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O QUE ENSINAR?

LEITURA

- Estabelecer relagdes entre a estética parnasiana e os conceitos da Belle Epoque e da
Art Nouveau.

- Reconhecer o ideal estético da arte pela arte em contraposicao a andlise objetiva da re-
alidade.

- Reconhecer na estética simbolista tracos da tendéncia pessimista do “fim do
século”.

- Reconhecer situacoes de ambiguidade e ironia que decorram do ponto de vista do
autor ou eu-lirico.

- Reconhecer a estrutura do soneto e os recursos prosodicos para diferencid-lo das
formas poéticas nao fixas.

- Identificar os recursos expressivos do género textual cancio, reconhecendo sua

relacio com a poesia e a musica.

USO DA LINGUA

- Analisar textos simbolistas, identificando recursos ligados a musicalidade.

- Identificar os efeitos de sentido produzidos pelo emprego de figuras de sintaxe como
elipse, anafora e hipérbato.

- Reconhecer o emprego de figuras de linguagem na construcio de imagens
sugestivas.

- Identificar o valor expressivo das interjeicoes e demais sinais de pontuacio.

- Identificar os termos acessorios da oracao.

PRODUCAO TEXTUAL

- Produzir parafrases a partir dos poemas estudados.

- Musicar poemas parnasianos.

- Estabelecer comparacoes entre poemas simbolistas do século XIX e letras de

canc¢oes contemporaneas



COMO ENSINAR

Dando prosseguimento a abordagem proposta pelo Curriculo Minimo, estuda-se,
neste ciclo, o Simbolismo, estilo de época posterior ao ciclo antirromantico, datado do
final do século XIX. Estudar o Simbolismo € contribuir para a recuperacdo de seu valor
estético, vilipendiado pela critica e pelo publico de sua época. Os poetas dessa vertente
retomaram questdes esquecidas, antes empreendidas pelos romanticos, como a
subjetividade e a valorizacdo dos sentimentos e das emogdes. Isso ocorreu, porque o

final do século XIX foi bastante turbulento no Brasil e na Europa.

Ao contrdrio do que se pensava, o capitalismo e os avancgos técnico-cientificos
ndo foram capazes de beneficiar toda a populagdo, privilegiando apenas uma pequena
elite, de modo que conquistas como a Abolicdo da Escravatura e a Proclamacdo da
Republica ndo propiciaram mudangas efetivas, mantendo o status quo de poucos em
detrimento de uma maioria oprimida. Sendo assim, o clima otimista que imperava a
época das benesses promovidas pela Revolucio Industrial foi substituido por um olhar
mais reflexivo e pessimista que, obrigatoriamente, necessitava de uma expressdao

artistica.

Guiados pela percep¢do de que a arte tinha que ser valorizada por ela mesma,
sem a necessidade de ser engajada, parnasianos e simbolistas, partilhando o mesmo
contexto de producdo, questionam o poder da razdo e da ciéncia. Essas estéticas,
portanto, opuseram-se a recém formada sociedade tecnocrata e buscaram valorizar o
belo da arte. Esses estilos, entretanto, tomaram caminhos distintos, que fizeram do

Parnasianismo a arte da elite e do Simbolismo, uma arte marginal.

O desprestigio que acometeu o Simbolismo esta filiado ao seu projeto literdrio,
que pretendia sugerir, simbolizar em vez de simplesmente dizer. Ainda que
empreendendo um primoroso trabalho linguistico, criando imagens sugestivas,
valorizando a sonoridade e as sinestesias, os simbolistas ndo conseguiram despertar o

gosto do publico da época, ainda apegado aos valores parnasianos.

Outro aspecto a ser ressaltado € a preocupagdo com a forma. Entre os recursos

utilizados no Simbolismo, a musicalidade foi essencial para a exploragdo “do poder



"L E por essa

encantatério, sonoro do cédigo, afastando-se do aspecto 16gico da palavra
razdo que podemos relacionar esse estilo de época ao género textual cancdo. Em ambos,
observa-se tanto a preocupacdo com a sonoridade quanto a exploracdo de recursos

estilisticos como a sinestesia, a sugestao e a reitera¢do enfatica.

Desse modo, buscando resgatar a importancia dessa estética, apresentaremos
duas sequéncias didaticas que, além de sintetizar as principais caracteristicas do
Simbolismo, permitirdo ampliar o repertério cultural do aluno e evidenciar a relagao

entre esse estilo de época e o género “cancio”.

Sequéncia didatica 1: A poesia no Simbolismo

Os trés descritores agrupados nesta primeira sequéncia, dois referentes a Leitura e um
referente ao Uso da lingua, permitem a apresentacdo da estética simbolista a partir de
suas principais caracteristicas: a postura pessimista e subjetiva frente a realidade,
observadas pela criacdo de imagens sugestivas. A sequéncia estd organizada em quatro

passos.

Eixo Leitura:

- Reconhecer na estética simbolista tracos da tendéncia pessimista do “fim do século”.

Eixo Uso da Lingua:
- Reconhecer o emprego de figuras de linguagem na construgdo de imagens sugestivas.

- Identificar os termos acessorios da oragdo.

PASSO 1: APRESENTAR A BASE DO PROJETO LITERARIO SIMBOLISTA: A DESCRENCA NA

RAZAO

Ao final do século XIX, o progresso e a transformacdo do espaco urbano se
mostraram incapazes de promover reais mudancas na sociedade, beneficiando apenas
uma pequena parte da populacdo. Sendo assim, instaurou-se um clima de descrenca e
pessimismo que abriu espaco para a arte se voltar para ela mesma, apartando-se da

realidade objetiva e centrando-se na realidade subjetiva. Na literatura, os poetas

! RODRIGUES, Nelson Antdnio Dutra. Os estilos literarios e as letras de miusica popular

brasileira. Sdo Paulo: Arte & Ciéncia, 2003, p. 99.




simbolistas utilizaram uma linguagem extremamente abstrata, que mais sugeria do que

dizia.

Certamente, esse traco de subjetividade se torna uma barreira entre os estudantes
do Ensino Médio e o Simbolismo. Por isso, € necessdrio iniciar a apresentacdo dessa
poética por meio de estratégias que possam aproximar os alunos e despertar seu

interesse.

Para mostrar a descrenga na razao, motivada por um profundo descontentamento
com 0s supostos avangos que inundaram a sociedade ao final do século XIX, é possivel
exibir o video “Mito da Caverna™, uma versdo em histéria em quadrinhos para o
célebre mito criado pelo filésofo Platdo. Segundo o mito original, em uma caverna,
vivem prisioneiros cuja unica forma de contato com o mundo exterior € através das
sombras projetadas nas paredes pela luz de uma fogueira. Quando finalmente libertos,
0s ex-prisioneiros maravilham-se com o real, com a verdade, com um mundo tangivel e
palpdvel ao qual ndo tinham acesso’. No entanto, tendo vivido desde o nascimento na

escuriddo, esses seres tém dificuldade para se habituar a luz, ao mundo real.

E importante destacar para os alunos que a caverna e a consequente privacio de
luz simbolizam a auséncia de conhecimento. Para Platdo, tal como os prisioneiros em
sua alegoria, os seres humanos ndo teriam condicdes de acessar a verdade. Todos seriam
iludidos por seus sentidos. Como ocorreria na caverna, visdo, tato, audicdo, olfato e
paladar permitiriam ao homem apenas o contato com sombras, meras projecoes da
esséncia de todas as coisas. O sol, ao contrdrio, visto somente depois da saida da
caverna, representa o saber, o conhecimento da esséncia. Esse saber, que ilumina
alguns, ndo chega a outros, que permanecem no interior, felizes e descrentes da verdade

exterior a caverna.

Na poesia, os simbolistas também questionam as sombras e as projecdes

representadas pelo progresso do final do século XIX. Nesse contexto, a saida encontrada

2 O video (disponivel em: http://www.youtube.com/watch?v=LWIfYp4tBQU) também pode ser

acessado a partir da plataforma digital deste curso.

3 Se desejar, o professor também pode mostrar a sua turma o video “Ser ou ndo ser — Platdo, O
mito da caverna”, da série apresentada pela fildsofa e psicanalista Viviane Mosé para o programa
Fantdstico. O video (disponivel em: http://www.youtube.com/watch?v=ei-kSPL4L.g4), também presente
em nossa plataforma, pode auxiliar a explicacdo sobre a famosa alegoria platonica.




pela arte foi lidar com essa realidade de outra forma, com um olhar pessimista e
.4 . . "
reflexivo’. Certamente, a partir dos aspectos levantados com auxilio do video, os alunos

estardo melhor preparados para imergir no universo criado por esse estilo de época.

Assim, o objetivo dessa atividade € mostrar como o Simbolismo, evidenciando
pontos de contato com o mito, representou a reflexao critica sobre a razdo e a realidade
na literatura. Como o foco ndo € o aprofundamento de conceitos filoséficos, a histéria
em quadrinhos funciona como um meio lidico de chamar a aten¢do dos alunos para esse

novo universo no qual irdo adentrar.

PASSO 2: IDENTIFICAR AS DIFERENTES FORMAS DE IMPRESSAO DO REAL: SIMBOLISMO

E IMPRESSIONISMO

Ap6s o entendimento dos preceitos basicos do Simbolismo, € vital que os alunos
tenham contato com o texto, percebendo como a linguagem, caleidoscOpica e
significativa, visa a captacdo da esséncia humana, da realidade intuitiva, indo muito
além, portanto, do subjetivismo egocéntrico e idealizador do poeta romantico. Sem
davida, serd bem mais f4cil para um aluno de Ensino Médio perceber a sugestdo

primeiro nas artes plasticas e depois na literatura.

O professor pode mostrar aos alunos duas imagens da Catedral de Rouen, na

z

Franca, e pedir que os alunos verifiquem qual delas € mais direta, objetiva em sua

Forma de representacdo, e qual delas, mais influenciada pelo olhar de quem a captou.

N O pessimismo, motivado pelo descrédito da racionalidade humana, foi representado pela

recorréncia de elementos que remetiam ao vago, ao impreciso. Nesse sentido, a poética simbolista
conseguia se contrapor a postura racional, marcada pela clareza, objetividade e exatiddo. Mas como
representar o vago? A resposta dos poetas simbolistas estd na criagdo de imagens sugestivas, como
aquelas proporcionadas pelas mesclas inovadoras de sentidos, as sinestesias. E por isso que, a despeito de
se preocupar com a esséncia, o Simbolismo explorou tanto os sentidos humanos, considerados
enganadores por Platdo.



A catedral de Rouen, na Franca

Fotografia da Catedral

Disponivel em:

http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Profile_Cathedrale_de_Rouen.jpg

A catedral de Rouen (1893), de Claude Monet

Disponivel em:

http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Claude_Monet_033.jpg

O professor pode evidenciar essa relacdo a partir da leitura do poema “A

catedral”, de Alphonsus de Guimaraens, e a posterior andlise conjunta do texto e das

imagens.

A CATEDRAL, de Alphonsus de Guimaraens

Alguns pontos em destaque

Entre brumas, ao longe, surge a aurora,
O hialino orvalho aos poucos se evapora,
Agoniza o arrebol.

A catedral eburnea do meu sonho
Aparece na paz do céu risonho

Toda branca de sol.

O texto se inicia descrevendo a
localizagdo da catedral de forma
bastante imprecisa (“brumas”,
“longe”, “evapora”, “sonho”, “céu”).
As palavras “orvalho” e “aurora”

remetem ao periodo da manha.

E o sino canta em lagubres responsos:

"Pobre Alphonsus! Pobre Alphonsus!"

O eu-lirico menciona a tristeza de seu
canto, relacionando-o ao espago
descrito (sd@o os sinos da catedral que

lamentam por ele)




O astro glorioso segue a eterna estrada.
Uma 4urea seta lhe cintila em cada
Refulgente raio de luz.

A catedral ebdrnea do meu sonho,

Onde os meus olhos tdo cansados ponho,

Recebe a beng¢do de Jesus.

E importante destacar que, embora as
descricoes sejam vagas, os tons
predominantes sao claros,
brilhantes. Nao se trata, portanto,

de um ambiente soturno.

E o sino clama em ligubres responsos:

"Pobre Alphonsus! Pobre Alphonsus!"

A repeticdo enfatica do refrdo
contrasta com a descricdio do

ambiente.

Por entre lirios e lilases desce

A tarde esquiva: amargurada prece
Pde-se a luz a rezar.

A catedral ebtirnea do meu sonho
Aparece na paz do céu tristonho

Toda branca de luar.

Continuando a ideia do passar do
tempo, a tarde ja esta indo embora;
por isso, a cor também muda: passa

do lilas ao branco de luar. Anoitece.

E o sino clama em ldgubres responsos:

"Pobre Alphonsus! Pobre Alphonsus!"

O sino permanece clamando pelo eu-

lirico.

O céu € todo trevas: o vento uiva.
Do relampago a cabeleira ruiva
Vem acoitar o rosto meu.

A catedral ebirnea do meu sonho
Afunda-se no caos do céu medonho

Como um astro que ja morreu.

Finalmente, o clima soturno, bem
marcado pelos vocabulos ‘“trevas” e
“uiva” e “medonho”. A imagem da
catedral confunde-se com a do céu,
como se estivesse se desfazendo,
“morreu”. O eu-lirico sofre; ¢

acoitado pelo relampago.

E o sino clama em ldgubres responsos:

"Pobre Alphonsus! Pobre Alphonsus!"

O lamento do refrao acompanha todo
0 poema, como se Os sinos ja

previssem o que iria acontecer.




A apreciagdo das imagens das catedrais certamente ratificard as diferencas entre
dizer e sugerir. E importante ainda destacar que o “dizer” envolve uma interlocucio
direta, pautada por uma realidade objetiva e partilhada pelos interlocutores, ao passo
que a ‘“‘sugestdo” baseia-se em uma realidade subjetiva, sem compromisso com a
concretude do real. Contrapondo as imagens, os alunos terdo condi¢des de perceber que,
na representacdo fotografica da catedral de Rouen, a igreja € registrada tal como ela é.
Ja Monet captou a imagem a partir das impressdes e sensacOes que sua catedral lhe

causara.

Isso ocorre porque o Impressionismo, tal como o Simbolismo, foi uma reacao
artistica contra o cientificismo e o materialismo que imperavam na época, defendendo
que o artista devesse buscar a esséncia do ser, o conhecimento intuitivo, a realidade
subjetiva. Para alcangar esse fim, o poeta, entdo, empregou recursos sonoros, como
aliteragdes e assonancias, e figuras de linguagem, como sinestesias, metdforas e

comparagdes.

A leitura do poema de Alphonsus de Guimaraens corrobora esse modo peculiar
de percepcdo do real, j4 que a catedral € vista entre sombras e brumas, sempre
compondo uma paisagem relacionada ao sonho, ao etéreo. Nao hd como saber de qual
catedral o eu-lirico fala. Informagdes como a localizacdo e a época permanecem ocultas.
Tal como na tela de Monet, o que se destaca s@o as impressdes que a catedral desperta, a

maneira como o eu-lirico/o artista a vé.

Nao se trata, como os alunos podem vir a pensar, de uma forma de fuga da
realidade, mas sim de um jeito particular de interpreti-la, como se simbolistas e
impressionistas vissem o mundo ‘“de dentro para fora”. Chamar a atencio para esse
aspecto € fundamental para que a visdo simbolista nido se confunda como uma forma de
escapismo, visto que o objetivo era captar o real de outra forma, metafisica e

espiritualmente, e ndo sentimental.

Outra possibilidade de trabalho € solicitar aos alunos que fagam como Monet:
escolham um lugar e o retratem de forma impressionista, ou seja, sem contornos e
tracos precisos, destacando a sensacdo que esse ambiente lhe passa. Se o professor

julgar vidvel, para facilitar, pode mostrar aos alunos outras telas de Monet e de outros



impressionistas, como Renoir, Van Gogh, entre outros’. Como alternativa, no lugar dos
desenhos, € possivel a utilizacdo de maquinas digitais e o recurso de embagcamento das
fotos. Para finalizar, o professor pode propor que os alunos troquem suas produgdes,
criando um espaco oportuno e bastante eficaz para a leitura de imagens. Nesse

momento, eles comentam o que veem na imagem produzida pelo outro.

PASSO 3: VERIFICAR A RELACAO ENTRE O SIMBOLISMO E A CRIACAO DE IMAGENS

SUGESTIVAS

Ap6s a compreensdo do projeto literdrio simbolista, é importante examinar um
dos procedimentos utilizados pelos poetas para retratar a realidade de forma tdo
subjetiva: a criacdo de imagens sugestivas. Os simbolistas estavam preocupados em
representar a realidade transcendental, a alma, os elementos misticos, o espiritualismo.
Dai, o apelo as imagens sugestivas, obtidas por meio da valoriza¢do da sonoridade e da
sinestesia. Nessa poética, a linguagem tenta transformar o concreto e palpdavel em

abstrato e fantasioso.

Para introduzir esse passo, o professor pode apresentar o video de mimica “O

. L, 6 . , cq ey,
menino € o pdssaro”” sem, no entanto, mencionar seu titulo. A ideia é que a turma,
exclusivamente por meio da performance do artista Josué Soares, identifique de que

historia se trata.

O video permitird aos alunos a reflexdo sobre a importancia dos gestos e da
expressdo facial do artista, que, aliados a trilha sonora, desenvolvem uma narrativa
completa — a histéria de um menino que, de algoz, tornou-se amigo dos pdassaros.
Repleta de ternura e emocgao, a melodia € muito mais do que um detalhe em cena: atua
como uma espécie de narrador, pontuando as acdes e sentimentos do menino ao longo

da narrativa e despertando vdrias emogdes nos espectadores. No Simbolismo, &

5 2 . . ~ ~ . . o
E possivel encontrar mais informacdes e reprodugdes de telas de outros artistas impressionistas

nos seguintes sites: “Historia da Arte”
(http://www.historiadaarte.com.br/linha/impressionismo.html) e “Maguetas”
(http://www.maguetas.com.br/impressionismo/vangogh/).

6 O video, disponivel em: http://www.youtube.com/watch?v=MrRm8ISRr58, também estd na
plataforma digital de nosso curso.




exatamente isso que ocorre, porém a matéria-prima € outra: o poeta lida com palavras,

moldando-as segundo os efeitos que deseja provocar.

Se achar oportuno, o professor pode pedir que os alunos, em grupos ou

individualmente, produzam um texto narrativo sobre a histéria apresentada pelo

mimico, tarefa em que serd possivel comprovar a poder da sugestdo. Depois, cada grupo

pode ler o que escreveu e, no processo de comparagdo, certamente serd possivel

constatar que, mesmo diferentes entre si, todos os textos conservam a ideia basica da

relac@o entre 0 menino e o passaro.

Na sequéncia, € importante retornar ao poema “A catedral” para identificar os

recursos responsaveis pela criacdo de imagens sugestivas. Com a turma, o professor

pode construir um quadro semelhante a este:

A CATEDRAL, de Alphonsus de Guimaraens

Alguns recursos em destaque

Entre brumas, ao longe, surge a aurora,
O hialino orvalho aos poucos se evapora,
Agoniza o arrebol.

A catedral eburnea do meu sonho
Aparece na paz do céu risonho

Toda branca de sol.

Personificacao: “Agoniza o arrebol.”
e “Aparece na paz do céu risonho”.

Destaca-se, também, a assonancia da
vogal “a”, que se associa a ideia de
manhda e  contribui para a

musicalidade.

E o sino canta em ldgubres responsos:

“Pobre Alphonsus! Pobre Alphonsus!”

O reffio €é um recurso de
musicalidade bastante eficaz, mais
comum nas cangdes do que nos
poemas, o que reforca a ligacdo entre

o Simbolismo e a musica.

O astro glorioso segue a eterna estrada.
Uma 4urea seta lhe cintila em cada
Refulgente raio de luz.

A catedral ebdrnea do meu sonho,

Onde os meus olhos tdo cansados ponho,

As rimas, presentes em todas as
estrofes, e a aliteracdo da consoante
“r” no terceiro verso (reforcando a
ideia de que se trata de algo glorioso)

conferem ritmo ao texto.




Recebe a beng¢ao de Jesus.

E o sino clama em ldgubres responsos:

"Pobre Alphonsus! Pobre Alphonsus!"

A repeticdo enfatica do refrdo
contrasta com a descricio do

ambiente.

Por entre lirios e lilases desce

A tarde esquiva: amargurada prece
Poe-se a luz a rezar.

A catedral ebtirnea do meu sonho
Aparece na paz do céu tristonho

Toda branca de luar.

A aliteragdo do som de “s” contribui
para a ideia do entardecer. J4 a
personificacdo “céu tristonho”, ao
lado da catedral branca de luar, cria

uma bonita imagem.

E o sino clama em ldgubres responsos:

"Pobre Alphonsus! Pobre Alphonsus!"

Além do ritmo, € possivel chamar
atencdo para a selecao vocabular: o

sino ndo “pede”, ele “clama”.

O céu € todo trevas: o vento uiva.
Do relampago a cabeleira ruiva
Vem acoitar o rosto meu.

A catedral ebtirnea do meu sonho
Afunda-se no caos do céu medonho

Como um astro que ja morreu.

Nos trés primeiros versos, a
aliteracao do “v” realca a ideia da
ventania, do ambiente soturno que se

instalou.

E o sino clama em ldgubres responsos:

"Pobre Alphonsus! Pobre Alphonsus!"

Se entendermos “ligubre” como um
sindnimo de escuro, temos ai um belo
exemplar de sinestesia, ji que a
imagem do sino corresponde a uma

referéncia auditiva.




PASSO 4: RECONHECER OS TERMOS ACESSORIOS E A SUA IMPORTANCIA PARA O

SIMBOLISMO

O estudo da gramatica s6 se efetiva quando ndo desvinculado do texto, isto &,
quando os elementos gramaticais s@o analisados em func¢do do contexto em que
aparecem, levando em consideragdo os efeitos que provocam. Sendo assim, a andlise
dos termos acessorios da oracdo também se revela importante para a caracterizacdo da

estética literaria.

Se, no Parnasianismo, o objetivo desses termos era ornamentar 0 poema, torna-
lo belo e perfeito, pormenorizando o objeto descrito, no Simbolismo, eles cumprem a
fungdo de qualificar os seres de modo vago e impreciso, conforme os principios da
poética. Dessa forma, esses termos contribuem ativamente na constru¢do das imagens

sugestivas.

TERMOS ACESSORIOS DA ORACAO (exemplos retirados de “A catedral”)

ADJUNTO SUA FUNCAO E ACOMPANHAR O SUBSTANTIVO | “O astro glorioso segue a
ADNOMINAL | PARA DETERMINA-LO, CARACTERIZA-LO OU | eterna estrada”
INDIVIDUALIZA-LO.

ADJUNTO | TERMO QUE SE REFERE AO VERBO, AO | “Entre brumas, ao
ADVERBIAL | ADJETIVO OU AO ADVERBIO PARA EXPRESSAR | longe, surge a aurora”
UMA CIRCUNSTANCIA.

APOSTO | SUA FUNCAO E EXPLICAR, ESCLARECER,
RESUMIR OU COMENTAR ALGUM TERMO DA
ORACAO.

Revisar os termos acessorios com os alunos é uma etapa fundamental, pois esses
conceitos podem ter-se diluido com o tempo. No entanto, é preciso verificar essas
ocorréncias no poema a fim de que sua importancia para o Simbolismo seja

compreendida. Por isso, dividir os termos por cores pode facilitar tanto a visualiza¢do




quanto a identificacdo de sua importancia. No caso do poema “A Catedral”, ndo ha
ocorréncia de aposto, o que ndo invalida a tarefa, uma vez que os demais termos
aparecem em demasia, sobretudo os adjuntos adnominais. Em atividades posteriores, se
julgar conveniente, o professor pode apresentar outros poemas aos alunos e verificar a

ocorréncia do aposto.

Outro aspecto importante diz respeito aos efeitos que esses termos provocam no
texto. Para atestar essa importancia, o professor pode sugerir que um aluno leia o texto
suprimindo os acessorios. Embora ndo perca o sentido totalmente, a tonica simbolista se
descaracteriza por completo, pois a catedral e sua ambientacdo perderdo o caréter
impreciso, permanecendo apenas os substantivos, logicamente identificadveis por
qualquer pessoa. Serd possivel perceber, entdo, que o poeta simbolista obtém o mesmo

efeito dos pintores impressionistas por meio dessa caracterizacao.

Ao final desta primeira sequéncia, importa verificar se o aluno € capaz de
relacionar o contexto histérico no qual se desenvolve a estética simbolista a certos
tracos observados na poesia desse periodo, como, por exemplo, o misticismo, o
espiritualismo, o subjetivismo, o desejo de transcendéncia e o pessimismo. Além disso,
cumpre avaliar, a partir da andlise e interpretacdo de poemas, se os alunos reconhecem a
ambiguidade como um importante recurso de construcdo semantica. Além disso, as
figuras de linguagem, fundamentais para as imagens sugestivas tdo caracteristicas do

estilo, também devem ser verificadas.

Sequéncia didatica 2: A cancao e a poesia simbolista

Nesta segunda sequéncia didética, foram agrupadas duas habilidades do eixo Leitura e
duas referentes ao eixo Uso da lingua. Esses descritores reunidos permitem a
apresentacdo do género textual “cancdo” e sua relacio com a poesia simbolista. A

sequéncia estd organizada em quatro passos.

Eixo Leitura:

- Identificar os recursos expressivos do género textual cancdo, reconhecendo sua
relacdo com a poesia e a miisica.

- Reconhecer situacoes de ambiguidade e ironia que decorram do ponto de vista do

autor ou eu-lirico.




Eixo Uso da Lingua:
- Analisar textos simbolistas, identificando recursos ligados a musicalidade.

- Identificar o valor expressivo das interjeicoes e demais sinais de pontuacdo.

PASSO 1: IDENTIFICAR OS RECURSOS EXPRESSIVOS DO GENERO TEXTUAL ““CANCAO”,

RECONHECENDO SUA RELACAO COM A POESIA

E possivel iniciar a abordagem do género textual “canc¢do” por intermédio de

uma estratégia bastante simples e geralmente bem recebida pelos alunos: ouvir cangdes.

Para apresentar esse género, o professor pode lancar mado da seguinte dinamica:

Cancao e poesia

1° momento | Apresentar cancOes € Seus recursos exXpressivos

Selecionar a letra de uma can¢do em que seja possivel identificar
facilmente o trabalho com os recursos da linguagem como: figuras de

. . . L . . ~ L 7
sonorldade, 1magens sinesteésicas e reiteracoes enfaticas.

2° momento | Reconhecer 0s recursos expressivos vistos nas cancdes em poesias

Apresentar aos alunos poesias e pedir para que reconhecam, nos
poemas, alguns recursos expressivos mostrados anteriormente nas

cancgoes.

A partir das letras das cangdes, € possivel acionar o repertério histdrico, cultural,

social e linguistico dos alunos®. No entanto, trabalhar apenas com essas letras deixa a

7 Compositores como Nando Reis, Zeca Baleiro, Lenine, Arnaldo Antunes e Chico Buarque

apresentam um riquissimo repertério musical com muitos recursos expressivos.




atividade limitada. Por isso, ¢ muito importante ouvir a cang¢do e, assim, chamar a
atencdo dos alunos para recursos sonoros, como assonancias, aliteracdes e as proprias
rimas. O professor pode, ainda, apresentar o videoclipe da cancdo ou das cangdes

escolhidas.

Para ilustrar esse passo, segue o exemplo de uma cancido de Nando Reis com o

destaque de alguns recursos expressivos nela encontrados.

Recursos expressivos em “O segundo sol”’, de Nando Reis

Quando o segundo sol chegar
Para realinhar as 6rbitas dos planetas Rimas entre as palavras “chegar/exemplar”,
Derrubando com assombro exemplar “planetas/cometa’.

O que os astronomos diriam

Se tratar de um outro cometa

Quando o segundo sol chegar

Para realinhar as 6rbitas dos planetas
Derrubando com assombro exemplar
O que os astronomos diriam

Se tratar de um outro cometa

Nao digo que ndo me surpreendi Entre as palavras “disse” e “visse”, hd repeticdo
Antes que eu visse vocé disse por homeoteleuto, que é a repeti¢do no final de
E eu ndo pude acreditar palavras préximas. Também hd uma aliteracio: a
Mas vocé pode ter certeza repeticdo da consoante /v/, em “visse/voce”.

De que seu telefone ird tocar

Em sua nova casa

Com o objetivo de tornar essa atividade ainda mais interessante para os alunos, o professor pode

partir de um género musical do qual eles gostam muito: o rap. Para isso, os seguintes sites podem ser
uteis:

a) http://revistacult.uol.com.br/home/2012/06/mc-machado-de-assis/;

b) http://www.diadema.sp.gov.br/cidadao/noticias/6741-manual-de-literatura-en-cantada-
sera-lancado-sabado-30-com-show-no-teatro-clara-nunes.html;

c) http://recantoadormecido.com.br/2012/06/27/manual-da-literatura-encantada-sobe-ao-
palco-do-teatro-clara-nunes-para-cantar-classicos-e-contemporaneos-da-literatura-
brasileira/;

d) http://literaturaencantada.com.br/.




Que abriga agora a trilha

Incluida nessa minha conversao

Eu s6 queria te contar
Que eu fui 14 fora

E vi dois s6is num dia

E a vida que ardia sem explicacio

Quando o segundo sol chegar

Para realinhar as drbitas dos planetas
Derrubando com assombro exemplar
O que os astronomos diriam

Se tratar de um outro cometa

Nao digo que ndo me surpreendi
Antes que eu visse, vocé disse
E eu ndo pude acreditar

Mas vocé pode ter certeza

De que seu telefone ira tocar

Em sua nova casa
Que abriga agora a trilha

Incluida nessa minha conversio

Eu s6 queria te contar
Que eu fui 14 fora
E vi dois s6is num dia

E a vida que ardia sem explicacdo

Seu telefone ira tocar
Em sua nova casa
Que abriga agora a trilha

Incluida nessa minha conversao

Eu s6 queria te contar
Que eu fui 14 fora
E vi dois s6is num dia

E a vida que ardia sem explicacdo

Explicacdo, ndo tem explicacio

Encontramos alitera¢o entre os fonemas /r/ (em

“abriga/agora/trilha”) e assonancia da vogal /a/.

Em “E a vida que ardia”, encontramos assonancia
(repeticdo da vogal /a/), além de uma sugestiva

imagem gerada pela figura da metafora.

Repetigao estrutural por paralelismo (repeticdo de
estruturas oracionais preenchidas com itens
lexicais diferentes) nos primeiros versos das
estrofes 8 e 10: “De que seu telefone ird tocar”

para “Seu telefone ird tocar”.

Reiteracdes enfaticas por toda estrofe.




Explicacao, ndo
Nao tem explicacio

Explicacao, ndo tem

Nio tem explicacio
Explicagdo, ndo tem
Explicagdo, ndo tem

Nio tem

Epanalepse (repeticdo do vocdbulo inicial da
oracdlo no fim dela) no primeiro verso.
Concatenaciao (palavra final de cada oracdo,
repetida no inicio da orag@o seguinte, em cadeia)
nos versos 3 a 6. Assim como também ha

Antimetabole (vocdbulo inicial e final de uma

oracdo, repetidos em sentido inverso na oragdo

seguinte).

E importante perceber que esses recursos expressivos niao precisam ser

memorizados pelos alunos. Todavia, é importante que, ao ler ou ouvir a cancdo, o

discente possa reconhecer essas estruturas, apontando os recursos mais conhecidos,

como rimas, aliteracdes, assonancias e paralelismo.

Os recursos expressivos inicialmente apresentados através de cangdes populares

podem ser aprofundados através de quadros esquemdticos que mostrem a ocorréncia

desses mesmos recursos também na poesia.

A seguir, segue um modelo de comparacdo entre alguns desses recursos

observados na poesia simbolista e em can¢des contemporaneas:

Quadro comparativo de recursos expressivos: poesia simbolista / can¢ao

Recurso expressivo

Exemplo de poesia

Exemplo de cancao

Sinestesia é a figura de linguagem
em que hd o cruzamento dos
sentidos, a qualidade de um sentido
atribuido a outro. Quanto mais
sentidos cruzados em apenas um
sintagma, ou sob uma Unica
conjun¢do sensorial, mais rica serd a

frase ou a poesia sinestésica.

E sons soturnos, suspiradas mdgoas,
mdgoas amargas e melancolias,

no sussurro monotono das dguas,
noturnamente, entre ramagens frias.

Cruz e Souza — Violdes que choram

Alga marinha, vd
Na maresia

Buscar ali

Um cheiro de azul...

Djavan — Azul

2

Aliteracio ¢é a figura sonora que ¢

formada pela repeticio de sons

Vozes veladas, veludosas vozes,

voliipias dos violdes, vozes veladas,

E que o curupira pirou

O curupira virou o pirdo




consonantais.

vagam nos velhos vortices velozes
dos ventos, vivas, vas, vulcanizadas.

Cruz e Souza — Violdes que choram

O curupira pirou de paixdo

Lenine — O curupira pirou

Assondncia é a figura sonora
formada por palavras que repetem os

sons vocalicos.

Manhd de primavera. Quem ndo pensa
Em doce amor, e quem ndo amard?
Comecga a vida. A luz do céu é imensa...
A adolescéncia é toda sonhos. A.

Alphonsus de Guimaraens — AEIOU

homem ¢é o nome do troco
0550 € o nome do fossil
corpo é o nome do morto
homem é o nome do outro

Arnaldo Antunes — Nome

z

Homeoteleuto ¢ a repeticio que
compreende na repeticdo final de

palavras préximas.

Quando os sons dos violbes vdo solugando,
quando os sons dos violdes nas cordas gemem,

e vdo dilacerando e deliciando,

rasgando as almas que nas sombras tremem.

Cruz e Souza - Violdes que choram

Sophia

Vocé é a propria novidade

Que atualiza o que te cerca

O sangue que passeia na avenida

Ida e vinda, veia e artéria

Nando Reis — S6 pra s6

Rima ¢ a repeticdo morfolégica no

final de versos.

Tudo se veste de uma igual grandeza (A)
Quando a alma entre grilhoes as liberdades (B)
Sonha e, sonhando, as imortalidades (B)

Rasga no etéreo Espaco da Pureza. (A)

Cruz e Souza — Carcere das almas

Tudo silencia, ougo s6 meu coracdo

A rua acaba e meus sonhos vdo

Piso na pogca, uma moga estende a mdo
Meus olhos brilham, vejo o céu no chdo.

Lenine — Flores no asfalto

Anafora é a repeti¢do
monossintagmadtica no inicio de cada

oragdo.

Tardes formosissimas,

O grande livro aberto aos geniais artistas,
Como tanto alargais as crengas panteistas,
Como tanto esplendeis e como sois riquissimas.

Cruz e Souza — O botdo da rosa

E em cada beijo seu

E em cada estrela do céu
E em cada flor no campo
E em cada letra no papel

Nando Reis — Relicario




PASSO 2: ANALISAR TEXTOS SIMBOLISTAS, IDENTIFICANDO RECURSOS LIGADOS A

MUSICALIDADE

No segundo passo desta sequéncia didatica, € interessante que o aluno continue
mantendo contato com os recursos expressivos do género textual ‘“cancdo” e a

musicalidade presente na estética simbolista.

Mesmo que ndo seja possivel encontrar todos os recursos ligados a musicalidade
nas poesias simbolistas, € importante ressaltar que esse é um trago fundamental no
Simbolismo, como destacou um dos mestres dessa corrente literaria, Paul Verlaine,

segundo o ensinamento de seu poema "Art Poétique":

Verso: "De la musique avant toute chose..."

Traducdo: "A musica antes de mais nada..."

Essa musicalidade, proporcionada pelas rimas, aliteracdes, assonancias e
repeti¢des, foi bem explorada no primeiro passo desta sequéncia didatica, com o intuito
de, num segundo momento, o aluno poder ter mais facilidade de relacionar esses

recursos expressivos com as poesias.

Para que esse trabalho com a musicalidade seja mais efetivo, os alunos podem, a
partir de um uUnico poema simbolista, sublinhar, envolver, marcar as palavras,

expressoes, sintagmas, versos ou até estrofes em que a sonoridade se destaque.

Como ilustragdo, segue uma sugestao de dindmica parecida com a desenvolvida
com a can¢ao de Nando Reis, do primeiro passo. Desta vez, porém, a andlise é de um

poema de Alphonsus de Guimaraens.

TERCEIRA DOR, de Alphonsus de Guimaraens

E Sido que dorme ao luar. Vozes diletas Além das rimas presentes em todas as estrofes do
Modulam salmos de visdes contritas... poema, na primeira temos aliteracdes formadas
E a sombra sacrossanta dos Profetas pelas consoantes v/ e /s/.

Melancoliza o canto dos levitas.




As torres brancas, terminando em setas, Nesse verso, temos aliteragdo formada pela letra
Onde velam, nas noites infinitas, /1.
Mil guerreiros sombrios como ascetas,

Erguem ao Céu as cupulas benditas.

As virgens de Israel as negras comas Entre os vocdbulos sublinhados das tltimas
Aromalizam com os unguentos brancos estrofes temos, além da rima, assondncia com a
Dos nigromantes de mortais aromas... repeticdo da peniltima silaba toénicas nas

palavras: comas e aromas; brancos e flancos;
Jerusalém, em meio as Doze Portas, portas e mortas.
Dorme: e o luar que lhe vem beijar os flancos

Evoca ruinas de cidades mortas.

E possivel, portanto, estabelecer uma relacio entre os dois primeiros passos,
pois ambos abordam os recursos expressivos presentes nas cancdes € nos textos
simbolistas, no que tange a musicalidade / sonoridade. Isso tende a facilitar a
aprendizagem do aluno ao estabelecer aproximacdes entre os géneros “can¢do” e”

poesia”.

PASSO 3: IDENTIFICAR O VALOR EXPRESSIVO DAS INTERJEICOES E DEMAIS SINAIS DE

PONTUACAO

No terceiro passo desta sequéncia diddtica, os aspectos gramaticais das
cangdes e dos poemas simbolistas ganham uma atenc@o especial, com o intuito de
ampliar, um pouco mais diretamente, a habilidade de Uso da lingua e, indiretamente, a

habilidade de Leitura.

O descritor que solicita do aluno a identificacdo do valor expressivo das
interjeicdes e demais sinais de pontuacdo pode ser trabalhado em sala de aula de
maneira bem simples e muito produtiva. Novamente com o auxilio de quadros
esquematicos, os alunos observardo a interpretacdo dos versos de acordo com as
interjeicoes e com os sinais de pontuacdo dispostos intencionalmente nas cangdes e

poemas.




Para exemplificar essa dindmica, segue o esquema:

1° momento

O professor pode retirar as interjeicdoes e as marcas de pontuacio de
um poema ou cangdo e, em seguida, apresentar o texto modificado

para a leitura dos alunos.

2° momento

Depois, o professor mostra o texto completo e solicita nova leitura a
turma. A prondncia das interjei¢cdes, as pausas e as modalidades
frasais de afirmacdo, interrogacdo e exclamacgao determinardo outra

leitura.

3° momento

O professor, entdao, pode destacar os efeitos das interjeicdes e dos

sinais de pontuagdo no texto escolhido.

4° momento

Ao final, o professor pode apresentar diferentes tipos de interjeicao,
evidenciando que, mesmo palavras de sentido pleno, como verbos e

substantivos, podem ser usados em alguns contextos como

interjeicio. E o caso de Viva!, Bravo! Etc.

Para ilustrar melhor essa dinamica, segue um quadro com alguns exemplos de

frases em que as interjei¢des e os sinais de pontuacao t€m valor expressivo importante

na interpretacdo da cancio ou do poema:

Sai desce anonimato, Curupira

Ndo é pra vocé, menino

Que tem os pés virados, Curupira

Lenine — O Curupira pirou

As virgulas, antes dos dltimos substantivos de
cada verso, servem para destacar o vocativo e
auxiliam numa possivel interlocucao do eu-lirico

com os personagens criados na cangao.

Ah! plangentes violdes dormentes, mornos,
solugos ao luar, choros ao vento...

Tristes perfis, os mais vagos contornos,
bocas murmurejantes de lamento.

Cruz e Souza — Violdes que choram

A interjeicdo sublinhada aumenta a carga
expressiva do verso, destacando um alto valor

emotivo maior do eu-lirico.




Eé, lingua de macaco é,
Eé, perna de serpente é.

Arnaldo Antunes — Estranheleza

As interjeicoes sublinhadas sdo simples sons
vocdlicos que facilitam no arranjo musical da

cangdo.

Nesses siléncios solitdrios, graves,
Que chaveiro do Céu possui as chaves

Para abrir-vos as portas do Mistério?!

Cruz e Souza — Carceres das almas

O dltimo verso do poema de Cruz e Souza
termina com uma interrogacao e exclamacao, o
que gera espanto e promove a reflexdo no

leitor.

PASSO 4: RECONHECER SITUACOES DE AMBIGUIDADE E IRONIA QUE DECORRAM DO

PONTO DE VISTA DO AUTOR OU EU-LIiRICO

A habilidade a ser trabalhada, no passo quatro, tem importancia significativa,
principalmente no género textual “can¢do”, uma vez que as ambiguidades e ironias

permeiam a Musica Popular Brasileira em toda a sua trajetoria.

Vale destacar que, em periodos como a ditadura militar, a censura, muitas
vezes, era burlada pela riqueza desses dois recursos semanticos. Muitas letras, porém,
foram vetadas justamente por proporcionarem ambiguidades consideradas “ofensivas”

para o regime da época.

Considerando que, na poesia, os vocdbulos também podem proporcionar
situagdes ambiguas e irOnicas, essa habilidade pode igualmente ser explorada nos
poemas simbolistas estudados neste ciclo. E inegdvel, contudo, que essa estética
literdria ndo apresenta tantos recursos irdnicos como na poética modernista, por
exemplo. Na poesia da estética simbolista, hda o que chamamos de vaguidao ou
vacuidade, cujo sentido estd relacionado ao estado de abstracdo, imprecisdo dos
sentimentos do eu-lirico. Esse estado, muitas vezes, pode proporcionar certa

ambiguidade ao poema.

Como reconhecer situacdes de ambiguidade e ironia é uma habilidade que
demanda certo repertério cultural do leitor, talvez alguns alunos ndo consigam

distinguir imediatamente esses recursos nos poemas e cancdes apresentadas. Assim,




para facilitar a ampliagdo dessa habilidade, é aconselhdvel que o professor inicie a

andlise de uma selecdo prévia de textos, com exemplos que envolvam esses recursos.

Vaguidao: qualidade | Ah! Por estes sinfonicos ocasos Observe o  estado  vago,
ou estado de vago, | a terra exala aromas de dureos vasos, impreciso da visdo do eu-lirico
impreciso. Incensos de turibulos divinos frente a terra.

Cruz e Souza — Sinfonias do ocaso
Ambiguidade ou | Pai! Afasta de mim esse cdlice Nessa letra de misica, o eu-lirico
anfibologia: Pai! Afasta de mim esse cdlice utiliza a expressdo “esse célice”
caracteristica de alguns | Pai! Afasta de mim esse cdlice para, além de dar o sentido
termos, expressdes, | De vinho tinto de sangue biblico de afastar o calice, o
sentengas que Chico Buarque — Célice | sangue que representa a morte de
expressam mais de Jesus Cristo, fazer critica aos
uma  acep¢do  ou orgios censores da ditadura. A
entendimento possivel, pronincia do verso, repetido 3
muito utilizado na vezes se parece com ‘“‘afasta de
linguagem poética ou mim e cale-se”.
literdria.
Ironia: modo de | Hoje o herdi aguenta o peso A ironia pode ser percebida
exprimir-se em que se | Das compras do més através da figura do her6i, que é
diz o contrdrio do que | No telhado, ajeitando associada a grandes feitos. Nesta
se pensa ou sente. E | A antena da tevé can¢do, porém, esse mMESmo
um contraste | Acordado a noite inteira heréi tem como desafio enfrentar
intencional para gerar | Pra ninar bebé... situagdes  banais, cotidianas,
um escarnio. Jorge Vercilo — Homem Aranha | .omuns a um mero mortal.

No tratamento da ironia, € importante lembrar que esse recurso discursivo nao
tem somente uma definicdo, ou seja, sua conceituacdo € movedica e dificil de ilustrar
somente com um trecho de musica, uma estrofe de poema ou mesmo um paragrafo de
uma narrativa. Em muitos textos, como a cronica, o conto € o romance, as vezes, todo o
conjunto tem intencdes irOnicas. Também vale lembrar que, para o leitor perceber a

ironia, € necessidrio que o autor estabeleca uma relacdo, um pacto, entre os




conhecimentos partilhados pelos interlocutores. Portanto, quando o aluno nao entende a
ironia, ele ndo é menos habilidoso do aquele que entendeu. Nesse caso, talvez
simplesmente falte ao aluno o conhecimento prévio para captar a ironia no discurso
apresentado. Torna-se necessario, portanto, esse cuidado na selecdo dos textos para

ilustrar a ironia.

A partir desses exemplos bem simples, os alunos podem ser convidados a
realizar um trabalho em grupo para selecionar cancdes ou poemas simbolistas, em que

sejam notdveis situacdes de ambiguidade ou ironia.

Depois do trabalho com as sequéncias didéticas, o professor pode, se julgar

necessario, disponibilizar um quadro com a sintese dos principais tragos da estética

simbolista.
Principais tracos da poética simbolista
Subjetivismo Enfase na expressio do eu, tentativa de apreensdo dos
estados da alma, sondagem do inconsciente e subconsciente.
Pessimismo Tema da dor da existéncia, do sofrimento humano e da
morte.
Misticismo e Disposicao para a crenca no sobrenatural.
espiritualismo
Poesia filosofica Presenca do tema da transcendéncia espiritual, conflito entre
matéria e espirito.
Expressao vaga de Poesia marcada pela imprecisao e pela sugestao.
ideias e emocoes
Musicalidade Aproximacdo entre poesia € musica com uso de recursos
como aliteragdes, assonancias e outras reiteragdes fonéticas.




Uso de maidsculas Emprego de iniciais maidsculas com objetivo de dar énfase a

alegorizantes sentimentos, emocodes, seres etc.

Depois da segunda sequéncia didatica, € importante o professor avaliar se o
aluno compreende que o género “cancdo” coaduna diferentes recursos expressivos
comuns 2 poesia e & miisica. E necessdrio o aluno perceber que o emprego de recursos
sonoros (rimas, aliteracdes, assonancias etc.) integra o processo criativo de uma cancio
e que, diferente do que ocorre na poesia, tem a preocupacdo de harmonizar letra e
melodia. Além do aspecto da sonoridade, a turma precisa reconhecer a construcdo de
imagens sugestivas como um importante ponto de contato entre os dois géneros

abordados neste ciclo.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

A fim de que vocé ndo se limite a essas sugestdes e possa ampliar o
planejamento de suas aulas e avaliacdes, listamos e comentamos, a seguir, algumas das
mais significativas e acessiveis publicagdes que podem enriquecer o trabalho com as

habilidades focalizadas neste ciclo.

LEITURA
Reconhecer na estética simbolista tracos da tendéncia pessimista do “fim do
século”.
Reconhecer situacoes de ambiguidade e ironia que decorram do ponto de
vista do autor ou eu-lirico.
Identificar os recursos expressivos do género textual cancao, reconhecendo

sua relacao com a poesia e a misica.
Livros tedricos
e (COUTINHO, Afranio. A Literatura no Brasil. Vol. 4. In.: . Estilos de

época: era realista/ era de transi¢do. 4 ed. rev e atual. Sdo Paulo: Global, 1997,

p. 314-488.




Esta obra oferece ao leitor um panorama do Simbolismo, fazendo uma reflexao
sobre suas caracteristicas e sua relagdo com os movimentos literdrios. Um
exemplo disso estd situado na pagina 321, em que o autor trata do espirito
romantico no Simbolismo, da consciéncia individual, das sensag¢des, do tom
idealista e religioso, das atitudes misticas e contrdrias a razdo, da tendéncia ao

isolamento, da misica, do inconsciente, dos simbolos e sugestdes.

. Introduc@o a literatura no Brasil. 10. ed. Rio de

Janeiro: Civilizacdo brasileira, 1980, p. 214-215.

Nesse livro, Afranio Coutinho traga um panorama da literatura brasileira desde o
Barroco até o Modernismo, ndo incluindo o Quinhentismo. Os seis capitulos que
constituem esse texto correspondem as introducdes escritas para "A Literatura
no Brasil", obra em seis volumes na qual Coutinho analisa os estilos literdrios
criteriosamente. No ultimo capitulo, destinado ao Simbolismo, Coutinho
também aborda o Impressionismo e o Modernismo. Essa divisdo bastante
peculiar ji nos demonstra sua visdo acerca da periodizacdo da literatura
brasileira, muito mais centrada nas correspondéncias estilisticas do que em

épocas pré-determinadas.

COSTA, Nelson Barros da. As letras e a letra: o gé€nero cancdo na midia
literaria. In.: DIONISIO, Angela Paiva; MACHADO, Anna Rachel; BEZERRA,
Maria Auxiliadora. G€neros textuais e ensino. 4. ed. Rio de Janeiro: Lucerna,
2005.

Esse € um livro de grande valia para os que desejam estudar os géneros textuais
e sua aplica¢do ao ensino. Inicia-se com uma apresentacdo tedrica excelente e
prossegue com artigos dedicados ao estudo de alguns géneros, sempre levando

em conta sua aplicacdo em sala de aula.

HUTCHEON, Linda. Teoria e politica da ironia. Belo Horizonte: Ed. UFMG,
2000, p. 36.

A autora tem um trabalho bem amplo acerca da ironia e da sua forga politica no
discurso artistico. Toda a obra se desenvolve em torno das possibilidades de

perceber, produzir e entender um pouco mais sobre esse recurso textual.



USO DA LINGUA

Analisar textos simbolistas, identificando recursos ligados a musicalidade.
Reconhecer o emprego de figuras de linguagem na construcao de imagens
sugestivas.

Identificar o valor expressivo das interjeicoes e demais sinais de pontuacio.

Identificar os termos acessorios da oracao.

Livros tedricos

BOSI, Alfredo. Historia concisa da Literatura Brasileira. Sao Paulo: Cultrix,
1994, p. 263-300.

Esta obra oferece ao leitor um panorama do Simbolismo, abordando
caracteristicas gerais, situagdo do Simbolismo no Brasil e reflexdes de poemas
de Cruz e Souza e Alphonsus de Guimaraens.

Nas pédginas 273 e 274, pde-se em relevo a atencao dada as aliteracdes, as rimas,
as maiusculas alegorizantes, aos recursos morfoldgicos, a sinestesia e a
metafora, tdo importantes na andlise da musicalidade e no reconhecimento de

figuras de linguagem na constru¢ao de imagens sugestivas.

OLIVEIRA, Ana Tereza Pinto de. Minimanual compacto de literatura
brasileira: teoria e pratica. Sdo Paulo: Rideel, 2003, p. 214-228.

De forma resumida e versatil, encontramos o contexto histérico do Simbolismo,
suas caracteristicas, as manifestacOes artisticas e autores. E interessante a
mencdo ao escritor simbolista Pedro Kilkerry e seu poema “E o siléncio”. Além
disso, hd questdes de vestibular para o leitor estudar a distincdo entre o
Simbolismo e as outras estéticas. Nas paginas 217 e 218, pde-se em destaque a
citagdo dos recursos sonoros, a declaragdo do simbolista francés Paul Verlaine
“de la musique avant toute chose” (musica antes de qualquer coisa), as

metéforas e sinestesias na leitura da poesia de Cruz e Souza.

LEDO, Terezinha de Oliveira. Manual de literatura: literatura portuguesa,
literatura brasileira. Sao Paulo: DCL, 2003, p.249-253.



De modo sintético, o leitor encontra uma abordagem de Simbolismo que vai
desde a publicacio da obra “Missal e Broquéis”, de Cruz e Souza, até um quadro
que resume esse estilo literario. E recomenddvel a leitura dos poemas
“Antifona”, de Cruz e Souza, e “Ismélia”, de Alphonsus de Guimaraens, para

uma reflexao sobre as imagens sugeridas e a musicalidade.

CUNHA, Celso; CINTRA, Luis F. Lindley. Nova gramatica do portugués
contemporaneo. 3. ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2001, p.149-160.

Nesta obra, hd uma abordagem esclarecedora acerca de adjunto adnominal,
adjunto adverbial e aposto. Outro aspecto interessante é que os autores usam
diversos exemplos literdrios e situacdes de uso. Destaca-se a explicacao

concernente a distin¢do entre adjunto adnominal e aposto (p. 156).

BECHARA, Evanildo Cavalcante. Moderna gramatica portuguesa. 37. ed.
ver. ampl. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2009, p. 439-451; 456-460.

Este livro oferece exemplos do cotidiano sobre os termos acessorios, facilitando
a compreensao leitora. Além disso, € exposta uma variedade de ocasides de uso
dos termos. Destacam-se as categorias que sintetizam o uso do aposto
explicativo: enumerativo, distributivo e circunstancial, localizadas na péagina

457.

Livros didaticos

ABAURRE, Maria Luiza M.; ABAURRE, Maria Bernadete M.; PONTARA,
Marcela. Portugués: contexto, interlocu¢do e sentido. Sdo Paulo: Moderna,
2008. 2 v. p. 254-276.

O segundo volume da cole¢do aborda a estética simbolista. No capitulo 11 da
terceira unidade, sdo oferecidos vérios exemplos de poemas, com andlise dos
principais tracos do Simbolismo. O texto ainda disponibiliza imagens relativas

ao Impressionismo e traz vérias informagdes sobre o contexto do final do século

XIX.



CAMPOS, Elizabeth Marques; CARDOSO, Paula Marques; ANDRADE, Silvia
Leticia de. Viva Portugués. Sio Paulo: Atica, 2010. 2 v. p. 179-197.

O capitulo 2 da unidade 5 trata do Simbolismo por meio de propostas de andlises
de diferentes poemas. O livro destaca os principais autores brasileiros e ainda
sugere atividades que relacionam a estética simbolista a outros periodos

literarios e diferentes manifestagdes artisticas.

CEREJA, William Roberto & MAGALHAES, Thereza Analia Cochar.
Literatura Brasileira: 2° grau. Sao Paulo: Atual, 1995, p. 18-27; 49-50; 234-
248.

Com uma linguagem simples e direta, os autores explicam as principais figuras
de linguagem com conceitos e exemplos literarios e nao literarios. Em relagao a
musicalidade, os recursos sonoros sdo trazidos a tona com letras de musica,
poemas e exercicios que proporcionam a ideia de construcdo de imagens. O
assunto do Simbolismo é apresentado com ilustragdes, conceitos, sintese das
caracteristicas, vida do autor e suas poesias mais marcantes. Além disso, ha

exercicios que convidam o leitor a uma reflexdo na interpretacdo de imagens

sugestivas de poemas simbolistas.

PRODUCAO TEXTUAL

Produzir parafrases a partir dos poemas estudados.
Estabelecer comparacoes entre poemas simbolistas do século XIX e letras

de cancoes contemporaneas.

Livro teodrico

RODRIGUES, Nelson Antonio Dutra. Os estilos literarios e as letras de
musica popular brasileira. Sao Paulo: Arte & Ciéncia, 2003.

Essa obra é um estudo bastante interessante da relacdo entre a musica e a
literatura, pois vai além da andlise centrada na linguagem figurada e na
composi¢do em versos. O autor consegue explorar aspectos de nosso cancioneiro

sob a otica dos estilos literdrios e de suas idiossincrasias, sem lugares comuns.



