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LEITURA

- Relacionar os modos de organizacao da linguagem as escolhas do autor, a tradicao

literaria e ao contexto sociocultural de cada época.
- Caracterizar o Modernismo brasileiro.
- Identificar o carater de transgressdo/manutencdo presente na literatura modernista.

- Avaliar a significac@o dos panfletos na configuragao estética das producodes literdrias

modernistas.

- Estabelecer relacdes intertextuais entre os textos literarios lidos e outras formas de

manifestacdo artistica.
USO DA LINGUA

- Reconhecer a estrutura da frase, do periodo, do paragrafo e exercitar sua formacao e

progressao.

- Explorar questdes relacionadas a pontuacao em sua articulacdo com a estrutura sinttica e

com as escolhas estilisticas dos autores.

- Identificar e promover relacoes de concordancia nominal e verbal entre unidades do

discurso.
PRODUCAO TEXTUAL

- Produzir manifestos e panfletos que discutam aspectos politicos e sociais abordados nos
textos literdrios estudados, considerando a importancia do tépico frasal para a proposicao de

argumentos e premissas.
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Nesta secdo, as habilidades e competéncias deste 1° ciclo do 1° bimestre serdo
trabalhadas a partir de uma sequéncia didatica que sugere praticas para serem aplicadas em
sua sala de aula. De forma semelhante, as referéncias bibliograficas indicadas nesta sec¢do se

direcionam, especificamente, as habilidades/competéncias deste ciclo.

SEQUENCIA DIDATICA: A PRIMEIRA FASE DO MODERNISMO BRASILEIRO

— RUPTURA E CRIACAO —

Nesta sequéncia, foram agrupados trés descritores de Leitura relacionados ao
primeiro momento do movimento modernista.

Leitura:
- Caracterizar o Modernismo brasileiro.

- Identificar o cardter de transgressdo/manutencdo presente na literatura
modernista.

- Estabelecer relacdes intertextuais entre os textos literdrios lidos e outras formas de
manifestagdo artistica.

PASSO 1: EXPOR O CONTEXTO HISTORICO

Antes de introduzir consideragdes sobre o Modernismo, pode ser interessante partir da
apresentacdo de pinturas que ilustrardo, de forma mais clara, a mudanga no conceito de arte
que embasou o Modernismo brasileiro. Dessa forma, segue um par de obras como sugestao

para estimular uma reflexao inicial dos alunos.

A sugestdo € composta por uma obra do Romantismo e uma do Surrealismo (uma das
vanguardas que estimulou a culmindncia do movimento modernista). A partir desta
apresentacdo, os alunos poderdo refletir sobre como o cendrio € retratado em cada um dos
quadros. Enquanto a primeira, de 1850, se assemelha a uma fotografia, retratando uma

paisagem tal como poderia ser, realmente, vista, a segunda, de 1944, transgride o real,
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apresentando, por exemplo, um elefante com pernas extremamente longas e finas,

transportando o topo de uma montanha e um peixe que, saido de uma roma, cospe um tigre.

-PAR DE PINTURAS —

Figura 1
A Cachoeira de Paulo Afonse, de E. F. Schutel

Figura 2
Sore causads pelo Voo de uma abell

& violta de winag romd, wm seguide arles

e goordar de Salvador Dals®

Em rela¢do ao segundo quadro, vocé pode acrescentar que, na Europa do inicio do
século XX, o cendrio do pds-guerra estimulou a criacio de uma arte que dissolvesse as
estruturas, rompesse a tradi¢do e superasse o academismo, o que resultou nos movimentos de
vanguarda. E importante eles associarem a producdo artistica do século XX a profunda
mudanca politica, econdmica e social. A partir da exposicdo das pinturas, estabeleca, com

eles, um continuum entre o real, retratado no 1° quadro, e o surreal, no 2°. Leve-os a refletir

1Dispom’vel em http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:E. F. Schute - Cachoeira_de Paulo_Afonso, 1850.jpg

? Disponivel em http://www.olharvital.ufrj.br/2006/index.php?id_edicao=143&codigo=3
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sobre como, no inicio do século XX, novas questdes passaram a ser pensadas e materializadas

na arte, como o sonho, do quadro de Dali.

Depois de propor essa reflexao inicial, vocé pode destacar que, como muitos artistas
brasileiros também buscavam novos procedimentos estéticos que traduzissem uma nova
realidade nacional (e muitos viajavam a Europa), incorporaram em sua arte elementos das
vanguardas europeias. Por esse motivo, assim como a comparagdo sugerida, pode ser
interessante, selecionar outros exemplares dos movimentos de vanguarda (Cubismo,
Futurismo, Expressionismo, Dadaismo e Surrealismo) para apresentar aos alunos. O quadro
expressionista O Grito, de Edvard Munch3, por exemplo, retrata, com clareza, a diferenca nos
tracos e nas formas em relagdo ao modelo de arte praticado at¢é o momento, que buscava
maior aproximagdo com o real. Esse quadro, alids, foi tdo representativo que, ainda hoje, €
retomado com estratégias de intertextualidade de diferentes propdsitos (por exemplo, em

memes — voc€ pode levar alguns interessantes que circulam na rede).

Destacar um exemplar de cada vanguarda, com seus tragos, muitas vezes, disformes
pode, também, ilustrar o cardter inovador e agressivo de subversao radical dos padrdes de arte

tradicional, caracteristica também presente na primeira fase do Modernismo brasileiro.

Depois dessa apresentacgdo, vocé pode destacar algumas mudancas significativas por
que passavam os mais diversos segmentos da sociedade nas duas primeiras décadas do século
XX. Para isso, uma sugestao produtiva é propor uma aula interdisciplinar com o professor de
Histoéria de sua escola, ja que o Curriculo Minimo dessa disciplina focaliza, neste bimestre,
alguns dos acontecimentos que marcaram esse periodo, como as Guerras Mundiais no século

XX.

De toda forma, € interessante sistematizar alguns marcos para que eles compreendam
o contexto de revolucdo que ocorria na politica, na economia, na ciéncia, na tecnologia e,
consequentemente, se refletia na arte. Para facilitar essa apresentagdo, vocé pode expor o

quadro a seguir:

3 Disponivel em http://upload.wikimedia.org/wikipedia/pt/5/51/0O_Grito.jpg
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Quadro 1 — Acontecimentos marcantes

Alguns acontecimentos marcantes

SEGMENTOS

POLITICA E
ECONOMIA

Disputa acirrada pelo dominio de
mercados fornecedores e consumidores —
Primeira Guerra Mundial (1914-1918).
Revolugdo Russa (1917).

Fundacio do Partido Nazista Alemao,
liderado por Adolf Hitler (1919).
Fundacdo dos partidos comunistas de
Portugal, Espanha, Franca e Itélia;
Criagdo do Partido Nacional Fascista na
Italia (1921)

Conversao da Russia em Unido das
Republicas Socialistas Soviéticas
(URSS) (1923).

Intensificacdo do consumo e valorizagao
do modo de vida urbano e industrial.
Quebra da Bolsa de Valores de Nova
York (1929).

BRASIL:

Repiblica Velha, Politica do café com
leite (até 1930).

Formacao do Partido Comunista
Brasileiro (1922).

ARTE, CIENCIA E
TECNOLOGIA

Vanguardas europeias: movimentos
artisticos que questionavam o passado,
defendiam o irracionalismo e buscavam
novos caminhos (a partir de 1907).
Henry Ford passa a fabricar automoveis
padronizados em série (1908) —
popularizacdo do automovel, constru¢ao
maior de estradas e ruas asfaltadas.
Albert Einsten apresenta a Teoria Geral
da Relatividade (1915).

Frederick Banting descobre a insulina
(1922).

Disney produz o primeiro filme de
desenhos animados, Mickey Mouse
(1928).
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Apés a apresentacdo do quadro, comente, com os alunos, alguns dos principais
acontecimentos dessa época. Novas conquistas e invencgdes (por exemplo, o aeroplano, o
automovel, as transmissdes radiofdnicas, o cinematdgrafo) permitiram uma intensificacdo do
setor industrial e cultural. Consequentemente, houve uma aceleracao do ritmo de vida e maior

valorizag¢ao do consumo.

E importante eles compreenderem que, todavia, esse tamanho progresso material era
restrito as camadas privilegiadas da sociedade (as burguesias industrial e financeira e a classe
média), j4 que a massa operdria continuava a margem de todo esse progresso (0 que ocorria
desde a Revolucdo Industrial — séc. XVIII). Acrescente, ainda, que essa marginalizacao
acarretou a defesa de ideias socialistas e anarquistas e a luta por melhores salarios e condi¢des
de vida e de trabalho (entre outras medidas, ocorreram adesdes a greves, fundacdo de
sindicatos e associagdes). Como complemento as consideracdes acerca do contexto histdrico,
vocé pode solicitar aos alunos que assistam ao video disponivel na plataforma (Modernismo:
Anos 20 — Panorama histérico®). Reitere que, a partir dessas exposicoes, todo o contexto de
mudanca e revolucdo desse periodo refletiu-se na arte, que passou a representar mais uma

forma de luta politica contra a opressao e a favor da liberdade.

PASSO 2: APRESENTAR O MARCO DO MODERNISMO: A SEMANA DE ARTE
MODERNA, DE 1922

Depois de expor o contexto de revolugdo mundial (que, também, ecoava no Brasil)
ocorrido no inicio do século XX, € interessante apresentar 0 evento que marcou o
Modernismo brasileiro: a Semana de Arte Moderna de 1922. Realizada no ano de centendrio
da Independéncia, ela foi o auge de um processo de renovagdo artistica que se iniciara duas
décadas antes. O evento, realizado no Teatro Municipal de Siao Paulo, contou com
participantes das mais diversas expressdes artisticas (literatura, musica, pintura, escultura,

danga), unidos pelo sentimento de liberdade de criacdo e pelo desejo de subverter a arte

4 Disponivel em http://www.youtube.com/watch?v=uVQncmr3DsU
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tradicional, pautada no academismo. Por esse motivo, é essencial destacar a importancia da
Semana de 22 que, apesar de ndo ter tido tanta atencdo da imprensa da época, representou um
dos principais eventos artistico-culturais do Brasil por questionar a liberdade e a democracia

no pais por meio da arte.

Vocé pode acrescentar que as exposicdes da Semana de Arte Moderna de 1922
(ocorrida em 13, 15 e 17 de fevereiro) provocaram reacdes de repudio e espanto em um
publico acostumado a arte em moldes académicos. Um dos poemas declamados por Ronald
de Carvalho na segunda noite da Semana — “Os sapos”, de Mdario de Andrade — ridicularizava
os parnasianos e foi recebido com vaias e gritos. Esse poema integra o Roteiro de Atividades
deste ciclo, por isso pode ser interessante analisar, antes de propor o Roteiro, a critica

explicita presente no poema.

Para ilustrar as consideracdes sobre a Semana de 22, vocé pode mostrar aos alunos o

panfleto e o antncio abaixo:

_ THEATRO MUNICIPAL —

I
AMANHAN — 17 D FEVERBIRO o
i

¥ B R

S.0 & oltimo grande festival da

Semana de ARTE MODERNA

“VILLA-LOBDS

Nu saguiio do theatro. exposigho de pintura e |

esculptura.

Fracos — Oadeiras 63200

Milhetes & vendn no Theaire Municipal

Figura 3: Panfleto divulgando a programacao do evento’

5 Disponivel em http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro: Arte-moderna-8.jpg

Fundacéo 8

ECIER)J

Consércio Cedel‘j



Theatro Municipal
| SEMANA DE ARTE MODERNA

PROGEAMMA D0 PRIMEIRO FESTIVAL

BEGUNDA-FEIRA, 18 DO COORRENTE — A's 30.80 horas
1a FARTH 2.2 PARTE
Osmferencln de Gragn Aranha: Conferencin de Ponald da Carvalhor
A dmoghe esibeilen na arie moderna, [Matrads com j, pinturs ¢ & cacwlptors moderna de Draaf]
musica rxeeviads por Ernanl Drass o« powssis por Gullherma — Balos d= piano — Frnari Ercgo.
da Almeida o Rooald de Cervalho, ﬂ!ﬂ"l'; A {vﬂ" Myatlca — (Da -Im,g'm oollactanes
Musica do¢ camera {181R8) M (Camponeza Cantad ralis flors]™.
-LOBOS (1981} € (& Fisndejra.
= w i deuﬂulhndh -Hmmv — 191d}. 4 Odelts — (Tres dansas africanas)
e o AR =0 (N A (Farrapos — (Danca’ dos moges) 1914
.ﬂ.ltmil} Gamen. Lol "i'ml-I.-Ilb'Jl B (Eankukus — {Danss' des veihoa) 1515,
§ = Tris Begonde (1918) vidiino, sclla & plane. ; €@ (Hamkikls — (Dunsss dos meninos) 1010
A (Allegro Modernts — B (Andantine emima (Mevorose. | Violinos, Panlina J4'Ambrosls, Georgs Mocinuori, Alte, Or
ﬁmmh:l — € (Scherso-Spiritss — {Molto lindo Frederico,
8 Vieloneelln, Alfreds Gomes, Baaso, Alfreds Oarecza, Flaos
ins  dAmbrogio, Alfreds Gemes o Frestosds | te: Pedeo Vieirn, Clarine: Antdo Scares, Piamo: Froctuoso
de Lima Vienns de Limms Vianoa.
Pt e I're¢o8 para as 3 recitas:
MLA & FRIZAS, 1865000 CADETRAE & BALCAES 203000
Dfketes & wends no Mnlnddml-muamﬂ;dnmmmd,mhgm
[\ - . =

Figura 4: anincio com a programacio do evento®

Outra sugestdo interessante € apresentar a capa do catdlogo da Semana e analisar, com
eles, os tracos de ruptura e de transgressao defendidos no evento presentes no projeto grafico

da capa.

6 Disponivel em http://www.advivo.com.br/sites/default/files/imagens/ingressol 0.
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. \ D.C. ﬁ "*'*‘;
SEMANADE-ARTE
MODERNA~ CATAR®

PAEXPOSILAD-S,PAVLO
1522

Figura 5: Catilogo da exposicdo’

A capa, assinada por Di Cavalcanti (iniciais D.C.), um dos participantes que expds
suas obras durante a Semana, reflete o cariter de subversdo instaurado nesse evento que
marcou o Modernismo brasileiro. Vocé pode perguntar aos alunos se eles conseguem

recuperar a proximidade da ilustracdo com os recursos estéticos utilizados nas vanguardas

’ Disponivel em http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Semana_de_arte_moderna_1922.jpg
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europeias. Eles, provavelmente, perceberdao as influéncias cubistas e expressionistas na

ilustragc@o presente na capa do catdlogo.

Depois de expor consideracdes sobre o evento, acrescente, para os alunos, que esse
movimento artistico de renovagdo perdurou, apds a Semana, atravessando as décadas de 20 e

30; instituindo a primeira fase do Modernismo brasileiro.

PASSO 3: CARACTERIZAR A PRIMEIRA FASE MODERNISTA (1922-1930)

Nesse primeiro momento, € necessario os alunos compreenderem que, apesar de ser
influenciado pela ruptura presente nas novas técnicas instituidas pelas vanguardas, o ideal dos
artistas brasileiros da primeira fase ia além de subverter a arte tradicional. Enquanto os
europeus buscavam uma nova linguagem artistica que superasse as formas de expressao
marcadas pelo academismo, os brasileiros, além dessa nova linguagem, buscavam um
caminho préprio de expressdo artistica da genuina e multifacetada identidade nacional. Dessa
forma, ao contrdrio dos europeus, que visavam a romper as tradigdes, os modernistas
brasileiros vao recuperd-las, buscando a arte colonial e popular, valorizando a singularidade

brasileira marcada pela pluralidade.

Nesse aspecto, € interessante destacar que as ideias motivadoras da arte modernista se
embasavam na reconstrucdo da cultura brasileira sobre bases nacionais, refletindo, de forma
critica, sobre nosso passado histérico e minimizando nosso apego a valores estrangeiros. Vocé
pode enfatizar, para os alunos, que a primeira fase foi a mais radical do Modernismo
brasileiro, justamente por propor uma ruptura de todas as estruturas do passado. O sentido da

palavra radical (raiz) pode ajudé-los a refletir sobre essa busca por raizes nacionais.

Acrescente, ainda, que, com essa radicalidade, varios movimentos, obras, revistas e
manifestos foram criados, frutos de uma investigacdo profunda de conteidos e formas de

expressdo inovadores, com o objetivo de criar uma nova arte nacional (o que explica a
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necessidade de demolir a arte tradicional). E muito importante os alunos compreenderem que
a literatura modernista foi mais uma das variadas formas de defender esse ideal de (re)criar

uma cultura nacional que refletisse a cara do Brasil.

Para ilustrar esse trago, pode ser interessante destacar alguns peridédicos e movimentos
do periodo. Entre os periddicos, destacaram-se a Klaxon e Revista de Antropofagia, (outras
foram publicadas, como A Revista, Terra Roxa e Outra terras, Estética). Com relacdo aos
movimentos culturais, quatro ganharam relevo: Pau-Brasil, Antropofagia, Verde-Amarelismo

e Escola da Anta.

Pode ser interessante, ainda, apresentar exemplares das revistas para os alunos:. A
Klaxon, por exemplo, foi inovadora desde o projeto grafico, com um imenso A servindo a

todos os “as” das palavras da capa e o nimero escrito na horizontal.

KL XON
mens rio

de te
mo

der

8

Figura 6: Revista Klaxon

$ Disponivel em http://www.brasiliana.usp.br/bbd/handle/1918/62.
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Para complementar, acrescente, para os alunos, que o termo klaxon designa uma
espécie de buzina externa de automdveis: a revista poderia representar, portanto, uma buzina
que anunciava a modernidade pedindo passagem. Vocé pode, também, expor o trecho a

seguir, que abriu o primeiro nimero da revista e que reflete essa busca pela inovagao:

Klaxon sabe que o progresso existe. Por isso, sem renegar o passado, caminha para diante,

sempre, sempre. (...)

Klaxon nao é exclusivista. (...)

Klaxon nao € futurista.

Klaxon € klaxista.

(...)

Klaxon cogita principalmente de arte. Mas quer representar a época de 1920 em diante. Por
isso € poliformo, onipresente, inquieto, comico, irritante, contraditorio, invejado, insultado,

feliz. (...)

Klaxon tem uma alma coletiva que se caracteriza pelo impeto construtivo. Mas cada

engenheiro se utilizard dos materiais que lhe convierem.

Outra apresentacao interessante € a Revista de Antropofagia. Comente, com os alunos,
que essa publicacdo, da mesma forma que a Klaxon, foi um desdobramento da primeira fase

modernista.

Fundacéo 13

ECIER)J

Consércio Cedel‘j




Figura 7: Revista de Antropofagia9

Na primeira edi¢do dessa revista, foi publicado o polémico Manifesto Antropéfago,
assinado por Oswald de Andrade, que marcou um movimento cultural antropofégico, surgido

como uma nova etapa do movimento Pau-Brasil. Por esse motivo, antes de mostrar trechos do

Manifesto Antropéfago, convém apresentar alguns fragmentos do Manifesto Pau-Brasil'’

b

também assinado por Oswald de Andrade.

? Disponivel em pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Revantrof.png

10 Disponivel na integra em http://www.ufrgs.br/cdrom/oandrade/oandrade.pdf
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Trechos do Manifesto da poesia Pau-Brasil

A poesia existe nos fatos. Os casebres de acafrdo e de ocre nos verdes da Favela, sob o azul
cabralino, sdo fatos estéticos.

A nunca exportacdo de poesia. A poesia anda oculta nos cipés maliciosos da sabedoria. Nas
lianas da saudade universitdria.

A poesia para os poetas. Alegria dos que nio sabem e descobrem.

A lingua sem arcaismos, sem erudi¢do. Natural e neoldgica. A contribui¢do miliondria de
todos os erros. Como falamos. Como somos.

Nao hd luta na terra de vocacdes académicas. Ha s6 fardas. Os futuristas e os outros.

Uma tnica luta - a luta pelo caminho. Dividamos: poesia de importacdo. E a Poesia Pau-
Brasil, de exportacgao.

S6 ndo se inventou uma maquina de fazer versos - ja havia o poeta parnasiano.

Nenhuma férmula para a contemporanea expressao do mundo. Ver com olhos livres.

Comente, com os alunos, que o género manifesto, como o nome sugere, € a
manifestagdo do pensamento de uma pessoa ou de um grupo acerca de determinado assunto.
Tal manifestacio apresenta uma nova forma de pensar, por isso, em geral, os manifestos t€ém
um cardter de ruptura. Esse, por exemplo, defende a criacdo de uma poesia brasileira (de
exportacdo e ndo de importacdo), fazendo uma clara referéncia ao primeiro produto nacional
de exportacdo. A partir dele, originou-se o movimento cultural Pau-Brasil. E interessante que
os alunos recuperem, no texto, a revolta contra a dominagdo cultural europeia e contra a
consequente exaltacdo dessa cultura académica “importada”. Vocé pode, também, solicitar
para eles notarem, no texto, a critica explicita ao Parnasianismo e a concep¢do de um Brasil
segundo a visdo de colonizadores europeus; nesse aspecto, “ver com olhos livres” pode

representar uma nova forma de ver o pais, aceitando e valorizando o que € nacional.
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E importante destacar, ainda, que, como reagio ao tipo de nacionalismo defendido no
movimento cultural Pau-Brasil, surgiu o Verde-Amarelismo. Tal grupo, acusando o
nacionalismo defendido em Pau-Brasil de ‘“afrancesado”, propunha um nacionalismo
primitivista, ufanista e identificado com o nazifascismo. Voc€ pode acrescentar que o
movimento elegeu a anta como simbolo, j& que, para o grupo, ela representava a
nacionalidade primitiva que defendiam (o Verde-Amarelismo, a partir de 1927, transformou-

se em Escola da Anta).

A partir dessas consideracdes, vocé pode comentar que, como reacdo ao nacionalismo
xen6fobo da Escola da Anta, foi lancado, em 1928, o mais radical de todos os movimentos do
periodo: a Antropofagia. Com seu manifesto publicado na primeira edicdo da Revista de
Antropofagia, o grupo aprofundou a ideia da criagdo de uma poesia de exportagdo, ja iniciada
no Movimento Pau-Brasil, propondo a ‘“devoragdo simbdlica” da cultura estrangeira,
aproveitando suas inovagdes, mas ndo perdendo de vista a identidade cultural brasileira. O
termo antropofagia, que significa “comer gente”, pode auxiliar os alunos a perceberem esse
ideal de devorar a cultura estrangeira para digeri-la conforme a nossa cultura. Para
complementar as consideracdes acerca desse movimento, € interessante apresentar trechos do

Manifesto Antropéfago’’.

Trechos do Manifesto Antropofago

S6 a antropofagia nos une. Socialmente. Economicamente. Filosoficamente.

Unica lei do mundo. Expressio mascarada de todos os individualismos, de todos os
coletivismos. De todas as religides. De todos os tratados de paz.

Tupy, or not tupy that is the question.

S6 me interessa o que nao é meu. Lei do homem. Lei do antrop6fago.

i Disponivel na integra em http://www.ufrgs.br/cdrom/oandrade/oandrade.pdf
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Foi porque nunca tivemos gramaticas, nem colecoes de velhos vegetais. E nunca
soubemos o que era urbano, suburbano, fronteirico e continental. Pregui¢cosos no mapa-mundi
do Brasil.

Contra o Padre Vieira. Autor do nosso primeiro empréstimo, para ganhar comissdo. O rei-
analfabeto dissera-lhe: ponha isso no papel mas sem muita ldbia. Fez-se o empréstimo.
Gravou-se o agtcar brasileiro. Vieira deixou o dinheiro em Portugal e nos trouxe a labia.

Contra o mundo reversivel e as ideias objetivadas. Cadaverizadas. O stop do pensamento que
¢ dinamico. O individuo vitima do sistema. Fonte das injusticas cldssicas. Das injusticas
romanticas. E o esquecimento das conquistas interiores.

Nunca fomos catequizados. Fizemos foi o Carnaval. O indio vestido de senador do Império.
Fingindo de Pitt. Ou figurando nas peras de Alencar cheio de bons sentimentos portugueses.

Antes dos portugueses descobrirem o Brasil, o Brasil tinha descoberto a felicidade.
Contra a realidade social, vestida e opressora, cadastrada por Freud - a realidade sem

complexos, sem loucura, sem prostituicoes e sem penitencidrias do matriarcado de
Pindorama.

Vocé pode estimular os alunos a perceberem que o movimento Antropofagia atualiza o
que vinha sendo proposto com o Pau-Brasil de forma ainda mais radical. Peca para eles
recuperarem no Manifesto as referéncias a outras culturas e a forma critica como sdo
apresentadas. Vocé pode acrescentar que essa ideia de “degluticdo cultural”, de valorizacdo
do que é nacional e de revisao critica das origens e do passado histérico do Brasil predominou
nas obras da primeira fase do Modernismo, ampliando o conceito de arte e influenciando, até

os dias atuais, a producdo artistica brasileira.

E interessante mencionar que o Manifesto Antropéfago, publicado na primeira edicio
da Revista da Antropofagialz, em maio de 1928, contou com um desenho de Tarsila do
Amaral (na época, casada com Oswald) de um dos quadros mais famosos da artista: Abaporu.
Acrescente que o titulo da obra é de origem tupi e significa “homem que come gente”,
fazendo referéncia direta a antropofagia. Vale destacar, ainda, que Abaporu é uma das mais
valiosas telas brasileiras no mercado de arte internacional. Dessa forma, considerando a

importancia e a representatividade da obra, € interessante apresenta-la aos alunos.

"2 Disponivel em http://www.brasiliana.usp.br/bbd/handle/1918/060013-01#page/3/mode/1up
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: O Abaporu"

Figura 9

.wikipedia.org/wiki/Ficheiro: Abaporu.j

[Ipt

ivel em htt

" Dispon
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A partir da apresentagdo do quadro, vocé pode pedir para os alunos (1) atentarem para
as cores utilizadas, (2) recuperarem os elementos da natureza brasileira presentes e (3)
analisarem o recurso utilizado para valorizar o trabalho bracal em detrimento do intelectual.
Dessa forma, eles perceberdao que (1) as cores verde, azul e amarela estdo presentes na
bandeira brasileira, simbolo da nossa nacionalidade; (2) o cacto, préprio da caatinga
brasileira, e o sol forte, caracteristico do clima tropical, sdo elementos tipicos da natureza
nacional; e (3) os membros (pé e mdo) enormes em relagcdo a cabeca diminuta sugerem realce
e valorizagdo do trabalho bracal, situagdo por que passava a maioria dos trabalhadores

brasileiros (os homens comuns do povo).

E interessante propor aos alunos que pesquisem e analisem outras telas de Tarsila,
atentando para as cores, os tracos e as personagens retratadas. Eles podem expor suas

consideragdes aos colegas em um semindrio e, ainda, montar um mural com algumas obras.

Outra sugestdo € sistematizar as principais caracteristicas dos movimentos culturais da

primeira fase do Modernismo brasileiro, como no esquema a seguir:

Movimentos culturais da Primeira Fase do Modernismo (1922-1930)

Seguiam duas tendéncias estético-ideoldgicas que diferiam na forma de expressar o
nacionalismo: uma buscava a revisao critica do passado histérico e a valorizagdo da realidade

brasileira (1) e outra mais ufanista, com inclinacdo para o nazifascismo (2).
(1) Pau-Brasil e Antropofagia: liderados por Oswald de Andrade — simbolo: tamandua.
(2) Verde-Amarelismo e Anta: liderados por Plinio Salgado — simbolo: anta.
Pau- Brasil
- Manifesto da Poesia Pau-Brasil: criar uma poesia de exportacao;

- Retratagdo de tudo o que € brasileiro: lendas, mitos, folclore, carnaval, a falta do povo, a

vida cotidiana;
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- Revisao critica de nosso passado;

- Revolta contra cultura académica e dominagao cultural europeia;

- Retratar a fala do povo; buscar uma lingua nacional;

- Corrente Primitivista.

Verde-Amarelismo

- Resposta ao nacionalismo defendido por Oswald;

- Corrente Nacionalista: Movimento ultranacionalista, conservadores;

- Em 1927, transforma-se em “Escola da Anta”;

- Ligado ao Integralismo; Xenofobia e antieuropeismo sdo suas caracteristicas basicas; contra

as inovagdes, pregam uma literatura neorromantica;

- Principais autores: Menotti del Pichia, Cassiano Ricardo, Plinio Salgado, Guilherme de

Almeida.

Antropofagia

- Manifesto Antropéfago: devoracao e digestao cultural;

- Partidarios de um primitivismo critico;

- Nao negam a cultura estrangeira, mas também ndo a copiam e imitam;

- Devoracao das inovagdes artisticas da cultura estrangeira sem perder a identidade cultural

brasileira.
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Depois de sistematizar as diferentes correntes nacionalistas que embasaram o0s
movimentos culturais das primeiras décadas do século XX, € interessante acrescentar que as
obras mais representativas (e recorrentes em livros didéticos) sdo de autoria de Manuel

Bandeira, Mario de Andrade e Oswald de Andrade.

Vale destacar, para os alunos, que a radicalidade da primeira fase modernista foi
contemplada nas mais diversas manifestagOes artisticas, no entanto foi na literatura e nas artes
plasticas que ela ficou mais evidente. Provavelmente, isso ocorreu porque as obras desses
segmentos de arte traduziam, com clareza, a atitude polémica, aniarquica e destruidora que

buscava imprimir novos rumos a arte brasileira, combatendo o modelo tradicional de arte.

Nesse momento, € interessante apresentar alguns exemplares da literatura para que os
alunos recuperem, nas obras, caracteristicas de combate e destrui¢do dessa primeira fase do

Modernismo brasileiro. Uma sugestdo € a selecdo a seguir:

14

14 Disponivel na integra em http://www.jornaldepoesia.jor.br/manuelbandeira03.html#poetica
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15 16

A partir dos textos, de Manuel Bandeira, voc€ pode solicitar aos alunos que destaquem
0 que perceberam em relacdo a forma e ao conteiido dos poemas. Quanto ao contetdo, é
possivel recuperar, no texto 1, o combate as antigas formas de expressdo artistica
(principalmente, o Parnasianismo, movimento anterior que representava o elitismo artistico) e
a defesa da liberdade de criacio em uma nova arte de libertacdo, a que se faz referéncia no
ultimo verso do poema; ja no texto 2, pode-se perceber o reforco dessa defesa ao se destacar a
preferéncia pelas “coisas simples”; no texto 3, € possivel recuperar uma referéncia a condi¢cao
desumana vivida por alguns homens do povo (o popular recebeu €nfase na primeira fase

modernista, pois representava a cara do Brasil).

Vale acrescentar que esse ideal de ruptura e valorizagcdo do nacional reflete-se na
forma dos poemas que, abolindo os modelos anteriores, sdo construidos com versos livres,

sem métrica e/ou rimas.

Por seu destaque nesse periodo literario (participacdo nos movimentos Pau-Brasil e

Antropofagia), outro artista que merece destaque é Oswald de Andrade. E interessante

15 Disponivel na integra em http://www.jornaldepoesia.jor.br/manuelbandeira01.html#belo|

'® Disponivel na fntegra em http://www jornaldepoesia.jor.br/manuelbandeira03.html#bicho
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selecionar alguns poemas de sua autoria para analisar com os alunos. Uma sugestdo € a

selecdo'” a seguir:

Nos poemas de Oswald, peca para os alunos recuperarem (1) o resgate ao nosso
passado histdrico, (2) a critica aos colonizadores e a visao do Brasil influenciada por eles, (3)
a valorizacdo do nacional, a partir, por exemplo, do desprezo pela gramética normativa e da

exaltacdo do uso coloquial da lingua (fala popular).

17 ANDRADE, Oswald de. Obras completas 7. Poesias reunidas. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1971,
pp- 98, 95, 109, 89, 125, respectivamente. Disponivel em http://pt.scribd.com/doc/66765599/ANDRADE-
Oswald-Poesia-Reunida
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Assim, eles perceberdao que (1) ha referéncias a personagens da colonizacdo e do
império, revelando um resgate do passado histérico; (2) esses personagens sdao criticados

1 pa— . ;.
»18 _ “Ej-nos diante dos campos ativicos —

(peca para pesquisarem o sentido de “atavismo
texto 4) pela exploracdo de terras e pessoas no Brasil; e (3) os personagens do povo sdo
exaltados, também, pela defesa de uma linguagem mais préxima da falada no Brasil

(valorizacao da diversidade cultural e linguistica — textos 6 e 7).

Comente, com os alunos, a proximidade temdtica e estrutural dos poemas da primeira
fase modernista. Em seguida, € interessante apresentar a eles algumas obras de outro nome de

relevo nesse periodo: Mério de Andrade. Uma sugestao € a selecao a seguir:

19

'8 1. Propriedade de os seres reprodutores comunicarem aos seus descendentes, com intervalo de
geracdo, qualidades ou defeitos que lhe eram particulares. 2. Semelhanca com os antepassados.
Disponivel em http://www.priberam.pt/DLPO/default.aspx ?pal=atavismo

" Textos disponiveis em http://www.revista.agulha.nom.br
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A partir da apresentacdo dos dois poemas de Mario de Andrade, peca para os alunos
perceberem a critica a habitos advindos da colonizacdo (como falar francés — texto 8)
presentes em uma parcela da sociedade burguesa que, presa ao passado do final do século
XIX, era indiferente as propostas de inovagdo literaria, politica e cultural. Acrescente, ainda,
que € possivel recuperar o insulto ao burgués “mantenedor das tradi¢des” — previsivel,
estagnado, repetitivo — e alheio ao povo (“Nada porta, terremoto / Que a porta de pobre
arromba” — texto 9). Oriente-0s a notarem, nos poemas, os tracos de revolta, dentincia e

radicalismo caracteristicos da primeira fase modernista.

Além dessas obras, é interessante apresentar parddias que satirizavam o modelo de
arte que os modernistas consideravam ultrapassado. Os poemas parodisticos foram comuns
nesse periodo. Muitos faziam referéncia direta a poemas de outros movimentos literarios,

como os exemplos a seguir:

20

20 Disponivel na integra em http://www.revista.agulha.nom.br/manuelbandeira01.html#teresa
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Juntamente as parddias, € interessante apresentar os textos-base. Enquanto o texto 10
subverte o original “O adeus de Teresa”zz, de Castro Alves, o texto 11 dialoga com uma das
obras romanticas de mais destaque, “Cancdo do Exilio”*, de Gongalves Dias. Vale comparar
as parddias aos textos originais, pedindo aos alunos que atentem para a intertextualidade,
presente de forma satirica, nas obras em destaque. Além desses exemplos, convém acrescentar
que textos dos mais diversos movimentos literdrios serviram de base para parddias na
primeira fase modernista: Oswald, por exemplo, € autor de varios poemas que subvertem o
documento quinhentista “A Carta”, de Pero Vaz de Caminha, e Manuel Bandeira assinou o
ilustre “Os sapos”, poema, lido na segunda noite da Semana de Arte Moderna, que satiriza e
ridiculariza a arte parnasiana (uma andlise deste dltimo foi proposta no Roteiro de Atividades

deste ciclo).

E importante, também, destacar que, apesar de os poemas figurarem como
manifestacdes literdrias mais recorrentes, romances também integraram esse primeiro periodo

do Modernismo brasileiro. Um dos mais representativos da fase é “Macunaima — o herdi sem

A Disponivel na integra em http://www.releituras.com/oandrade canto.asp
*? Disponivel em http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/wk000617.pdf

2 Disponivel em http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/bn000100.pdf
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nenhum cardter”, de autoria de Mario de Andrade. Por esse motivo, pode ser interessante

destacar um trecho da obra®* para analisar com os alunos, como a sugestdo a seguir:

Trecho do romance ‘“Macunaima’

Madrio de Andrade

A inteligéncia do herdi estava muito perturbada. Acordou com os berros da bicharia 14 em
baixo nas ruas, disparando entre as malocas temiveis. E aquele diacho de sagui-acu que o carregara
pro alto do tapiri tamanho em que dormira. . . Qué mundo de bichos! qué despropdsito de papdes
roncando, mauaris juruparis sacis e boitatds nos atalhos nas socavas nas cordas dos morros furados por
grotdes donde gentama safa muito branquinha branquissima, de certo a filharada da mandioca!l... A
inteligéncia do herdi estava muito perturbada. As cunhds rindo tinham ensinado pra ele que o sagui-
acu ndo era saguim nao, chamava elevador e era uma maquina. De manhazinha ensinaram que todos
aqueles piados berros cuquiadas sopros roncos esturros ndo eram nada disso ndo, eram mas claxons
campainhas apitos buzinas e tudo era maquina. As ongas pardas ndo eram oncas pardas, se chamavam
fordes hupmobiles chevrolés dodges marmons e eram maquinas. Os tamanduds os boitatas as inajds de
curuatds de fumo, em vez eram caminhdes bondes autobondes anincios-luminosos relégios fardis
radios motocicletas telefones gorjetas postes chaminés. . . Eram mdquinas e tudo na cidade era sé

maquina!

Comente com os alunos que o excerto pertence ao quinto capitulo do romance (Piama)
em que se narra a chegada de Macunaima a cidade de Sdo Paulo. Diferente da literatura
informativa quinhentista, na qual o colonizador relata suas primeiras impressdes acerca de
nossa terra, em Macunaima, € o indio que procura assimilar a ‘“civilizacdo” com que se
depara, a partir da prépria cultura. Oriente os alunos a notarem a proposta de ruptura da
linguagem literdria tradicional: procura-se criar uma lingua brasileira, com a utilizagdo de
palavras indigenas, variacdes regionais, coloquialismos e, inclusive, influéncias estrangeiras.
No Roteiro de Atividades desse ciclo, eles poderdo recuperar alguns desses exemplos no

texto. Outro comentdrio importante diz respeito a pontua¢do muito peculiar em Macunaima:

* ANDRADE, Mirio de. Macunaima - o Her6i sem Nenhum Cariter. Sdo Paulo: Livraria Martins
Editora S. A, 1974. Também disponivel em http://pt.scribd.com/doc/96480336/Macunaima-Mario-
de-Andrade
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por exemplo, ndo hd virgulas nas enumeracdes. Vale aprofundar com os alunos a
caracterizacdo do (anti-)heréi Macunaima, bem como suas impressdes diante do espaco

urbano.

Depois da andlise de exemplares como os sugeridos, os alunos poderao, a partir dos
textos, fazer um levantamento das caracteristicas da primeira fase do Modernismo brasileiro.
Peca para eles levantarem, individualmente ou em grupo, os tragos comuns possiveis de

recuperar pela andlise das obras.

PASSO 4: SISTEMATIZAR AS CARACTERITICAS DA PRIMEIRA FASE DO
MODERNISMO BRASILEIRO

Ap6s o levantamento feito, vocé pode apresentar um esquema que retine as principais
caracteristicas da primeira fase modernista € o0 modo como elas se manifestam na arte

literéria, tanto na forma quanto no conteudo tematico.

Caracteristicas principais da Primeira Fase do Modernismo (1922-1930)
(1) Ruptura do modelo de arte do passado — combate a tudo que indicasse o "status quo”.
FORMA: versos livres (métrica e/ou rimas);

CONTEUDO: liberdade total de criagio; busca da originalidade; desejo de fazer uma arte que

e irreveréncia (parddias), a movimentos artisticos considerados ultrapassados.
(2) Ideal de criar uma arte nacional

FORMA: Defesa de uma lingua brasileira; rejeicdo dos padrdes gramaticais portugueses,

1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
|
.. ~ . , . 1
realmente transmitisse a emogdo e a realidade do pafs; combate, geralmente feito com humor
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
:
1
buscando uma expressao mais coloquial, préxima do falar brasileiro. !

1
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CONTEUDO: critica a gramatica normativa e valorizacdo da lingua falada; preferéncia por
personagens do povo e temadticas do cotidiano; utilizacdo de fontes quinhentistas para
rediscutir nossas origens; critica a movimentos artisticos anteriores, concebidos como

reproducdo da cultura internacional.

Depois de sistematizar as caracteristicas, acrescente aos alunos que a revolugdo
artistica iniciada na Semana de Arte Moderna mudou, efetivamente, o conceito de arte: nao
mais presa a modelos tradicionais. Entre as producdes atuais, podemos recuperar a linguagem
mais simples e, por vezes, fragmentada, as cores e formas singulares e muitas outras
caracteristicas de ruptura instituidas a partir da primeira fase do Modernismo brasileiro. Nesse
aspecto, pode ser interessante vocé propor um paralelo entre as manifestacdes artisticas da
atualidade e desse periodo. Alguns funks, poesias concretas, poemas digitais, grafites, obras
de artistas como Paulo Leminski, na literatura, e Romero Britto, na pintura, podem estimular
os alunos a estabelecerem esse didlogo entre a producao mais recente e os ideais defendidos
no Modernismo. Proponha uma pesquisa de uma manifestacdo artistica atual em que eles

exponham os pontos de contato da obra com a primeira fase do Modernismo.

A fim de que vocé ndo se limite a essas sugestdes e possa ampliar o planejamento de
suas aulas e suas avaliacdes, foram listadas e comentadas, a seguir, algumas das mais
significativas e acessiveis publicacdes que podem enriquecer o trabalho com as habilidades

focalizadas neste ciclo.
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INDICACOES BIBLIOGRAFICAS

Habilidades:
Caracterizar o Modernismo brasileiro.
Identificar o cardter de transgressdo/manutencdo presente na literatura modernista.

Estabelecer relacoes intertextuais entre os textos literdrios lidos e outras formas de

manifestacdo artistica.
Livros Tedricos:

ANDRADE, Mairio. O movimento modernista. In: . Aspectos da literatura

brasileira. 5 ed. Sao Paulo: Martins, 1974, pp. 231-25.

Neste ensaio, Andrade fala sobre a geracdo poética dos anos 30, questionando o
versolivrismo e o poema-piada que sucederam o movimento modernista. Essa nova

linguagem permitiu uma concepg¢do original e diferente sobre a forma da prosa e a da poesia.
AVILA, Affonso. O Modernismo. Sao Paulo: Perspectiva, 1975.

Nessa obra, vérios autores analisam as novas poéticas como ecos do movimento
literario de vanguarda. E proposta uma visdo critica das novas producdes dos mais diversos

segmentos de arte: musica, cinema, teatro e literatura, por exemplo.

BURGER, Peter. Teoria da vanguarda. Traduciio de José Pedro Antunes. Sdo Paulo:
Cosa Naify, 2008.

A obra propde uma nova compreensido dos movimentos artisticos radicais do inicio do
século XX. Revisita, de forma critica, as vanguardas europeias, tdo determinantes para o

movimento modernista brasileiro.
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CANDIDO, Antonio. Estouro e libertacao. In: . Vidrios escritos. 2 ed. Sao Paulo:
Duas Cidades, 1977.

O ensaio aborda alguns tragos importantes de um dos nomes de mais relevo na
primeira fase modernista: Oswald de Andrade. Candido propde uma divisdao das obras de
Oswald em trés épocas que se diferem quanto as caracteristicas mais fundamentais: o
esteticismo da fase parnasiana (antes da Semana); a critica negativa e radical do periodo

seguinte (primeira fase modernista) e a perspectiva de uma critica social mais construtiva.

LAFETA, Joio Luiz. 1930: a critica e 0 Modernismo. Sdo Paulo: Duas Cidades; Editora
34, 2000.

Neste livro, Lafetd analisa o Modernismo brasileiro da década de 1930, do ponto de
vista do desdobramento do projeto estético dos anos 1920 ao projeto ideoldgico dos anos
1930. Na obra, sdo analisadas as fases de predominancia de cada projeto, que se combinaram

durante essa fase do Modernismo brasileiro.

MORICONI, Italo. Como e por que ler a poesia brasileira do século XX. Rio de Janeiro:
Objetiva, 2002.

Na obra, Moriconi analisa poemas a partir da fragmentacdo, para posterior
reconstru¢do e contextualizacdo. Com um texto coloquial e didético, o autor propde uma
leitura da poesia brasileira do século XX como pano de fundo para grandes questdes culturais,

politicas e sociais da na¢ao brasileira.

TELES, Gilberto Mendonca. Vanguarda europeia e modernismo brasileiro: apresentacao
dos principais poemas, manifestos, prefacios e conferéncias vanguardistas, de 1857 a

1972. 13 ed. Petropolis: Vozes, 1997.

A obra retune os principais documentos e produgdes literdrias, de 1857 a 1972,
fornecendo elementos informativos sobre o0 movimento modernista, com relacdo a suas raizes,

suas caracteristicas e seu cardter de profunda renovacdo cultural. O autor reconstréi os
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momentos que provocaram a Semana de 1922 e cita, detalhadamente, as vanguardas

europeias, movimentos radicais que refletiram no Modernismo brasileiro.
Livros didaticos:

DE NICOLA, José. Literatura brasileira: das origens aos nossos dias. Sdo Paulo: Scipione,

2007.

Do capitulo 22 ao 25, é reconstruido o cendrio que antecedeu e perdurou na Primeira
Fase do Modernismo brasileiro. No capitulo 22 (pp. 353-367), sdo apresentadas e analisadas
as vanguardas europeias que marcaram uma nova concep¢ao de arte; no 23 (pp. 368-394), sdo
expostos 0s acontecimentos politicos e sociais que influenciaram o Brasil nos momentos que
antecederam a Semana de Arte Moderna de 1922; no 24 (pp. 395-417), sdo revistas as
principais manifestacOes artisticas dos anos 1920, inclusive, a Semana de 22; no capitulo 25
(pp. 418-444), é analisada a producdo artistica do Brasil de 1920 a 1930, com os artistas € as

obras que constituiram a Primeira Fase do Modernismo brasileiro.

CEREJA, William Roberto. Literatura brasileira: ensino médio. 3 ed. Sdo Paulo: Atual,

2005.

Entre os capitulos 40 a 44, o autor apresenta o contexto modernista € a maneira como
ele aparece refletido nas manifestacdes artisticas do periodo. No capitulo 40 (pp. 385-388),
apresenta-se o cendrio sociopolitico do inicio do século XX; no 41 (pp. 389-401), sdo
analisados os movimentos de vanguardas europeias e a importancia da Semana de Arte
Moderna de 1922; no 42 (pp. 402-416), é proposto o estudo das principais obras literdrias da
primeira fase do Modernismo; no 43 (pp. 416-427), esse estudo é ampliado a partir da andlise
de obras de Manuel Bandeira e Alcintara Machado; no capitulo 44 (pp. 431-439), sdo

apresentadas outras obras que estabelecem interessantes didlogos com a estética modernista.
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