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Professor/a, nesta dindmica vocé ira desenvolver as seguintes etapas com seus

alunos:
TEMPO -
ETAPAS ATIVIDADE ORGANIZACAO REGISTRO
ESTIMADO
Apresentagdo da Leitura em voz alta e
1 dinamica e leitura discussdo orientada dos 25 min Toda a turma. Coletivo.
do texto. textos com a turma.
. Debate sobre o texto, analise . Grupos de 5  Escrito/Oral
2 Andlise de textos. - 25 min P / /
e produgao. alunos. Coletivo.
Exposicdo oral Desenvolviment . ral
T ese ’ ° L 15 min Toda a turma. O a./
dos grupos. conteudo abordado. Coletivo.
Exposicdo oral do professor,
4 Sistematizacdo do  esclarecimento de duvidas 25 min Grupos de 5 Escrito/
conteudo. e registro dos conceitos de alunos. Coletivo.
estrutura do conto.
5  Autoavaliagdo. Questdo do Saerjinho. 10 min Individual. Individual.
Recursos necessarios para esta dinamica:
= Textos geradores.
Ll Exercicios disponiveis nos materiais do professor e do aluno.
Erara 1 e
*
APRESENTACAO DA DINAMICA E .
L 4

LEITURA DO TEXTO

O género textual enfocado nesta dinamica é o conto. Trata-se de uma narrativa
de curta duragao em que as agées ocorrem em tempos e espagos mais reduzidos e o
numero de personagens é menor que no romance. Mas ndo é necessariamente menor
a densidade ou a intensidade que um conto pode atingir. O objetivo a ser alcancado
ao longo das etapas da dinamica é levar o aluno a Identificar o conflito gerador do en-
redo e os elementos que constroem os textos narrativos . Neste contexto, ele deverd
perceber que o conto é um género textual que possibilita ao leitor o conhecimento de
determinada época em relagdo aos costumes, a politica, a visdo de mundo, a cultura
etc. do periodo em que a obra foi produzida.

O texto que vamos estudar é um conto de Machado de Assis.

Sabe quando vocé possui grande conhecimento sobre determinado assunto,
mas nao consegue tirar do papel? Esse é o enredo do conto Cantiga de esponsais, que
conta a histéria de Romao Pires, um excelente musico de grande carater moral.



Apesar de ter grandes habilidades no mundo da musica, sua maior deficiéncia
é compor. Depois de casar, comeca a tentar uma composicdo que ja tem pronta em sua
mente, mas ndo consegue interpreta-la. Sua esposa morre tempos depois, o que faz
com que Mestre Romao desista da composicdo. Até que um dia, quando o protagonista
se encontra bastante doente, vé um belo casal na rua e tenta mais uma vez dar vida a
sua inspiracdo. Mas sera que dessa vez ele conseguird chegar até o final? Isso vocé sé
sabera se ler o conto Cantiga de esponsais!

Conduco da atividade

" Faga a leitura do texto em voz alta e pega que os alunos acompanhem
em seus materiais.

= Apds a leitura, converse com os alunos, pedindo para que apresentem
suas impressées, comentdrios e duvidas, de modo a iniciar um debate
mais livre sobre o texto, a fim de que possam manifestar-se, dizer o
que entenderam ou ndo.

Ovientacdo didatico - pedagigica
Professor/a,

A dindmica tem como objetivo principal “Identificar o conflito gerador
do enredo e os elementos que constroem os textos narrativos” Com este
propdsito, mais uma vez, as no¢bes de géneros textuais devem ser retomadas,
de forma que os alunos percebam as peculiaridades de cada género.

O texto estudado é de Machado de Assis, muitas vezes considerado por nossos
alunos um autor de obras inacessiveis. Entéio, a aproximagdo desta leitura através
da interpretagdo da narrativa serd primordial para o sucesso do trabalho.

TEXTO

Cantiga de esponsais
Machado de Assis

Imagine a leitora que estd em 1813, naigreja do Carmo, ouvindo uma daquelas
boas festas antigas, que eram todo o recreio publico e toda a arte musical. Sabem que
€ uma missa cantada; podem imaginar o que seria uma missa cantada daqueles anos




remotos. Nao |lhe chamo a atengao para os padres e os sacristdes, nem para o sermao,
nem para os olhos das mocas cariocas, que ja eram bonitos nesse tempo, nem para as
mantilhas das senhoras graves, os calc¢des, as cabeleiras, as sanefas, as luzes, os incen-
sos, nada. Ndo falo sequer da orquestra, que é excelente; limito-me a mostrar-lhes uma
cabeca branca, a cabecga desse velho que rege a orquestra com alma e devocgao.

Chama-se Romao Pires; tera sessenta anos, ndo menos, nasceu no Valongo, ou
por esses lados. E bom musico e bom homem; todos os musicos gostam dele. Mestre
Romao é o nome familiar; e dizer familiar e publico era a mesma coisa em tal matéria e
naquele tempo. “Quem rege a missa € mestre Romao” Bl equivalia a esta outra forma de
anuncio, anos depois: “Entra em cena o ator Jodo Caetano”; B ou entdo: “O ator Mar-
tinho cantard uma de suas melhores darias”. Era o tempero certo, o chamariz delicado
e popular. Mestre Romao rege a festal Quem ndo conhecia mestre Romao, com o seu
ar circunspecto, olhos no chao, riso triste e passo demorado? Tudo isso desaparecia a
frente da orquestra; entdo a vida derramava-se por todo o corpo e todos os gestos do
mestre; o olhar acendia-se, o riso iluminava-se: era outro. Ndo que a missa fosse dele;
esta, por exemplo, que ele rege agora no Carmo é de José Mauricio; mas ele rege-a com
0 mesmo amor que empregaria, se a missa fosse sua.

Acabou a festa; é como se acabasse um clardo intenso, e deixasse o rosto ape-
nas alumiado da luz ordinaria. Ei-lo que desce do coro, apoiado na bengala; vai a sacris-
tia beijar a mao aos padres e aceita um lugar a mesa do jantar. Tudo isso indiferente e
calado. Jantou, saiu, caminhou para a Rua da Mae dos Homens, onde reside, com um
preto velho, pai José, que é a sua verdadeira mae, e que neste momento conversa com
uma vizinha.

Mestre Romao |4 vem, pai José [ disse a vizinha.
Eh! eh! adeus, sinh3, até logo.

Pai José deu um salto, entrou em casa, e esperou o senhor, que dai a pouco
entrava com o mesmo ar do costume. A casa nao era rica naturalmente; nem alegre.
N3o tinha o menor vestigio de mulher, velha ou mocga, nem passarinhos que cantas-
sem, nem flores, nem cores vivas ou jucundas. Casa sombria e nua. O mais alegre era
um cravo, onde o mestre Romao tocava algumas vezes, estudando. Sobre uma cadeira,
ao pé, alguns papéis de musica; nenhuma dele...

Ah! se mestre Romao pudesse seria um grande compositor. Parece que ha
duas sortes de vocacao, as que tém lingua e as que a ndo tém. As primeiras realizam-se;
as Ultimas representam uma luta constante e estéril entre o impulso interior e a ausén-
cia de um modo de comunica¢gdo com os homens. Romao era destas. Tinha a vocacao
intima da musica; trazia dentro de si muitas dperas e missas, um mundo de harmonias
novas e originais, que ndo alcancava exprimir e por no papel. Esta era a causa Unica de
tristeza de mestre Romao. Naturalmente o vulgo ndo atinava com ela; uns diziam isto,
outros aquilo: doenca, falta de dinheiro, algum desgosto antigo; mas a verdade é esta:
— a causa da melancolia de mestre Romao era ndao poder compor, ndo possuir o meio
de traduzir o que sentia. Ndo é que ndo rabiscasse muito papel e ndo interrogasse o
cravo, durante horas; mas tudo lhe saia informe, sem idéia nem harmonia. Nos ultimos
tempos tinha até vergonha da vizinhanca, e ndo tentava mais nada.

E, entretanto, se pudesse, acabaria ao menos uma certa peca, um canto es-
ponsalicio, comecado trés dias depois de casado, em 1779. A mulher, que tinha entdao
vinte e um anos, e morreu com vinte e trés, ndo era muito bonita, nem pouco, mas



extremamente simpatica, e amava-o tanto como ele a ela. Trés dias depois de casado,
mestre Romao sentiu em si alguma coisa parecida com inspiracdo. Ideou entdo o canto
esponsalicio, e quis compo-lo; mas a inspiragcdo nao pbéde sair. Como um pdssaro que
acaba de ser preso, e forceja por transpor as paredes da gaiola, abaixo, acima, impa-
ciente, aterrado, assim batia a inspiracdo do nosso musico, encerrada nele sem poder
sair, sem achar uma porta, nada. Algumas notas chegaram a ligar-se; ele escreveu-as;
obra de uma folha de papel, ndo mais. Teimou no dia seguinte, dez dias depois, vinte
vezes durante o tempo de casado. Quando a mulher morreu, ele releu essas primeiras
notas conjugais, e ficou ainda mais triste, por ndo ter podido fixar no papel a sensagao
de felicidade extinta.

Pai José B disse ele ao entrar B, sinto-me hoje adoentado.
Sinh6 comeu alguma coisa que fez mal...
N3o; ja de manha ndo estava bom. Vai a botica...

O boticario mandou alguma coisa, que ele tomou a noite; no dia seguinte mes-
tre Romao ndo se sentia melhor. E preciso dizer que ele padecia do cora¢do: @ moléstia
grave e crbénica. Pai José ficou aterrado, quando viu que o incOmodo ndo cedera ao
remédio, nem ao repouso, e quis chamar o médico.

Para qué? — disse o mestre. [ Isto passa.

O dia ndo acabou pior; e a noite suportou-a ele bem, ndo assim o preto, que
mal péde dormir duas horas. A vizinhanga apenas soube do incbmodo, ndo quis outro
motivo de palestra; os que entretinham relagdes com o mestre foram visita-lo. E diziam-
-lhe que ndo era nada, que eram macacoas do tempo; um acrescentava graciosamente
gue era manha, para fugir aos capotes que o boticario lhe dava no gamao & outro, que
eram amores. Mestre Romao sorria, mas consigo mesmo dizia que era o final.

“Estd acabado”, pensava ele.

Um dia de manh3, cinco depois da festa, o médico achou-o realmente mal; e
foi isso o que ele lhe viu na fisionomia por tras das palavras enganadoras:

Isto ndo é nada; é preciso ndo pensar em musicas...

Em musicas! justamente esta palavra do médico deu ao mestre um pensa-
mento. Logo que ficou s6, com o escravo, abriu a gaveta onde guardava desde 1779 o
canto esponsalicio comecado. Releu essas notas arrancadas a custo, e ndo concluidas. E
entdo teve uma idéia singular: Bl rematar a obra agora, fosse como fosse; qualquer coisa
servia, uma vez que deixasse um pouco de alma na terra.

Quem sabe? Em 1880, talvez se toque isto, e se conte que um mestre Ro-

O principio do canto rematava em um certo /d; este /d, que lhe caia bem no
lugar, era a nota derradeiramente escrita. Mestre Romao ordenou que lhe levassem o
cravo para a sala do fundo, que dava para o quintal: era-lhe preciso ar. Pela janela viu
na janela dos fundos de outra casa dois casadinhos de oito dias, debrugados, com os
bragos por cima dos ombros, e duas maos presas. Mestre Romao sorriu com tristeza.

Aqueles chegam [ disse ele [, eu saio. Comporei ao menos este canto que
eles poderao tocar...




Sentou-se ao cravo; reproduziu as notas e chegou ao /d...

La, lg, la...

Nada, ndo passava adiante. E, contudo, ele sabia musica como gente.
Ld, do... Id, mi... Id, si, do, ré... ré... ré...

Impossivell nenhuma inspiragao. Nao exigia uma pega profundamente origi-
nal, mas enfim alguma coisa, que nao fosse de outro e se ligasse ao pensamento co-
mecado. Voltava ao principio, repetia as notas, buscava reaver um retalho da sensacdo
extinta, lembrava-se da mulher, dos primeiros tempos. Para completar a ilusao, deitava
os olhos pela janela para o lado dos casadinhos. Estes continuavam ali, com as maos
presas e os bragos passados nos ombros um do outro; a diferenca é que se miravam
agora, em vez de olhar para baixo: Mestre Romado, ofegante da moléstia e de impaci-
éncia, tornava ao cravo; mas a vista do casal ndo |lhe suprira a inspiracado, e as notas
seguintes ndo soavam.

La... la... Ig...

Desesperado, deixou o cravo, pegou do papel escrito e rasgou-o. Nesse momen-
to, a mogca embebida no olhar do marido comecou a cantarolar a toa, inconscientemente,
uma coisa nunca antes cantada nem sabida, na qual coisa um certo /d trazia apds si uma
linda frase musical, justamente a que mestre Romao procurara durante anos sem achar
nunca. O mestre ouviu-a com tristeza, abanou a cabeca, e a noite expirou.

Disponivel em: http://www.releituras.com/machadodeassis_cantiga.asp. Acesso em: 21 abr. 2013.

VOCABULARIO

ARIAS melodias.

BOTICARIO farmacéutico.

CRAVO instrumento musical semelhante ao piano.
ESPONSAIS celebragdo do casamento.

ESTERIL improdutivo.

EXPIROU morreu.

MACACOAS doencga de pouca importancia.

SANEFAS tiras de tecido que se estendem sobre a cortina.




C/d\(@io\osoépio
A evolugdo do conto brasileiro

“Os cem melhores contos brasileiros do século” é um livro que compila
obras que sdo referéncia deste género textual. Os contos estéio organizados
em ordem cronoldgica e, a cada etapa, encontramos um breve relato sobre
as peculiaridades do género durante aquele periodo.

De 1900 aos anos 30

Entre o passado triste e rural e o futuro vertiginoso que ndo chegou, o
presente das primeiras décadas do século 20 explora linguagens diversas.
Sdo décadas em que ainda ndo existe uma linguagem brasileira padréo.
Por isso, os contistas experimentam os mais variados estilos B desde os
estrangeirismos aos regionalismos gatucho e paulista, passando pelo
insuperdvel Machado de Assis.

Anos 40/50

Em torno da primeira metade do século, nossos escritores estdo mais
maduros. Escrevem numa lingua que também amadureceu, estd mais
uniforme e representativa daquela usada no cotidiano pelos brasileiros
educados, de qualquer lugar do pais. O passado rural comega a desaparecer
efetivamente, tornando-se objeto mais de nostalgia do que rejei¢Go. As
relacbes afetivas passam a construir a verdadeira utopia do brasileiro.
Descompassos na familia. Saudades. Lirismos. Essa época revela alguns dos
mais belos cldssicos do conto brasileiro.

Anos 60

Se o clima dos anos 60 foi de revolucGo em todos os quadrantes do mundo
e dimensées da vida, devemos incluir ai a tremenda explosdo de qualidade
no campo da ficgdo curta brasileira. Clarice Lispector e Rubem Fonseca
deixam modelos narrativos que irdo influenciar todas as geracdes seqguintes
de escritores. Os contos dos anos 60 falam de nossa contemporaneidade,
quase sempre urbana e agitada por conflitos psicoldgicos e sociais.

Anos 70

Osanos 70marcamummomento de apogeu do contono Brasil, depois dosalto
de qualidade na década anterior. Intensificam-se impetos revoluciondrios e
dilaceramentos pessoais. O conto afirma-se como instrumento adequado
para expressar artisticamente o ritmo nervoso e convulsivo desta década
passional. Entra na moda um novo retrato de escritor, o “cronista mineiro”,
descendente legitimo das gera¢des de Carlos Drummond, Fernando Sabino
e Otto Lara Rezende.




Anos 80

Forgas liberadas desde os anos 60 encontram aqui seu momento paradoxal
de climax e crise. A gera¢do que fez a revolugdo sexual agora coloca no
papel suas histdrias. Explode o erotismo feminino. As grandes metropoles
fornecem cendrios para as aventuras do corpo. As trocas sociais, no contexto
totalmente urbanizado e erotizado, sdo roteirizadas pela cultura da midia,
cuja lingua internacional é o inglés.

Anos 90

Os anos 90 descartam o baixo astral e inventam um fim de século rico de
imagens e criatividade. E uma década de estranhos e intrusos na festa
da cultura. Na época que celebra a diferenga, nossos contistas produzem
alegorias do hibrido. Combinam o humano ao animal, exploram a fusdo
com o tecnoldgico. Pelo que deixa entrever a arte de nossos melhores
contistas atuais, parece que no futuro proximo vamos viver num pais mais
heterogéneo, mais plural. A diversidade de estilos aponta para um periodo
de transi¢éo, como aconteceu no final do século passado.

ETaPa 2
ANALISE DOS TEXTOS .

Nesta Etapa, faremos uma interpretacao do texto lido e vamos nos dedicar
especificamente as caracteristicas do género estudado nesta dinamica: o conto. Forme
grupos de 5 alunos para realizacdo das atividades e escolham um colega para ser o re-
lator das respostas na préxima Etapa.

As questdes a seguir devem ser lidas com atencao pelo grupo, que deve dis-
cutir e tentar chegar a uma resposta comum. Essa resposta sera registrada em seu
material individual.

Conducio da atividade

. Oriente os alunos para que formem grupos de 5 componentes e
escolham um colega para ser o relator das respostas na proxima
Etapa.

= Solicite que leiam as questdes e discutam em grupo antes de redigir
as respostas.

= Oriente para que eles registrem as respostas individualmente em seu
caderno de exercicios.




= Circule pelos grupos, observando o encaminhamento das discussées
e se hd duvidas sobre a formulagcGo das questées que possam ser
solucionadas por vocé.

Ovientacdo didadico - pedagbgica
Professor/a,

Nesta dindmica, utilizaremos um texto de Machado de Assis como ponto de
partida para nosso estudo sobre o conto.

“Cantiga de esponsais” é um conto no qual Machado utiliza uma fina
ironia para abordar a problemdtica entre a técnica e a inspiragdo na arte.
O personagem principal, Mestre Romdo, tem a técnica e rege a orquestra
com maestria, mas néo tem inspiragdo para compor uma simples cantiga
de esponsais. A busca da perfeicdo marca a personalidade do protagonista,
que ndo se contenta em ser apenas um intérprete. A falta de inspiracdo de
Romdo é geradora do conflito nesta narrativa Machadiana.

E possivel perceber que a ambientagdo do conto estd relacionada com o
estado de espirito do personagem. No inicio da narrativa, enquanto rege
na igreja, o maestro é confiante e feliz. Essa aura se desfaz no momento em
que ele termina seu trabalho e volta para casa, um lugar triste e solitdrio.

A andlise deste conto deve permitir aos alunos a percepg¢do de que mesmo
um texto antigo pode trazer a tona questées universais; para isso, suas
orientagbes no momento da interpretagdo serdo fundamentais.

ATIVIDADE

1. Qual a situacdo inicial do texto? Onde ela acontece?

2. Existe um contraste no comportamento da personagem principal, que ora
se mostra alegre e satisfeito, ora preocupado e triste. Relacione este con-
traste com os ambientes onde ele ocorre.




3. Qual o conflito gerador do enredo?

4. Em alguns momentos da narrativa, o narrador se dirige ao leitor. Retire do
texto exemplos que confirmem esta afirmativa.

5. O autor compara a inspiragao a um pdassaro engaiolado. Explique com suas
palavras esta comparagao.

6. Quem consegue externar a melodia que mestre Romao tentou compor por
toda vida?

7. Além do remédio, o boticario aconselha que Romao ndo “pense em musi-
cas”. Explique o motivo desta recomendacéo.

8. O que acontece no final do conto?




R@spos'l'o\ C/omu\-l—o\o\o\

1. Uma missa cantada na Igreja do Carmo.

2. Quando rege a orquestra estd feliz, mas quando estd em casa compondo
fica triste.

3. A tentativa de Mestre Romdo de compor uma cantiga.

4. “Imagine a leitora que estd em 1813”; “Ndo lhe chamo a aten¢do para os
padres e os sacristdes”.

5. Resposta pessoal.
6. Uma moga que passava na rua cantarolando.
7. Resposta pessoal.

8. Apds perceber sua incapacidade de compor, ele morre.

C/d\‘@io\osdxpio

O conto: uma narrativa
Nddia Battela Gotlib (Fragmento)

Toda narrativa apresenta uma sucessGo de acontecimentos: hd sempre
algo a se narrar, algo de interesse humano, de nds, para nds, acerca de
nos, pois é em relacdo ao projeto humano que os acontecimentos tomam
significagdo e se organizam em uma série temporal estruturada. No entanto,
hd vdrios modos de se construir esta “unidade de uma mesma agdo”. O
conto representa uma das possibilidades desta construgéo.

O contar (do latim computare) uma histdria, em principio, oralmente, evolui
para o registrar as histdrias, por escrito. Mas o contar ndo é simplesmente
um relatar acontecimentos ou agées. O conto ndo se refere s6 ao acontecido.
Ndo tem compromisso com o evento real. Nele, realidade e fic¢Go ndo tém
limites precisos. Um relato, copia-se; um conto inventa-se. A esta altura,
ndo importa averiguar se hd verdade ou falsidade: o que existe é ja ficcdo,
a arte de inventar um modo de se representar algo. Hd, naturalmente,
graus de proximidade ou afastamento do real. Hd textos que tém intengdo
de registrar com mais fidelidade a nossa realidade. Mas ndo é tdo simples
assim. Trata-se de registrar qual realidade nossa? A nossa cotidiana, do dia
a dia? Ou a nossa fantasiada?

Hd, pois, diferenca entre um simples relato, que pode ser um documento, e
a literatura. Tal como o tamanho, literatura ndo é documento. E literatura.
Tal qual o conto, pois. O conto é literdrio.

GOTLIB, Nddia Battela. Teoria do conto. Sdo Paulo: Atica, 1987.




ETaPan 3 L
EXPOSICAO ORAL DOS GRUPOS

Agora chegou o momento de os grupos compartilharem suas respostas. Cada
grupo deve prestar atengdo as apresentagdes dos outros, comparando respostas e co-
mentando. Caso haja alguma discordancia, o grupo devera comentar com os colegas e
o professor.

Conducdo da atividade

= Solicite que o primeiro grupo leia a resposta da Questao 1, o grupo ao
lado da Questdo 2 e assim sucessivamente.

. Oriente os alunos a prestarem atengao ao que os relatores expuserem e,
em caso de divergéncia, que eles leiam a prdpria resposta ou argumen-
tem com os colegas.

= Faca intervencdes caso haja alguma resposta errada e nenhum aluno in-
tervier, mostrando ao grupo por que aquela ndo seria uma boa solugdo.

Ovientacio didadico - pedagigica
Professor/a,

Lembre-se de aproveitar esse momento para desenvolver a capacidade de
expressdo oral dos seus alunos. Eles precisam se sentir a vontade para apresentar
suas conclusées para a turma, entendendo que posicionamentos devem ser o
resultado de argumentos e que errar faz parte do processo de crescimento.

EtarPa 4 .
SISTEMATIZACAO DO CONTEUDO .

Nesta etapa, vocé vai se familiarizar com a estrutura do género textual em es-
tudo: o conto. Para isso, é necessario prestar atencdo ao que seu professor vai explicar
para toda turma. Se vocé julgar necessario fazer anotagdes, ndo perca tempo, va ano-
tando no quadro a seguir as informacdes que lhe serdo passadas.



Conducio da atividade

= Escreva no quadro os termos: situacao inicial, conflito, desfecho,
narrador.

= Estimule os alunos a explicar com suas palavras oralmente do que
tratam tais elementos em um conto.

= Sistematize o assunto dando sua explicagcdo ao final dos comentdrios

dos alunos.
e e 0 0 o
Oviendacio didadico - pedagégica
Professor/a,

Nesta etapa, sugere-se uma explanacdo oral acerca dos elementos que
compbem os textos narrativos e, mais especificamente, do conto. Apesar
de ser uma exposi¢do oral, a partir dos topicos que forem levantados no
quadro, é interessante que inicialmente a turma opine em relagdo aos
assuntos apresentados no quadro.




O conto é um texto narrativo que se caracteriza, entre outros aspectos, por
sua brevidade. E um tipo de narragdo relativamente moderna: aparece em
meados do século passado. A brevidade do conto (de umas poucas linhas
até trinta ou quarenta pdginas) limita todos os elementos que compdem
a narragdo. Por isso, ele costuma apresentar um unico conflito, poucos
personagens, espaco temporal e ambientes reduzidos.

Comoemtoda narrag@o, nos contos relata-se uma série de fatos relacionados
entre si. A relagdo que se estabelece entre uma série de fatos se denomina
sequéncia. Nas narragdes, a sequéncia predominante é cronoldgica
(temporal) e I6gica (de causa e efeito). As sequéncias tipicas de um conto
podem se resumir em trés momentos: uma situagdo inicial ou introducdo,
um conflito, ou complica¢éo e uma resolugdo ou desenlace.

Assim temos:
Situagdo inicial

Em geral, apresenta o lugar, o tempo e os participantes. Aqui temos uma
visGo ampla do que vai se revelar no desenvolvimento da histdria.

Conflito

E o que define o conto como tal. Podem se estabelecer trés tipos bdsicos
de conflito: o personagem humano se enfrenta com uma forca humana
(outros homens), com uma for¢a ndo humana (animais, natureza) ou com
uma forga interior (consigo mesmo). O conflito cria uma situa¢do de tenséo
que domina toda a narrativa e prende a atengdo do leitor até o desfecho.

Desfecho

Tende a ser breve. Cumpre a fun¢do de encerrar (de forma definitiva ou
provisoria) o conflito. Pode reestabelecer o equilibrio inicial ou criar
uma nova situagdo que poe fim a esse conflito de maneira favordvel ou
desfavordvel.

Quanto ao foco narrativo, temos:

Autor

Quem cria e escreve as narrativas.

Narrador

E a voz adotada pelo autor para contar os acontecimentos. Ao escrever
um conto, o autor narra os acontecimentos a partir de uma determinada
perspectiva, de um ponto de vista. Este ponto de vista escolhido é o que
chamamos de foco narrativo.

A escolha do foco narrativo determina o tipo de narrador que teremos na
narrativa, isto é, a voz que contard a historia.



Existem dois tipos de foco narrativo.

" Em primeira pessoa: quando a narrativa é contada pela voz de um
narrador que participa da historia, isto é, um narrador-personagem.

= Em terceira pessoa: quando a histdria é contada pela voz de um
narrador que ndo participa dos acontecimentos, ou seja, um narrador-
observador.

EtarA 5 P
AvutoavaLIACAO

QuUESTAO DO SAERJINHO

Nesta Etapa, é hora de trabalhar sozinho. Leia com atencdo o texto e o enun-
ciado da questdo, a fim de escolher a melhor resposta. Preste atengdo na resposta co-
mentada do professor e verifique se vocé chegou as mesmas conclusdes.

Leia o texto.

Historia do Mapinguari

Dizem que no baixo Purus um seringueiro saiu para cortar seringa e nao
voltou.

No dia seguinte, o seringalista reuniu varias pessoas e saiu a procura do
dito seringueiro. Ndo encontraram um vestigio. A tarde, quando vinham de volta,
dois rapazes resolveram dar uma busca onde ainda ndao haviam andado. Subiram
numa terra alta e I3 escutaram um grito longe. Veio se aproximando cada vez mais.
Como acharam o grito um tanto estranho, calaram-se e logo subiram numa arvore.

Certo é que Mapinguari passou bem perto deles, levando os restos mor-
tais do seringueiro. Cada grito do bicho era uma dentada que dava no cadaver.

Quando o monstro ja ia bem distante, eles entdo desceram e deram no pé.

QuEesTAo

Essa narrativa teve inicio quando

a. OSrapazes comegaram a busca.

b. o0 animal passou bem perto dos rapazes.
c. O seringueiro saiu para o trabalho.

d. o Mapinguari matou o seringueiro.




Rwsposl—o\ C/omw\{—o\a\o\

A narrativa apresentada tem seu inicio quando o seringueiro saiu para o traba-
lho. Podemos confirmar esta informagéo na primeira linha do texto. A partir deste fato,
a saida do seringueiro para o trabalho, é que ocorrem todos os outros fatos descritos
nas demais op¢oes. Assim, a alternativa correta é a letra C.
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