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Herdando uma biblioteca
— parte IX: o canone lite-
rario ao longo do século
XX — Antonio Candido (Il)

André Dias
IIma Rebello
Marcos Pasche

Metas da aula

Apontar as principais linhas historiograficas e interpretativas, envol-
vendo autores, obras e estilos contemplados na Formacéo da literatura
brasileira, de Antonio Candido. llustrar as oposicdes que a Formagéo
recebeu por meio da interpretacdo de O sequestro do Barroco na for-
macao da literatura brasileira, de Haroldo de Campos.

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja
capaz de:

1. identificar a concepcdo critica de Antonio
Candido, formulada pela abordagem em que o
olhar histdrico-social acerca da obra alia-se as
suas particularidades estéticas;

2. apontar os principais argumentos teoricos
das teses contrarias a linha critica de Antonio
Candido.



Literatura Brasileira I | Herdando uma biblioteca — parte IX: o canone literario ao longo do século

INTRODUCAO

8

CEDERJ

XX — Antonio Candido (Il)

Na aula passada, fizemos um breve mapeamento do inicio da carreira de
Antonio Candido como critico literario, abordando sua atuacdo em revista
e em jornais. Na ocasido, procuramos demonstrar que ainda muito jovem,
o critico em estudo se colocava diante da literatura de forma, por assim
dizer, democratica, visto que sua linha de interpretacao seguia as pulsdes da
propria obra, evitando, desse modo, que a critica restringisse a poesia ou a
ficcdo a uma Unica perspectiva critica (por conta disso, o autor de Literatura
e sociedade costuma dizer que seu método ¢ flutuante).

Posteriormente, passamos a abordagem do ponto alto da producao de Anto-
nio Candido, que é a obra Formacao da literatura brasileira (as partes, digamos
assim, intermediarias da producdo do autor, serdo estudadas numa aula
futura). Naquela oportunidade, enfocamos apenas a secdo introdutéria do
livro, na qual sdo expostos os pressupostos tedricos que regem a estruturacao
de todas as demais partes. Fizemos referéncia e explicamos o significado dos
conceitos manifestacoes literarias e sistema literario, procurando demonstrar
gue o autor buscou na Sociologia um mecanismo de estudo para estabe-
lecer um recorte dentro de seu projeto historiografico. Com isso, Candido
conseguiu fugir da forma convencional de historiar as letras nacionais e em
hipétese alguma forjou um esquema interpretativo de restricao, como alias

ele proprio diz:

E um critério valido [0 posto em préatica por ele] para quem adota
orientacao histérica, sensivel as articulacoes e a dinamica das obras
no tempo, mas de modo algum importa no exclusivismo de afirmar

gue sb assim é possivel estuda-las [as obras] (CANDIDO, 2006, p. 27).

Na aula de hoje, abordaremos as analises, inseridas na Formacao da literatura
brasileira, que Antonio Candido fez do Arcadismo e do Romantismo. Estu-
daremos o discorrer do critico acerca dos posicionamentos filoséficos que
nortearam os estilos, sem deixar de abordar as interpretacdées que Candido
fez de alguns dos mais representativos autores arcadicos e romanticos. A
Formacao é apresentada, desde as primeiras paginas, como livro de histéria e
de critica. Por isso, ao tomar os estilos e obras, Antonio Candido nao se isenta
de analisar a movimentacao sociocultural que influenciou a constituicao de
tendéncias e textos. Em seguida, os textos serdo interpretados com a maior
minUcia possivel, razdo pela qual seguiremos, nesta aula, a linha “contex-
to/texto”, mas sem que haja determinismo do primeiro sobre o segundo.

Provavelmente, faremos nesta aula mais citacbes do gue na anterior, pois



convém permitir que a obra “fale”, para que assim vocé possa senti-la sem
intermediacdes.

Por fim, trataremos de uma afamada dissensao que o principal estudo de
Antonio Candido recebeu: trata-se do livro O sequestro do Barroco na for-
macdo da literatura brasileira: o caso Gregorio de Matos, escrito pelo poeta
concretista Haroldo de Campos. Faremos a apresentacdo das mais incisivas
criticas de Haroldo, apondo em seguida trechos escritos por Antonio Candido

a fim de verificar se as adverténcias sdo procedentes ou nao.

MUSAS EM MINAS: O ARCADISMO BRASILEIRO

Talvez vocé se lembre de que na aula anterior dissemos nao inte-
ressar a historiografia desenvolvida por Antonio Candido arrolar todos
os textos — literdrios ou de interesse para a literatura — escritos no Brasil
a partir da chegada de Pedro Alvares Cabral. A perspectiva historiogra-
fica de Candido volta-se ndo para o texto algo isolado, posto a circular
apenas no pequeno perimetro de relagdes pessoais do autor, e sim para
a fase em que no Brasil tem inicio um processo de explicita circulagdo
de escritos e ideias, circulagio esta responsavel pela gradativa formagdo
de uma consciéncia literaria nacional — o sistema literario.

Em vista disso, o ponto de partida da Formacdo da literatura
brasileira é o Arcadismo, estilo que significou um interessante caso de
importac¢io e adaptagdo literaria. Os principais nomes do Arcadismo
brasileiro conheceram a Europa, sendo inclusive o mais destacado deles
— Tomds Antonio Gonzaga — nascido em Portugal. Isso permitiu a esse
pequeno, porém significativo, grupo de autores o contato com a ideo-
logia iluminista que, aquela altura (Candido emprega simbolicamente
o ano de 1750 como abertura de caminhos), representava um avanco
intelectual, dado que na Europa o catolicismo comegava a declinar
como forga estatal, e, na esteira dele, o Barroco parecia esgotar-se como
tendéncia literaria.

E 0 avanco se dava, paradoxalmente, por uma recuperacdo das
fontes culturais do Ocidente: o Arcadismo interessou-se por incorporar
em seu discurso imagens de uma Grécia tio mitica quanto historica, a
emanar do chio a seiva do bucolismo e das dgoras o primado do racio-

nalismo antropocéntrico. Da mesma forma que renascentistas negaram,

CEDERJ
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especialmente no século XVI, os excessos do cristianismo evocando
gregos e romanos, os iluministas franceses do século XVIII inventaram

uma nova necessidade antieclesidstica em nome da razio.

Figura 11.1: A escola de Atenas, de Rafael: o pintor renascentista busca na imagem
da filosofia grega as bases do neoclassicismo também retomado pelos iluministas,
no século XVIII.

Fonte: http://pt.wikipedia.org

Sendo o Arcadismo brasileiro um estilo muito afinado as diretrizes

do Iluminismo, Antonio Candido assim o resume:

Na literatura comum, a sua férmula seria mais ou menos a
seguinte: Arcadismo = Classicismo francés + heranga greco-latina
+ tendéncias setecentistas. Estas variam de pais para pais, mas
compreendem, em geral, o culto da sensibilidade, a fé na razio e
na ciéncia, o interesse pelos problemas sociais, podendo-se talvez
reduzi-las a seguinte expressao: o verdadeiro é o natural, o natu-
ral é o racional. A literatura seria, consequentemente, expressao
racional da natureza, para assim manifestar a verdade, buscando,
a luz do espirito moderno, uma ultima encarnagio da mimesis
aristotélica (Idem, p. 44-45).

10 CEDERJ



Uma vez que o Brasil ainda se encontrava em condi¢io colonial,
dotado de uma populagio dividida em grupos bem nitidamente separados
e com uma producdo econdmica destinada a garantir os tltimos suspiros
da poténcia portuguesa, era de se esperar um desenvolvimento cultural
pifio, sobretudo quando tomamos o Velho Mundo como referencial.
Mas algo comegava a acontecer. Era no chdo da rasa literatura que se
escrevia em certo periodo que ela, a literatura, comegava a se espalhar
e, por isso, a se fortalecer, como fendmeno sociocultural, para depois
erguer-se como fendmeno estético. Vejamos isso em duas passagens da
Formagdo: a primeira trata da defasagem artistica das letras daquele

periodo, mas assinalando seu movimento:

O ambiente para a produgio literdria nos meados do século XVIII
era, no Brasil, o mais pobre e menos estimulante que se pode
imaginar, permanecendo a literatura, em consequéncia, um sub-
produto da vida religiosa e da sociabilidade das classes dirigentes.
Neste sentido, as Academias foram a expressao por exceléncia do
meio e dos letrados, sendo uma espécie de coletividade ao mesmo
tempo autora e receptora da subliteratura reinante, — pois tratava-
se de subliteratura ndo apenas pela qualidade estética inferior
dos espiritos nela envolvidos, mas, ainda, pela deturpacdo da
beleza e da coeréncia que foi o Cultismo portugués na sua fase
final (Idem, p. 77).

A segunda passagem, por sua vez, destaca a possivel importancia

que teve tal subliteratura:

Talvez seja possivel, mesmo, afirmar que a vituperada quinquilha-
ria cldssica tenha sido, no Brasil, excelente e proveitoso fator de
integragao cultural, estreitando com a cultura do Ocidente a nossa
comunhio de coloniais mesti¢ados, atirados a aventura de plasmar

no tropico uma sociedade em molde europeu (Idem, p. 73).

A literatura brasileira comecava a ter ocasido para desenvolver-se
nio apenas como atividade isolada de um autor acima da média, como
ocorreu com Gregorio de Matos, no século XVII, e sim como coletividade
de autores e obras com desenvolvimento mais ou menos consolidado.
E claro que a constitui¢do de um sistema literario nio determina que o
curso histdrico da literatura nacional passe a ser escrito exclusivamente
por grandes autores, “melhorados” pelo movimento social das letras.

Mas até mesmo para considerar um autor como distinto, € preciso haver

CEDERJ
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a massa dos assemelhados pela mediania. Quanto mais numerosos os
medianos, maior o valor atribuido a singularidade do distinto.

Apbés estudar minuciosamente o contexto cultural do século
XVIII, como se estivesse preparando o terreno em que viria a se instalar,
Antonio Candido passa para a andlise de autores, sempre vistos, cada
um, como universo particular e como item de coletividade. No caso do
Arcadismo, o primeiro escritor a ser contemplado com destaque pelo
critico é o poeta mineiro Claudio Manuel da Costa. Claudio, conhecido
como um poeta herdeiro de tracos barrocos, dada a linguagem costu-
meiramente antitética de seus poemas, é apontado por Candido como
um poeta no “limiar do novo estilo”: ele ja apresentava firmes sinais de
uma transicdo estilistica e ideoldgica (do Barroco para o Arcadismo),

como o afastamento da fé crista

Destes penhascos fez a natureza

O berco em que nasci (...)

a0 mesmo tempo que, por outro lado, elaborava uma forma discursiva
cultista e contraditoria que o afastava dos preceitos convencionais da

escola que ele “inaugurava” no Brasil:

E o que té agora se tornava em pranto

Se converta em afetos de alegria.

Tomando por base esses aspectos, Antonio Candido formulou
preciso juizo do autor de Vila Rica — “Apesar da majestosa calma que
d4 tanta dignidade e contencdo ao seu verso, é inexato dizer que ele ndo
vibra. A disciplina formal apenas disfar¢a um subsolo emotivo mais rico
do que se poderia pensar, tendendo, por vezes, a certo dilaceramento
dramético” (Idem, p. 95) —, explicando-o a partir do feliz somatorio de

fatura literdria e biografismo:

Essa identifica¢ado talvez tenha algo a ver com outra constante de
sua obra: o dilaceramento interior, causado pelo contraste entre
o rustico ber¢co mineiro e a experiéncia intelectual e social da
Metrépole, onde fez os estudos superiores e se tornou escritor.
(Idem, p. 90).
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Figura 11.2: Cldudio Manuel da Costa,
um poeta dilacerado, no entender de
Antonio Candido.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/
Ficheiro:Claudio_manuel_da_costa.qgif

Avancando no tempo, Candido redige um capitulo da Formacdo da
literatura brasileira intitulado “Apogeu da reforma”, no qual se destaca

a figura de Tomds Antdnio Gonzaga.

Figura 11.3: Tomas Antonio Gonzaga,
poeta que moldou bem as sugestdes
europeias ao sabor local.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/
Ficheiro:Tom%C3%A1s_Ant%C3%B4nio_
Gonzaga.JPG

CEDERJ 13
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Para o critico, Gonzaga foi um dos maiores poetas brasileiros
(apesar de nascido em Portugal, ele radicou-se ainda crianga em Minas
Gerais, onde passou a maior parte da vida), ndo s6 por construir uma
obra admirdvel, mas principalmente por contribuir de forma inovadora

para a iniciante cultura nacional:

Em nossa literatura é dos maiores poetas, dentre os sete ou oito que
trouxeram alguma coisa nova em nossa visao do mundo. Com ele a
pesquisa neoclassica da natureza alcanga a expressdo mais humana
e artisticamente mais pura, liberta a0 mesmo tempo da contor¢ao

barroca e dos escolhos da prosa (Idem, p. 125, grifo do autor).

Ao se debrucar sobre o suposto autor de Cartas chilenas, Candido
traga uma sintese do proprio Arcadismo, identificando nele a harmoniosa
coadunagdo de motivos ideoldgicos estrangeiros — como a busca das
expressoes racionalistas e locais, como as imagens leves e acolhedoras
da natureza de Minas Gerais. Disso, brotou uma dic¢do particular que
refletia 0 modo como o poeta parecia resolver, por antecipagio, o conflito
do nacional/legitimo e do estrangeiro/invéalido desenvolvido por longos
anos em nossas letras. Um belo exemplo desse alcance pode ser visto na
“Lira XIX” de Marilia de Dirceu

Enquanto pasta alegre o manso gado,
Minha bela Marilia, nos sentemos

A sombra deste cedro levantado.

Um pouco meditemos

Na regular beleza,

Que em tudo quanto vive, nos descobre
A sabia natureza.

Atende, como aquela vaca preta

O novilhinho seu dos mais separa,

E o lambe, enquanto chupa a lisa teta.
Atende mais, 6 cara,

Como a ruiva cadela

Suporta que lhe morda o filho o corpo,

E salte em cima dela.

ao qual se pode somar a observag¢io do critico em estudo:

Em Gonzaga, é interessante o contraste entre as preocupagdes
mitolégicas com que celebra a mulher e o senso de realidade com

que a integra no panorama da vida. Mais de uma lira dedicada a

14 CEDERJ



tarefa quase didatica de mostrar 3 bem-amada a naturalidade do
amor, mostrando-lhe a ordenacao das coisas naturais. E, por outro

lado, valorizar a nogio civil da vida social, salientando a nobreza

AULA H

das artes da paz, o falso heroismo da violéncia, a ordem serena da
razdo. Em alguns dos seus melhores poemas, a beleza aparece como

contemplagdo singela da regularidade das coisas (Idem, p. 126-127).

Assim, Candido destaca a importancia do Arcadismo no processo
formativo da literatura brasileira. E vé, lucidamente, que o Romantismo
tomara muitos de seus fatores, dando a eles um colorido mais especifico.
N3io houve, como normalmente os manuais sugerem, uma brusca ruptura

entre os dois estilos.

MUSA MORENA E LOURA: O ROMANTISMO BRASILEIRO

Conforme dissemos (que foi dito por seu proprio autor), a Forma-
cdo da literatura brasileira é um livro de critica e de historia literdria. Por
essa razao, o estudo destina amplo espaco a interpretacao do Romantis-
mo, especialmente para verificar como o processo de constru¢ao nacional
alimentou um projeto de escrita de uma literatura nacional, tanto no
que diz respeito a elei¢io de determinados temas quanto a elaboragdo
de novas formas de expressao.

Em sua empreitada, Antonio Candido destaca inicialmente a

postura ideoldgica dos romanticos

A maneira do Arcadismo, o Romantismo surge como momento
de negacio; negacio, neste caso, e na literatura luso-brasileira,
mais profunda e revoluciondria, porque visava a redefinir ndao s6
a atitude poética, mas o proprio lugar do homem no mundo e na
sociedade (Idem, p. 341).

especificando, em seguida, a traducdo de tal postura no que tange

a figura do autor de literatura:

A contribuigio tipica do Romantismo para a caracterizagio lite-
rdria do escritor é o conceito de missdo. Os poetas se sentiram
sempre, mais numas fases que noutras, portadores de verdades
ou sentimentos superiores aos dos outros homens: dai o furor
poético, a inspiragdo divina, o transe, alegados como fonte de

poesia (Idem, p. 344).

CEDERJ 15
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Trazendo esse misto de ideia e atitude para aquele momento da
vida brasileira, verificamos que, apesar de toda a farsa envolvendo a
independéncia do Brasil (a continuar governado por um portugués e
gerido pela Inglaterra), o Romantismo significou o efetivo inicio de um
novo ciclo, movido pela vontade de abrasileirar as letras nacionais.

E largamente sabido que esse abrasileiramento teve muito de
importado, nio significando aqui o inevitavel entrelacamento cultural,
e sim a crenca na superioridade da arte europeia, que, por isso, deveria
servir como norte para aquela que se produzia aqui. Mas ndo se pode
negar, houve, ainda que de forma embriondria, o despontar de fatores
que, conjugados, davam ao Brasil uma literatura algo de fato nacional.
Podemos tomar o capitulo dedicado a Gongalves Dias como sintese do

parecer de Candido acerca disso:

Gongalves Dias é um grande poeta, em parte pela capacidade de
encontrar na poesia o veiculo natural para a sensa¢ao de deslum-
bramento ante o Novo Mundo, de que a prosa de Chateaubriand
havia até entdo sido o principal intérprete. O seu verso, incorpo-
rando o detalhe pitoresco da vida americana ao dngulo romantico
e europeu de visio, criou (verdadeiramente criou) uma convengio
poética nova. Esse cocktail de medievalismo, idealismo e etnografia
fantasiada nos aparece como construgio lirica e heroica, de que
resulta uma composi¢ao nova para sentirmos os velhos temas da

poesia ocidental (Idem, p. 404, grifo do autor).

Figura 11.4: O poeta maranhense Gongalves
Dias, conhecido especialmente por sua lira
nacionalista.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/
Ficheiro:Ant%C3%B4nio_Gon%C3%A7alves_
Dias.jpg



Nesse caso, a prosa de ficgdo representa também um eixo dialéti-

co: se a gradativa circulagdo de romances correspondeu a europeizacdo

AULA H

de uma parte do Brasil, em decorréncia da presenga da Familia Real, o
desenvolvimento desse género significou o amadurecimento do projeto
de construcdo da identidade nacional. E se para nds, leitores do século
XXI, formados pela concep¢ao modernista do século XX, ha no romance
romantico defasagem literaria, nao se lhe pode negligenciar o valor de
“ciéncias humanas”, dado que teve a fun¢io de preencher as lacunas
deixadas por ainda inexistentes (em inicios do século XIX, no Brasil)
historiadores, sociélogos e antropélogos. Sobre isso, Candido afirma

inicialmente

O ideal romantico-nacionalista de criar a expressao nova de um
pais novo encontra no romance a linguagem mais eficiente. Basta
relancear em nossa literatura para sentir a importancia deste, mais
ainda como instrumento de interpretacdo social do que como
realizagdo artistica de alto nivel. Este alto nivel, poucas vezes
atingido; aquela interpretagdo, levada a efeito com vigor e eficacia

equivalentes aos dos estudos historicos e sociais (Idem, p. 430).

para complementar em seguida:

Mas justamente por implicar esforco pessoal de estilizagio, (ja
que nio podia canalizar tio facilmente quanto o Indianismo e o
romance urbano a influéncia de modelos europeus), o regionalis-

mo foi um fator decisivo de autonomia literaria (Idem, p. 436).

A juncdo desses fatores estéticos e historicos d4, no entender de
Candido, a obra de José de Alencar uma espécie de dpice do projeto

romantico, a despeito do que hoje possa nos soar piegas ou defasado:

Esta for¢a de Alencar — o tunico escritor de nossa literatura a
criar um mito heroico, o de Peri — tornou-o suspeito ao gosto do
nosso século [o XX]. Nio sera de fato escritor para a cabeceira,
nem para absorver uma vocagio de leitor; mas nio aceitar este
seu lado épico, nao ter vibrado com ele, é prova de imaginagao
pedestre ou ressecamento de tudo o que em nds, mesmo adultos,

parece verde e flexivel (Idem, p. 538).
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Figura 11.5: José de Alencar, que representa o inicio da
independéncia e a manutencdo da dependéncia cultural
brasileira.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Jos%C3%A9_de_Alencar

Antes de concluirmos esta parte, cabe destacar dois fatores: o
primeiro diz respeito a algo que assinalamos desde a parte final da aula
anterior — a Formacdo da literatura brasileira é um estudo voltado para
identificar o processo de formulag¢io gradativa de uma consciéncia
literdria nacional, ainda que certos autores ndo tenham estampado em
suas obras o que se poderia chamar de inclinagao nacionalista. Nesse

processo, a atividade critica teve papel fundamental:

Provavelmente, as linhas internas de desenvolvimento nio teriam
conduzido a nossa literatura aonde foi depois de 1830; a renova-
¢do dependeu entio, como sempre, do que se passava em nossas
matrizes culturais. Dai a importdncia da critica como tomada
de consciéncia, como formag¢do de um ponto de vista segundo o
qual a literatura cldssica se identificava a Colénia, e a literatura

da pétria livre deveria se inspirar noutros modelos (Idem, p. 643).
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O outro fator é o ponto de chegada da Formacdo — Candido
defende a tese de que todo esse desenvolvimento culminou na apari¢do
de um escritor originalissimo, em tudo superior a seus predecessores:
Machado de Assis. Nao se veja nisso a restricdo do determinismo his-
torico, mas é fato que Machado de Assis, como fino e informado leitor
que demonstrava ser, verificou bem as defasagens literarias das correntes
que lhe precederam, e por isso, munido de grande conhecimento da
literatura universal, escreveu imune as tomadas de posicoes ideoldgicas

que terminam por diminuir a realizacdo artistica:

Se voltarmos porém as vistas para Machado de Assis, veremos que
esse mestre admirdvel se embebeu meticulosamente da obra dos
predecessores. A sua linha evolutiva mostra o escritor altamente
consciente, que compreendeu o que havia de certo, de definitivo,
na orientacdo de Macedo para a descri¢ao de costumes, no rea-
lismo sadio e colorido de Manuel Antdnio, na vocagio analitica
de José de Alencar. Ele pressupde a existéncia dos predecessores,
e esta é uma das razdes da sua grandeza: numa literatura em que,
a cada geracdo, os melhores recomegam da capo [do inicio] e s6
os mediocres continuam o passado, ele aplicou o seu génio em
assimilar, aprofundar, fecundar o legado positivo das experiéncias
anteriores. Este é o segredo da sua independéncia em relagio aos
contemporaneos europeus, do seu alheamento as modas literarias
de Portugal e Franga. Esta, a razdo de ndo terem muitos criticos
sabido onde classificd-lo (Idem, p. 436-437).

O ponto de chegada nio representou um fim; tampouco a ideia
de uma literatura “formada” significou o inicio de um momento radi-
calmente transformador, com o surgimento de uma literatura a unir
quantidade, qualidade e originalidade. Mas é inegavel haver em Machado
de Assis, se ndo um marco de novo comego, um espaco de alta dignidade
da literatura brasileira, ainda que um espaco habitado longamente por
um unico nome, como também é inegdvel (e a Formacio o comprova)
supor que em Machado de Assis comega a nossa literatura propriamente
dita. Conforme diz o préprio Candido, no prefacio da sexta edi¢ao de

seu colossal estudo, “o que somos é feito do que fomos” (Idem, p. 21).
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Figura 11.6: Machado de Assis, fim e inicio
de diferentes cursos historicos da literatura
brasileira.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/
Ficheiro:Machado-450.jpg

NOTICIA DE SEQUESTRO

O debate intelectual nutre-se das discordancias e das reavaliagdes
de ideias mais ou menos convencionadas. Ao longo de sua trajetdria uni-
versitaria, vocé partilhard de opinides que acreditara inteligentes e bem
fundamentadas. Mas ndo deve ficar surpreso quando surgirem negagoes
daquilo que vocé supde incontestavel. As interpretagdes, os métodos
interpretativos e as teorias, por mais amplas que sejam, nio abarcam
em seu olhar a realidade inteira; antes de tudo, elas representam apenas
uma parcela do todo, e creditar-lhes absolutismo interpretativo é tiao
ingénuo quanto acreditar na total invalidez teérica para a compreensao
de fendmenos gerais.

Apesar de elaborada com erudicio, clareza, coeréncia e, sobretu-
do, com a sobriedade dos que ndo veem em seu trabalho exclusividade
de leitura, a Formacdo da literatura brasileira recebeu contestacoes. A
mais conhecida delas veio a piblico em 1989: O sequestro do Barroco
na formacao da literatura brasileira: o caso Gregério de Matos, escrita

pelo poeta concretista Haroldo de Campos.



Figura 11.7: Haroldo de Campos (1929-2003).
Fonte: http://www.google.com.br/search

Mas dentro do sauddvel exercicio de contestacio de determinados
juizos literdrios, é preciso que o contestador se certifique do seguinte:
ndo é procedente criticar um estudo por algo a que ele nao se propds
realizar. A partir disso, talvez seja possivel fazer a seguinte (e resumida)
leitura do livro de Haroldo: seus argumentos e propostas sio, em si,
bastante significativos, mas revelam-se incoerentes quando canalizados
a tentativa de inviabilizar a proposta da Formagdo.

Apesar de apresentado por seu autor, em epigrafe, como peque-
na acdo divergente, O sequestro do Barroco na formacao da literatura
brasileira é uma contestagdo total a obra magna de Antonio Candido. A
discordéncia se da pela auséncia do Barroco no livro do critico carioca,
e Haroldo vé nisso desprezo do estilo do século XVII, desprezo este con-
sequente da perspectiva historicista adotada pelo autor de Literatura e
sociedade: “O modelo [da Formacdo] é necessariamente redutor: o que
nele nao cabe é posto a parte, rotulado de ‘manifestagoes literarias’ por
oposi¢do a ‘literatura’ propriamente dita, a literatura enquanto ‘sistema’”
(2011, p. 44).

Haroldo peca por ndo levar em consideragdo os pressupostos e
o alcance documental e interpretativo da Formagdo. Nio se faz aqui
defesa irrestrita de Antonio Candido, mas sua exposi¢cdo de proposta
analitica torna irrefutdvel a efetivagio da mesma, principalmente por

nio concebé-la como via de mao tnica, como ele proprio diz acerca de
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seu método: “E um critério valido para quem adota orientagio histérica
[...], mas de modo algum importa no exclusivismo de afirmar que s
assim é possivel estudd-las [as obras]” (CANDIDO, 2006, p. 27). Os
barrocos ndo entram no recorte estabelecido pela Formagdo (o periodo
entre 1750 e 1880) por ndo haver registros precisos de que seus escritos
circulavam regularmente entre si e entre seus descendentes até certa
altura do século XIX. Isto nio significa depreciacdo: no breve Iniciacdo
a literatura brasileira (escrito antes de O sequestro), Candido diz que
a poética de Gregorio de Matos é das mais altas da literatura nacional
(CANDIDO, 2004, p. 27).

Naio obstante sua respeitabilissima erudi¢ao, Haroldo de Campos
ndo levou em conta que a Antonio Candido interessava ver os movimen-
tos de circulagdo literdria, e nio “apenas” as obras em si. Dai o con-
cretista refutar a empreitada critica e socioldgica valendo-se de critérios
exclusivamente linguisticos. Enfim, a Formacdo da literatura brasileira

ndo foi avaliada de acordo com sua proposta, o que é improcedente.

ATIVIDADE

Atende ao Objetivo 1

1. Leia, inicialmente, o fragmento de Marilia de Dirceu, de Tomas Antonio
Gonzaga:

Lira 77

Eu, Marilia, ndo fui nenhum Vaqueiro,

fui honrado Pastor da tua Aldeia;

vestia finas |as e tinha sempre

a minha choca do preciso cheia.
Tiraram-me o casal e o manso gado,

nem tenho, a que me encoste, um sé cajado.
()

Ah! minha bela, se a fortuna volta,

se o bem, que ja perdi, alcanco e provo,
por essas brancas maos, por essas faces
te juro renascer um homem novo,

romper a nuvem que os meus olhos cerra,
amar no céu a Jove e a ti na terral

Conjugue-o a essas duas afirmacées de Antonio Candido acerca do poeta,
extraidas da Formagdo (2006):
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a) “Em Tomas Antonio Gonzaga a poesia parece fendmeno mais vivo e
auténtico, menos literdrio do que em Claudio, por ter brotado de expe-
riéncias humanas palpitantes (p. 118, grifo do autor)”;

b) “Gonzaga é dos raros poetas brasileiros, e certamente o tGnico entre os
arcades, cuja vida amorosa tem algum interesse para a compreensao da
obra” (p. 119).

A partir da leitura, vocé devera redigir um texto de interpretacdo do frag-
mento citado de Gonzaga, abarcando os seguintes itens:

a) a situacdo biografica do poeta que ocasionou a escrita dessa passagem
de Marilia de Dirceu (é necessario pesquisar);

b) explicacdo do apontamento de Candido ao dizer que a poesia de Gon-
zaga parece menos literaria do que a de Claudio;

¢) indicacdo de ao menos um traco da estética arcade presente no trecho
citado.

RESPOSTA COMENTADA
Espera-se que vocé, ao andlisar o fragmento, aponte o fato de o
poeta Tomds Anténio Gonzaga ter escrito a referida Lira quando
esteve preso no Rio de Janeiro, acusado de participar de uma
conspiracdo contra o Estado portugués, e por isso sofreu pena de
confisco de bens. Nessa esteira, vocé deve responder que a poesia
de Gonzaga é menos literdria que a de Cldudio por ter linguagem
mais clara e direta, sem apresentar a cadeia metafdrica e a sintaxe
conceptista tipica da escrita do autor de Obras. Por fim, como indica-
¢do de caracteristica drcade presente no poema, vocé pode sugerir
o bucolismo, a ja referida simplificacGo formal e/ou o seu motor
ideoldgico, que € o racionalismo comum dos autores afeicoados
ao lluminismo.
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CONCLUSAO

A Formacdo da literatura brasileira, de Antonio Candido, é um
marco na histéria da critica literdria brasileira. Além da originalidade
do método e do recorte, bem como de seu vastissimo mapeamento de
obras e autores, o grande feito do livro é unir perspectivas tedricas nor-
malmente dissidentes: o historicismo e o esteticismo.

Por conta disso, o livro de Candido trata das obras com grande
respeito intelectual: nio despreza as obras consideradas menores por
terem elas significado histérico, a0 mesmo tempo em que nio faz desse
valor historico supervalorizagio estética. E ao esmiugar cada obra em
seus versos e pardgrafos, e ao observar os autores na escrita e na vida
social, Candido nunca perde de vista o que esta na superficie: 0 movi-

mento historico a produzir no Brasil uma consciéncia literdria nacional.

ATIVIDADE FINAL
Atende ao Objetivo 2

Aponte, resumidamente, o principal fator que motiva Haroldo de Campos a escrita
de sua tese de discordancia da Formacdo da literatura brasileira. Em seguida,
apresente sua opinido acerca disso, ficando bastante a vontade para seguir linha

diferente da que foi apresentada na aula.

RESPOSTA COMENTADA
Resposta em aberto, a depender do juizo de cada um. Entretanto, vocé deve apon-
tar em sua resposta que Haroldo de Campos é motivado & escrita por discordar
do método de Candido, especialmente por ndo contemplar o estilo Barroco nas
pdginas da Formag&o.
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RESUMO

Na aula de hoje, retomamos, inicialmente, os principais pressupostos teéricos da
Formacéo da literatura brasileira, assinalados na segunda parte da aula anterior.
Em seguida, destacamos o significado que Arcadismo e Romantismo tiveram para
o curso historico da literatura brasileira, evocando as interpretacées que Anto-
nio Candido fez de alguns de seus principais autores: Claudio Manuel da Costa
e Tomas Anténio Gonzaga, no caso arcade; Gongalves Dias e José de Alencar, no
caso romantico.

Na segunda parte, comentamos o livro O sequestro do Barroco na formacdo da
literatura brasileira, de Haroldo de Campos, apontando certa deturpacao inter-

pretativa cometida pelo livro.
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LEITURA RECOMENDADA

Como nesta aula abordamos enfaticamente o papel histérico-social e estético-
cultural desenvolvido pelo Arcadismo, foi inevitavel fazer mencdo a realidade
colonial em que se inscrevia o Brasil naquele periodo. Por essa razao, é
imprescindivel a leitura do livro de ensaios Capitulos de literatura colonial, de

Sergio Buarque de Holanda.

O consércio das atividades de historiador e de critico literario no mesmo intelectual
da a Sergio Buarque a profunda capacidade de estudar a literatura do periodo
colonial brasileiro abordando questdes de ambito macro e micro, dando ao
leitor a sensacdo de que a fase estudada é campo fértil para pesquisa e novas
interpretagdes. A obra é, inclusive, organizada e apresentada por Antonio Candido,

parceiro ideolégico e compadre de Sergio Buarque de Holanda.

Figura 11.8: Sergio Buarque de Holanda, com quem Antonio
Candido manteve ligacdes ideoldgicas e pessoais durante lon-
gos anos (ambos tendo, inclusive, participado da fundac¢ao do
Partido dos Trabalhadores).

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Sergio_Buarque_de_Holanda
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Herdando uma biblioteca
— parte X: o canone lite-
rario ao longo do século

XX — Alfredo Bosi

André Dias
IIma Rebello
Marcos Pasche

Meta da aula

Apontar os principais fatores ideoldgicos e meto-
dolégicos da critica de Alfredo Bosi, enfocando
especialmente seu livro mais conhecido — Histéria
concisa da literatura brasileira.

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja
capaz de:

1. identificar os critérios adotados por Alfredo
Bosi, quando de sua interpretacdo da literatura;

2. avaliar a contribuicdo do critico na instituicao
do canone literario brasileiro, tomando como
base o livro Histdria concisa da literatura
brasileira.
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A exemplo do que dissemos, em uma aula anterior, a respeito de Antonio
Candido, o nome de Alfredo Bosi é bastante recorrente nos estudos literarios
brasileiros e, por consequéncia, nas faculdades de Letras. Obviamente, isso
nao se da por acaso: Bosi é autor de volumosa e importante obra, a qual se
dedica a andlise do fendmeno literario no bojo das movimentacoes historicas,
estendendo-se também a interpretacao da cultura brasileira.

E esse viés de sua producao que destacaremos na aula de hoje, tomando como
peca-chave a Histdria concisa da literatura brasileira, publicada em 1970. O
livro destaca-se no panorama da critica nacional ndo apenas por dar noticia
de vultoso nome de autores e obras que se proliferaram ao longo dos séculos,
desde a fase inicial da colonizacdo até o momento em que o autor redigia
seu trabalho, mas também por sinalizar duas tensbes cruciais para os que se
lancam a abracar todo o curso histérico da literatura de um pais. A primeira
delas da-se em relacdo ao objeto de estudo: o historiador literario deve tomar
literatura em sentido alargado, englobando, por isso, tudo o que se processou
sob a etiqueta de letras, ou é preciso que ele conceba literatura especificamen-
te — texto com forma artistica, cuja escrita motivou-se por impulsos estéticos?
A segunda tensdo nao é menos problematica: deve o historiador atuar como
reporter, de postura impessoal, langando em suas paginas as referéncias de uma
cadeia temporal em que escritores, livros e tendéncias estilisticas sucedem-se,
sem emitir sobre eles qualquer tipo de juizo, ou ele deve também atuar como
critico, informando e interpretando aquilo com que se depara?

A esse respeito, o proprio Alfredo Bosi interveio, num texto aparentemente
despretensioso, resultante de uma conferéncia sua na Academia Brasileira
de Letras e depois publicado na Revista de Estudos Avancados. Primeiro, fala

a respeito do objeto

Uma das dificuldades maiores que a histéria literaria vem enfrentando,
desde o periodo roméntico em que se comegou a postular a identidade
literaria dos povos e nagbes, é precisamente escolher seu objeto prio-
ritario. A matéria-prima do historiador é tudo o que se escreveu e que
pode ser considerado representativo de uma certa cultura? Responder
afirmativamente significa tomar a palavra “literatura” no seu amplo
sentido de material escrito sobre uma grande variedade de temas. Ou
a sua matéria é o texto literario em sentido estrito, o que vem a dar

prioridade a poesia, a narrativa ficcional, a tragédia, a comédia, ao



drama, em suma, aos géneros textuais em que predomina a imaginacao
ou o sentimento, sem relacdo obrigatoéria com a verdade atestavel dos

atos representados? (BOSI, 2005, p. 321. Grifos do autor)

e, depois, aborda a reflexdo acerca do método:

Embora eu compreendesse as razdes daqueles dois lados (que, diga-
se de passagem, na altura dos anos 1970, pareciam descartadas pelo
discurso ESTRUTURALISTA, que ndo era nem historicista nem estético), a
minha formacao tedrica me deixava em um lugar um tanto atipico. Eu
aderia intimamente a estética de Croce, que conferia uma identidade
a poesia e a arte, em geral, como forma intuitiva, figural e expressiva
de conhecimento, mantendo, como vimos, uma distincdo de fundo
entre o ato poético e as outras praticas discursivas. Mas (e ha muita
forca nessa conjuncdo adversativa...), mas a leitura de Gramsci e
particularmente a resisténcia moral e cultural que marcara a mim e
a minha geracdo ao logo dos anos de chumbo levavam-me a inserir
decididamente o texto literdrio na trama da histéria ideoldgica em
que fora concebido. Ambas as instancias eram exigentes e faziam-se
presentes na hora da escolha dos autores e no ajuizamento das obras,
gue ora valiam como representativas de uma certa mentalidade, ora
valiam por si mesmas como criagdes estéticas bem realizadas (Idem,

p. 322. Grifos do autor).

Figura 12.1: O pensador italiano
Benedetto Croce (1866-1952),
cuja obra exerceu forte influéncia
sobre Alfredo Bosi.

Fonte: http://pt.wikipedia.org

ESTRUTURALISMO

Meétodo de estudo
literdrio muito em
voga nos anos 1960-
70, o qual se baseava
na formulacdo de
esquemas logicos

e abstratos para a
andlise da literatura
como um todo.
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Figura 12.2: O filésofo italiano
Antonio Gramsci (1891-1937), que
também foi uma referéncia impor-
tante para as concepcdes teoricas do
autor de Histdria concisa da literatura
brasileira.

Fonte: http://pt.wikipedia.org

Alfredo Bosi resolve essas questdes abarcando em sua historiografia as possi-
bilidades que, em certo momento, eram apresentadas como nao concilidveis.
Tanto no que tange ao conceito de literatura como amplo ou especifico,
guanto ao que toca na encruzilhada, que dispde em lados teoricamente
adversativos, o historiador e critico, Bosi funde, em suas andlises, as sugestoes,
em ambos os casos, dos dois blocos.

Mas isso nao significa um cémodo somatério de propostas analiticas. Por
vezes se pode imaginar que o ecletismo ¢ a panaceia para suprimir a restricao
de cada perspectiva que, ao se confrontar com outra, supde-se absoluta para
compreender seus objetos. Entretanto, a juncao de partes discrepantes, se feito
de modo acritico, pode gerar o curto-circuito da incoeréncia, pois ndo convém
ao estudioso negligenciar que determinados fendémenos, por muito especificos,
pedem modalidades de investigacdo que se lhes afigurem familiares.

A solucdo encontrada por Bosi foi, portanto, a efetivacdo do método dialético,
em decorréncia do qual ele colheu as especificidades da corrente esteticista
(ou formalista), que opta por ver a obra literaria como produto exclusivo da
arte, e da corrente sdcio-historicista, que tende a tomar a obra como fené-
meno histérico, plasmada também por impulsos sociais. Delineava-se, assim,

0 seu historicismo dialético.



Na construcdo da Histdria concisa da literatura brasileira, isso resultou no
seguinte expediente: reconhecendo o “sim” e o “nao” de todas as coisas,
como o autor preza declarar, tomou-se a literatura como um conjunto de
textos gerais quando nao era possivel fazé-lo de outra maneira, ou seja,
durante o estudo do primeiro século de colonizacao do territério a ser entao
chamado de Brasil. Além de ndo haver naguele contexto a producao consi-
deravel de, digamos assim, uma literatura propriamente literaria (o que leva
o estudioso a abarcar as letras em geral), os textos de cronistas e padres
moldavam a génese de um pensamento local que, em diversos momentos
futuros, seria retomado por escritores literarios stricto sensu. Diz Bosi, em

sua Historia concisa:

Os primeiros escritos da nossa vida [nacional] documentam precisa-
mente a instauragcdo do processo: sdo informacdes que viajantes e
missionarios europeus colheram sobre a natureza e o homem brasileiro.
Enguanto informacao, nao pertencem a categoria do literario, mas
a pura crénica histérica e por isso, ha quem as omita por escripulo
estético (José Verissimo, por exemplo, na sua Histdria da literatura
brasileira). No entanto, a pré-histéria das nossas letras interessa
como reflexo da visdo do mundo e da linguagem que nos legaram os
primeiros observadores do pafs. E gracas a essas tomadas diretas da
paisagem, do indio e dos grupos sociais nascentes, que captamos as
condigdes primitivas de uma cultura que s6 mais tarde poderia contar

com o fendmeno da palavra-arte (BOSI, 2003, p. 13).

Procedimento analogo ocorre acerca de postura como estudioso: ha fené-
menos (a exemplo dos que ha pouco fizemos referéncia) solicitadores de
um olhar relativista, posto a considerar todo um complexo de elementos
para perceber, entdo, o que esse complexo diz por meio do texto em sua
unidade. Trata-se de um ato bem ajustado a impessoalidade que, por vezes,
se recomenda ao historiador. Noutras circunstancias, o juizo é imprescindi-
vel, pois sem ele pode-se dar a impressao de um relativismo absoluto que,
a rigor, so6 se efetiva no papel. Dai que Alfredo Bosi, ao lado da catalogacao
de informacoes literarias, produz juizos firmes, colocando-se como critico da
literatura e das ideologias que a alimentam. Vejam-se, na Histdria concisa,

essas palavras sobre Coelho Neto:

E verdade que, depois dos ataques modernistas, se tornou sensivel
certo desejo de ponderagio, de meio-termo, ao se falar dos mal-

sinados medalhdes do Pré-Modernismo. Muito louvével, porque
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justo, o cuidado de nio se repetirem preguigosamente andtemas
implacaveis. Mas, quando se usa a palavra “reabilitacdo”, carre-
gando-lhe o acento valorativo, também se faz mister outro tanto
de ponderagio e meio-termo. Reabilitar, em que sentido? Se em
nome de uma determinada doutrina estética, entdo urge primeiro
demonstrar a sua validade para ontem e para hoje; mas, se em
nome de um pensamento causalista (Coelho Neto teria escrito

como o exigia seu tempo), ja ndo seria o caso de revaloriza-lo,

Figura 12.3: Coelho Neto (1864-1934).
Fonte: http://pt.wikipedia.org/

sendo apenas de situd-lo e compreendé-lo (Idem, p. 199).

Por conta disso, é possivel apontar os trés principais feitos da Histdria concisa

da literatura brasileira:

e 0 primeiro, ligado ao contexto de sua escrita e publicagao, se da como
bandeira de resisténcia a febre estruturalista, que confinou os estudos
literarios a esquemas de laboratorio;

¢ o segundo diz respeito a fatura alcancada ap6s as etapas do projeto e da
execucao do trabalho: o volume contribui solidamente para o conheci-
mento das letras nacionais;

® ja o terceiro deriva da maneira como tal trabalho é construido, visto que o
método dialético atua de modo quase didatico, como alerta a respeito do

risco associdvel aos estudos litero-historiograficos pautados por orientacdes
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monoldgicas, ciosas de totalidade interpretativa. E isso, inclusive, o que
afasta a empreitada historiografica de Alfredo Bosi das de Silvio Romero
e José Verissimo, e é isso 0 que a aproxima da Formacdo da literatura

brasileira, de Antonio Candido.

LENDO A HISTORIA CONCISA DA LITERATURA
BRASILEIRA

Uma vez considerados os motores metodoldgicos da Historia
concisa da literatura brasileira, vamos, a partir de agora, 1é-la de modo
mais especifico. O livro é dividido em oito capitulos — “A condig¢do colo-
nial”, “Ecos do Barroco”, “Arcddia e Ilustracao”, “O Romantismo”,
“O Realismo” (este também abarca Naturalismo e Parnasianismo), “O
Simbolismo”, “Pré-Modernismo e Modernismo” e “Tendéncias contem-
poradneas” —, cujas nomeagdo e ordenagdo permitem ver que 0 autor, ao
escrever, lancou mio da cronologia em ordem crescente.

E pela via do chamado Quinhentismo que Alfredo Bosi inicia seu
estudo, fazendo, a reboque dele, uma espécie de introdugao ao assunto,
dado que todos os historiadores dessa estirpe colocam-se diante do ques-
tionamento: quando e onde ocorre a origem da literatura brasileira? O

autor de Dialética da colonizacdo pronuncia-se de modo direto:

O problema das origens da nossa literatura nio pode formular-se
em termos de Europa (...), mas nos mesmos termos das outras
literaturas americanas, isto é, a partir de um complexo colonial

de vida e de pensamento (Idem, p. 11. Grifos do autor).

Com isso, Bosi sugere que no periodo em questdo ainda nao des-
ponta uma literatura prépria do Brasil, algo somente possivel quando a
colbnia “passa a sujeito de sua historia” (Idem, ibidem), o que no caso
nacional levou bastante tempo para acontecer. Por essa razdo e pelas
apontadas na parte introdutdria desta aula, “A condi¢io colonial” vale
mais pelo registro de uma figura literaria isolada — “merecendo um lugar
a parte, pela relevancia literdria, o [nome] de José de Anchieta” (Idem,
p. 18) e pelo apontamento de uma espécie de mote a ser glosado pela
tradicao que ainda ovulava:

E ndo é s6 como testemunhos do tempo que valem tais docu-

mentos: também como sugestdes temdticas e formais. Em mais

de um momento a inteligéncia brasileira, reagindo contra certos

CEDERJ

33

AULA H



Literatura Brasileira | | Herdando uma biblioteca — parte X: o canone literario ao longo do século

34

CEDERJ

XX — Alfredo Bosi

processos de agudos de europeizacdo, procurou nas raizes da
terra e do nativo imagens para se afirmar em face do estrangeiro:
entdo, os cronistas voltam a ser lidos, e até glosados, tanto por um
Alencar romantico e saudosista como por um Mario ou Oswald

modernista (Idem, p. 13).

Embora ndo o diga diretamente, no entender de Alfredo Bosi é no
periodo Barroco que se comeca a produzir uma auténtica literatura no
Brasil (ndo necessariamente ja do Brasil), ainda que em estado de ecos
da mausica metropolitana. Assim, ao lado de um vasto mapeamento do
Barroco na Europa (e detidamente na Peninsula Ibérica), o critico for-
mula comentarios elogiosos, os quais se dirigem ao Gregdrio de Matos

zombador

Em toda a sua poesia o achincalhe e a dentincia encorpam-se e
movem-se a for¢a de jogos sonoros, de rimas burlescas, de uma
sintaxe apertada e ardida, de um léxico incisivo, quando nio
retalhante; tudo o que da ao estilo de Gregério de Matos uma
verve ndo igualada em toda a histéria da sétira brasileira posterior
(Idem, p. 40).

e ao virtuoso Padre Antonio Vieira, para Bosi um “estupendo artista da
palavra” (Idem, p. 45).

A respeito do Arcadismo, torna-se mais explicita a inten¢do do
autor (algo presente em toda a sua bibliografia) de estudar as questdes

literarias a luz das movimentagdes politicas e culturais. Diz ele:

Importa, porém, distinguir dois momentos ideais na literatura dos
Setecentos para ndo se incorrer no equivoco de apontar contrastes

onde houve apenas justaposi¢io:

a) o momento poético que nasce de um encontro, embora ainda
amaneirado, com a natureza e os afetos comuns do homem,
refletidas através da tradig¢io cldssica e de formas bem definidas,

julgadas dignas de imita¢do (Arcadia);

b) o momento ideoldgico, que se impde no meio do século, e
traduz a critica da burguesia culta aos abusos da nobreza e do

clero (Ilustragio) (Idem, p. 55).

Feita a distin¢do, Bosi afirma que o Arcadismo brasileiro foi
abandonando, com o passar do tempo, a assimilagao direta das sugestoes
europeias para realizar algo proximo de uma adaptacao local, fosse por

meio da propaganda pombalina em Basilio da Gama, fosse pela sétira



politica nas Cartas chilenas, atribuidas a Tomas Antonio Gonzaga.
Assim como fizera na intervengdo sobre o Barroco, Bosi aqui lastreia
sua analise de referéncias da literatura europeia (especialmente a da
col6nia) & qual, por motivos dbvios, ainda se mantinha umbilicalmente
ligada. Entretanto, atento ao geral e ao particular, num ou noutro ponto
o critico faz ressalvas contraditorias que, nesse caso, sdo coerentes,
como a que envolve Cldudio Manuel da Costa: tido como exemplo de
absor¢do direta da escola das musas e dos pastores (Idem, ibidem), ele
também € visto, em algum grau, como uma voz dissonante da convenc¢ao
literdria, uma vez que, dentre outros itens, a constante imagem da pedra
em sua poesia revela-a “resistente (...) as sugestoes emolientes do puro
bucolismo” (Idem, p. 64).

Se no ambito politico a Independéncia do Brasil foi um mero
engodo, no campo literdrio ela teve certo teor de veracidade. Dai ser
o Romantismo sempre evocado quando se discute a autenticidade da
literatura nacional, fator que a ele confere uma ambigua relevancia.
Tomando o fendmeno em esfera continental, Bosi destaca-lhe o sim —
“para todas as na¢oes da América, que ignoraram o Renascimento, serd
este 0 momento da grande afirmacio cultural” (Idem, p. 95) — para, em

seguida e afunilando o estilo, asseverar-lhe o ndo:

Ora, foi esse o periodo [década de 1860] de introducdo oficial do
Romantismo na cultura brasileira. E o que poderia ter sido um
alargamento da oratdria nativista dos anos de Independéncia (...)
compds-se com tragos passadistas a ponto de o nosso primeiro
historiador de vulto exaltar a0 mesmo tempo o indio e o luso,
de o0 nosso primeiro grande poeta cantar a beleza do nativo no
mais castico verndculo; enfim, de 0 nosso primeiro romancista de
pulso — que tinha fama de antiportugués — inclinar-se reverente
a soberania do colonizador. A América j4 livre, e repisando o
tema da liberdade, continuava a pensar como uma inven¢io da

Europa (Idem, p. 101).

Constatando esses e demais pontos de desencontro, Alfredo Bosi
fala, de modo feliz, de “varios romantismos”. E, no mais, caminha
previsivel (para nés, leitores do século XXI) e justo no que diz respeito
aos autores, somando-se gradativamente a José Verissimo e a Antonio
Candido na reordenagio do canone literario brasileiro, suprimindo ainda
mais as diretrizes e elei¢oes de Silvio Romero. Aqui se destacam Gongalves

Dias (“primeiro poeta auténtico a emergir em nosso Romantismo”, idem,
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p. 104), Alvares de Azevedo (“escritor mais bem dotado de sua geragio”,
idem, p. 110) e Castro Alves (“novo pelo epos libertario”, idem, p. 120)
na poesia, havendo ainda espago digno para Fagundes Varela (“tinico
nome de relevo na poesia da década de 607, idem, p. 118) e Sousandrade
(“Trata-se de um espirito originalissimo para seu tempo”, idem, p. 125).
Na prosa, obviamente, o destaque recai sobre Alencar, porém mais no
sentido de registrar sua intensa produgio do que de lhe exaltar os feitos
literarios, os quais, vista a citagdo maior feita acima, foram vistos por
Bosi com licida acidez.

O Realismo é de imediato indicado pelo critico em estudo como
“Um novo idedrio” (p. 163). E certos fatores ligados ora ao estilo, ora
ao estudioso explicam o endosso que este dirige aquele: Alfredo Bosi
partilha do ideal socialista e como tal é propenso a ver com bons olhos
a obra que se abastece de teor critico para admoestar o homem em suas
vilanias, e a sociedade em suas barbaridades. Mas ndo se veja nisso uma
aquiescéncia a qualquer obra inclinada a tratar do social (vocé vai notar
um exemplo disso no exercicio, quando o critico comenta a obra de Jorge
Amado, um escritor sabidamente comunista); o que ocorre nesse caso é
a superacao, feita pelo Realismo, de toda a maquiagem romantica, que
mesmo em seus momentos de abertura a critica da realidade, mantinha
os pés atolados na manteiga da idealizacdo (veja-se o caso de Senhora, de
Alencar). Em se tratando dos autores realistas, o dpice é inegavelmente
identificado no autor de Dom Casmurro: “O ponto mais alto e mais
equilibrado da prosa realista brasileira acha-se na ficcio de Machado
de Assis” (Idem, p. 174). Quanto ao Naturalismo e ao Parnasianismo,
nada h4 que chame maior aten¢do: ambos sio tomados a partir de suas
irregularidades, causadas pelas obsessdes a que se agarraram, sobrena-
dando as figuras de Aluisio Azevedo e Olavo Bilac, respectivamente.

Enfocando o Simbolismo, estilo da aspiracao metafisica e da escrita
sinestésica, sublinham-se Cruz e Sousa e de Alphonsus de Guimaraens,
e, mais a frente, numa espécie de subcapitulo exclusivo, grifa-se 0 nome
de Augusto dos Anjos. Um paréntese: todos esses destaques podem
parecer em nada diferentes dos que ja nos foram reportados no Ensino
Médio, o que se explica pelo fato de inimeros livros dirigidos a essa

instancia escolar beberem na fonte da Historia concisa, livro que (ndo



nos esquecamos) foi publicado em 1970.
Num quadro de oposi¢do entre simbolistas e parnasianos, Alfre-
do Bosi retoma a questdo da originalidade num pais de cultura ainda

colonizada, mesmo as portas do século XX:

Contemporaneos ou vindos pouco depois dos poetas parnasianos e
dos narradores realistas, Cruz e Sousa, Alphonsus de Guimaraens
e os simbolistas da segunda geracdo nio tiveram atras de si uma
histéria social diversa da que viveram aqueles. O que nos propde
um problema de génese literdria: o movimento teria nascido aqui
por motivos internos, ou foi obra de imitagdo direta dos modelos

franceses? (Idem, p. 267)

O questionamento é procedente, sobretudo se considerarmos que
o periodo a surgir logo em seguida foi marcado pela voluntaria ruptura
com a matriz europeia. Isso pode nos fazer supor que a reviravolta pro-

movida pelos modernistas decorreu de um actimulo?

HISTORICIZANDO O SECULO XX

Alfredo Bosi é um estudioso pioneiro da fase nomeada como
pré-modernista, conceito por ele assim definido: “Creio que se pode
chamar de pré-modernista (no sentido forte de premoni¢ido dos temas
vivos em 22) tudo o que, nas primeiras décadas do século, problematiza
a nossa realidade social e cultural” (Idem, p. 306. Grifos do autor). A
justificativa do conceito da-se pelo seguinte: havia uma série de obras,
surgidas entre 1900 e 1922, que nio se ajustavam confortavelmente aos
rétulos estilisticos ainda vigentes, tampouco poderiam ser chamadas
de modernistas na estrita acep¢ao do termo, visto que seus autores nao
figuraram na Semana de Arte Moderna, tampouco nos manifestos a ela
ligados. Dai se arrolarem, em especial, os nomes de Monteiro Lobato,
Lima Barreto e Euclides da Cunha, os quais faziam de suas obras um
verdadeiro protesto contra as disfuncdes sociais de um pais que se ufanava
da etiqueta republicana e (embrionariamente) industrial, mantendo, como
diria Euclides, condenada a existéncia a grande massa de excluidos da
roda do progresso: é o caipira, é o suburbano e o sertanejo nordestino;
é, numa palavra, o brasileiro pobre e comum.

O Modernismo é visto por Bosi como revoluciondrio — climax da

renovagao literdria empreendida ja desde o inicio do século. Entretanto,
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o movimento fundado em 1922 daria uma contribui¢do particular nesse
processo: inventaria um novo alfabeto formal, alimentado pelas van-
guardas europeias, que estamparia de maneira mais ajustada as novas

ideias cuja expressao se fazia urgente:

E 56 pela anélise das obras centrais do movimento que se compre-
ende a revolugio estética que ele trouxe a nossa cultura. Porque,
se no plano temdtico, algumas das mensagens de 22 ji estavam
prefiguradas na melhor literatura nacionalista de Lima Barreto,
de Euclides e de Lobato, 0 mesmo nio se deu no nivel dos c6digos
literarios que passam a registrar inovagoes radicais s6 a partir de
Mario, de Oswald, de Manuel Bandeira (Idem, p. 345).

Além desses trés autores, o acento agudo da analise de Bosi volta-
se para distinguir os nomes de Drummond, Cecilia, Murilo Mendes,
Graciliano, Rosa, Clarice, Jodo Cabral e todos os demais autores que
atuaram para consolidar a literatura do Brasil como uma literatura
verdadeiramente brasileira.

No que concerne as tendéncias contemporaneas, bem pouca
coisa se faz além da catalogacdo de ficcionistas, poetas, dramaturgos e
tradutores. Sublinha-se o Concretismo como “a expressio mais viva e
mais atuante da nossa vanguarda estética” (Idem, p. 475), e o nome de
Ferreira Gullar é tomado como o mais representativo da contemporanei-
dade (o trabalho de Bosi, lancado em 1970, teve algumas atualizagdes,
posteriores a publica¢do dos livros consagradores de Gullar). Apds a
colossal tarefa interpretativa, o livro encerra-se com uma breve noticia

acerca da critica literaria do periodo.

ATIVIDADE

Atende ao Objetivo 1

1. Leia o fragmento em que Alfredo Bosi comenta a obra do critico Otto
Maria Carpeaux:

Carpeaux atravessou a critica positivista, a idealista, a psicanalitica, o new
criticism, a estilistica espanhola, o formalismo, a volta a critica ideoldgica...
Mas, educado junto aos culturalistas alemaes e italianos do comeco do
século [XX], ele sabia que nada se entende fora da Histdria.



O ensaismo de Otto Maria Carpeaux é um didlogo com a historicidade
profunda de todas as obras. Essa posicao pode, como todas as outras, virar

AULA H

férmula e produzir leituras redutoras. Mas em um leitor dialético (e Car-
peaux foi 0 nosso primeiro grande leitor dialético) o risco evita-se desde o
primeiro passo (“Carpeaux e a dignidade das letras”. In: Céu, Inferno. 2. ed.
Sao Paulo: Duas cidades / Ed. 34, 2003. p. 279-280).

Ao fazer o elogio da obra de Otto Maria Carpeaux, Alfredo Bosi ressalta
nela dois motores ideoldgicos que sdo também os motores de sua propria
ensaistica.

Aponte esses dois motores e, de acordo com sua interpretacao deles,
aponte o ganho ou o prejuizo da obra por eles caracterizada.

RESPOSTA COMENTADA
Os dois motores ideoldgicos presentes tanto na obra de Carpeaux
quanto na de Bosi sd@o o historicismo e a dialética, ou, numa pala-
vra, o historicismo dialético. O complemento da resposta fica por
sua conta, pois, se concordar com Bosi, vocé deverd apontar os
beneficios criticos decorrentes da escrita com base na histéria; caso
vocé discorde dessa postura, deverd apontar em que medida essa
perspectiva prejudica os estudos literdrios.
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CONCLUSAO

A Historia concisa da literatura brasileira, de Alfredo Bosi, em que
pese o adjetivo indicando resumo, tragca um amplo panorama de nossa
vida literaria através de cinco séculos. Seu mérito maior, entretanto, é
ndo se limitar a descrever épocas abarrotadas de livros e autores, e sim
langar-se a problematizacdo da literatura aqui escrita, sempre a lendo a
luz (ou a obscuridade) das estéticas internacionais e dos eventos sociais

e politicos mais significativos da histéria brasileira.

ATIVIDADE FINAL
Atende ao Objetivo 2

s dois fragmentos seguintes, extraidos da Histdria concisa da literatura

brasileira (2003).

a) Primeiro, acerca de Gregoério de Matos:

CEDERJ

Poesia muito mais rica, a do baiano Gregoério de Matos Guerra, que interessa
ndo s6 como documento da vida social dos Seiscentos, mas também pelo

nivel artistico que atingiu.

[...]

Tém-se acentuado os contrastes da producdo literadria de Gregério de
Matos: a satira mais irreverente alterna com a contri¢do do poeta devoto; a
obscenidade do "capadécio" (José Verissimo) mal se casa com a pose idealista
de alguns sonetos petrarquizantes. Mas essas contradicdes ndo devem
intrigar quem conhece a ambiguidade da vida moral que servia de fundo a
educacdo ibérico-jesuitica. O desejo de gozo e de riqueza sdo mascarados
formalmente por uma retérica nobre e moralizante, mas afloram com toda
brutalidade nas relacdes com as classes servis que delas saem mais aviltadas.
Dai, o "populismo" chulo que irrompe as vezes e, longe de significar uma
atitude antiaristocratica, nada mais é que valvula de escape para velhas
obsessoes sexuais ou arma para ferir os poderosos invejados. Conhecem-se as
diatribes de Gregdrio contra algumas autoridades da colonia, mas também
palavras de desprezo pelos mesticos e de cobica pelas mulatas. A situacdo de
"intelectual” branco ndo bastante prestigiado pelos maiores da terra ainda
mais lhe pungia o amor-préprio e o levava a estiletar as cegas todas as classes

da nova sociedade (BOSI, p. 37).



b) Em segundo lugar, sobre Jorge Amado:

Jorge Amado, fecundo contador de histérias regionais, definiu-se certa
vez “apenas um baiano romantico e sensual”. Defini¢do justa, pois resume
o carater de um romancista voltado para os marginais, os pescadores e os
marinheiros de sua terra que Ihe interessam enquanto exemplos de atitudes
"vitais”: romanticas e sensuais... A que, vez por outra, emprestaria matizes
politicos. A rigor, ndo caminhou além dessa colagem psicolégica a ideologia
do festejado escritor baiano. Nem a sua poética, que passou incélume pelo
realismo critico e pelas demais experiéncias da prosa moderna, ancorada

como estava em um modelo oral-convencional de narra¢do regionalista.

Cronista de tensdao minima, soube esbogar largos painéis coloridos e facilmente
comunicaveis que Ilhe franqueariam um grande e nunca desmentido éxito
junto ao publico. Ao leitor curioso e glutdo a sua obra tem dado de tudo um
pouco: pieguice e volUpia em vez de paixao, estereétipos em vez de trato
organico dos conflitos sociais, pitorescos em vez de captacdo estética do
meio, tipos “folcléricos” em vez de pessoas, descuido formal a pretexto de
oralidade... Além do uso as vezes imotivado do caldo: o que é, na cabeca do
intelectual burgués, a imagem do Eros do povo. O populismo literario deu
uma mistura de equivocos, e o maior deles serd por certo o de passar por
arte revolucionaria. No caso de Jorge Amado, porém, bastou a passagem do

tempo para desfazer o engano.

Na ultima fase [da obra do escritor baiano] abandonam-se os esquemas de
literatura ideolégica que nortearam os romances de 30 e de 40; e tudo se dissolve

no pitoresco, no saboroso, no apimentado do regional (Idem, p. 405-7).

Como se pode observar, Alfredo Bosi tece comentarios elogiosos em relacdo a
obra de Gregério de Matos e outros absolutamente acidos na direcdo da escrita de
Jorge Amado. Em ambos os casos, o critico toca nas implicacdes sociais da literatura
produzida pelos dois baianos. Sendo Bosi um critico de filiacdo historicista, e, como
tal, afeito a leitura sociologica da literatura, talvez seja possivel ver nos fragmentos
uma contradicao, pois ele repreende a obra de Jorge Amado, um autor de escrita
explicitamente politica, ao mesmo tempo em que celebra a de Gregério, na qual

também se apontam questdes sociais.
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Acerca disso, responda se, em sua opinido, as palavras de Bosi sdo contraditérias
ou nao, justificando sua resposta com base em fragmentos do texto citado.
Complemente sua resposta, dizendo se os juizos de Alfredo Bosi contribuem

adequadamente ou ndo para o estabelecimento do canone literario brasileiro.

RESPOSTA COMENTADA
Néo hd contradicdo, pois Alfredo Bosi louva Gregdrio de Matos por ser a obra
do poeta interessante também pelo poder de documentacéo, jd a obra de Jorge
Amado é contestada por se circunscrever & crénica de costumes locais, fazendo o
privilégio do documental em detrimento da densidade psicoldgica dos personagens
e literdria da narrativa.
Quanto & possivel contribuicGo de Alfredo Bosi para a formacéo do cdnone literdrio
brasileiro, a resposta fica em aberto, dependendo da interpreta¢do do aluno.

A Histdria concisa da literatura brasileira, de Alfredo Bosi, buscou superar os seguintes impasses
em relacdo ao fazer historiografico: deve-se falar s6 da literatura em sentido artistico ou das
letras em geral? E papel do estudioso colocar-se a servico da informacdo de maneira objetiva
ou atuar criticamente, opinando a respeito dos textos? Alfredo Bosi em seu trabalho historio-
grafico transpde tais obstaculos ao adotar o método dialético, que consiste em, mais do que

agrupar tendéncias antipodas, reconhecer a circunstancia exata para o emprego de cada uma.
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Esta aula analisou as partes principais do referido livro, observando, indireta-
mente, como ele se diferencia das Histdrias da literatura de Silvio Romero e de
José Verissimo, e, de forma direta, como a Histéria concisa atua na analise e no

estabelecimento do canone literario brasileiro.

LEITURA RECOMENDADA

Como estamos tratando de um critico sempre empenhado em fazer
da critica literaria uma alavanca para interpretar também a histéria

brasileira, recomendamos a leitura de um livro bastante afeito a esse
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tipo de discussao: Vira e mexe, nacionalismo: paradoxos do nacionalismo literario,

de Leyla Perrone-Moysés.

Trata-se de um volume de ensaios motivados pelos debates acerca do nacionalismo
em literatura, os quais ndo se circunscrevem ao caso brasileiro. Além disso, Leila
Perrone (também professora da USP) alarga o objeto de seu estudo ao ndo toma-lo
apenas no periodo em que o colonialismo era uma realidade bem mais comum em
todo o mundo. Ao lado de interveng¢des acerca do Romantismo e do Modernismo
brasileiros, ha textos sobre autores contemporaneos externos (como Edward Said

e J.M. Coetzee), o que aprofunda o espectro de analise da ensaista.

Figura 12.4: A professora e ensaista Leyla Perrone-Moisés.
Fonte: www.sescsp.org.br
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André Dias
IIma Rebello
Marcos Pasche

Meta da aula

Avaliar a importancia da obra Histdria da litera-
tura brasileira, de Carlos Nejar, para a atualizagdo
do canone literario nacional.

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja
capaz de:

1. identificar a metodologia adotada por Carlos
Nejar na organizacao e no desenvolvimento da
sua obra Histdria da literatura brasileira;

2. discutir as principais contribuicdes da obra
Histdria da literatura brasileira, de Carlos Nejar,
para a tradicdo historiografica brasileira.
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INTRODUCAO Ap06s algumas décadas, a nossa biblioteca ganhou uma nova obra historiogra-
fica: a Historia da literatura brasileira, de Carlos Nejar. Uma obra de cerca de
1.100 paginas, tao abrangente quanto o seu subtitulo “Da Carta de Caminha
aos contemporaneos” . Embora tenha sido publicada em 2007, a versao atual
pode ser considerada uma nova obra, dada a amplitude e o desenvolvimento
dos capitulos. O galcho, poeta, romancista, tradutor, entre outros oficios, é
considerado um dos mais representativos escritores da atualidade, feito que
Ihe rendeu a Cadeira 4 da Academia Brasileira de Letras, em 1989.
Falar sobre Carlos Nejar ndo é uma tarefa muito facil, dada a amplitude de sua
carreira literaria. Veja, no boxe de explicacao a seguir, algumas contribuicoes

de Carlos Nejar para a cultura brasileira.

Figura 13.1: Carlos Nejar.

Fonte: http://www.academia.org.
br/abl/cgi/cgilua.exe/sys/start.
htm?sid=109

Poeta, ficcionista, tradutor e critico, Carlos Nejar nasceu em Porto Alegre
(RS), em 11 de janeiro de 1939. Iniciou o curso de Letras Classicas, na Pon-
tificia Universidade Catolica do Rio Grande do Sul, mas ndo o concluiu.
Acabou optando por Ciéncias Juridicas e Sociais (Direito), na mesma
Universidade, concluindo em 1962. Deu aulas na Universidade Federal
de Santa Maria (RS) e em diversos estabelecimentos de ensino. Em 1963,
fez concurso para o Ministério Publico (RS). Ja atuou como promotor de
Alcada e procurador de Justica do Rio Grande do Sul e assessor de varios
procuradores-gerais de Justica. Trabalhou também como curador dos
Registros Publicos da Capital, com a responsabilidade de fiscal de lei e sua
execucao, sobre todos os Cartérios de Registros de Pessoas Naturais e os
Registros Publicos de Porto Alegre. Participou como membro da Comissdo
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Julgadora do Concurso do Ministério Publico, além de integrar o Conselho
Superior e o Colégio de Procuradores do Ministério Piblico. Aposentou-se
como procurador de Justica. Em 1975, aperfeicoou-se na carreira juridica
em Lisboa, a convite do Ministério das Relacdes Exteriores de Portugal.
Mas Carlos Nejar ndo se limitou ao mundo juridico. Sua carreira literaria
é consagrada. Participou de inUmeros congressos nacionais e internacio-
nais de literatura. Pertence a Academia Espirito-Santense de Letras, ao
Instituto Histérico e Geografico do Espirito Santo e a Academia Brasileira
de Filosofia, no Rio de Janeiro. Sua vida literaria e académica é extensa.
A publicacdo Quarterly Review of Literature (EUA) escolheu o poeta como
um dos grandes escritores da atualidade. Unico brasileiro indicado pela
revista norte-americana, Carlos Nejar é colocado no mesmo patamar do
espanhol Rafael Albert e do francés Yves Bonnefoy. Foi considerado um
dos dez poetas mais importantes do Brasil pela revista Literature World
Today, em 2002, nos Estados Unidos. Foi considerado um dos trinta e sete
poetas-chave do século, entre 1890-1990, pelo critico sui¢o Siabenman,
em Poesia y Poéticas del Siglo XX en la América Hispana y el Brasil (Madri:
ed. Gredos, 1997). Obteve varios prémios literdrios, entre eles: Prémio
Nacional de Poesia Jorge de Lima (1971), do Instituto Nacional do Livro;
Prémio Fernando Chinaglia (1974), da Unido Brasileira de Escritores,
pelo melhor livro de poesia do ano (O poco do calabouco); Prémio Luisa
Claudio de Souza (1977), do PEN Clube do Brasil, pelo seu livro de poesia
Arvore do mundo; Prémio Cassiano Ricardo, do Clube de Poesia de Sdo
Paulo, pela sua obra (1996); Prémio de Poesia da Associa¢do Paulista de
Criticos de Arte (1999), pelos 35 anos de publica¢do do Livro de Silbion.
Na area do livro infantojuvenil, ja ganhou o Prémio Monteiro Lobato
e o da Associa¢do de Criticos Paulistas. Recebeu o Prémio Machado de
Assis da Biblioteca Nacional pelo romance Riopampa. Em 2004, por ato
do presidente da Republica, foi nomeado para o Conselho Federal de
Educacdo — Camara Basica. Em marco de 2005, fez conferéncia na area
de literatura brasileira em Havana, Cuba. Em 2007, recebeu o titulo de
Cidadao Emérito pela Cdamara Municipal de Porto Alegre, RS. No ano de
2009, recebeu a Comenda “Ponche verde”, do Governo do Estado do
Rio Grande do Sul. E colaborador da revista Coléquio/Letras, de Lisboa, e
de varias revistas e jornais do pais. E membro da Academia Brasileira de
Letras desde 9 de maio de 1989, ocupando a Cadeira 4.

Como vocé sabe, existem varias historias da literatura brasileira. Ao longo de
Nosso curso, vimos algumas delas: a de Silvio Romero, a de José Verissimo,
a de Nelson Werneck Sodré, a de Afranio Coutinho — cujo trabalho, por
exemplo, foi constituido a partir dos esforcos de varios ensaistas convidados
pelo organizador do projeto —, a de Antonio Candido, a de Alfredo Bosi. A
lista é extensa e, como vimos nas aulas anteriores, cada uma delas tem seu
mérito préprio.

Na aula de hoje, fechando o ciclo de estudos sobre as histérias da literatura
brasileira, apresentaremos as contribui¢des e inovagdes do trabalho historio-

gréfico de Carlos Nejar.
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Para conhecer melhor a importancia de Carlos Nejar e as
motivacdes que o levaram a escrita da obra Histdria da lite-
ratura brasileira, acesse o site YouTube e assista a entrevista
de Carlos Nejar a Edney Silvestre, para o programa “Espaco
Aberto Literatura”, do canal de TV Globo News (“A historia
da Literatura Brasileira”, 22 min. e 57 seg.). Nessa entrevista,
entre outras questoes, Nejar fala sobre a revisao da edicao da
obra lancada em 2007. Veja o link: http://www.youtube.com/
watch?v=X3iHwbzJ8Yk

Agora que vocé conheceu um pouco sobre Carlos Nejar e sua Histdria da
literatura brasileira, apresentaremos a metodologia utilizada na organizacao
e no desenvolvimento da sua obra. Além disso, discutiremos também o lugar

gue o referido trabalho ocupa na tradicao dos estudos literarios brasileiros.

A HISTORIA DA LITERATURA BRASILEIRA DE CARLOS
NEJAR

Quatro anos ap6és langar a sua Histéria da literatura brasileira
com 550 paginas, Carlos Nejar publica em 2011 uma nova edigdo revis-
ta e ampliada, com a extensio duplicada (1.100 paginas). O trabalho
apresenta um estudo sobre as origens da nossa criagdo literdria e seu
desenvolvimento na atualidade, reunindo autores desde os primordios
da formagao cultural brasileira (Carta de Caminha) até a fundacio de
Brasilia, em 1960. Além disso, Nejar, ao ampliar a pesquisa, acrescentou
varios escritores que ndo constavam da edi¢do anterior — muitos deles
que continuam a produzir até o presente, por exemplo, o tradutor e
poeta Paulo Henriques Britto, Alexei Bueno e o musico e poeta Arnaldo
Antunes. A obra foi adicionado ainda um capitulo sobre Ariano Suassuna
e a importancia do seu legado literdario. O teatro brasileiro também
ganhou um capitulo especial, com particular destaque para o trabalho
de Nelson Rodrigues. O tltimo capitulo do trabalho, intitulado “Poesia
brasileira da geracdo de 1960 até 1970: nomes representativos”, como o
titulo sugere, faz um apanhado dos principais nomes surgidos na poesia
brasileira do periodo.

Sobre o universo teatral de Nelson Rodrigues, o estudioso diz-

nos o seguinte:



O projeto rodrigueano pode ser dividido em quatro partes. As

o

pecas psicologicas: Mulher sem pecado; Vestido de noiva; Valsa n
6; Vitva, porém honesta; Anti-Nelson Rodrigues. Pecas miticas:
Album de familia; Anjo negro; Doroteia; Senhora dos afogados.
Tragédias cariocas I: A falecida; Perdoa-me por me traires;
Os sete gatinhos; Boca de ouro. Tragédias Cariocas II: A serpente;
O beijo no asfalto; Toda nudez serd castigada; Otto Lara Rezen-
de, ou Bonitinha, mas ordindria. Teatro polémico e renovador,
teatro que trabalhou a memoria, a realidade e o pesadelo. Ou pos
o pesadelo na realidade. Porque os extremos lhe tocavam e era
incansavelmente tocado por eles. Impelido de génio, consumiu-se
de palavras e seres absorventes e vivos. [...] Dir-se-ia haver Nelson
Rodrigues inventado o teatro do desespero. Todavia, é o desespero
que o inventou, [...] Em Nelson had portentosa consciéncia do
constante mal, uma torturada busca de unidade, como se a cena
fosse a sua unica e irrevogavel religido. Uma indspita religido do
abismo. Ou abismos das reputagdes. Costumes, conflitos, paixoes
(NEJAR, 2011, p. 938).

Os apontamentos de Carlos Nejar sobre a obra teatral de Nelson
Rodrigues ressaltam a polémica e a renovagdo introduzidas pelo autor
de Bonitinha, mas ordindria no universo da dramaturgia brasileira.
Para tanto, o historiador funde simultaneamente o rigor do critico e o
virtuosismo do poeta em seu texto. Sem deixar de dialogar com o mais
vigoroso pensamento critico sobre o teatro nacional, Nejar imprime uma
marca prépria na sua apresentagdo da obra do autor que inaugurou
o teatro moderno no pais. Ou seja, ao contrario de outras pesquisas
historiograficas que buscaram certo distanciamento do objeto de traba-
lho, o autor faz questio de assumir tanto ao longo da obra, quanto em
entrevistas concedidas, que sua Histéria da literatura brasileira é um
trabalho de “antologia pessoal”. Nio existindo, portanto, espago para
supostas imparcialidades, mas sempre para o julgamento.

A proposta inicial da Histéria da literatura brasileira de Carlos
Nejar é valorizar a relacdo do texto com a vida. Sua obra diferencia-se
das demais pelo tom opinativo mais aberto e a organizacio do estudo
por autor, diferentemente da tradicional organizag¢do por géneros, estilos
ou épocas.

Nessa obra, o leitor se defronta com as ideias defendidas e dos
conceitos apresentados. O texto é atravessado por uma linguagem poé-

tica e dialoga com o pensamento filos6fico e cultural de todas as épocas,

CEDERJ

49

AULA H



Literatura Brasileira I | Herdando uma biblioteca — parte XI: o canone literario ao longo do século
XX - Carlos Nejar

com a musica, o teatro, as artes pldsticas, a vida. E uma obra de histéria
literdria escrita por um poeta... O seu texto ndo é apenas critico, mas
foge das amarras da prosa e é invadida pelo discurso poético. No texto
de introdugdo, Nejar revela sua opinido sobre os géneros literarios. Para
ele, ndo ha limites entre eles. “E a linguagem que determinara os géneros,

ndo os géneros, a linguagem” (NEJAR, 2011, p. 37).

Figura 13.2: O dramaturgo, jorna-
lista e escritor Nelson Rodrigues.

Fonte: http://www.cultura.gov.br/
site/2012/01/27/100-anos-de-nelson-
rodrigues/

Para saber mais sobre a vida e obra de Nelson Rodrigues acesse
o site YouTube e assista aos videos: Nelson Rodrigues — o Anjo
Pornogréfico e Entrevista de Otto Lara Rezende com Nelson
Rodrigues, exibida pela Rede Globo em 1977.

Veja os links a seguir:

http://www.youtube.com/watch?v=0TP5DIr6d4M&feature

=fvwrel
http://www.youtube.com/watch?v=bg6CTw\Vwsss
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Na abordagem do canone literario, ha a predominancia da poesia.
Podemos perceber esse predominio na nomeacdo dos capitulos como
“Arcddia e os poetas mineiros no século XVIII”, “Poetas do intermédio,
ou pré-simbolistas”, “Sousandrade: ou de como um poeta estranhamente
extrapola todos os conceitos de escola e tempo”, “Poetas do Modernis-
mo”, “Outros poetas e alguns do segundo Modernismo”, “Poetas da
geracdo pés-modernista”, “Poetas da luz no deserto e do deserto na luz”,
“Poetas emblematicos da Geragio de 1945, “Poetas além dos ciAnones
da Geragdo de 1945, “Poetas de um tempo veloz” e “Poesia brasileira
da Geragao de 1960 até 1970”.

O proposito do autor nao foi escrever um arcabouco tedrico sobre
a historiografia literaria e, sim, estudar a contribui¢do dos autores, sem
o rigor académico, mas com uma mirada do poeta. Nejar trouxe ao
conhecimento do publico nomes significativos da literatura brasileira,
estranhos no meio académico, como Dantas Mota, poeta mineiro, nas-
cido em 1913, considerado por Drummond como “moderno cavaleiro
andante da jurisprudéncia a servigo de posseiros sem esperanga [...]” (In
NEJAR, 2011, p. 635). O historiador também apresenta para as novas
geracdes o poeta piauiense Da Costa e Silva considerado, na obra, como
“pré-simbolista”. Na visio de Nejar, o poeta “guarda tragos simbolis-
tas, com hdbeis recursos provenientes do parnasianismo, mostrando-se
antevisor da modernidade pelos experimentos formais” (Ibidem, p. 228).

Em entrevista ao jornal O Globo, Carlos Nejar comenta a sua
Historia da literatura. Para o autor, o que garantiu a identidade nacional
ndo foi apenas o fator politico, mas o cultural, principalmente o litera-
rio. Na época da colonia, os escritores exaltavam a beleza e a riqueza
da nossa terra. A partir da independéncia, com o Romantismo, o Brasil
passou a descrever a exuberancia de seu habitante, o indio (Gongalves
Dias, José de Alencar), e a apresentar um sentimento amoroso pela terra
(“Cancdo do exilio”). Essa identidade ampliou-se na busca de uma
liberdade maior para o povo (o negro) escravizado, desfazendo-se das
amarras, como em Castro Alves (“As espumas flutuantes”), até a aboli-
¢ao. No Parnasianismo, ha um desdobramento da identidade nacional
na literatura, com a celebragio do desbravamento do territério com
os bandeirantes, conforme em Fernido Dias, e o orgulho de pertencer
a esta na¢dao. O Simbolismo, para Nejar, desenvolveu uma identidade

mais espiritualizada, com grande liberdade ritmica. Ja no Modernismo,
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passou-se a pensar numa lingua brasileira, com varias identidades e
vozes regionais (“Cobra Norato”, de Raul Bopp; “Martim Cerecé”, de
Cassiano Ricardo; “O romanceiro da Inconfidéncia”, de Cecilia Meire-
les; os romances de 1930, entre outros). Um Brasil que se reinventa na
musica, na pintura, na escultura e na literatura. Onde, segundo Nejar, se
vislumbra “nas ‘raizes do Brasil’ (Sérgio Buarque de Holanda), os ‘ban-
deirantes e pioneiros’ (Vianna Moog) e a andlise socioldgica das origens,
em ‘Casa-grande & senzala’ (Gilberto Freyre)”. A partir de 1960, apds
a fundagdo de Brasilia, surge um Brasil novo, que sai do regional para
uma visao mais simbdlica, o “Brasil no mundo”, com Guimaraes Rosa
e o Grande sertdo: veredas. Por fim, temos, para Nejar, “uma figuracao
nacional multipla, riquissima, uma arvore de brasis”. Um pais que se
reinventa e se identifica pela pluralidade. Esta é, portanto, a visao que o
autor desenvolve em sua obra Histdria da literatura brasileira.

Neste momento, faz-se necessdrio um olhar mais atento sobre algumas
questdes polémicas da nossa historia literdria. No primeiro capitulo de sua
obra, “A carta fundadora”, Nejar se debruga sobre a “origem” da nossa
literatura. A Carta de Caminha teria sido o “embrido”, o primeiro documento
a “vislumbrar as pegadas magicas do territério” (NEJAR, 2011, p. 42). O
escritor vé na Carta as raizes de um Barroco que serd nossa peculiaridade.

Carlos Nejar procura estudar os autores a partir de um didlogo
com obras posteriores, como acontece em sua analise da Carta de Cami-

nha e transcrita a seguir:

No instante em que foi escrita a Carta, tornou-se o primeiro
documento a vislumbrar as pegadas magicas do territdrio, seja
pela apari¢io da linguagem, seja pelo sonho dela consigo mesma,
imperceptivelmente, com a presenca visivel ou invisivel de tantos
autores, até contemporaneos [...], sem esquecer o tratamento de
respeito dado ao selvagem. O que nos posterga a Basilio da Gama,
em O Uraguai, contemplando o indio com olhar de benevoléncia;
ou entdo a posi¢io de dignidade do filho e a honra do pai inju-
riada no Y-Juca Pirama, de Gongalves Dias, terminando em filial
sacrificio, ou antropofagia, antes de Oswald de Andrade, que a
desenvolveu; como retorno a inocéncia primitiva de alguns alum-
brados poemas de Manuel Bandeira e mesmo “Pasdrgada”; ou a
fascinante “Visdao do Paraiso” (Sérgio Buarque de Holanda) [...]
As muitas dguas que aparecem em Vaz de Caminha reaparecem,
ondulantes, na poesia de Cecilia Meireles (“tudo por bem das
aguas que tém”) [...] (NEJAR, 2011, p. 42-43).



Essa perspectiva dialogica na andlise de Nejar sera utilizada ao
longo de sua obra Histéria da literatura brasileira. Vemos nos capitulos
um didlogo com as ideias de alguns historiadores como Silvio Romero,
Ronald de Carvalho e Nelson Werneck Sodré. Alguns destes escritores
vocé ja teve a oportunidade de conhecer.

Na nova edi¢do do livro de 2011, é notavel o espaco concedido
a literatura contemporanea. A parte que aborda os autores da segunda
metade do século XX cresceu consideravelmente. Carlos Nejar fala de
autores como Joao Ubaldo Ribeiro, Moacyr Scliar, Hilda Hilst, Silviano
Santiago, Jodo Gilberto Noll, Ferreira Gullar, Rubem Fonseca, entre
outros. Alguns sdo apresentados com poucas linhas; outros, no entanto,
ganham uma abordagem mais explicativa.

Uma novidade é o estudo da obra de Monteiro Lobato e a litera-
tura infantil, no capitulo XX. Segundo Nejar (2011, p. 301), Lobato é
o “inventor da literatura infantil e infantojuvenil, para ndo dizer o Pai
dessa nova visdo, que lhe permitiu educar gera¢bes como um eximio
contador de histérias [...]”. Lobato é colocado no mesmo patamar de
fabulistas como Grimm e Hans Christian Andersen.

Percebemos que o autor ndo se detém no estudo das “correntes”
literarias, mas procura fazer um panorama dos autores representativos
da nossa literatura. Nao ha uma cronologia entre um capitulo e outro.
Cada um pode ser lido independentemente.

A organizacao dos autores na obra Historia da literatura brasileira
de Carlos Nejar diferencia-se das historiografias que a antecederam. No
capitulo intitulado “O romance realista”, o autor insere Visconde de
Taunay. Para Carlos Nejar, ser realista ndo significa, necessariamente,
pertencer a corrente do REALISMO. Sendo assim, o estudioso opta por

nio vincular o escritor ao Romantismo. Assim diz o historiador:

Em Inocéncia, romance publicado no mesmo ano de 1872, relata
a tragédia de um Romeu e Julieta sertanejo. [...] O livro se desen-
volve com didlogos que rastreiam a fala do interior mato-grossense
na metade do século XIX. E esse linguajar, unido ao talento da
mintcia nas descrigdes e ao trago pictorico, apesar de sua inser¢ao
no Romantismo, confere ao texto um realismo que ndo o deixa
cair no excesso sentimental. H4 um mundo de costumes barbaros,

com efeitos funestos. O poder do chefe de familia arrasta o destino

ReEALISMO

Segundo Massaud
Moisés, no Dicio-
ndrio de termos
literdrios (2004, p.
378-379), “generi-
camente, o vociabulo
designa toda tendén-
cia estética centrada
no ‘real’, entendido
como a soma dos
objetos e seres que
compdem o mundo
concreto e social.
Nesse caso, € possi-
vel entrever a exis-
téncia de escritores
realistas desde sem-
pre. [...] Entretanto,
€ como movimento,
ou moda, vigente

na segunda metade
do século XIX, que
o Realismo deve ser
focalizado. [...] Os
realistas preconi-
zavam um enfoque
objetivo do mundo,
em 0posi¢dao ao sub-
jetivismo romantico.
Para tanto, pro-
punham substituir

o sentimento pela
razdo, ou pela inteli-
géncia, o egocentris-
mo romantico pelo
universalismo cien-
tifico e filosofico, o
culto do ‘eu’ pelo do
‘ndo-eu’, entendido
como sino6nimo de
realidade objetiva”.
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da filha ao casamento arranjado e infeliz, com a impossibilidade
de a inocéncia frutificar nesse solo perturbado, muito menos o
amor (NEJAR, 2011, p. 264).

A obra Inocéncia costuma ser estudada pelas historiografias lite-
rdrias como um romance regionalista do Romantismo brasileiro. Poucas
sdo as historias literdrias que enfatizam esse viés realista de Inocéncia.
A concep¢ido de Nejar mostra sua preocupacdo com as obras e ndo com

a cronologia e os estilos de época.

ATIVIDADE

Atende ao Objetivo 1

1. Os manuais de Ensino Médio e alguns historiadores da literatura, como
Alfredo Bosi, colocam Lima Barreto e Jodo do Rio como pré-modernistas.
Carlos Nejar, em sua histdria da literatura, ndo se prende a rétulos, dedican-
do um capitulo aos autores: “Lima Barreto e Jodo do Rio: o reino marginal”.
O fator cronolégico da obra acaba definindo, em muitos livros de histdria
da literatura, o “lugar” do autor nos “estilos literarios”. Qual seria, portanto,
o “lugar” de Lima Barreto no canone literario brasileiro? Em que medida,
os argumentos de Nejar se diferenciam dos de Alfredo Bosi, por exemplo?
A partir dos trechos sobre a obra Lima Barreto, reflita sobre essas e outras
questdes que apresentaremos a seguir.

O ressentimento do mulato enfermico e o suburbanismo nao o impediram,
porém, de ver e de configurar com bastante clareza o ridiculo e o patético
do nacionalismo tomado como bandeira isolada e fanatizante: no Major
Policarpo Quaresma afloram tanto as revoltas do brasileiro marginalizado
em uma sociedade onde o capital ja ndo tem pétria, quanto a propria cons-
ciéncia do romancista de que o caminho ufanista é deletério e impotente.
Tal duplicidade de planos, o narrativo (relato dos percalcos do brasileiro
em sua patria) e o critico (enfoque dos limites da ideologia) aviva de forma
singular a personalidade literaria de Lima Barreto, em que se reconhece a
inteligéncia como forca sempre atuante (BOSI, 2006, p. 318).

A obra de Lima Barreto significa um desdobramento do Realismo no con-
texto da | Guerra Mundial e das primeiras crises da Republica Velha. A sua
direcdo de coerente critica social seria retomada pelo melhor romance dos
anos 30 (BOSI, 2006, p. 324).

Lima Barreto apresenta, com a narrativa ficcional, um aspecto da vida
cotidiana e outro, critico: dimensdes de sua linguagem carioca e universal,
tendo como partida a dentincia das existéncias que se amoitam na cidade
do Rio, em sua belle époque; existéncias transeuntes, administradores
corruptos, os espertos que se mascaram, os cumplices, bandidos, politicos,



mulheres de boa ou ma vida, jornalistas subornados [...]. Lima Barreto é

AULA H

um Machado para fora, que nédo se envergonha de ser marginal, compre-
endendo os mecanismos urbanos e os tentaculos que cercam nosso povo,
com sua valentia anonima. Capta a atmosfera social de sua época, capta
o autoritarismo policial ou militar, capta o desamparo das institui¢des. E
uma literatura militante, comprometida, dignificada. Pioneiro do romance
moderno, introdutor do povo na literatura (NEJAR, 2011, p. 158).

Responda as seguintes questoes:

a) Em que medida as consideracées de Alfredo Bosi sobre Lima Barreto
se diferenciam das de Carlos Nejar?

b) Alfredo Bosi considera Lima Barreto um escritor pré-modernista. Carlos
Nejar o exclui de tal classificacdo comparando-o a “um Machado para
fora". Afinal, a época em que as obras sao escritas determina o seu “lugar”
no canone?

RESPOSTA COMENTADA
a) O critico Alfredo Bosi estuda Lima Barreto dentro do contexto
de sua época, no periodo chamado pré-modernismo, embora ndo
desconsidere o seu viés realista.
Carlos Nejar ndo se preocupa com a conceituagdo de periodo ou
estilos literdrios, estd mais preocupado com o que a obra do escritor
comunica, além de ser menos atfeito metodologicamente ao conceito
de periodo literdrio ou estilo de época.
b) Embora seja quase um consenso nas obras de historiografia
literdria “enquadrar” o autor conforme a época ou periodo em que
a obra foi escrita, o fator cronoldgico ndo determina, necessariamen-
te, 0 seu “lugar” no cdnone literdrio. Numa obra escrita em pleno
Romantismo, podemos encontrar tracos de épocas anteriores e
até mesmo posteriores. O proprio Carlos Nejar vé em Inocéncia, de
Taunay, aspectos redlistas, estudando a questdo do Romantismo,
na obra, de forma secunddria.
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CONCLUSAO

Em nova edi¢do totalmente revista e ampliada pelo autor, que é
membro da Academia Brasileira de Letras, Histéria da literatura brasi-
leira, de Carlos Nejar, tornou-se uma obra original e bastante relevante
para o estudo das letras brasileiras. Entre suas novidades, destacamos
o fato de ser o primeiro livro de historiografia literdria que aborda a
literatura produzida na primeira década dos anos 2000. E preciso lem-
brar também que, em sua abordagem, Nejar faz uma relagio do texto
literdrio com a vida, deixando em segundo plano o enfoque dos estilos
de época, embora os mencione em seus apontamentos.

A obra de Nejar tem recebido elogios da critica literaria, mas tam-
bém é alvo de duros comentérios. Alguns “leitores” consideram sua obra
uma “antologia”, uma “enciclopédia” literaria, em virtude do quantitativo
de autores estudados. Outros condenam o fato de ter deixado de fora
“companheiros” seus da Academia Brasileira de Letras. A essas criticas,
Nejar faz questao de frisar que é uma “antologia pessoal”. No entanto, é
inegavel a contribui¢ao do livro ao patrimoénio cultural brasileiro.

Historia da literatura brasileira é uma historia produzida sob a
égide da poesia, embora Nejar ndo abra mio do enfoque documental em
sua produgio. O escritor, se ndo chega a descartar por completo as nogoes
de periodos literarios, faz um uso muito particular e seletivo dos mesmos.

Carlos Nejar revisita escritores importantes, apresenta alguns rele-
gados, corrige supostas injusticas e amplia a nossa biblioteca candnica.
O estudioso nio apenas se debruga sobre os escritores mais conhecidos,
como também se dedica aos poetas e ficcionistas contemporaneos.

Quanto aos pontos polémicos da nossa historia literaria, como a
questdo da “origem” e da presen¢a ou nio do Barroco nas nossas letras,
Nejar ndo apresenta novidades. Ele compartilha com a maioria das his-
toriografias anteriores a ideia de que, desde a coloniza¢io da nossa terra,
as letras brasileiras vém se desenhando e € possivel vislumbrar tragos do
Barroco em escritores do periodo colonial.

Portanto, ao término de mais uma aula, seria importante que vocé
fizesse uma revisao das principais ideias apresentadas nesta e nas aulas
anteriores. Para isso, reflita sobre as principais obras de historiografia

literdria resolvendo a préxima atividade.



ATIVIDADE

Atende ao Objetivo 2

2. Ao longo do desenvolvimento de nossa disciplina, vocé conheceu e
estudou as historias da literatura brasileira produzidas por Silvio Romero,
José Verissimo, Nelson Werneck Sodré, Afranio Coutinho, Antonio Candido,
Alfredo Bosi e Carlos Nejar. Aponte as principais diferencas existentes entre
o trabalho historiografico produzido por Nelson Werneck Sodré e aquele
desenvolvido por Carlos Nejar. Para tanto, leve em consideracdo o seguinte
aspecto: a metodologia adotada na construcao de cada obra.

RESPOSTA COMENTADA
A metodologia adotada na Histdria da literatura brasileira de Nelson
Werneck Sodré privilegiou um olhar histdrico sobre as producées
literdrias, mediado por uma sustentacdo tecdrica de orientacdo
marxista. Nesse sentido, seu trabalho concedeu especial atengdo
para a questdo dos fundamentos econémicos que marcavam o
horizonte social e histdrico das producées literdrias. Em decorréncia
de tal posicdo, Sodré distancia-se das nog¢ées de periodos ou escolas
literdrias para se dedicar & concepgdo de desenvolvimento literdrio
a partir das condicées econémicas, politicas e sociais da sociedade.
Jd o trabalho de Carlos Nejar lanca médo das nocées de periodos
ou escolas literdrias com muita parciménia, mas por razées diversas
daquelas defendidas por Sodré. Nejar atribuiu & sua pesquisa uma
marca amplamente pessoal, ao ponto de podermos considerar a
sua Histéria da literatura brasileira como sendo a apresentagcdo do
cdnone literdrio do coracdo do autor. Nesse sentido, ndo hd uma
obrigatoriedade de sequir os ditames de outros estudos do campo. A
propria organizagdo do trabalho deixa entrever a marcar explicita do
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olhar pessoal do estudioso: a maior énfase nas produgdes, poéticas,
a ruptura com certa linearidade de classificacéo literdria e a adogcdo
de uma introducdo metodoldgica mais afeita ao rigor da linguagem
poética do que ao rigor tedrico — na acepgcdo académica da palavra.

RESUMO

Apo6s quarenta e um anos da publicacdo da Histdria concisa da literatura brasileira,
de Alfredo Bosi, Carlos Nejar lanca a sua historiografia. O livro de Nejar trouxe uma
significativa contribuicdo ao canone literario ao acrescentar um rico panorama da
literatura brasileira contemporanea. Além disso, o estudo, se ndo chega a langar
novas luzes sobre o teatro brasileiro, traca um painel relevante da dramaturgia
nacional, com especial atencdo para o papel de modernizador assumido por
Nelson Rodrigues a partir da criacdo de sua obra teatral. Ouro ponto positivo do
trabalho foi a proposta de estudar os autores, sem a preocupacdo com os estilos
ou periodos literarios, embora o estudioso apresente um capitulo sobre cada
um destes. Além disso, Carlos Nejar trouxe ao nosso conhecimento um numero

expressivo de escritores que estavam esquecidos pela critica.
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A critica literaria no
Brasil no decorrer do
século XX

André Dias
IIma Rebello
Marcos Pasche

Meta da aula

Mapear as principais tendéncias e os principais
nomes da critica literaria brasileira ao longo do
século XX.

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja
capaz de:

1. identificar os mais importantes setores da critica
literaria do Brasil no século XX, identificando-
lhe também os espacos de producéo;

2. avaliar os referidos setores criticamente.
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INTRODUCAO Em algum momento, vocé ja deve ter se deparado com uma ideia de acordo

com a qual o critico de literatura é um sujeito de intervencdes acidas, ressen-

tido por nao ter edificado uma obra literaria de valor, e por isso leva a vida a

apedrejar os poemas e as narrativas dos escritores que ele nao conseguiu ser.

Ainda hoje, no século XXI, mesmo entre pessoas mais ou menos informadas,

esse esteredtipo acerca do critico persiste, e vez por outra chega a habitar a

mente de estudantes de Letras e até de escritores.

S6 que o estudo sobre a critica, se feito com seriedade, da a ver que ela é

fundamental para a constituicdo das grandes literaturas. Isso se confirma na

medida em que grandes autores do campo literario também se notabilizaram

no terreno da critica, caso de, entre outros, T. S. Eliot e Charles Baudelaire,

internacionalmente, e de Alvares de Azevedo e Mario de Andrade, no Brasil.

Na aula de hoje, veremos a trajetéria da critica literaria brasileira ao longo do

século XX. Como o numero de praticantes desse género é altissimo, vamos

assinalar alguns dos principais nomes, sinalizando as contribuicdes que deram

aos estudos literarios em nosso pafs. Nossa intencdo é demonstrar que eles

estiveram intimamente ligados ao processo de amadurecimento e autonomia

da literatura brasileira, o que invalida o estere6tipo aludido anteriormente.

A MARCHA MODERNISTA

A atividade da critica literaria no Brasil é um fendmeno relativamen-

te recente, visto que seu exercicio comega a se efetivar, de modo sistematico,

no século XIX. Como ja vimos em algumas de nossas aulas passadas,

houve uma espécie de busca por consolidagio da atividade reflexiva no

campo literdrio que culminou especialmente na obra de Silvio Romero e

na de José Verissimo. E verdade que ambos produziram estudos no século

XX (Silvio faleceu em 1914, e Verissimo em 1916, ano da publicagio de

sua Histéria da literatura brasileira), mas formaram suas concepgoes e

iniciaram suas carreiras como intelectuais na centtiria anterior.

Assim como ocorreu na produgdo de poesia e ficcdo, a critica que

foi surgindo e se estabelecendo no inicio do século XX era muito afina-

da aos ideais parnasianos, mais preocupada com o elogio de escritores

oficiais do que com andlise literdria de fato. Por essa razio, o Moder-

nismo também significou uma guinada nos estudos literarios, provando

que, como dissemos anteriormente, ndo ha grande literatura sem densa

reflexdo sobre a mesma.
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Para efetivarmos o propdsito de mapear os principais nomes da
critica brasileira no decorrer do século XX, é preciso fazer antes uma
consideragio tedrica. O termo “critica” tem conotagao um pouco elds-

tica, conforme aponta Antonio Candido:

Se tomarmos a palavra “critica” numa acepg¢do bastante geral,

podemos dizer que engloba trés aspectos principais: a historia

literaria e disciplinas afins, constituindo a investigacao metddica

b

das criagdes literdrias em relagio com o tempo e a personalidade

do autor; a teoria da literatura, estudo sistematico do fendmeno
b b

literario, e, finalmente, a critica propriamente dita, que é o esforco
b ] bl bl

de interpretacio direta da obra (2006, p. 17-8).

Vocé verd que nem sempre € possivel separar essas trés faces entre
os autores que abordaremos. Por essa razdo, quando falarmos “critico”
estaremos necessariamente dizendo “estudioso do campo literario”.

Quando estudamos a histéria da arte ocidental, ou mesmo a his-
toria da literatura brasileira, é comum percebermos certo movimento
pendular, ora indo numa dire¢io, ora indo em outra, dentro de uma
cadeia em que os estilos vao se alternando em contraposi¢io. Ou seja:
em determinada época faz-se privilégio da razdo, em outra ocorre o
contrdrio; o estilo de hoje contrariou o de ontem, e a escola que vird
depois vai negar a de agora.

Naio parece apropriado ver nisso uma espécie de for¢a natural que
torna rivais autores e obras, mesmo porque nio sio raros os casos em
que os estilos consecutivos agem mais em complementaridade do que em
adversidade. Mas ndo se pode negar o desejo de diferenciacdo préprio
da psicologia dos artistas, sem o que ndo haveria originalidade estética.

No campo da critica ndo é diferente: houve algumas tendéncias
que se ergueram, direta ou indiretamente, como tentativa de anular a
postura critica dominante em determinado momento. Na aula dedica-
da a Silvio Romero, vocé leu que ele foi considerado moderno por dar
a seus estudos carater cientifico, abandonando o diletantismo de seus
antecessores. O efeito disso foi avassalador, e coube a José Verissimo
relativizar o determinismo biol6gico proposto pelo autor sergipano,
mas sem que houvesse total ruptura, pois no paraense ainda era forte o
determinismo do meio.

A critica mais representativa surgida no século XX tem por prin-

cipio abandonar esse tipo de orientacdo, o que ja se mostra na obra de
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Mario de Andrade (1893-1945), que nio se intitulava critico no sentido
especifico do termo, mas produziu estudos muito importantes para a
configuracdo de uma nova mentalidade artistica no Brasil. Essa menta-
lidade tinha como principios estruturais basilares a ruptura com formas
discursivas consagradas pela tradi¢do e a reinterpretacdo da histéria e
da cultura nacionais. Isso estd no centro de toda a obra de Mdrio de
Andrade, seja na poesia, na critica de literatura, de arte e de musica ou
na pesquisa sobre o folclore, estendendo-se a sua atuagio como homem
publico (ele foi um dos criadores, na década de 1930, do Instituto do

Patrimoénio Histérico e Artistico Nacional, o IPHAN).

Figura 14.1: O poligrafo Mario de Andrade.
Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Mario_de_andrade

Além do “Preficio interessantissimo”, verdadeiro manifesto
com que abriu o volume de poemas Pauliceia desvairada (1922), Mério
publicou livros especificamente reflexivos, como A escrava que ndo é
Isaura (1925), Aspectos da literatura brasileira (1943) e O empalbador
de passarinbos (1944), com os quais se dedica a analisar o Modernis-
mo. E quando se langa a andlise das obras do passado, Mdrio procura

nelas o que estd em acordo ou desacordo com as ideias do movimento
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que liderou, especialmente em se tratando da brasilidade. Veja o que
ele fala a respeito das Memdrias de um sargento de milicias, de Manuel

Antonio de Almeida:

Nio resisto a chamar a atencdo para outro fato folclérico
importante que o livro revela. Eu disse atrds que certos costumes
negros, como seu canto e danga, inda nio tinham muita influéncia
nas camadas brancas do pais, nem comegado a se nacionalizar
francamente. Ora, é curiosissimo notar que num livro tdo rico
de documentacao de costumes nacionais como estas Memdrias,

haja auséncia quase total da contribui¢do negra (2005, p. 19).

Papel de destaque nesse contexto foi exercido por um interlocutor
de Mirio de Andrade — Sérgio Buarque de Holanda (1902-1982), de
quem vocé provavelmente ouviu falar como historiador, autor dos livros
Raizes do Brasil e Visdo do paraiso. Mas Sérgio Buarque também atuou
na critica literdria, e nesse campo produziu estudos notaveis, alguns dos
quais se encontram em Capitulos de literatura colonial (livro organizado
por Antonio Candido e publicado 1991). O historiador e critico escre-
veu ativamente para jornais e revistas, e a quase totalidade dos escritos
publicados na imprensa foram reunidos nos dois volumes de O espirito
e a letra, organizados por Antonio Arnoni Prado, em 1996.

Apesar de muito ligado pessoal e ideologicamente aos modernis-
tas, Sérgio Buarque de Holanda foi um intelectual auténomo. Por essa
razdo, a proximidade do Modernismo nao o impediu de apontar exces-
sos derivados da euforia nacionalista na literatura, como se vé num de

seus textos citados por Wilson Martins em A critica literdria no Brasil:

Existe, para os espiritos livres e conscientes, a necessidade de
reagir contra a brasilidade for¢ada da literatura, que é tio falsa
quanto a sua imbrasilidade. Ndo somos apenas formadores de
nacionalidade. Nio vivemos apenas integrados ao meio social.
Vivemos também em reacdo contra ele. E se uma das tarefas da
nossa e da nova geragio deveria ser o esfor¢o por formar uma
cultura brasileira integral (religiosa, filosofica, social, politica,
etc.), em que se conserve ao individuo, ao homem todo, a sua
importancia fundamental de ser livre, — mais um motivo para
que, esteticamente, ndo nos subordinemos a um preceito de
nacionaliza¢do for¢cada. Devemos salvar o humano, o pessoal, o
irredutivel de nossas almas em todos os terrenos de nossa realidade
nacional (2002, p. 537).
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Figura 14.2: Sérgio Buarque de Holanda.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/
Ficheiro:Sergio_Buarque.jpg

Na aula dedicada a Silvio Romero, vocé leu que ele simboliza
uma tendéncia moderna da critica brasileira. A modernidade do critico
sergipano se caracteriza por ele ter desenvolvido suas andlises apoiado
em teorias cientificas, dando a seu trabalho um método de raciocinio.
Isso o diferenciou dos criticos que lhe antecederam, pois estes normal-
mente se limitavam a fazer listas informativas de autores, cujos nomes
vinham acompanhados pelos titulos de suas obras e por notas biograficas.
Quando os criticos dessa linhagem emitiam opinides, eram geralmente
elogios gratuitos, que pouco — ou nada — diziam verdadeiramente da
obra literdria observada.

Ora, se Romero representa um tipo de modernidade, alguma coisa
de seu trabalho haveria de ficar, mesmo diante do abandono — eu me
arriscaria a dizer total — de suas concepgoes. O que ficou dele nos criticos
do século XX - criticos estes que se empenharam em rever e desautorizar
sua obra — foi justamente a concepgio de que os estudos de literatura sio
uma ciéncia, e por isso devem se guiar por teorias capacitadas a explicar
a criacdo, a circulagio e a assimilagdo da obra literdria. Por essa razdo,
a critica literaria do século XX alimentou-se de diversas 4reas do saber —
como, dentre outras, a sociologia, a historia, a filosofia e a psicologia —, e,

como seria de esperar, houve criticos desinteressados na absorg¢ao irrestrita



de certas referéncias tedricas que nao fossem especificamente literarias.
Esses criticos voluntariamente afastados das teorias externas ao saber lite-
rario sao chamados impressionistas, dado que suas analises sdo baseadas
prioritariamente nas impressoes que o estudioso tem do texto analisado.

Um critico cujo amadurecimento intelectual coincidiu com adesio
a postura impressionista foi o paulista Sérgio Milliet (1898-1966), que
foi também poeta e, no campo da critica, também se dedicou as artes
plésticas. Milliet foi ligado ao Modernismo, e seu tempo de vida permitiu
que fosse contemporaneo de diversas tendéncias criticas. Abasteceu-se
de algumas, mas a certa altura o autor de Didrio critico as questionou,
como retrata o fragmento seguinte (extraido de “O ato critico”, texto

com que Antonio Candido homenageou Milliet)

Tenho fé em alguns fatos, acredito em muitas teorias, nio aceito
nenhuma doutrina inteira, porque tudo, e principalmente a razao,
me leva a certeza da relatividade das coisas, a convic¢io de sua
complexidade e a ideia de que somente em campos muito restritos

nos é dado pretender uma conclusdo definitiva (2006, p. 156).

que se complementa com estas consideragdes: “a critica literaria
ainda hesita entre o esteticismo puro, que se arrisca a julgar pelo gosto
e a moda do dia, e o sociologismo que perde de vista os valores estéticos
e transcendentes da obra” (Idem, p. 163).

Outro poeta-critico representativo da primeira metade do século
XX é o gaucho Augusto Meyer (1902-1970), que se notabilizou com o
livro Machado de Assis, de 1935, que revela explicita contribui¢dao da

psicologia (a qual se estende por toda a sua obra).
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Figura 14.3: Augusto Meyer.
Fonte: www.academia.org.br

Meyer desenvolveu uma forma de escrita bastante peculiar, visto
que nao se limitava a descrever e analisar a obra literdria, para entio
identificar-lhe significados. Seu estilo € artistico, e por essa razdo a critica
recebe recursos da narrativa e da poesia para também ser um género
criativo. Repare a maneira como certos detalhes sdo assinalados nesses
paragrafos em que ele fala de Euclides da Cunha e de seu livro mais

afamado — Os sertdes —, que o critico chama de “Biblia brasileira”:

Mas, ao lado solar deste Euclides superficial e dindmico, de apa-
rente euforia, corresponde uma face noturna e mais humana; e
essa contradi¢do é fecunda e de grande valor psicoldgico para a
compreensdo de sua polaridade temperamental. Sob o Euclides
engenheiro, impregnado do espirito positivo da sua época, trans-
parece o Euclides poeta, isto €, um homem de aguda sensibilidade,
insaciado e inquieto, sofrendo as cousas na sua carne, com uma
vocacdo insopitavel para traduzir em transfiguracio superior de
vida poética o espeticulo da natureza, da paisagem humana, da

visao historica.

Ao fulgor do seu olhar — aqueles admirdveis olhos de passaro
espantado — ao toque de seus dedos mdgicos — daquelas mios
delicadas e quase femininas, que sentimos tao vibrateis — tudo
passa bruscamente de um plano inexpressivo de indiferenga e
banalidade a uma atmosfera de intensidade, vigor dramatico,
sopro criador e fecundante. Tudo tem peso e importincia para
este homem pequenino, de semblante arisco, a encher cadernetas

quadriculadas de garatujas microscépicas, croquis e calculos, a



armazenar nervosamente o seu tesouro de visdes, que mais tarde
hdo de crescer, desabrochar nos grandes quadros da Biblia bra-
sileira (2009, p. 227).

Dentre os criticos dessa fase da historia literdria brasileira, avulta o
nome do fluminense Alceu Amoroso Lima (1893-1983), um dos maiores
intérpretes do Modernismo (apesar de nio ter se associado a ele). Foi
importante ativista catélico, e sua obra intelectual extrapola os limites
da literatura, abordando também sociologia, economia e filosofia. Alceu,
que também ficou conhecido pelo pseuddnimo Tristdo de Ataide, estreou
em 1917, com o livro Redencio, e cinco anos depois se tornou referéncia
da critica literdria brasileira com Afonso Arinos. Em 1945, publicou
uma obra que se tornou referéncia para os estudos de literatura — O
critico literdrio —, com o qual refletiu a respeito de uma questdo ainda
hoje valida: a atividade do critico é uma atividade parasitaria por ser

dependente da criacdo literdria? A esse respeito, diz Alceu:

Considero a critica literaria nio como uma atividade parasitaria da
literatura de criac@o e a ela contraposta, mas como uma atividade
autdbnoma, apenas distinta da atividade criadora, mas cheia de
contatos com ela e representando, antes de tudo, uma concepcdo
geral da existéncia. Nisso estd, creio mesmo, a grande dignidade
e a grande responsabilidade da critica literdria, que passa assim,
de atividade subordinada, a esforgo intelectual livre e original. E
a esforco que implica ndo apenas em uma atitude analitica, mas
sintética; ndo apenas de comentario e julgamento, mas ainda de
construgdo propria; ndo apenas de anotagdo aos livros estranhos,
mas de visdo prépria; ndo apenas literdria, mas vital. E uma visio

geral da vida (p. 11).
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Figura 14.4: Alceu Amoroso
Lima, o Tristdo de Ataide.

Fonte: http://www.alceuamorosoli-
ma.com.br/

Esses sdo alguns dos criticos mais importantes surgidos na cena
literdria brasileira na mesma época de formacio e consolidagio do
Modernismo. Vamos ver agora alguns nomes que se consagraram como

criticos de jornal.

NO RODAPE DO JORNAL

Em algum dia, provavelmente vocé ouvira um literato dizer que
atualmente ndo ha mais critica literaria no pais como houve em certo
periodo. Ao falar isso, o literato em questdo certamente estard pensando
no periodo em que a reflexdo literdria gozava de espago privilegiado nos
jornais de grande circulagio.

Ainda na primeira metade do século XX, na década de 1940,
tornou-se famosa a veiculagdo da critica literaria por meio dos roda-
pés jornalisticos, o que fez surgir a chamada critica de rodapé. Nio se
deve entender com isso que, na época assinalada, a critica comegou a
ser publicada em jornais, pois essa parceria ja ocorria no século XIX.
Mas é inegavelmente a partir da década de 1940 que esse expediente
ganha importancia, tornando-se uma referéncia entre as modalidades

de produgio reflexiva.
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Unm critico consagrado nessa seara foi o pernambucano Alvaro Lins
(1912-1970), que durante os anos 1940-60 atuou de maneira desenfreada
e perspicaz, e reuniu seus escritos nos sete volumes de Jornal de critica.

Lins foi um forte representante do que se chama impressionis-
mo critico. Como hoje sua obra praticamente nido possui circulacdo
comercial, recorremos a pagina da Academia Brasileira de Letras para

transcrever um fragmento de um de seus ensaios:

As personagens de Proust se acham destituidas de l6gica, de uma
16gica digamos exterior ou formal. Isto representa uma exceléncia
na ficgdo; ndo é um defeito. Personagem légica é personagem
mediocre, prisioneira de estreitos limites, com as suas intengdes
ja calculadas e os seus atos ja previstos pelo proprio leitor. Por-
que, no mundo das figuras de ficgdo, a logica de sentimentos e
episddios significa: no fazer nada de extraordinario, ndo praticar
nenhum ato desconcertante e surpreendente. Exige-se as vezes essa
uniformidade, estd claro, em nome das nossas visdes ordindrias,
convencionais e cotidianas, das visdes que os homens comuns
transmitem com os seus movimentos e acoes dentro da vida

(extraido de http://www.academia.org.br).

Um dos icones dos rodapés literarios foi Antonio Candido, que
se enveredou por este caminho a partir de 1943, como critico titular
do jornal paulista Folha da Manha, e, entre 1945 e 1947, no também
paulista Didrio de Sdo Paulo. Mas, como em nosso curso, teremos um
total de trés aulas dedicadas a ele, nao nos estenderemos aqui. Para
fecharmos esta breve lista de criticos notabilizados especialmente pela
via do jornal, devemos citar o fluminense Agripino Grieco (1888-1973),
conhecido pelas anilises de juizos firmes e também pela mordacidade
com que costumava elaborar frases de efeito e alfinetar seus desafetos.

Grieco foi um critico independente, e publicou livros importantes
como Evolucdo da poesia brasileira (1932) e Evolucdo da prosa brasi-
leira (1933). Por meio deles pode-se verificar a postura impressionista
que marcou seu trabalho, como ele proprio declara em uma entrevista

concedida ao jornal O Globo, publicada em 1944:

Sempre fiz puro impressionismo e acho que assim é que deve ser. A
obra dos julgadores de livros vale pela forma em que estd vazada,
pela ironia, pela irreveréncia, pelo que possa representar de nega-
¢ao dos valores oficiais. Nem a Medicina € ciéncia, quanto mais a

Critica... (extraido de http://www.tirodeletra.com.br/entrevistas).
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Por enquanto ficaremos com esses criticos. Na proxima aula, verifica-

remos outros nomes e embates marcantes no campo dos estudos literarios.

ATIVIDADE

Atende ao Objetivo 1

1. Leia o texto a seguir, extraido de A critica literdria no Brasil, de Wilson
Martins:

Todas as revolugdes literdrias e artisticas sé se tornam realmente vitoriosas
quando conseguem impor o proprio academismo: foi o que ocorreu com
o Modernismo em 1924, isto é, no mesmo ano em que Graca Aranha con-
testava a Academia em nome do Modernismo (2002, p. 499).

A partir do fragmento citado, aponte o principal critico ligado ao movimento
modernista e um dos principais fatores de sua critica. Aponte, de acordo
com sua visdo, em que medida esse fator contribuiu para os estudos sobre
a cultura brasileira.

RESPOSTA COMENTADA
O principal critico modernista (ao menos dentre os que foram rela-
cionados nesta aula) é Mdrio de Andrade. Um item fundamental de
sua atividade critica € a revisdo da histdria brasileira e a valorizacéo
da cultura popular entendida como representativa do Brasil (o que
também se verifica largamente em sua poesia). Os estudos acerca
da cultura brasileira se beneficiaram disso na medida em que as
propostas modernistas visavam construir uma imagem mestica do
Brasil, valorizando a miscigenacdo do povo e a diversidade cultural.



CONCLUSAO

O século XX foi um periodo de intensas transformagdes para as
artes do Brasil e do mundo. Nesse periodo, nao foram poucos os fatores
que também pluralizaram a critica de literatura.

No caso brasileiro, a critica das duas primeiras décadas (do referi-
do século) ainda se mantinha consorciada aos ideais parnasianos, o que
comegou a ser combatido na década de 1920, quando o Modernismo
buscou reorientar a producio intelectual brasileira.

Por essa razdo, os criticos mais representativos surgidos a par-
tir daquele momento iniciaram uma busca por novos modelos para a
escrita de reflexdo acerca de assuntos literarios. Sucederam-se correntes
ideoldgicas e formais como o determinismo, o nacionalismo, o impres-
sionismo, o sociologismo e diversas outras, e ndo faltaram os estudiosos
que relativizassem todas essas correntes. Além disso, as academias e aos
jornais somou-se um outro polo de produgio e de circulacdo da critica:
a universidade, mais especificamente as faculdades de Letras.

Todas essas variacoes contribuiram para a profissionalizagio dos
estudos literdrios, e a busca por novos paradigmas se mostra produtiva,

na medida em que ainda hoje vigora o debate acerca da critica literaria.

ATIVIDADE FINAL

Atende ao Objetivo 2

Na presente aula, abordamos oito criticos literarios diretamente, e no caso de

sete (a excecdo foi Antonio Candido) transcrevemos fragmentos reveladores de

suas concepcoes criticas.

Partindo da sua concepcéao de critica literaria, vocé devera primeiramente escolher

dois deles, sendo um com o qual vocé concorda, e o outro, de quem discorda. Em

seguida, vocé devera desenvolver as razdes de sua afinidade ou dessintonia com

os escolhidos.

Caso ndo haja concordancia ou discordancia total, assinale um que julgar mais

procedente e outro menos, indicando o que em seu entender falta a eles para um

exercicio critico mais apropriado.
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RESPOSTA COMENTADA
Resposta em aberto. O desenvolvimento da questdo dependerd dos criticos escolhidos
por vocé, bem como as consideracées que sustentardo as escolhas.

RESUMO

72

Na aula de hoje, vocé viu algumas das tendéncias da critica literaria desenvolvidas
ao longo do século XX. Inicialmente, falamos acerca dos criticos associados, cro-
noldgica e ideologicamente, ao Modernismo, observando como eles se dedicaram
as discussdes que simultaneamente envolviam teoria da literatura e revisdo da
histéria brasileira. Nesse ramo, destacamos os nomes de Mario de Andrade, Sérgio
Buarque de Holanda, Sérgio Milliet e Alceu Amoroso Lima.

Em seguida, abordamos um tipo de critica literaria que a seu periodo teve larga
repercussao: a publicada em partes especificas de jornais, sendo chamada “critica
de rodapé”. Na ocasido, procuramos deixar claro que os autores arrolados nesta
aula ndo formam necessariamente blocos separados, como se houvesse um grupo
de critica académica e outro de jornalistica. E dificil, e seria até mesmo inutil,
apontar se o critico produziu mais ensaios para publicar em livro, se redigiu em
maior quantidade conferéncias para lecionar na universidade ou se predominan-
temente escreveu resenhas a serem veiculadas na imprensa.

Ao abordarmos o movimento da critica brasileira ao longo do século XX, tivemos
o intuito de verificar seus principais representantes e as tensdes ideoldgicas que
vivenciaram. Na préxima aula, procuraremos ver como essas tensdes se acentuaram,

sob a justificativa da crescente profissionalizacdo dos estudos literarios.
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LEITURA RECOMENDADA

Um livro que funciona bem como introdu¢do ao estudo da critica entendida
chamada “de jornal” e da critica universitaria é Literatura nos jornais: a critica
literdria dos rodapés as resenhas, da jornalista e professora universitaria Claudia
Nina. O livro é resultado de um curso ministrado pela autora, voltado para a
producdo de suplementos literarios. Uma vez que Cladudia Nina pertence aos dois
campos de veiculagdo critica que se debateram no século XX — a imprensa e a
universidade —, e ainda hoje se debatem, seu estudo se afasta de improdutivas
rixas e colhe dados positivos associados as duas esferas, como o embasamento

bibliografico tipico da academia e o misto de conciséo e clareza caro ao jornalismo.
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A critica literaria no
Brasil no decorrer do
século XX — parte 2

André Dias
IIma Rebello
Marcos Pasche

Meta da aula

Reforcar o mapeamento de tendéncias e de auto-
res importantes da critica literaria brasileira, ao
longo do século XX.

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja
capaz de:

1. reconhecer alguns dos principais nomes da
critica literaria produzida na universidade
brasileira;

2. avaliar as correntes tedricas representadas pelos
criticos ligados a universidade.
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Na aula passada, vocé leu a respeito da critica literaria produzida no Brasil,
ao longo da primeira metade do século XX. Talvez tenha ficado claro que
nossa intencao nao é dividir essas duas aulas (a de agora e a anterior) com
base num recorte cronolégico fixo, ou seja, ndo queremos dividir a critica
literaria brasileira nas duas metades do século XX.

Certos estabelecimentos cronolégicos tém finalidade puramente didatica,
sendo feitos para nos dar alguma clareza acerca de um assunto que pareca de
dificil compreensao ou carregado de referéncias. No caso da critica brasileira,
isso talvez ndo seja recomendavel, porque alguns dos criticos consagrados na
segunda metade da centdria em questao iniciaram suas atividades intelectuais
na primeira, como é o caso de Antonio Candido. O mesmo ocorre com a ten-
déncia, bastante representativa, da critica literaria produzida por professores
universitarios: sua consolidacdo ocorrerd com o passar das décadas de 1950
em diante, mas a defesa consciente desse tipo de elaboracao do discurso
critico surgiu ainda nos anos 1940.

Podemos pensar em algo semelhante no que diz respeito as rotulacdes sociais
referentes a feitura e ao meio de circulacdo de trabalhos reflexivos sobre.
Se quisermos pensar a figura do critico literario e o “local” de onde ele fala,
sera possivel apontar, pelo menos, trés tipos: o intelectual independente (ou
seja, sem vinculo universitario), que discursa em academias literarias ou em
espacos de finalidade semelhantes, onde ocorrem conferéncias sobre as artes
em geral. De acordo com o que lemos na aula passada, um representante
dessa vertente seria Mario de Andrade.

Um segundo tipo seria o intelectual também isento de vinculacdo a universi-
dade, mas que obedece a uma demanda produtiva: o critico de jornal. Este é
encarregado de redigir, por designacao de contrato fixo, um volume regular
de intervencées dentro de um determinado periodo (um artigo por semana
ao longo de um ano, por exemplo). Dois fatores contribuem para dar a esse
expediente critico certa peculiaridade: dado que os jornais possuem formata-
¢Oes bem definidas, o autor deverd escrever textos de tamanho rigorosamente
delimitado, ndo podendo diminuir demais nem aumentar demais a média
estabelecida pelo editor. Ademais, uma vez que o jornal é voltado para um
publico amplo e ndo apenas para os que pertencem as faculdades de Letras,
o critico procura formular um discurso que ndo seja carregado por termos e
por métodos acentuadamente tedricos. Por isso ele faz andlises e emite jul-
gamentos sobre as obras com base nas impressdes que a leitura lhe causou,

caracterizando assim o impressionismo critico. De acordo com o que vimos



na aula anterior, um critico dessa natureza foi Agripino Grieco.

Um terceiro tipo de critico universitario vai surgindo conforme também apa-
rece sua instituicdo empregaticia: os cursos de Letras surgem, no Brasil, ainda
muito timidamente na década de 1940, e nos anos 1960 ja tém fisionomia
mais bem estabelecida. Ora, s6 conforme essa nova realidade que se con-
figura, é possivel aparecer no cenério intelectual do pafs a figura do critico
gue atua como professor universitario. Partidario de teorias de que o “critico
de jornal” nado sente grande necessidade ao atuar, o critico-professor torna
publico seu trabalho, basicamente, redigindo as aulas dos cursos que ele
ministra na universidade em que leciona. Posteriormente, reline tais aulas em
livros de ensaio, nos quais nao raro também sao coligidos artigos publicados
anteriormente em revistas universitarias e, esporadicamente, prefacios de
outros livros. Dos que vimos na aula passada, Alceu Amoroso Lima é o que
se encaixa melhor nesse perfil.

Mas essa divisao seria generalizante, e s6 teria serventia se tomassemos como
critério de estabelecimento a frequéncia maior com que o critico atuou em
determinado segmento. Isso porque é praticamente impossivel dizer que os
criticos vistos tiveram apenas um segmento de atuacdo. Mario de Andrade,
gue tinha nas conferéncias (e nos livros resultantes das mesmas) seu principal
mecanismo de intervencado, também escreveu para a imprensa; Alvaro Lins,
sempre reconhecido como critico de jornal, fez inUmeras palestras e escreveu
teses, dado que pertenceu a Academia Brasileira de Letras. E tomando um
caso mais recente, que veremos na aula de agora, o critico Luiz Costa Lima
é professor universitario (razdo pela qual escreveu diversos livros), publica
resenhas no jornal Folha de S. Paulo e costuma aparecer como conferencista
ou mediador de debates em eventos literarios, como bienais, foruns e festas.
Esta introducdo um pouco mais alongada do que as demais tem o objetivo de
evitar que vocé se confunda, achando que hé divisdes absolutamente rigorosas
no campo da critica literaria. Lembre-se sempre de que a maioria dos rétulos
é construida a partir do que é majoritario, e ndo numa suposta totalidade.
Dito isto, na aula de hoje veremos o surgimento da defesa do discurso
critico universitario no Brasil. Nossa intencdo é mostrar que a universidade
reivindicou, inicialmente, diferenciar-se do jornalismo. Em seguida, ja com
o prestigio que desejava, a critica universitaria foi se diferenciando em seu
proprio nicho, na medida em que os seguidores de determinadas teorias
proclamavam a validade de seu método de estudo afirmando a insuficiéncia

do método alheio.
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PRIMEIRAS DIVERGENCIAS

Durante tempo considerdvel vigorou em nosso pais uma espécie de
literatura de saldo, ou seja, a literatura era lida e comentada em pequenos
circulos de abastados intelectual e financeiramente. Do que se tem noticia,
isso ocorre desde o século XVIII, com as academias de ilustrados, e se
perpetuou como chancela de cultura oficial com o passar dos séculos.
Esse tipo de segmento social de producio e recep¢do da literatura atinge
seu dpice com a Academia Brasileira de Letras, fundada e estabelecida
na transi¢do do século XIX para o XX. No geral, o que se produzia em
termos de reflexdo literdria nesses espacos é, sob a interpretacio dos
olhos de hoje, bastante raso. Para a ideologia dominante nesses meios,
vigorava algo como uma lei do elogio gratuito e reciproco, quando
algum porta-voz da “boa sociedade” tomava algum de seus pares por
“cisne das letras”, e a ele dirigia veneracdo em nome da honra familiar,
civica, religiosa e material, e também em nome de algum acaso que o
fez escrever uma duzia de linhas...

Alguns criticos da virada do século XIX para o XX operaram uma
quebra disso, e submeteram a literatura a um processo de estudo verda-
deiramente profissional. Ainda que hoje Silvio Romero, José Verissimo
e Araripe Jr. parecam-nos defasados, estreitos e até mesmo caricatos,
eles e bem poucos outros fundaram a efetiva critica literdria no pais.
Mas ainda neles o discurso sobre as letras guardava algo de grandioso:
todos foram historiadores da literatura, e suas obras mais conhecidas
sdo (especialmente no caso de Romero) opulentos volumes.

Conforme a critica conquistou espago cativo nos jornais, a reflexao
literaria foi perdendo as gravidades que a cercavam, o que decorre do
esforco modernista de inserir a literatura no cotidiano. Publicado num
veiculo de ampla e diversificada recep¢dao — o jornal —, o texto critico
ajustou-se a essas novas circunstancias para reinventar-se como lingua-
gem: mais conciso, obrigou-se a tratar do essencial; mais divulgado,
comprometeu-se com a clareza; menos académico, permitiu-se a leveza
impressionista.

Isso ndo significa que a critica literaria publicada na imprensa
fosse superficial, mas houve os que, abracados ao maniqueismo, fize-
ram esse juizo. E foi com o intuito de minar a critica de rodapé que o

baiano Afranio Coutinho (1911-2000) despontou no cendrio intelectual



brasileiro, nos anos de 1940. De acordo com ele, a critica literaria, para
ser nova e profunda, deveria ser emanada pela universidade, onde as
teorias que entao se fecundavam poderiam formar uma auténtica ciéncia

da literatura.

Figura 15.1: Afréanio Coutinho.
www.letras.ufrj.br

Sobre isso, diz Wilson Martins:

Tragando o panorama histérico da critica literdria no Brasil,
Afranio Coutinho afirma que, ao regressar dos Estados Unidos em
1948, “submeteu a processo a velha critica brasileira”, na se¢do
intitulada “Correntes cruzadas” que instalou no Suplemento Lite-
rario do Didrio de Noticias, do Rio de Janeiro, e, depois, em livros
como Correntes cruzadas (1953), Por uma critica estética (1953),

e outros que enumera, posteriormente publicados (2002, p. 55).

Claudia Nina também fala sobre a questio:

A partir de fins dos anos 1940, o impressionismo critico passou a
ser combatido pelo professor Afranio Coutinho (...). Iniciava-se,
entdo, um duelo entre os que praticavam a critica autodidata e os
que tentavam usurpar o dominio das paginas, exercendo o que

Afranio Coutinho defendia como “critica estética” (2007, p. 25-6).

Como vocé pode notar, foi por meio do jornal que Afranio Cou-
tinho combatia a critica feita por meio do jornal. Essa foi a primeira e

contraditéria ruptura que ele tentou empreender. E quando Claudia Nina
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diz que ele defendeu uma “critica estética” — que tem como correlatos
a Estilistica, que ele buscou em estudiosos espanhdis, e o New criticism
(“nova critica”), do qual ele bebeu na fonte quando de sua passagem
pelos Estados Unidos —, isso quer dizer, na pratica, que Afranio Couti-
nho pretendeu efetuar outra ruptura, dessa vez com os estudos literdrios
apoiados na sociologia e, sobretudo, na histéria.

(...) no que respeita a compreensio, explicacdo e julgamento da

literatura, a histéria nio deve ser primeira, mas subsididria. E que

ela é sempre incompleta, por vezes abusiva e desorientadora do

espirito critico, ao qual compete o julgamento de valor das obras.

Ao critico é prudente desconfiar dos excessos e pretensdes exage-

radas do método histérico. A histéria compete apenas preparar o

caminho para a critica, jamais dispensa-la, substitui-la ou resumi-

la. O essencial é o estudo da obra em si mesma (2003, p. 14).

Mas, curiosamente, Afrdnio efetuou nova contradi¢do, e justa-
mente em seu trabalho de maior vulto: a coleciao A literatura no Brasil
(o primeiro dos seis tomos saiu em 19535), coordenada por ele, tem os
volumes estabelecidos com apoio em conceitos historiograficos: a era
romantica, a era realista, a era modernista etc.

Como seria de esperar, Afranio Coutinho foi contestado, e um
dos rechacos mais veementes foi proferido pelo paulista Wilson Mar-
tins (1921-2010). Critico atuante no jornal e na universidade, prolifico
ao escrever (foi autor, dentre outras obras, da hiperbolica Histdria da
inteligéncia brasileira, que comecou a ser publicada em 1976, e da ndo
menos expansiva A critica literdria no Brasil, cuja primeira edig¢ao é de
1952) e conhecido cultor de polémicas (muitas das quais deselegantes e
infundadas), Martins defendia a validade do impressionismo, dizendo
que, sem ele, ndo ha critica literdria, e também do método histérico, dado
que a obra carrega implicagdes do tempo. E o que tenta esclarecer ao
tratar das posicoes do autor de Da critica e da nova critica, num texto

de 1957 (republicado em A critica literdria no Brasil):

(...) sabe-o muito bem o Sr. Afranio Coutinho, nem o estético existe
no vacuo, flutuando num mundo sem gravidade e sem pressiao
atmosférica, nem o critico pode ser um homem sem cultura. Ora,
ndo hd cultura exclusivamente estética; nao ha cultura seguida
de adjetivos. Na obra de arte, onde, certamente, predominam os
valores estéticos que nos devem preocupar, concorrem, entretan-

to, necessariamente, outros elementos, que nao seria inteligente



ignorar e a que um homem sensivel, como, por defini¢do, deve ser
o critico, ndo se pode mostrar indiferente. Por mais “estética” que
seja a obra de arte literaria, é evidente que ela reflete a “fisionomia
de um momento histérico ou as peculiaridades psicologicas de
um autor” (2002, p. 89-90).

Também interveio no debate, na década de 1950, o baiano Edu-
ardo Portella (1932). Professor universitario e membro da Academia
Brasileira de Letras, Portella lamentou o declinio da critica de jornal — “A
critica literdria, que no desemprego perdera o seu poder decisorio, perdeu
igualmente o humor e tornou-se ilegivel [...]. A criatividade, a clareza,
desertaram” (1977, p. 18). Para ele, os estudos literarios empobreciam-se
na medida em que se dedicavam a brigas teéricas, ignorando possibili-
dades de conciliagio. Quanto ao impressionismo, por exemplo, nio se
tratava de aboli-lo, tampouco monumentaliz-lo: “J4 ndo é problema
da critica militante desprezar ou combater o impressionismo. O seu
problema é superé-lo, assimilando-0” (Idem, p. 25).

A maior contribui¢cao de Eduardo Portella a critica literdria brasi-
leira sem duvida € a proposta (da qual é o provavel pioneiro no pais) de
uma critica “criadora”, que ndo seja meramente descritiva ou analitica, e
sim um discurso contaminado pela poeticidade do texto literario: “Esta-
mos diante de uma Estilistica aberta, antidogmatica porque confluente.
E na qual o rigor se deixa iluminar por aquela intui¢do poética radical,
que anima toda critica verdadeiramente criadora” (Idem, p. 31).

Em meio ao debate, cabe retomar os nomes de Antonio Candido
e Alfredo Bosi. Vocé deve se lembrar de que nas aulas dedicadas a eles
falamos que o primeiro continua insuperdvel como expoente maior da
critica sociolégica no Brasil, ao passo que o segundo distingue-se como
critico € historiador. No trabalho critico de ambos, a sociologia e a his-
téria aparecem mais agrupadas do que distantes entre si, e normalmente
quando algum estudioso se contrapde a essas teorias, é no trabalho dos
dois que estd pensando. A eles deve se somar, por afinidade intelectual,
a figura de Otto Maria Carpeux, de quem ja falamos na aula dedicada
ao legado critico de Alfredo Bosi.

Merece destaque o carioca José Guilherme Merquior (1941-1991),
professor universitario de ampla formagio intelectual, e que, em seu tra-
balho como critico literario, valeu-se muito da erudi¢io filos6fica. Num

ensaio bastante conhecido — “Musa morena moga: notas sobre a nova
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poesia brasileira”, de 1975, a relagio entre critica e filosofia torna-se
flagrante nas referéncias conceituais, no vocabuldrio e no desenvolvi-
b

mento do raciocinio:

No entanto, a caca as influéncias formadoras, devemos preferir,
como instrumento de caracterizacio desses novos escritores, um
método mais abrangente e revelador. A meu ver, os fundamentos de
uma andlise simultaneamente capaz de discriminar os poetas novos
entre eles e de diferengad-los de seus antecessores, mesmo afins,
residem na combinag¢io de umas poucas dicotomias forjadas pela
critica moderna. Seriam elas: as antiteses diccao “pura”/mesclada
e estilo simbdlico/alegérico e a oposi¢do entre um animo poético
“epidéitico”, isto é, de celebracdo, e outro, de conhecimento e/ou

dentncia (embora nio necessariamente de acusagio) (1975, p. 9).

Figura 15.2: José Guilherme Merquior.
Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Merquior.jpg

Perceba que até o momento os criticos que citamos marcaram seus
trabalhos n3o apenas por interpretarem obras literdrias, mas também,
e principalmente, por formularem raciocinios de regéncia da atividade
critica. Nisso, aquele que pensa a literatura se assemelha aquele que
faz literatura, pois a essa altura do curso histérico da intelectualidade
brasileira, a critica buscava conhecimento de tendéncias internacionais,
revelando-se cosmopolita, e também discernimento ao dialogar com elas,

querendo-se autdbnoma. Assim, a critica colocou-se em pé de igualdade



com 0 Modernismo e suas derivagdes, e, se em varios pontos podemos
discordar das orientacdes adotadas por muitos criticos, parece claro
que ao menos no caso da maioria deles essa movimentacdo de postura
aponta para um fortalecimento da universidade e para o enriquecimento
da prépria cultura local.

No item seguinte, vamos potencializar a listagem de criticos,
mas daremos preferéncia as citagdes de exemplos da andlise de obras,
e ndo apenas as intervengoes de ordem teérica. Mas isso ndo deve nos
levar a concluir que os proximos autores nio refletiram sobre questdes

estruturais.

PROSSEGUIMENTO

Gradativamente a universidade foi se consolidando como polo de
exceléncia do pensamento nacional, e os criticos que veremos a partir
de agora comprovam isso de maneira substantiva.

Roberto Schwarz nasceu na Austria, em 1938, mas radicou-se no
Brasil ainda menino. Marxista, Schwarz é um expoente da critica socio-
légica, propria da linhagem de Antonio Candido, e seu mais importante
livro — Um mestre na periferia do capitalismo — interpreta Memdrias
postumas de Brds Cubas, de Machado de Assis, pela perspectiva da

critica aos desajustes nacionais:

(...) a formula narrativa de Machado consiste em certa alternan-
cia sistemdtica de perspectivas, em que estd apurado um jogo
de pontos de vista produzido pelo funcionamento mesmo da
sociedade brasileira. O dispositivo literdrio capta e dramatiza a
estrutura do pafs, transformada em regra da escrita. E com efeito,
a prosa narrativa machadiana é das rarissimas que pelo seu mero
movimento constituem um espeticulo histérico-social complexo,
do mais alto interesse, importando pouco o assunto de primeiro
plano (2000, p. 11).

O maranhense Luiz Costa Lima (1937) ocupa posicdo de relevo
na critica literdria nacional e internacional, dada a extensdo e a pro-
fundidade de sua bibliografia. Trata-se de um critico que, conforme
dissemos no inicio desta aula, circula com iguais frequéncia e destaque
pela universidade e pelos principais jornais brasileiros. Dentre seus livros,
tém maior repercussio Lira e antilira (1968), Mimesis e modernidade

(1980) e Terra ignota: a construcio de Os sertoes (1997). Apesar de
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(ou talvez por isso mesmo) conhecer a fundo as tendéncias tedricas que
repercutiram nas universidades ao longo do século XX, Costa Lima ndo
se declara filiado a nenhuma delas, mas é necessdrio salientar que ele
traduziu alguns estudos alemies identificados como pertencentes a uma
categoria critica denominada estética da recepcdo, que se interessa pelo
contexto historico e social de cada interpretagao que uma obra recebeu.
Apesar de aposentado, Luiz Costa Lima permanece atuante, escrevendo
para jornais com o mesmo rigor com que se dedicou ao expediente te6rico

universitario. Diz ele sobre o autor de Os sertoes:

(...) a grandeza real de Euclides da Cunha, como doutro qualquer
grande autor, depende da capacidade de seu leitor em apreender
suas linhas de for¢a e seus pontos de impasse. SO assim a sua
atualidade deixa de ser ornamental e ociosa (...). Neste sentido, é
correto dizer-se que, quase depois de um século de sua publicagio, a

analise desejada de Os sertées esta apenas comegando (2000, p. 56).

O mineiro Silviano Santiago (1936) é conhecido por sua atuagio
como critico universitdrio (estendida frequentemente aos jornais) e
também como autor de contos e romances, alguns de forte e justificada
repercussao, como o primoroso Em liberdade (1981). Ao critico Silviano
interessa a andlise de questdes culturais que interferem na literatura, tanto
brasileira quanto latino-americana, o que se estampa com clareza em
Vale quanto pesa: ensaios sobre questoes politico-culturais (1982). Em
“O intelectual modernista revisitado”, de Nas malhas da letra (1989),
o autor vasculha os pouco mencionados bastidores profissionais da

intelectualidade nacional durante parte do governo Vargas:

O namoro com a ideia de participagio social e politica (...) levou
os artistas brasileiros a uma aproximagio gradativa do Estado
na década de 30. Aquela ideia, por sua vez, acabou por gerar a
possibilidade de um vinculo empregaticio entre o jovem intelectual
e o Estado modernizador (2002, p. 193).

Antes de concluirmos, devemos ainda mencionar os nomes do
paulista Davi Arrigucci Jr. (1943) e do carioca Antonio Carlos Secchin
(1952), ambos professores universitarios destacados como criticos de
poesia — aquele notabilizado por Humildade, paixdo e morte, com que
estuda a obra de Manuel Bandeira, este por Jodo Cabral: a poesia do
menos, que dispensa a explicagio. Em ambos se verifica uma leitura

minuciosa do texto poético, conhecida como microscépica.



Apesar de serem mais identificados como poetas do que como
criticos, os concretistas Augusto (1931) e Haroldo de Campos (1929) e
Décio Pignatari (1927) — todos paulistas — realizaram notaveis trabalhos
no campo da traducio e da formulagio tedrica, possibilitando melhor
contato do leitor brasileiro a obras e teorias de dificil acesso linguistico,

€omo grego e o russo, por exemplo.

ATIVIDADE

‘ Atende ao Objetivo 1
1. Leia o texto a seguir, de Claudia Nina, para pautar sua resposta:

‘ Na pratica, a critica encontra-se dividida. Ha, basicamente, dois tipos de
‘ texto: um mais técnico, produzido por académicos de diversas areas (socio-
logos, historiadores, antropologos, professores de literatura), que voltavam

as paginas dos suplementos [cadernos literarios publicados em jornais] na
tentativa de escoar sua producdo intelectual num ambiente extra-académico,
escrevendo textos ensaisticos; outro livre de jargdes, assinado por jornalis-
tas que, muitas vezes, nao tém nenhuma especializacao na area. Sao dois
mundos distantes, pois revelam formas diferentes de perceber as obras e
de transmitir essa percepcao aos leitores (2007, p. 28).

Tomando por base o que vocé estudou nas duas aulas consagradas a critica
literaria, apresente dois pares de itens diferenciadores entre “critica uni-
versitaria” e a “critica jornalistica”. Aponte um representante emblematico
de cada uma delas.
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RESPOSTA COMENTADA
O ideal é que a resposta do aluno ndo seja engessada, mas ine-
vitavelmente deverd tocar nos seguintes fatores: a critica de jornal
afasta-se de métodos fortemente tedricos, tem extensdo previamente
delimitada e, via de regra, se debruca sobre uma obra, especifica-
mente; a critica universitdria tem preferéncia pela orientagdo tedrica,
ndo tem extensdo prévia e pode tanto abordar uma obra apenas,
como um conjunto delas, ou mesmo tratar de aspectos mais amplos,
por exemplo, “a imagem da mulher no Modernismo brasileiro”.

CONCLUSAO

Como vimos, a critica literaria brasileira tornou-se bastante ampla
no século XX. Entretanto, se notarmos com aten¢ao (e sem ceder a qual-
quer tipo de reducionismo), veremos que, apesar das diversas sugestoes
tedricas, os caminhos criticos se resumiram a basicamente dois: ou se faz
uma interpretagdo da obra com base apenas no seu corpo textual, ou se
considera sua amplitude contextual. Inegavelmente, melhor procederam
0s que ajustaram suas intervencdes aquilo que a obra disse e solicitou.

Toda essa varia¢do ideoldgica e formal confirma algo que estd
na base dos estudos das ciéncias humanas: nao existem verdades fixas,
e toda forma de interpretacdo é apenas um meio de apreender o real.
A critica que perde isso de vista trai seus pressupostos elementares, e

termina por se asfixiar em sua propria cegueira.



ATIVIDADE FINAL

Atende ao Objetivo 2

O texto a seguir, que baseard a questdo, foi extraido de Sobre a critica literdria

brasileira no ultimo meijo século, de Leda Tenorio da Motta:

Essa guerra dos textuais e dos contextuais [...] € uma peleja antiga, de resto, o
que torna nossa hipétese ainda mais defensavel, pois vimos que, com outras
roupagens, ja eram esses mesmos os termos das discussoes entre aqueles nossos
criticos instituidores do Oitocentos brasileiro. Ou que [Silvio] Romero nao evoluia
em sua consideracdo da literatura como capitulo histérico sem os reparos de

[José] Verissimo em nome da literatura como arte (2002, p. 202. Grifos da autora).

No fragmento, Leda Tendrio aborda uma alternancia comum na histéria da critica
literaria brasileira, protagonizada por dois grupos: os que privilegiam a analise
da obra a partir de critérios exclusivamente literarios, e os que se interessam pela

interpretacdo marcada fatores histéricos e sociais.

A partir disso, aponte, dentre os mencionados na presente aula, na antecedente ou
mesmo em alguma outra anterior, um critico associavel a, digamos assim, corrente
literaria e outro a corrente socioldgica e historicista. Em seguida, apresente sua

opinido sobre cada uma dessas correntes.

RESPOSTA COMENTADA

Resposta parcialmente em aberto. Os criticos mais imediatamente lembrados dentro
desse debate sédo Afrdnio Coutinho e Antonio Candido, sendo este da linha sdcio-
histérica e aquele da linha literdria. O aluno poderd apresentar outros nomes, desde
que convenientemente associados ds correntes interpretativas. Quanto & opinido a
ser emitida sobre as correntes e autores, a resposta é livre.
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Na presente aula, demos continuidade aquilo de que haviamos comecado a tratar
na aula anterior — o curso histérico da critica literaria brasileira no decorrer do
século XX.

Se na reflexao passada vocé viu a diferenca entre os meios de divulgacdo do traba-
Iho critico, na de hoje, foi possivel observar que a isso se somaram as diferenciacoes
de carater teérico e metodolégico. Pode-se dizer, sem medo de generalizagdo, que
toda a critica do pais durante o referido periodo se deparou com o problema da
efetivacdo dos métodos, buscando solugdes para possiveis impasses.

Com isso, verificamos que todo o desenrolar da moderna critica literaria brasilei-
ra esta ligado a uma peleja conceitual, e seus principais nomes sdo justamente
aqueles que importaram tendéncias, apresentaram propostas e negaram outras.
Se a literatura do século XX procurou reinventar-se incessantemente, com a critica

nao foi diferente: ela quis ser, acima de tudo, diferente.

LEITURA RECOMENDADA

Uma das finalidades do curso superior em Letras é dar ao estudante subsidios
tedricos e técnicos para que ele desenvolva a capacidade de produzir conhecimento
e sistematiza-lo em forma de texto escrito. Por essa razao, e dado que tratamos
longamente de critica literaria, recomendamos a leitura de Teoria e prética da critica
literaria, do piauiense Assis Brasil. O livro funciona como um curso, visto emitir
consideracdes sobre conceitos inerentes ao exercicio da critica e também apresentar
um numero consideravel de exemplos redigidos pelo préprio autor. No conjunto, o

volume ainda reflete largamente sobre a literatura brasileira dos anos 1980.

Além disso, é fundamental que o estudante de Letras leia os suplementos literarios
dos grandes jornais, se possivel do Rio e de Sdo Paulo. Tais suplementos sdo em
geral publicados aos sabados, tém versdes virtuais e se dedicam especialmente as
noticias da literatura contemporanea. Quase todos os professores universitarios
depreciam o modelo dos suplementos — o que é em certa medida procedente —,
mas tenha a certeza de que esses professores leem para resmungar. Portanto, v

ao encontro dos jornais, ainda que seja para rechaca-los depois.
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O legado critico de
Antonio Candido

André Dias
IIma Rebello
Marcos Pasche

Metas da aula

Mapear a producao intelectual de Antonio Candido, destacando-
Ihe os principais feitos, a fim de explicitar a linha conjuntiva que
congrega seus escritos. Pretendemos ainda sublinhar as contribui-
¢bes mais importantes do referido critico para os estudos literarios
brasileiros.

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja
capaz de:

1. reconhecer os componentes tedricos da obra
de Antonio Candido, especialmente do que eles
significam em termos de contetdo ideoldgico e
forma analitica;

2. identificar o legado critico e historiografico do
autor para os estudos de literatura no Brasil.
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Vai ser comum vocé notar, ao longo de sua trajetéria universitaria, que ha
autores bem mais comentados do que outros. Isso se deve ao fato de deter-
minados escritores contribuirem decisivamente para a formacao de ideias
gue se tém a respeito da literatura como um todo.

Qual seria a razao de, nas faculdades de Letras, Machado de Assis ser mais
lido e interpretado do que um romancista, contemporaneo dele, chamado
Coelho Neto, homem de influéncia politica, de bibliografia hiperbdlica e tao
amado pelos leitores de sua época? Porque a obra de Machado representa
substantivamente o conceito de modernidade literéria que se difundiu e
assimilou durante a maior parte do século XX, e ainda perdura atualmente.
Em se tratando da critica literéria brasileira, vocé vera, conforme dissemos
na Aula 10, que o nome de Antonio Candido é inevitavelmente citado nos
cursos de Teoria da Literatura e de Literatura Brasileira. Conforme também
haviamos dito na aula consagrada a historiografia literaria de Antonio Can-
dido, isso ocorre porque ele, de certa maneira, empreendeu uma revisao
dos parametros da critica literaria nacional. Em termos praticos, isso significa
gue ele estudou a fundo todos os periodos literarios do Brasil, escreveu em
primeira mao — formulando juizos ainda hoje validos — sobre livros de alguns
dos maiores escritores do século XX (como Guimaraes Rosa, Carlos Drum-
mond de Andrade, Clarice Lispector, Joao Cabral de Melo Neto e Graciliano
Ramos) e desenvolveu um método de estudo absolutamente original, apoiado
no conceito de “literatura como sistema” (também abordado na Aula 10).
Portanto, por mais que ja tenhamos falado a respeito do autor de Formacao
da literatura brasileira, pretendemos mostrar a vocé que acerca de uma obra
vasta e densa, como é a de Candido, é necessario refletir de maneira mais
detida. Por essa razdo, na aula de hoje seguiremos um roteiro dos pontos
principais de seus estudos literarios. Vamos priorizar as citacoes de textos
nao citados nas duas aulas em que o autor foi protagonista, para que assim
VOCé possa ter um repertério consideravel de exemplos do legado critico de
Antonio Candido. Para fins exclusivamente didaticos, dividiremos nosso roteiro
em duas partes: a primeira vai dos textos publicados em jornais e revistas, no
principio dos anos 1940, até o lancamento de Formacao da literatura brasi-

leira (1959); a segunda sera constituida pelos livros saidos posteriormente.



DA FORMACAO A FORMACAO

Figura 16.1: Antonio Candido de Mello e Souza.

Fonte: http://www.google.com.br/search?q=antonio+candido&hl=pt-BR&pr
md=imvnsbo&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ei=31gSUOOCNYGq8A
TS04Ag&ved=0CGIQsAQ&biw=1024&bih=567

Nosso enfoque prioritdrio, nesta aula, s3o os estudos de literatura
produzidos por Antonio Candido. Mas, ainda que brevemente, é preciso
falar de sua carreira paralela de sociélogo, inclusive porque sua formacio
superior é em Ciéncias Sociais, e ndo em Letras. Além disso, Antonio
Candido foi professor assistente de Sociologia na Universidade de Sio
Paulo (USP), e é nitida a presenca do sociélogo no trabalho do critico
literario, sem que haja a sobreposi¢io do primeiro ao segundo. Cabe
entdo ao menos citar sua bibliografia no campo sociolégico.

Em 1954, foi defendida a tese de doutoramento Os parceiros do
Rio Bonito: estudo sobre a crise nos meios de subsisténcia do caipira
paulista. Dez anos depois a tese tornou-se livro, publicado com o mesmo
titulo, porém com o complemento alterado, ficando Os parceiros do Rio
Bonito: estudo sobre o caipira paulista e a transformacdo dos seus meios
de vida. Este livro tornou-se referéncia para os estudos sobre o caipira
brasileiro, dada a maneira como sugere a formagio da cultura caipira.

Candido publicou Teresina etc., em 1980. Trata-se de uma colecdo
de ensaios com que o autor refletia acerca de algumas questdes politicas
proprias da época do Estado Novo (“A verdade da repressio”, “Integra-
lismo = Fascismo?”) ao mesmo tempo em que homenageava Teresina,

uma espécie de lider comunitaria de cidade do interior (“Teresina e os

CEDERJ

91

AULA H



Literatura Brasileira I | O legado critico de Antonio Candido

92

CEDERJ

seus amigos”). Este Gltimo ensaio foi publicado posteriormente, em
1966, em forma de livro independente.

Em 2002, ocorreu a publicagdo do tltimo livro inédito de Antonio
Candido: Um funciondrio da Monarquia: ensaio sobre o segundo esca-
ldo. O trabalho consiste numa pesquisa a respeito de Francisco Nicolau
Tolentino (1810-1884), um fluminense de origem pobre que consegue
trabalhar em 6rgdos administrativos do Império. Trata-se de um estudo
afinado com uma vertente historiografica conhecida como micro-histéria,
que abandona a ideia do discurso historiografico como o retrato de
“grandes acontecimentos”, voltando seus olhos ao que geralmente é
entendido como pequeno e ordindrio para, por meio dessa perspectiva,
fazer uma leitura detalhada dos eventos histéricos.

Mas antes de comegar a publicar sua bibliografia socioldgica,
Antonio Candido jd atuava como critico literdrio. Conforme dissemos
na Aula 10, o inicio de sua carreira de critico ocorreu na revista Clima,
e dois anos depois se estendia ao jornal paulista Folba da manha. Veja a
passagem de abertura do primeiro texto (datado de 7 de janeiro de 1943)
do autor como critico de jornal. O discurso (reproduzido no livro Texzos
de intervengdo) mostra uma convengdo da época: em suas estreias, 0s
criticos explicitavam as linhas ideolégicas de seu trabalho. Veja como isso

reflete o debate acerca das teorias criticas, o qual aludimos na Aula 15:

Do critico, espera-se geralmente muita coisa. Antes de mais nada,
que defina o que é critica para ele. Acho isso muito justo, uma
vez que ele é um individuo que vai emitir opinides tendentes,
em suma, a explicar uma obra ou um autor (...). (...) sinto-me
levado a dizer alguma coisa da critica e do critico. Ndo exporei
uma teoria — que ndo tenho — nem uma ética — a qual nio se faz

jus num artigo inicial (2002, p. 23).

E importante reforcar algo dito anteriormente, quando afirmamos
que o sociélogo Antonio Candido ndo se sobrepds ao Antonio Candido
critico literdrio. Quando publicou o texto citado, ele ja era formado
em Ciéncias Sociais, mas soube separar as coisas que compunham seu
universo intelectual e ndo violentou sua produgdo voltada para o jor-
nal, a ser assimilada por um publico nio exclusivamente habitante das
faculdades de Letras, com a rigidez das metodologias tipicas das teses

académicas — essas sim abarcadoras dos esquemas tedricos.



Em 1945, Candido estreia em livro. No mesmo ano, sairam o
volume de ensaios Brigada ligeira e a tese O método critico de Silvio
Romero. No primeiro, avulta o ensaio de abertura — “Estouro e liber-

tacio” —, no qual a obra romanesca de Oswald de Andrade é avaliada:

Oswald de Andrade é um problema literdrio. Imagino, pelas que
passa nos contemporaneos, as rasteiras que passara nos criticos
do futuro. Confesso que, na literatura brasileira atual, poucas
obras me terdo preocupado tanto quanto a sua; e os resultados
a que cheguei estdo longe de satisfazer-me. Mesmo porque ainda
ndo é o momento de julgar uma atividade que se anuncia cheia
de expectativas promissoras de renovagao, embora o autor ji

pertenca em boa parte a historia literdria (2004, p. 11).

Figura 16.2: Oswald de Andrade.

Fonte: http://www.google.com.br/
imgres?q=oswald+de+andrade&hl=pt-BR&tbm
=isch&tbnid=HjDy0YUAAD 1mXM:&imgrefurl=ht
tp://pt.wikipedia.org/wiki/Oswald_de_Andrade&d
ocid=W5smAT9kR8YEOM&imgurl=http://upload.
wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/8/8c/
Oswald_de_andrade_1920.jpg/200px-
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Como o titulo deixa evidente, O método critico de Silvio Romero
é uma pesquisa a respeito da forma como o estudioso sergipano elaborou
seu discurso critico. Além de investigar a fundo e com rigor tedrico o
contexto que se avizinhava a Romero quando de sua atuac¢do, Antonio
Candido injeta no texto passagens sem a dureza esperavel da objetividade

cientifica, permeando-as de palavras tocantes:

Apesar dos anos, Silvio Romero continua no centro da nossa
historiografia literdria. As escolas passam, as tendéncias surgem
e vdo, cada um retifica um pouco da obra dele, nega os seus
pontos de vista, constata a fragilidade do seu gosto ou o arbitrio
dogmatico dos seus juizos mal fundamentados. Mas ele perma-
nece. Muitos de nds, que lidamos com a critica e as vezes temos
a pretensdo de renovi-la, passaremos, decerto, com os nossos
livros e artigos, a nossa erudi¢io mais exata, o nosso sentido
mais puro do fato literdrio. Ele ficard — com os seus erros cada
vez mais apontados, as suas teorias cada vez mais superadas. Ha,
portanto, nesse poligrafo apressado e truculento, nesse estudioso
onivoro e nio raro superficial, uma forca estranha, que o mantém
vivo e presente. For¢a de vida, sem davida, que o aquece além
da morte (2006, p. 9).

Paralelamente ao lancamento dos dois livros, Antonio Candido
comega a redigir a Formagdo da literatura brasileira, que s6 publicaria
catorze anos depois. Antes disso, vem a publico Ficcdo e confissdo,

pequeno livro dedicado a andlise da grande obra de Graciliano Ramos.

Figura 16.3: Graciliano Ramos.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/
Ficheiro:GracilianoRamos.jpg



O volume resulta de um somatoério de textos escritos para figu-
rar em jornal ou como apresentagio de livros do autor de Vidas secas.
Considerando o fato de a escrita de Graciliano ser francamente voltada
para tematizar desajustes sociais, 0 método de Antonio Candido tem
ocasido para ser empregado de maneira conveniente, porque a obra
estudada comporta itens em pleno acordo com a perspectiva socioldgica

de interpretacio literaria. Veja o paragrafo inicial do estudo:

Para ler Graciliano Ramos, talvez convenha ao leitor aparelhar-
se do espirito de jornada, dispondo-se a uma experiéncia que se
desdobra em etapas e, principiada na narra¢io de costumes, ter-
mina pela confissio das mais vividas emogoes pessoais. Com isto,
percorre o sertdo, a mata, a fazenda, a vila, a cidade, a casa, a
prisdo, vendo fazendeiros e vaqueiros, empregados e funcionarios,
politicos e vagabundos, pelos quais passa o romancista, progre-
dindo no sentido de integrar o que observa a seu modo peculiar
de julgar e de sentir. De tal forma que, embora pouco afeito ao
pitoresco e ao descritivo, e antes de mais nada preocupado em
ser, por intermédio de sua obra, como artista e como homem,
termina por nos conduzir discretamente a esferas bastante varias
de humanidade, sem se afastar demasiado de certos temas e modos
de escrever (2006, p. 17).

Vamos refletir sobre um ponto. H4 pouco vocé leu uma cita-
¢do por meio da qual Candido disse que nio possuia uma teoria para
expor. Na citagio de agora, os fatores considerados por ele evidenciam
o sociologismo literdrio (ou sociocritica). Isso pode nos fazer supor que
o critico esteja se contradizendo, mas o que ocorre é uma adequacio
feita por ele ao considerar o seguinte: cada veiculo de circulagio tem um
publico-alvo. O publico do jornal é mais ou menos intelectualizado, mas
nio se compde por um Unico setor intelectual. J4 o texto para figurar
em livro de critica literaria dirige-se a um publico especifico, feito pelos
profissionais da drea de Letras. Raramente um estudioso de outra drea —
ou um profissional qualquer, ndo vinculado ao universo académico, mas
que goste de ler — se interessa por um livro de critica. Por essa razio, o
emprego do método critico é fundamental, soando para muitos como
coisa obrigatéria.

Voltando a trajetéria bibliografica do critico estudado, em 1959
é publicada a Formacdo da literatura brasileira. Como tal obra ja ocu-

pou espaco privilegiado em nosso foco de atengio, vamos nos resumir
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a transcrever uma passagem tocante do “Prefacio da 1* edi¢ao”, com a
qual o autor registra seu afeto pela literatura nacional, mas sem fazer

disso um motivo para ufanismos:

Ha literaturas de que um homem nio precisa sair para receber
cultura e enriquecer a sensibilidade; outras, que s6 podem ocu-
par uma parte da sua vida de leitor, sob pena de lhe restringirem
irremediavelmente o horizonte. Assim, podemos imaginar um
francés, um italiano, um inglés, um alemio, mesmo um russo
e um espanhol, que s6 conhecam os autores da sua terra e, ndo
obstante, encontrem neles o suficiente para elaborar a visio das

coisas, experimentando as mais altas emogdes literarias.

Se isto ja é impensavel no caso de um portugués, o que se dira de
um brasileiro? A nossa literatura é galho secundério da portugue-
sa, por sua vez arbusto de segunda ordem no jardim das Musas...
Os que se nutrem apenas delas sdo reconheciveis a primeira vista,
mesmo quando eruditos e inteligentes, pelo gosto provinciano e
faltado senso de proporgdes. Estamos fadados, pois, a depender
da experiéncia de outras letras, o que pode levar ao desinteresse
e até menoscabo das nossas. Este livro procura apresentd-las,
nas fases formativas, de modo a combater semelhante erro, que
importa em limitagdo essencial da experiéncia literaria. Por isso,
embora fiel ao espirito critico, é cheio de carinho e apreco por
elas, procurando despertar o desejo de penetrar nas obras como
em algo vivo, indispensavel para formar a nossa sensibilidade e

visao do mundo.

Comparada as grandes, a nossa literatura é pobre e fraca. Mas é
ela, ndo outra, que nos exprime. Se ndo for amada, nio revelard
a sua mensagem; € se Ndo a amarmos, ninguém o fard por nos.
Se ndo lermos as obras que a compdem, ninguém as tomara do
esquecimento, descaso ou incompreensdo. Ninguém, além de nds,
poderd dar vida a essas tentativas muitas vezes débeis, outras vezes
fortes, sempre tocantes, em que os homens do passado, no fundo
de uma terra inculta, em meio a uma aclimagio penosa da cultura
europeia, procuravam estilizar para nos, seus descendentes, os
sentimentos que experimentavam, as observagdes que faziam, —

dos quais se formaram os nossos (2006, p. 11-2).

Formacdo da literatura brasileira é um divisor de dguas na carreira
de Antonio Candido e na prépria historiografia da literatura brasileira,
0 que se comprova por ser o livro ainda requisitado e discutido na uni-
versidade. No préximo item, abordaremos as publicagdes de Candido,

apds sua obra de apogeu.
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APOS A FORMACAO

A Formacdo inseriu o nome de seu autor na galeria dos maiores
criticos da histéria da literatura brasileira. Os livros posteriores refor-
¢aram tal posi¢ao. Normalmente caracterizados como volumes em que
se retinem aulas ministradas ao longo dos cinquenta anos em que foi
professor universitario (Candido sempre fez questao de enfatizar que toda
aula deve ser redigida, ao contrario dos que acham que o bom professor
€ aquele que nio consulta qualquer papel durante suas exposicoes).

Dessa forma, os livros que se foram sucedendo refor¢aram a capa-
cidade analitica do autor, da mesma maneira que registram a ampliacdo
temadtica de seus estudos. O observador literdrio (1959), Tese e antitese
(1964) e Literatura e sociedade (1965) mostram um trabalho critico sem
as habituais delimitagdes dos estudos universitarios, pois ele estuda com
a mesma seriedade e competéncia autores da prosa e do verso, brasileiros
e estrangeiros, antigos e modernos. Além disso, reforga-se a interdisci-
plinaridade do estudioso que atravessa com igual dignidade os campos
da literatura, da sociologia e da histéria. Veja, por meio do fragmento
do ensaio “A literatura e a vida social”, de Literatura e sociedade, que
ele aborda o problema derivado do expediente critico que submete a
obra interpretada a seus esquemas, ao passo que trata com lucidez de

seu proprio método analitico:

Com efeito, socidlogos, psicologos e outros manifestam as vezes
intuitos imperialistas, tendo havido momentos em que julgaram
poder explicar, apenas com os recursos de suas disciplinas, a tota-
lidade do fendémeno artistico. Assim, problemas que desafiavam
geragoes de filosofos e criticos pareceram de repente facilmente
soluveis, gracas a um simplismo que ndo raro levou ao descrédito
as orientagdes socioldgicas e psicoldgicas, como instrumento de
interpretacdo do fato literario. E initil recordar, neste sentido,
famosas reducdes esquematicas, que se poderiam reduzir a for-
mulas, como: “Dai-me o meio e a raga, eu vos darei a obra”; ou:
“Sendo o talento e o génio formas especiais de desequilibrio, a

obra constitui essencialmente um sintoma”, e assim por diante.

O primeiro cuidado em nossos dias é, portanto, delimitar os campos
e fazer sentir que a sociologia ndo passa, neste caso, de disciplina
auxiliar; ndo pretende explicar o fendmeno literario ou artistico,

mas apenas esclarecer alguns de seus aspectos (2006, p. 27-8).

CEDERJ

97

AULA H



Literatura Brasileira I | O legado critico de Antonio Candido

98

CEDERJ

Em 1970, sai nova colecdo de aulas — Vdrios escritos. Em 1985,
Candido publica Na sala de aula, optsculo de aparéncia despretensio-
sa, subintitulado “caderno de andlise literdria”, mas que se mostra um
curso elementar e aprofundado de leitura do texto poético, afigurando-se
material indispensdvel para todos nds, estudantes e professores de Letras.
Trata-se de um material que alcanga complementaridade e detalhamento
em O estudo analitico do poema, de 1987. Ambos mostram um estudioso
profundamente conhecedor das formas e das teorias do texto em verso.
No mesmo ano publicou-se A educacdo pela noite e outros ensaios,
também uma cole¢io de conferéncias.

Recortes é um rol em que se enfeixam cinquenta textos dispersos,
quase todos muito curtos, antes estampados, quase todos, em apresenta-
¢oes de livros de outros autores ou coletineas. Mas veja que, de acordo
com o sibio ditado popular, tamanho ndo é documento, tampouco
auséncia de profundidade. Nesse livro, publicado em 1993 (um ano apéds
a aposentadoria do autor), encontra-se a apresentacdo que Candido fez
para uma coletinea de cronicas. Apesar da breve extensio, tornou-se
referéncia inevitdvel nos estudos sobre o género. E é saboroso ver como
o critico escreve de forma autonoma e leve, sem se prender a qualquer

rigidez cientifica ou coisa do tipo. Veja:

A cronica ndo é um género maior. N3o se imagina uma literatura
feita de grandes cronistas, que lhe dessem o brilho universal dos
grandes romancistas, dramaturgos e poetas. Nem se pensaria em
atribuir o Prémio Nobel a um cronista, por melhor que fosse.

Portanto, parece mesmo que a crénica é um género menor.

Gragas a Deus, seria o caso de dizer, porque sendo assim ela fica
mais perto de nés. E para muitos pode servir de caminho ndo
apenas para a vida, que ela serve de perto, mas para a literatura
(2004, p. 26).

Desse mesmo ano, é O discurso e a cidade, outro volume de aulas.
Este se distingue pelos afamados ensaios, dos quais vocé vai ouvir falar
em outras ocasioes, “Dialética da malandragem” (sobre Memdrias de
um sargento de milicias, de Manuel Antonio de Almeida) e “De cortico a
corti¢o” (a respeito de O cortico, de Aluisio Azevedo. Sobre este tltimo,
Candido aborda, dialeticamente, a posi¢ao angustiada do autor periférico

diante da cultura metropolitana:



Figura 16.4: Manuel Antonio de Almeida.

Fonte: http:/pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Manuel_antonio_de_
almeida.jpg

A diferenca deve ser devida as condi¢bes do meio intelectual bra-
sileiro daquele tempo, ou do meio intelectual brasileiro desde o
Romantismo até quase os nossos dias. Havia uma tal necessidade
de autodefini¢io nacional, que os escritores pareciam constran-
gidos se ndo pudessem usar o discurso para representar a cada
passo o pais, desconfiando de uma palavra ndo mediada por ele.
Isso é notdrio no Naturalismo, que desejou uma narrativa empe-
nhada, cheia de realidade, e que no Brasil contribuiu de maneira
importante pelo fato de ter dado posicdo privilegiada ao meio e a
raga como forgas determinantes. Ora, meio e raga eram conceitos
que correspondiam a problemas reais e a obsessdes profundas,
pesando nas concepcdes dos intelectuais e constituindo uma forga
impositiva em virtude das teorias cientificas do momento, tao

questiondveis na perspectiva de hoje (2004, p. 129).
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Figura 16.5: Aluisio Azevedo.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Aluisio_
Azevedo.jpg

Em 1997, sai Iniciacdo a literatura brasileira, espécie de brevissimo
resumo da Formacdo, cuja escrita se deu para um curso no exterior sobre
literatura do Brasil. Fecham a lista bibliografica de Antonio Candido dois
livros que, a exemplo de O estudo analitico do poema, sdo publicados
exclusivamente pela editora da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas da USP: O Romantismo no Brasil (2002) e Noc¢bes de andlise
bistérico-literdria (2005), sendo ambas publicacdes tardias de estudos

que inicialmente ndo foram pensados como livro.



ATIVIDADE

Atende ao Objetivo 1

1. Leia o texto a seguir, extraido da “Apresentacdo” com que Vinicius Dantas

prefaciou o livro Textos de intervencéo, por ele organizado:

Alguma vez Antonio Candido disse que a marca do estilo intelectual de sua
geracao, a geracdo Clima, era a “paixao do concreto”. Se essa expressao ajuda
a descrever sua concepcao de critica literaria, o modo de forjar seus pontos
de vista a partir das categorias solicitadas pelas obras, especificando-lhes
a forma, ela esclarece também de que modo essa critica mergulha na vida
e se situa historicamente para responder a experiéncia literaria e politica
contemporanea (2002, p. 15).

A partir do fragmento, aponte a metodologia critica mais empregada por
Candido ao longo de seus estudos, e explique em que medida ela se rela-

ciona a “paixao do concreto” aludida por Vinicius Dantas.

RESPOSTA COMENTADA
Espera-se que vocé aponte o método critico de Antonio Candido
como “sociologismo literdrio’; “critica socioldgica” ou empregando
algum termo afim. O fundamental é que ele demonstre compreen-
sdo acerca da presenca da sociologia no estudo literdrio feito pelo
autor em questdo. Isso estd relacionado & “paixdo do concreto”
por ser uma orientacdo tedrica voltada para o estudo de questoes
histdricas e politicas a partir da literatura, preterindo fatores de

implicacdo metafisica.
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CONCLUSAO

A extensa obra de Antonio Candido, e, dentro dela, a grande
variacdo de temas sobre 0s quais versam os estudos, ja é um sélido motivo
para situd-lo entre os mais importantes criticos da literatura brasileira.
Entretanto, dois fatores sdo ainda mais importantes para lhe assegurar
o destaque: a formula¢do de um método critico original, mais visivel
em seus estudos historiogrificos, nos quais lanca mao do conceito de
“literatura como sistema”; e a liicida maneira como reconhece ser seu
método, como qualquer outro, apenas uma forma de interpretar a obra
literdria, e ndo algo decisivo e hegemdnico. Assim, ele deu a seu trabalho
de critico maior alcance, e nao se deixou levar pela ingénua defesa da

totalidade tedrica que porventura lhe conviesse.

ATIVIDADE FINAL
Atende ao Objetivo 2

Nesta questdao, vamos proceder de forma a Ihe deixar mais autébnomo diante
das reflexdes propostas. Disserte a respeito do que vocé conclui ser o legado
de Antonio Candido para a critica literaria brasileira. Opine livremente sobre
esse legado, e parta de pelo menos um dos textos citados ao longo da aula para

reforcar sua opinido.

RESPOSTA COMENTADA
Resposta em aberto. O exercicio tem como objetivo estimuld-lo a refletir e opinar
sobre o conteddo da aula. E necessdrio, no entanto, que seja citado algum breve
fragmento de autoria de Antonio Candido para que a opinido emitida tenha respaldo
argumentativo.
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RESUMO

Na aula de hoje, vocé viu a trajetéria bibliografica de Antonio Candido como
critico literario, com rapidas mencgdes a seus livros sociolégicos.

Fizemos um percurso procurando demonstrar como a perspectiva sociolégica
esteve presente ao longo de toda a sua carreira no campo literario, buscando
demonstrar também que o autor soube prescindir dessa perspectiva quando a
ocasido lhe exigia.

Nossa inten¢do foi demonstrar que o legado critico de Antonio Candido para a
literatura brasileira foi de extrema relevancia, por sua prodigalidade bibliografica,
pelos juizos iniciais que formulou de grandes autores que |he foram contempo-
raneos e também pelo método critico que desenvolveu, influenciando geracoes

inteiras de estudiosos literarios.

LEITURA RECOMENDADA

Dada a envergadura da obra de Antonio Candido, ndo foram poucos os textos
escritos sobre ele. Por essa razado, recomendamos dois livros. Um é Antonio Candido:

a palavra empenhada, escrito por Celia Pedrosa e publicado em 1994.

O outro livro é Dentro do texto, dentro da vida: ensaios sobre Antonio Candido,
organizado por Maria Angela D’Incao e Eloisa faria Scarabétolo e publicado em
1992. Trata-se de um volume de textos apresentados em forma de comunicacéo
ou depoimento durante a lll Jornada de Ciéncias Sociais da Unesp, realizada na

cidade de Marilia, em 1991.

As duas obras sdo importantes por tracarem um amplo panorama da obra do autor
e principalmente por nédo se limitarem a louvacao gratuita. Ao mesmo tempo em
que registram os avancos da obra estudada, também avaliam e assinalam seus

limites.
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O legado critico de
Alfredo Bosi

André Dias
IIma Rebello
Marcos Pasche

Metas da aula

Mapear a producdo critica de Alfredo Bosi, destacando-lhe os prin-
cipais feitos, a fim de explicitar a linha conjuntiva que congrega
seus escritos. Pretendemos ainda sublinhar as contribuicdes mais
importantes de Alfredo Bosi para os estudos literarios brasileiros.

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja
capaz de:

1. reconhecer o conjunto da obra de Alfredo Bosi,
especialmente o que o constitui em termos de
conteutdo ideoldgico e forma analitica;

2. identificar o legado critico e historiografico do
autor para os estudos de literatura no Brasil.
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INTRODUCAO

EXISTENCIALISMO

Corrente filoséfica
de muita repercus-
sdo no século XX,

a qual se opde ao
que entende ser uma
postura abstrata do
sujeito pensante, ou
seja, a postura do
filésofo que formula
suas ruminagoes a
partir de ideias, e
ndo necessariamente
a partir de “atitu-
des existenciais”.
Por essa razao,

os existencialistas
apregoavam que o
pensamento filo-
sofico comega com
o sujeito humano,
geralmente a partir
de uma sensagdo de
perplexidade e deso-
rientagdo diante do
caos da realidade.

MARXISMO

Corrente de pen-
samento filoséfico,
econdmico, politico
e socioldgico, desen-
volvida por Karl
Marx (1818-1883),
o qual asseverou que
a histéria da huma-
nidade significava a
historia da luta de
classes e defendia a
ditadura do prole-
tariado como forma
unica de reverter as
disfung¢oes sociais,
mantidas pela bur-
guesia.
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Vocé talvez se lembre de que ja falamos a respeito de Alfredo Bosi em uma
de nossas aulas. Naguela oportunidade, tomamos como objeto principal seu
livro de maior repercussao — a Historia concisa da literatura brasileira —, mas
sem deixar de fazer referéncias acerca de outros de seus estudos. Mesmo
tendo plena consciéncia de nao ser possivel esgotar uma obra ao coloca-la
em analise, sempre buscamos estuda-la em sua totalidade; mas como as
lacunas sao inevitaveis, vamos agora retornar a critica de Alfredo Bosi para
consolidar o que exploramos antes e também para observar o que ainda
nao foi explorado, ou, caso o tenha sido, ndo foi explorado suficientemente.
Em nossa empreitada, mapearemos o percurso intelectual do autor de O ser
e o tempo da poesia, destacando fatores importantes para a sua formacao
como critico e como historiador da literatura. Procuraremos demonstrar que
todos os livros arrolados nesse percurso, apesar da distancia temporal e da
diferenca temaética que ha entre alguns deles, representam uma espécie de
obra em progresso, dado que elas possuem, como fator coesivo, a metodo-
logia critica, denominada historicismo dialético, e que todas elas tém como
principio a motivacdo ideoldgica do intelectual que, mesmo respeitando o
carater especifico de seu objeto de estudo, ndo se priva de formular inter-

pretacdes e juizos a respeito dos movimentos politicos do Brasil e do mundo.

COLHEITAS TEORICAS

Alfredo Bosi ingressou no curso de Letras Neolatinas da Universi-
dade de Sdo Paulo, ainda na década de 1950. Conforme o proprio autor
relata em “Caminhos entre a literatura e a historia”, logo nas aulas ini-
ciais tomou contato com as concepgoes tedricas de Benedetto Croce, para
quem um poema era constituido exclusivamente por dois elementos: um
complexo de imagens e um sentimento que o anima (2006). Sobretudo
nos cursos italianistas, a teoria de Croce tinha considerdvel repercussio
e ela incidiu diretamente no ideario do entdo jovem estudante de Letras.

Terminado o curso, Bosi conquistou uma bolsa de estudos para
estudar literatura e filosofia italiana na Faculdade de Letras de Florenca,
entre 1961 e 1962. L4, contraditoriamente, foi que tomou consciéncia
dos limites das proposicoes de Croce, pois este, ao conceber o poema
como imagem e sentimento, terminava por afastar dele (do poema) suas
possiveis implica¢oes filosoficas, historicas, sociais etc. As razdes dessa
tomada de consciéncia foram os contatos de Bosi com 0 EXISTENCIALISMO

€ 0 MARXISMO, teorias absolutamente novas para o entdo estudante.



Voltando ao Brasil, em 1962, Alfredo Bosi passou a lecionar Lite-
ratura Italiana, disciplina com a qual trabalhou até 1970. O periodo em
questao foi, em todo 0 mundo, de acentuada turbuléncia politica, o que
impulsionou a reflexdo intelectual também em escala planetaria. Com
Bosi nao foi diferente: no campo especifico da literatura, solidificava-se
nele a necessidade de efetivar as propostas de Croce, pois a dissemina-
¢do do Estruturalismo ignorava a peculiaridade de cada texto, fazendo
da leitura do literario um expediente estéril, movido por leis da logica
e desaguando em abstracdo. No campo mais amplo em que se fundem
a figura do intelectual e a do cidaddo (tdo cara ao idedrio do filésofo
marxista Antonio Gramsci, que Bosi leu, com muita identificagiao, em
sua passagem pela Italia), o critico em questdo, testemunha ocular do
movimento que culminou no golpe militar no Brasil, confirmava na
prética ser a literatura um fendmeno contaminado pelas pulsdes da
histéria e da sociedade.

Gradativamente, Bosi ia concluindo que o estudo formalista e
estilistico (associdvel ao idedrio de Croce) pecava por ignorar o que
h4 de “matéria histérica” no texto literario, da mesma forma em que
se lhe tornava clara a insuficiéncia da critica meramente historicista.
Algum eventual impasse surgido dessas constatagdes poderia, em tese,
ser resolvido pela comunhio das duas tendéncias. Mas apenas isso ndo
bastaria ao critico que se formava, pois o ecletismo, se efetivado de
maneira detida e acritica, poderia ser aplicado de modo inconveniente,
explorando numa obra certos aspectos que nela nio se mostram relevan-
tes. Foi, entdo, fundamental a leitura que Alfredo Bosi fez da Histéria
da literatura ocidental, de OTTo MARIA CARPEAUX, obra que adota a
dialética como metodologia do estudo literario. Veja-se, por exemplo, o

que o préprio critico diz em “Caminhos entre a literatura e a historia”:

E, nesta altura, é a hora de fazer justica a um historiador da
cultura ocidental a quem eu ja dedicara minha Histéria concisa
da literatura brasileira, Otto Maria Carpeaux, cuja Histéria da
literatura ocidental se transformara em meu livro de cabeceira (...).
O cerne da dialética de Carpeaux na elaboracdo da Histéria da
literatura ocidental encontra-se precisamente na sua capacidade
de identificar nos grandes textos literdrios nao s6 a mimesis da
cultura hegeménica, mas também o seu contraponto que assina-
la 0 momento da viragem, o gesto resistente da diferenca e da

contradigio. Este olhar arguto, que reconhece tanto a ortodoxia
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como as suas necessarias heresias, discerne até mesmo na escrita
dos antigos, tdo cristalizados pela tradi¢do escolar, as formas
multiplas do dissenso (2005, p. 324-5).

Otto Maria Carpeaux

Nasceu em Viena, na Austria, em 9 de marco de
1900. Estudou Direito por um ano e, ap6s abando-
nar o curso, ingressou no Instituto de Quimica da
Universidade de Viena, em 1920. Formou-se, porém
jamais exerceu o oficio. Na Austria e em outros pai-
ses da Europa, estudou filosofia, matematica, socio-
logia, literatura comparada e politica, e destacou-se,
atuando como jornalista politico, em Viena.

Por ser filho de pai judeu, Carpeaux foge para a
Bélgica com a esposa em 1938 e um ano depois,
diante dos avanc¢os nazistas, para o Brasil. Sem
conhecidos, sem emprego e sem ao menos conhecer
o idioma local, passa por sérias dificuldades, transi-
tando entre o Parana e Sdo Paulo. Consta que, por
ser poliglota, tenha aprendido o portugués em um
ano, e em 1941 consegue espaco para atuar como
critico literario no jornal carioca Correio da Manha,
iniciando uma carreira que seria dividida com a de
diretor de bibliotecas publicas.

S6 no Brasil, Carpeaux publicou quase vinte livros,

sendo o de maior destaque a Histdria da literatura ocidental (publicada inicialmente em oito volumes,
saidos entre 1959 e 1966). O eruditissimo estudioso morreu no Rio de Janeiro, em 3 de fevereiro de 1978,
de ataque cardiaco, deixando aos estudos literarios (brasileiros e ocidentais) uma contribuicdo inestimavel.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Otto_Maria_Carpeaux
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Abastecido por essas referéncias, Alfredo Bosi cunhou uma forma
critica que marcaria todos os seus livros — o historicismo dialético. Assim,
o estudioso analisa as obras a partir de suas estruturas formais, ao
mesmo tempo em que as toma dentro de uma cadeia histérico-social, a
fim de perceber se elas refletem ou contradizem as ideologias triunfantes,
no periodo em que sdo escritas. Nao se trata de um simples exercicio
dicotomico, posto a separar o joio do trigo, a partir da dic¢io branda
ou rispida que uma obra porventura emite. Trata-se de verificar, inicial-
mente, se o texto, a despeito de seu eventual teor de protesto, sustenta-
se como obra autenticamente literdria (relembre a Aula 12, na qual
citamos o fragmento da Histdria concisa em que a obra do comunista
Jorge Amado é desautorizada pelo critico); em seguida, a linha dialética
conduz o estudioso a verificar o reflexivo numa obra aparentemente

rebelde (quando a rebeldia é mera figura de discurso que se acredita



politicamente correto), da mesma forma que se tenta notar o que ha de

contraideol6gico no texto de fei¢io conformista.

Ainda no contexto do Brasil Colénia, veja-se a fecunda contra-
di¢do ideoldgica que permeia o belo poema de Basilio da Gama,
O Uraguai, tao justamente admirado por Machado de Assis. Ao
estudd-lo julguei que o ensaio que lhe iria dedicar nio poderia
ter outro titulo que nio fosse "As sombras das luzes na condi¢do

colonial.

As Luzes, que vinham do Portugal pombalino em um momento de
aliancga tatica com a Espanha, pelo Tratado de Madri, considera-
vam racional e ttil expulsar os missioneiros dos Sete Povos para
submeter a regido ao dominio portugués em troca da Colo6nia do
Sacramento, que passaria a Coroa espanhola. Essa era a razio das
Luzes, explicitada pela acdo e pelo discurso de Gomes Freire de
Andrada, que encabeca as tropas coloniais, invade a regido dos
Sete Povos e procura persuadir os chefes indigenas a ceder as terras
da missdo. Eco da vontade do Marqués de Pombal é a proposta
assumida por Basilio da Gama que almeja dar a seu protetor mais
uma e definitiva prova da abjuracdo do seu passado de novigo da
Companhia de Jesus. Ocorre, porém, que para sorte dos leitores
dialéticos do poema, Basilio era mais do que um adulador em
versos opacamente laudatérios do poder: era um artista e um
homem sensivel a integridade e a beleza dos guaranis acossados

pelas forgas tdo superiores do exército colonial.

No mesmo poema convivem a ideologia colonial do adulador
do Marqués de Pombal e a voz dos vencidos, aos quais o poeta

concede o timbre do heroismo massacrado (Idem, p. 327-9).

PRAXIS CRITICA

Consideradas as questoes envolvendo a ideologia critica do autor,
passemos agora a verificacdo de seu percurso bibliografico, procurando
observar de que maneira cada um de seus livros apresenta a mesma linha
de raciocinio, sem, contudo, que isso caracterize certo tipo de repeti¢ao,
como se o critico fizesse andlises que nio trazem nada de novo.

A produgio bibliografica de Alfredo Bosi tem inicio em 1964,

quando ele defendeu tese de doutoramento sobre a narrativa do italia-
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no Luigi Prandello. A tese permanece inédita ainda hoje, algo também
ocorrido com sua tese de livre-docéncia, esta intitulada Mito e poesia
em Leopardi, consagrada ao estudo da poética de Giacomo Leopardi e
defendida em 1970.

Figura 17.1: Luigi Pirandello (1867-1936),
que se notabilizou como dramaturgo.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/
Ficheiro:LuigiPirandello.JPG

Figura 17.2: Giacomo Leopardi (1798 —
1837).

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/
Ficheiro:Giacomo_Leopardi.jpg



Entre a escrita dos dois trabalhos, deu-se a efetiva estreia de Bosi
como critico literario. Em 1966, vem a publico O pré-modernismo, livro
com o qual o autor contribuiu de modo mais nitido para a construcdo
do canone literdrio brasileiro. Vale lembrar, como dissemos antes, que
alguns criticos do século XX destacaram-se também por reordenarem a
historiografia literdria brasileira, a qual, no entender deles, por um lado
nao foi bem estabelecida (lembre-se de Silvio Romero e da divisio da
poesia romantica em seis geragoes), e por outro sequer chegou a ser feita,
dado que os criticos do século XIX e outros que chegaram a pisar o chdo
inicial do século XX ndo viveram o suficiente para ser contemporaneos
de certas tendéncias. Caso exemplar é o de José Verissimo: falecido em
1916, ele nio viu a Semana de Arte Moderna e seus desdobramentos
literdrios, dai, em sua Histdria da literatura brasileira (publicada no ano
de sua morte), chamar de Modernismo o que hoje conhecemos como
Simbolismo. Isso posto, cabe voltar a Bosi e a reflexdo acerca do periodo

imediatamente anterior ao Modernismo:

Caberia ao romance de Lima Barreto e de Graga Aranha, ao largo
ensaismo social de Euclides [da Cunha], Alberto Torres, Oliveira
Viana e Manuel Bonfim, e a vivéncia brasileira de Monteiro
Lobato o papel histérico de mover as dguas estagnadas da Belle
époque, revelando, antes dos modernistas, as tensdes que sofria
a vida nacional (apud Histdria concisa da literatura brasileira,
p- 306-7).

Em 1970, é publicada a Histdria concisa da literatura brasileira,
obra da qual tratamos na aula a ela dedicada. Sete anos depois é langado
O ser e o tempo da poesia, que em suas paginas iniciais grafa com nitidez
a mensagem dialética cara ao pensamento do autor, a qual se perpetua
por suas obras posteriores: “(...) é preciso reconhecer o sim e o0 ndo de
todas as coisas” (2000, p. 15). Mais adiante, e em especial no ensaio
“Poesia-resisténcia”, desenvolve-se um conceito muito importante para
a critica de Alfredo Bosi: a literatura (mas, especificamente nesse livro,

a poesia) como fendmeno estético que opera uma resisténcia ética:

A poesia resiste a falsa ordem, que é, a rigor, barbarie e caos (...).
Resiste ao continuo “harmonioso” pelo descontinuo gritante;
resiste ao descontinuo gritante pelo continuo harmonioso. Resiste
aferrando-se 2 memoria viva do passado; e resiste imaginando uma

nova ordem que se recorta no horizonte da utopia (Idem, p. 169).

CEDERJ

111

AULA H



Literatura Brasileira I | O legado critico de Alfredo Bosi

112 CEDERJ

Em 1985, Bosi publica Reflexées sobre a arte, um opusculo de
menor expressdo dentro de sua bibliografia, mesmo porque faz parte
de uma colecio de estudos basicos (chamada Série Fundamentos) e estd
fora do 4mbito especifico dos estudos literarios. Entretanto, o curtissimo
livro revela um autor bastante embasado acerca daquilo que discursa, e
mostra, além de suas paginas, um fator de distingao do autor em tempos
de obcecada especializa¢do do conhecimento: a reflexdo interdisciplinar,
que tanto contribui aos estudos de qualquer vertente artistica. Baseando-
se em concepcdes do fildsofo italiano Luigi Pareyson, Bosi interpreta a
arte como fazer, conhecer e exprimir (2003, p. 8). Numa de suas paginas

mais instrutivas, diz com propriedade:

Afastando de si os dois pressupostos [a arte como imita¢dao da
natureza e um modelo absoluto de Beleza], o artista moderno
se encontra posto face a face com as praticas e os significados
do seu fazer: construir, conhecer e exprimir, continuam sendo
operagdes vitais e incontorndveis em todo processo que conduza
a obra. Mas agora (isto é, desde o0 momento em que o realismo
ingénuo e o formalismo académico perderam a sua fungio de
norma), é preciso comecar de novo, corajosamente, pesquisando
formas, contemplando o mundo exterior (a natureza e a sociedade
que existem dentro e fora de nds) e o mundo interior, 0 oceano

aparentemente sem fundo nem margens do espirito (Idem, p. 69).

Passados trés anos, é publicado um volumoso e consistente livro
de ensaios: Céu, Inferno: ensaios de critica literdria e ideoldgica. Dividido
em duas partes — a primeira dedicada a estudos brasileiros, e a segunda,
a italianos —, nas quais se estampam transcricdes de conferéncias, ensaios
publicados em jornais e revistas e apresentacoes de livros (em nota, o
autor informou haver, num total de trinta e quatro, apenas dois textos
inéditos), o volume apresenta coesio na medida em que a quase totalidade
dos ensaios “brasileiros” voltam-se para autores, obras e tendéncias do
século XX. Numa das intervenc¢oes de maior importancia, “Moderno e
modernista na literatura brasileira”, o olhar dialético atua para quebrar
eventuais generalizagOes acerca das supostamente absolutas independén-

cia e rebeldia dos modernistas de primeira hora:

A emergéncia do novo é sempre um ponto nevralgico para a his-
toria da literatura. Obras como Pauliceia desvairada, de Mario de
Andrade, e Memdrias sentimentais de Jodo Miramar, de Oswald

de Andrade, ja formalmente modernistas, poderiam ter sido escri-



tas sem a abertura dos seus autores ao que se estava dizendo na
Franca ou, via Franca, na Itdlia futurista, na Alemanha expressio-

nista, na Russia revoluciondria e cubofuturista? Parece que nio.

Mesmo considerando o nucleo de 22, deve-se matizar a impres-
sdo de ruptura dréstica com aquele passado meio académico,
meio simbolista. 22 nio impediu que a prosa de Os condenados,
de Oswald de Andrade, fosse composta em moldes retérico-
DANNUNZIANOS, nem que a mesma tendéncia presidisse ao roteiro
literdrio de Menotti del Pichia, nem que o verso de Guilherme de
Almeida se cristalizasse numa poética artesanal que o enformou
até as tltimas obras. E todos eram homens de 22 (BOSI, 2003,
p- 209-11).

Figura 17.3: Gabriele d’Annunzio.
Fonte: http://pt.wikipedia.org/

DANUNZZIANO

Nesse caso, o que

€ escrito a manei-
ra de Gabrielle
d’Annunzio (1863-
1938), poeta e dra-
maturgo italiano de
escrita associada ao
decadentismo sim-
bolista.
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Em 1992, vem a publico Dialética da colonizacdo, que, no enten-
der de especialistas, é 0 mais importante livro de Alfredo Bosi. Dividido
em dez capitulos, o livro interpreta fatores que fizeram do Brasil uma
colonia de nagdes estrangeiras, politica e/ou culturalmente, em diferentes
épocas, mesmo ap0s a proclamacao da Independéncia, em 1822. Asso-
ciando critica literdria (esta ndo aparece em todas as partes do livro) a
interpretacdo historica, Bosi reforca, como em nenhuma outra de suas
obras, a comunhio do literato e do historiador, passando em revista
momentos destacados da vida nacional, desde sua fundag¢io até a con-
temporaneidade. Em suas reflexdes, o autor vale-se de um riquissimo
espectro interdisciplinar, dentro do qual a analise etimoldgica é o ponto

de partida para analise da histéria:

O trago grosso da dominagio é inerente as diversas formas de
colonizar e, quase sempre, as sobredetermina. Tomar conta de,
sentido bdsico de colo, importa nio s6 em cuidar, mas também
em mandar. Nem sempre, é verdade, o colonizador se verd a si
mesmo como a um simples conquistador; entdo buscard passar
aos descendentes a imagem do descobridor e povoador, titulos a
que, enquanto pioneiro, faria jus. Sabe-se que, em 1556, quando
ja se difundia pela Europa crista a leyenda negra da colonizacao
ibérica, decreta-se na Espanha a proibi¢io oficial do uso das
palavras conquista e conquistadores, que sdo substituidas por
descubrimiento e pobladores, isto é, colonos (BOSI, 2002, p. 12,

grifos do autor).

Machado de Assis: o enigma do olbar foi publicado em 1999 e,
pela especificidade do objeto, liga-se a uma obra de 2006: Brds Cubas em
trés versoes: estudos machadianos. No primeiro, busca-se o entendimento
acerca do olhar cético e acidamente ir6nico do autor de Ressurreicdo:
“Em nosso caso, trata-se de entender o olhar machadiano, o que é um
modo existencial de lidar com a perspectiva, a visio do narrador, o ponto
de vista ou, mais tecnicamente, com o foco narrativo” (BOSI, 2007, p.
10). J4 o segundo pauta-se pelas trés versdes mais correntes de leitura do
romance Memdrias péstumas de Brds Cubas — a intertextual, a existencial
e a socioldgica. Por todo o livro, destaca-se a lucidez de Machado de Assis
ao observar o homem, as ideologias e a sociedade, sem nunca se deixar
levar pelas facilidades das dicotomias: “A tipica oposi¢ao civilizagdo versus
barbdrie, formulada no século XIX pelos arautos do novo colonialismo,

desfaz-se sob os golpes da escrita machadiana” (BOSI, 2006, p. 70).



Em 2002, Alfredo Bosi publica nova coletinea de ensaios debru-
¢ados sobre obras e autores diversos: Literatura e resisténcia compoe-se
de quinze textos langados a confirmar a concepgdo do literdrio como
fator de firmeza contra a ordem geral dos homens e das tendéncias de
ideologia e de comportamento, o que liga este volume ao ensaio “Poesia-
resisténcia”, inserido em O ser e o tempo da poesia. O ensaio “A escrita

e os excluidos” € solido exemplo dos pressupostos de todo o volume:

Parto da hipétese de que é possivel identificar, na dinimica dos
valores vividos em contextos de pobreza, certas motivacdes que
levem a atividade social da leitura e da escrita, quer literdria, quer
ndo literaria. Como o excluido entra no circuito de uma cultura

cuja forma privilegiada é a letra de forma?

Rastreando os passos desse itinerario (isto é, de um desses itine-
rarios) [faz-se referéncia aos escritores de origem pobre, excluidos
socialmente], consigo ver melhor a zona de intersecio que se
estende entre a situagao de classe e a escrita. Nesse horizonte, atos
de ler e de escrever podem converter-se em exercicios de educagio
para a cidadania (BOSI, 2002, p. 261).

Tomando por base 0 momento em que escrevemos, a publica¢io
mais recente de Alfredo Bosi é de 2010. Ideologia e contraideologia é
um livro posto a conjugar sociologia e filosofia, no qual a critica literaria
especifica praticamente ndo aparece. No desenvolver da tarefa, Bosi regis-
tra, com erudicdo, as diversas nuances ideoldgicas propostas pelos mais
variados pensadores do Brasil e do mundo e em diferentes épocas.

Conjugando ideologias a préticas governamentais e a tendéncias de
época, Bosi contesta as maneiras como burgueses e aristocratas tomaram
certas teorias para, a um s6 tempo, forjar a ideia de que o hoje é sempre
melhor que o ontem. Por isso, segundo o autor, tantas barbaries foram
justificadas em nome da transi¢io de eras e sistemas sociais, sem que, na
pratica, houvesse efetiva transformacdo: “A expansdo econdmica ndo
foi nem é penhor de um desenvolvimento mental coletivo, no sentido de
conduzir necessariamente a uma universalizacio do conceito mesmo de
‘género humano’ com todos os beneficios morais que a ideia comporta”
(BOSI, 2010, p. 222).

Um forte impulso de Ideologia e contraideologia preside toda a
obra de seu autor: a necessidade de identificar o sim e o nio de todas

as coisas. Uma vez que as ideologias afiguram-se viciosas por, via de
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regra, pretenderem fazer crer num unico viés para a compreensio do
real, Bosi colige teorias e praticas distintas para dar a ver que muitas
delas, apesar de aparente antagonismo, sao coadundveis. Nesse sentido,
aponta-se a religido como fator de alienagdo, mas também de politiza¢ao
na medida em que alguns de seus membros (o préprio Alfredo Bosi é
catllico militante) agem para resistir a ordem vigente e a inversdo de
valores. Noutro ambito, o da analise literdria, o autor ndo poderia ser
mais preciso e notavel: “Uma sociologia da literatura sem sujeito é cega,
uma psicologia da literatura sem o social é vazia” (Idem, p. 396).
Cumpre ainda destacar que Alfredo Bosi organizou alguns livros
de grande importancia, nos quais assina a introducdo: O conto brasileiro
contempordneo (1975), Araripe Jr. — Teoria, critica e bistéria literdria
(1978), Cultura brasileira: temas e situacoes (1987), Leitura de poesia

(1996) e Padre Anténio Vieira: essencial (2011).

ATIVIDADE

Atende ao Objetivo 1

Nessa luta [a da criacdo artistica], a obra é tanto mais rica e densa e dura-
doura quanto mais intensamente o criador participar da dialética que esta
vivendo a sua prépria cultura, também ela dilacerada entre instancias altas,
internacionalizantes e instancias populares. Obras-primas como Macunaima,
de Mario de Andrade, Vidas secas, de Graciliano Ramos, Grande sertdo:
veredas, de Guimaraes Rosa, e Morte e vida Severina, de Jodo Cabral de
Melo Neto, nunca poderiam ter-se produzido sem que seus autores tivessem
atravessado longa e penosamente as barreiras ideoldgicas e psicolégicas
que os separavam do cotidiano ou do imaginario popular (“Cultura brasileira
e culturas brasileiras”. In: Dialética da colonizacéo, p. 343, grifo do autor).

No fragmento, Alfredo Bosi cita algumas obras cujos enredos sdo ambienta-
dos numa realidade, por assim dizer, bastante popular, indicando também
os seus autores. Com isso, ele faz uma consideracdo estrutural presente
em todos os seus livros: esse tipo de criacdo literaria dé-se de maneira
dialética. Explique o que caracteriza a dialética desse caso.




RESPOSTA COMENTADA
O movimento dialético, aludido por Bosi, acerca dos autores e obras
citados no fragmento decorre basicamente do fato de o escritor ser
um homem letrado, criatura e criador do que se entende por alta
cultura, e impregnar sua criacdo por uma realidade que certamente
ndo € a dele, e que normalmente ele conhece como espectador,
e ndo como sujeito ou sujeitado. Isso caracteriza um movimento
dialético na medida em que o autor (falo a respeito de todos os
autores citados no fragmento) ndo pode abrir méo de suas referén-
cias culturais quando da composicdo, tampouco ele pode permitir
que sua cultura fale como superior & do objeto representado, o que
certamente produziria um olhar de exotismo e pouco revelador do
homem e da vida comum. Do mesmo modo, o escritor necessita
conhecer intimamente a cultura popular, alvo de sua escrita, mas
sem se deixar levar pela facilidade de escrever em linguagem popu-
laresca, sem construcdo literdria.

CONCLUSAO

A critica de Alfredo Bosi foi determinante na configura¢io do
canone literdrio brasileiro, consolidado no século XX e mantido ainda
hoje, no século XXI. Muito do que se leciona, em termos de literatura
brasileira, no Ensino Superior e no Médio, recebe consideraveis contri-
buicdes de suas propostas analiticas e interpretativas.

Isso se torna possivel porque sua vasta obra é construida sobre
uma base tedrica s6lida, equacionada a partir de referenciais ideolégicos
filtrados pela concepg¢ao dialética, por meio da qual o autor identifica

o sim e 0 nao dos fendmenos estudados, bem como dos mecanismos de
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estudo. O método dialético foi decisivo para que fossem superados alguns
impasses criticos avolumados com o desenrolar de nossa jovem tradi-
¢do critica — os excessos deterministas de Silvio Romero, por exemplo.
Superados os impasses, a literatura teve mais espago, e o conhecimento
amplo e artistico da obra de autores como Machado de Assis (que Bosi
estudou profundamente) fosse viabilizado.

Além da critica literaria, Alfredo Bosi fez de sua obra um dedi-
cado instrumento de reflexdo da hist6ria do Brasil. Isso evidencia um
intelectual capaz de transitar com firmeza entre diversas disciplinas (o
que, no caso dele, é item indispensdvel para a realiza¢io de uma criti-
ca interdisciplinar), bem como deixa ver um homem preocupado em

entender o passado para trazer respostas as perplexidades instauradas

ou reconfiguradas no tempo presente.

ATIVIDADE FINAL

Atende ao Objetivo 2

A histéria literaria ndo obedece apenas a vetores da continuidade, que, sem
duvida, sdo evidentes quando se consideram as influéncias, os intertextos, os
retornos, as afinidades. A historia literaria traz também, como tudo o que vive
no tempo, as surpresas da descontinuidade. O primeiro Murilo Mendes tem
muito a ver com Oswald de Andrade, mas, no conjunto de sua obra, é o seu
oposto. Cabral tem a ver com um certo Bandeira, mestre de todos, mas dele
se separa pela qualidade acida do seu lirismo antilirico. Graciliano, por sua
vez, teria mais a ver com Maupassant, Eca de Queiroz, Machado e os grandes
russos do que com 22. E Guimaraes Rosa pouco tem a ver com Graciliano...
Jorge de Lima converteu-se ao moderno antiparnasiano depois d'O mundo
do menino impossivel, mas o seu roteiro arcaico, afro, biblico, cristdo, daria
as costas para 22. A messe é rica e cada um terd mais exemplos a colher. O
importante para o historiador de literatura é ndo forcar a nota de reitera¢des
na va esperanca de amarrar em um so6 feixe linhas singulares, expressoes
altamente individualizadas. O fundamental, que, alids, é o mais arduo, é
discernir as diferencas no universo das semelhancas depois de reconhecer as
semelhancas no universo das diferencas (BOSI, Alfredo. “Mario de Andrade

critico do Modernismo”. In: Céu, inferno. p. 238).



A partir do fragmento e com base no historicismo dialético, adotado por Alfredo

Bosi em seus escritos, aponte:

a) Como, para o critico, o historiador de literatura deve tratar das questdes

referentes aos estilos literarios.

b) Algum autor brasileiro ndo citado no fragmento que, ao ser tomado no
contexto de seu tempo de vida e obra, seja exemplo de “diferenca no universo

das semelhancas”.

RESPOSTA COMENTADA
Tomando o fragmento como ilustragdo do historicismo dialético de Alfredo Bosi, é
conveniente afirmar que, para ele, o historiador literdrio ndo deve se guiar pelas
convengdes dos estilos literdrios para classificar a obra de todos os autores associados
a esses estilos. Por outro lado, convém que o historiador ndo rejeite cabalmente a
perspectiva dos estilos, mesmo porque sua imagem de coro geral serd um fator
de acentuagdo da voz particular do escritor original. Exemplos disso séo verificdveis
nas obras de Cldudio Manoel da Costa, Souséndrade e Machado de Assis, dentre
outros poucos autores.
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RESUMO

Na aula de hoje, retomamos e aprofundamos as consideragdes feitas na Aula 12, a
qual ja enfocava a obra de Alfredo Bosi, destacando-lhe especialmente a Histdria
concisa da literatura brasileira.

Naquela ocasido, haviamos refletido sobre os fundamentos ideolégicos da critica
de Alfredo Bosi. Na aula presente, exploramos ainda mais esses aspectos, na medi-
da em que apontamos importantes referéncias acerca dos momentos em que a
formacdo de Alfredo Bosi foi se constituindo, sejam referéncias biograficas — os
estudos na USP e na Italia e a contemporaneidade da ditadura militar no Brasil —,
sejam referéncias intelectuais — a leitura de Croce, Gramsci, Carpeaux e Antonio
Candido. Essa exploragdo correspondeu ao primeiro capitulo.

Na segunda se¢do, mapeamos o percurso bibliografico do autor em estudo, indican-
do que de obra a obra muitos foram os objetos e temas enfocados, mas o método
de andlise manteve-se Unico, sem, entretanto, repetir-se — o historicismo dialético.
Tal método resulta da assimilacdo e da formulacdo de teorias de acordo com as
quais é empobrecedor para a critica abordar a obra a partir de uma perspectiva
Unica. Por isso, Bosi considera o texto literario a partir de suas particularidades
de estrutura e de sentido, mas sem deixar de percebé-lo como um fenémeno da
maquina da histéria; da mesma forma, ele privilegia a leitura literaria a partir de
uma localiza¢do no tempo e no espaco, o que nao significa negligéncia dos tracos
estilisticos e formais da obra literaria.

Em face disso, concluimos que o legado critico de Alfredo Bosi foi uma efetiva
contribuicdo para que os estudos literarios brasileiros tivessem mais um ponto de
referéncia (como o é também a obra de Antonio Candido) contrario as dicotomias

e as apreensdes literarias, calcadas em restricoes filosoficas e analiticas.

120 CEDERJ



LEITURA RECOMENDADA

Obra citada na presente aula, Histdria da literatura universal, de Otto Maria
Carpeuax, vale muito como obra de consulta e também como exemplo de
esmerada metodologia analitica. Atualmente, a obra é dividida em quatro
volumes: no primeiro, o autor parte da Antiguidade greco-latina, passa pelas
manifestacoes literarias da Idade Média e chega ao Renascimento. No segundo
volume, interpretam-se o Barroco e o Neoclassicismo do Ocidente. O terceiro
tomo aborda o Romantismo europeu e nacional, pautando também o Realismo e
o Naturalismo. O quarto e ultimo volume traz extensa analise sobre a atmosfera
intelectual, social e literaria do final do século XIX e o surgimento do Simbolismo.
Por fim, Carpeaux detém-se sobre as vanguardas do século XX e faz esboco das
tendéncias contemporaneas. Pelo seu alcance catalografico e por sua profundidade
interpretativa, trata-se de uma das mais importantes obras criticas do século XX

em todo o mundo.
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Roberto Schwarz e as
ideias fora do lugar

André Dias
IIma Rebello
Marcos Pasche

Meta da aula

Mapear a producao critica de Roberto Schwarz,
destacando-lhe os principais feitos, a fim de
explicitar a linha conjuntiva que congrega sua
producdo ensaistica.

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja
capaz de:

1. reconhecer o processo de formagdo intelectual
de Roberto Schwarz e o papel desempenhado
pelos pensadores com os quais o ensaista
mantém dialogo;

2. reconhecer a importancia e a inova¢ao da
abordagem critica de Roberto Schwarz no que
concerne ao conceito das “ideias fora do lugar”
para os estudos da literatura brasileira.
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INTRODUCAO
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Muitos estudiosos ao longo dos anos de sua producdo acabam por trabalhar
com determinados temas que os acompanham, direta ou indiretamente,
durante a vida inteira. Outros, apesar de se ocuparem de uma longa lista
de assuntos dentro de determinada area, conquistam notoriedade a partir
de contribuicoes especificas, que favorecem a compreensao mais ampla e
aprofundada sobre determinada questdo. Tanto o primeiro quanto o segundo
tipo de estudioso sdo imprescindiveis em qualquer campo do conhecimento,
cada um com suas particularidades deixara para as areas em que atuam um
legado importante.

No campo dos estudos literarios, conforme observamos até aqui, sao muitos
0s nomes que ajudaram a fundar, estabelecer e, em diversos momentos,
guestionar a formacao do canone da literatura brasileira. Cada um ao seu
modo ofereceu o melhor que tinha em seus respectivos tempos e condicoes
de producdo. Vejamos: Nelson Werneck Sodré com sua mirada marxista
foi buscar nos fundamentos econémicos as bases para a construcao de sua
Historia da literatura brasileira (Aula 7). Ja Afranio Coutinho sustentou seu
trabalho historiografico a partir de postulados estéticos e estilisticos (Aulas 8
e 9). Antonio Candido, por sua vez, além de criar a concepcao de “literatura
como sistema” ajudou a efetuar uma revisao dos parametros da critica literaria
brasileira (Aulas 10, 11 e 16) e Alfredo Bosi (como vimos nas Aulas 12 e 17)
construiu sua trajetoria profissional a partir do legado do historicismo dialético.
Na aula de hoje, vamos conhecer um pouco do pensamento de Roberto
Schwarz, ensaista e critico literario, uma das mais potentes vozes dos estudos
literarios brasileiros, autor de obra vasta e fundamental para a compreensao

de determinados aspectos da literatura e da cultura brasileira.

Roberto Schwarz (Viena, Austria, 1938)

Critico de literatura e cultura, poeta e dra-
maturgo. Filho de Kathe e Johann Schwarz,
Roberto Schwarz muda-se para o Brasil com a
familia, de origem judaica, no inicio de 1939,
quando ocorre a anexagdo de seu pais natal
pela Alemanha. No Brasil, nos anos 1950,
trava contato com o também emigrado Ana-
tol Rosenfeld (1912-1973), que desempenha,
em sua formagao, o papel de mentor litera-
rio e filoséfico. Entre 1957 e 1960, Schwarz
estuda Ciéncias Sociais na Universidade de
Sdo Paulo (USP). Nessa instituicdo, participa,




de 1958 a 1964, de um seminario de leitura da obra de Karl Marx que
reline intelectuais como o filésofo José Arthur Giannotti, o historiador
Fernando Novais e o sociélogo Fernando Henrique Cardoso. Schwarz
cursa mestrado em Teoria Literaria na Universidade de Yale, Estados
Unidos, de 1961 a 1963. De volta ao Brasil, em 1963, torna-se assistente
de Antonio Candido (1918) no Departamento de Teoria Literaria da USP.
Com a ditadura militar, parte, em 1968, para o exilio em Paris, onde, anos
depois, obtém o doutorado em Estudos Latino-Americanos na Sorbonne
(Universidade de Paris Ill) com a tese Ao vencedor as batatas, sobre a obra
de Machado de Assis (1839-1908). Quando retorna ao Brasil, em 1978,
comeca a lecionar Literatura e Teoria Literaria na Universidade Estadual
de Campinas (Unicamp), pela qual se aposenta em 1992.

Alguns de seus mais significativos ensaios sdo publicados em lingua
inglesa em forma de livro e em importantes periédicos, como a New Left
Review. Um dos Ultimos ensaios do critico se ocupa, alias, da repercussdo
internacional mais recente de Machado de Assis.

Fonte: Enciclopédia Itau Cultural Literatura Brasileira, http://www.itaucultural.
org.br/aplicexternas/enciclopedia_lit/index.cfm?fuseaction=biografias_texto&cd_
verbete=5817&cd_item=35&cd_idioma=28555.

DAS CIENCIAS SOCIAIS A CRITICA LITERARIA OU O
ENSAISTA EM CONSTRUCAO

Roberto Schwarz inicia sua trajetoria académica na 4rea das
Ciéncias Sociais, na Universidade de Sao Paulo (USP). Porém, suas pri-
meiras influéncias intelectuais vém do campo da filosofia e da literatura,
através da amizade travada com Anatol Rosenfeld, critico e filésofo, que

desempenhou o papel de uma espécie de preceptor do jovem Schwarz.

Anatol Herbert Rosenfeld (Alemanha,
1912 - Sao Paulo, SP, 1973)

Filésofo, critico de arte, jornalista e
professor. Estuda Filosofia e Teoria
da Literatura na Universidade de
Berlim. Intelectual de origem judaica,
interrompe o doutorado devido a
perseguicdo nazista. Refugia-se no
Brasil, instalando-se em Sao Paulo,
em 1937. Trabalha como lavrador em
uma fazenda no interior de Sao Paulo.
Em seguida, torna-se caixeiro-viajante,
oficio que faz pelo Brasil e propicia o aprendizado da lingua portuguesa.
Durante esse periodo, ndo abandona as atividades intelectuais, escre-
vendo poemas e cronicas em alemao e em portugués. A partir de 1945,
passa a trabalhar como jornalista, escreve em periédicos de lingua alema
e em jornais brasileiros. Em 1956, a convite do critico Antonio Candido
(1918), assina a secdo de Letras Germanicas no "Suplemento Literdrio"
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de O Estado de S. Paulo, colaboragdo que mantém até 1967, quando o
caderno para de ser editado. Ainda no Estaddo, contribui também com
cronicas, textos de ficcdo e artigos nas areas de historia, teoria da litera-
tura e teatro. De 1962 a 1967, leciona estética teatral na Escola de Arte
Dramatica do Estado de Sao Paulo (EaD). No mesmo periodo, envolve-
se ativamente com a cena teatral paulista, estabelecendo diadlogos, por
meio de seus artigos, com importantes diretores do periodo. A convite do
critico Décio de Almeida Prado (1917-2000), em 1954, publica o classico
livro O teatro épico. Durante sua trajetoria intelectual, ndo se vincula a
nenhuma instituicdo de ensino, embora receba inimeros convites para
lecionar em universidades. Prefere sustentar-se, ministrando cursos
particulares de filosofia e escrevendo como freelancer para jornais e
revistas. Preserva, dessa maneira, sua independéncia intelectual, além
de dispor de tempo para dedicar-se a seus projetos. Participa, no fim de
sua vida, da comissdo editorial da revista Argumento. Postumamente,
a editora Perspectiva publica uma série de livros com escritos, deixados
por Rosenfeld, editados pelo professor Jacé Guinsburg (1921), entre os
quais estdo Texto/Contexto Il e Prismas do Teatro.

Fonte: Enciclopédia Itau Cultural Literatura Brasileira, http://www.itaucultural.
org.br/aplicexternas/enciclopedia_lit/index.cfm?fuseaction=biografias_texto&cd_
verbete=8893&cd_item=35&cd_idioma=28555

O encontro de Schwarz com Rosenfeld marcou tio profundamente
0 primeiro que, anos mais tarde, ja um intelectual respeitado, no livro
Que horas sdo? (1987), ele publica um breve e afetuoso ensaio chamado
“QOs primeiros anos de Anatol Rosenfeld no Brasil” em que rememora
o itinerario do amigo no pais.

Ap6s abandonar a Alemanha e um doutorado quase finalizado
sobre o Romantismo alemao, em 1936, para fugir do nazismo, Rosenfeld
chega ao Brasil, em 1937, onde exerceu inicialmente os oficios de traba-
lhador do campo, lustrador de portas e caixeiro viajante (representava
as gravatas Back). Com a tltima atividade, pode guardar algum dinheiro
para assim dedicar-se a sua verdadeira vocagdo, os estudos filosoficos e
criticos. Sobre o periodo de transi¢do vivido pelo intelectual alemdo no

pais, Roberto Schwarz afirma:

Quando julgou que as economias eram suficientes, Rosenfeld
deixou as gravatas, organizou-se para viver com 0 minimo, e
dedicou alguns anos integrais a leitura. Instalou-se no pordo da
casa de um amigo, na rua Artur Azevedo, onde pagava um aluguel
pequeno. [...] Ai Rosenfeld vivia enfurnado, entre a escrivaninha,
a cama e os livros empilhados. Havia também algumas cadeiras
de pau para os amigos e visitas, que ele recebia com inesquecivel
civilidade. Nesse tempo eu teria uns doze anos, e o visitava em

manhis de domingo, acompanhado de meu pai. Este, que tinha



dificuldade para conciliar as funcées de chefe de familia e as ambi-
¢oes de escritor, admirava muito a resolu¢ao com que Rosenfeld
pusera em pritica seu plano de vida radical. Conforme acreditei
mais tarde, foi um periodo em que ele, Rosenfeld, alimentou um
projeto filos6fico de mais félego, que depois foi deixando de lado,
premido pelas solicita¢des do cotidiano da vida intelectual pau-
lista. Mas, a disposi¢do para o fundamental estava sempre com
ele, e fazia parte do “efeito filosofico” que realmente emanava de
sua pessoa (SCHWARZ, 1987, p. 80).

A trajetodria intelectual de Rosenfeld j4 tinha sido examinada por
Schwarz no livro O pai de familia e outros estudos (1978). O ensaio
“Anatol Rosenfeld, um intelectual estrangeiro” destaca, entre outras
questoes, a disponibilidade do filésofo para o didlogo e as mediagdes
que ele mantinha com o pensamento de Marx e Freud. Nas palavras de

Roberto Schwarz:

[...] Nos cursos de Rosenfeld, que ndo tinham finalidade de diplo-
ma, a matéria de ensino cruzava-se facilmente com o acaso das
intervencdes, € logo entrava pela atmosfera mais viva do interesse
real, que nio se acomoda na compartimenta¢do académica das
disciplinas. Havia uma admiravel capacidade de se deixar inter-
romper e de acompanhar confusdes e digressoes, sem perder de
vista o rumo geral do semindrio. Menos pela matéria, que afinal
era a de todas as introdugdes, e mais pela variedade e paciéncia
deste movimento, suas aulas davam uma ideia verdadeiramente
aprecidvel da Filosofia, aberta e tdo livre de embromacio quanto

possivel.

[...] Em termos de visdo, Rosenfeld obviamente devia muito a
Marx e Freud. Mas discordava da énfase que o discurso deles
havia tomado nos seguidores. Ndo se convencia da cientificidade
exclusiva reivindicada pelas andlises psicanaliticas e marxistas.
Quando adaptadas ao campo literdrio ou filosofico, lhes pareciam
reducionistas (SCHWARZ, 1978, p. 104 e 106).

Nas breves passagens apresentadas, podemos perceber, além da
disponibilidade para o didlogo aberto com o outro, a capacidade de
examinar criticamente as formulacdes, até mesmo dos pensadores com
os quais Rosenfeld mantinha intenso didlogo. Ao destacar tais caracte-
risticas do filosofo alemao que se radicou no Brasil, Schwarz acaba por
explicitar um dos aspectos mais importantes do seu proprio pensamen-

to, a saber, a capacidade de manter os olhos livres e o espirito aberto.
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Estes dois atributos ajudaram a consolidar no ensaista o entendimento
de que nenhum pensamento, por mais refinado e relevante que seja, é
uma verdade acabada ou configura-se como um monumento intocavel.

Municiado com as primeiras licdes do mestre Rosenfeld, Roberto
Schwarz seguiu seu caminho pavimentado pelas mais variadas postula-
¢oes de orientagdo marxista, que vao desde as obras de Lukacs, passando
por Adorno e Walter Benjamin até chegar a Brecht. Soma-se, ainda, a
rede dialdgica de Schwarz as contribui¢oes de Antonio Candido, de quem
recebeu indica¢des imprescindiveis para um melhor emprego da teoria
literdria a realidade nacional.

Em 1977, o ensaista langa o livro Ao vencedor as batatas: forma
literdria e processo social nos inicios do romance brasileiro, fruto de
sua tese de doutorado apresentada na Sorbonne (Universidade de Paris
I1I). Estudo seminal sobre os primeiros romances de Machado de Assis,
o trabalho inaugura um novo momento da fortuna critica dedicada ao
legado literario do maior romancista brasileiro e, a0 mesmo tempo,
alca Roberto Schwarz a condi¢do de um dos mais importantes ensaistas
brasileiros. Além disso, na obra em questio, o estudioso faz também um
exame minucioso do romance Senbora, de José de Alencar, apresentando
as contradicoes existentes na fic¢do do escritor.

Ao vencedor as batatas teve ainda o mérito de apresentar uma
das formulagoes mais instigantes sobre pensamento social brasileiro, que
ainda hoje, 35 anos ap6ds sua publicacdo, gera excelentes debates. No
capitulo I da obra, intitulado “As ideias fora do lugar” o ensaista, através
da anilise do discurso literdrio de Machado de Assis, chama atengio
para o fato da infancia da modernidade brasileira ter se dado sob bases
absolutamente arcaicas. Na segunda parte da nossa aula, exploraremos
mais detidamente essa questao. Por enquanto, dedique algum tempo para

pensar sobre tudo o que vimos até aqui.



Fonte: http:/pt.wikipedia.
org/wiki/Theodor_W._
Adorno

Theodor W. Adorno (1903-1969)

Filésofo, sociélogo e musicélogo aleméo.
E um dos expoentes da chamada Escola de
Frankfurt, juntamente com Max Horkheimer,
Walter Benjamin, Herbert Marcuse e Jargen
Habermas. Judeu exilado durante o nazismo
em Oxford, depois nos Estados Unidos (de
1934 a 1949).

Nos anos 1930, Adorno elabora com Hork-
heimer o projeto de “teoria critica”, aplicacdo
da critica marxista aos novos mecanismos de
dominagdo e alienacdo (“sociedade admi-
nistrada”, padronizacdo da cultura), sem
esquecer aqueles gerados pelo marxismo
ortodoxo (totalitarismo) e levando em conta
os desdobramentos ndo previstos por Marx:

em vez de uma pauperizacdo crescente, a integracdo da classe operaria

na classe média.

Na obra Dialética do esclarecimento (1947), publicada apés a guerra em
coautoria com Horkheimer, é rejeitada a ideia de que a vitéria do pro-
letariado bastaria para abolir a dominacdo do homem pelo homem. E
a proépria razdo que, instrumentalizando-se, tornou-se responsavel pela
alienagao e pelas novas formas de barbarie.

(BARAQUIN; LAFFITTE, 2007, Dicionario universitario dos filésofos, p. 1).

Fonte: http:/pt.wikipedia.
org/wiki/Gy%C3%B6rgy_
Luk%C3%A1cs

Georg Lukacs (1885-1971)

Filésofo hungaro, pensador do marxismo
politico, Lukacs foi também um dos mais
influentes criticos literarios no século XX. Sua
importante obra de critica literdria comecou
bem cedo em sua carreira, com A teoria do
romance (1917), um trabalho seminal de teo-
ria literaria. O livro € uma histéria do romance
enquanto forma literaria, e uma investigacao
de suas distintas caracteristicas, e demonstra
forte inspiracao hegeliana.
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Fonte: http://en.wikipedia.
org/wiki/Walter_Benjamin

Fonte: http:/pt.wikipedia.
org/wiki/Bertolt_Brecht

-

Walter Benjamin (1892-1940)

Ensaista, critico literario, tradutor, filésofo
e soci6logo judeu alemé&o. Benjamin tinha
seu ensaio “A obra de arte na época de
sua reprodutibilidade técnica” na conta de
primeira grande teoria materialista da arte.
O ponto central desse estudo encontra-se na
analise das causas e consequéncias da destrui-
¢do da "aura” que envolve as obras de arte,
enquanto objetos individualizados e Unicos.
Com o progresso das técnicas de reproducdo,
sobretudo do cinema, a aura, dissolvendo-se
nas varias reproducées do original, destituiria
a obra de arte de seu status de raridade.

Bertolt Brecht (1898-1956)

Dramaturgo, poeta e encenador, Brecht
foi um dos autores mais importantes do
século XX. Seus trabalhos artisticos e teori-
cos influenciaram profundamente o teatro
contemporaneo, tornando-o mundialmente
conhecido a partir das apresentacdes de sua
companhia, o Berliner Ensemble, realizadas
em Paris, durante os anos 1954 e 1955.

Ao final dos anos 1920, Brecht torna-se mar-
xista, vivendo o intenso periodo das mobiliza-
¢oes da Republica de Weimar, desenvolvendo
o seu teatro épico. Seus textos e montagens
fizeram-no conhecido mundialmente. Brecht

é um dos escritores fundamentais desse século: revolucionou a teoria e a
pratica da dramaturgia e da encenacao, mudou completamente a funcao
e o sentido social do teatro, usando-o como arma de consciencializagdo

e politizacéo.



ROBERTO SCHWARZ E AS IDEIAS FORA DO LUGAR

Em Ao vencedor as batatas, Roberto Schwarz propde-se a estu-
dar, como sugere o subtitulo do livro, “forma literaria e processo social
nos inicios do romance brasileiro”. Entretanto, mesmo sendo uma obra
produzida em meados dos anos 1970 —sé para nao esquecer, a 1* edi¢do
é de 1977 — Schwarz resiste a “tentacdo” de sustentar suas reflexdes com
os postulados da teoria estruturalista tio em voga naquele periodo. Em
vez de iniciar o trabalho fazendo uma varredura completa da estrutura
textual dos romances de Machado de Assis, o estudioso opta por abrir
o estudo a partir de uma andlise minuciosa dos processos sociais com
os quais o autor de Dom Casmurro dialogaria profundamente, durante
o desenvolvimento composicional de suas narrativas.

O conceito de “Ideias fora do lugar”, que da nome ao primeiro
capitulo de Ao vencedor as batatas, nasce, entdo, da escolha do ensaista
em operar com no¢oes que privilegiavam a busca do entendimento pleno
dos processos sociais que se forjaram no Brasil, ao longo de sua formacdo
histérica, e suas implicagdes, na construcdo dos discursos literdrios de
Machado de Assis. Dito de outra maneira, temos a seguinte questio:
para melhor compreender os caminhos artisticos presentes na prosa
machadiana, é preciso entender como o escritor relacionava-se com as
ideias hegemonicas presentes na sociedade brasileira oitocentista.

A abordagem de Schwarz consegue apresentar magistralmente a
sumula de tais ideias e como elas se configuravam contraditoriamente no
tecido social brasileiro, sobretudo quando olhadas em perspectiva com
as fontes europeias. O primeiro aspecto do problema apresentado que
o autor destaca no ensaio serd, justamente, o contrassenso ideoldgico
sob o qual se pretendeu estabelecer os valores da sociedade brasileira,

ao longo do século XIX.

Toda ciéncia tem principios, de que deriva o seu sistema. Um dos
principios da Economia Politica € o trabalho livre. Ora, no Brasil

domina o fato “impolitico e abomindvel” da escravidao.

Este argumento — resumo de um panfleto liberal, contemporaneo
de Machado de Assis — pde fora o Brasil do sistema da ciéncia. [...]
Grande degradacao, considerando-se que a ciéncia eram as Luzes,
o Progresso, a Humanidade etc. Para as artes, Nabuco expressa
um sentimento comparavel quando protesta contra o assunto

escravo no teatro de Alencar: “Se isso ofende o estrangeiro, como
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ndo humilha o brasileiro!” Outros autores naturalmente fizeram o
raciocinio inverso. Uma vez que nao se referem a nossa realidade,
ciéncia economica e demais ideologias liberais e que sdo, elas
sim, abomindveis, impoliticas e estrangeiras, além de vulneraveis.
“Antes bons negros da costa da Africa para felicidade sua e nossa,
a despeito de toda a mérbida filantropia britanica, que, esquecida
de sua propria casa, deixa morrer de fome o pobre irmao branco,
escravo sem senhor que dele se compadecga, e hipdcrita ou estlida
chora, exposta ao ridiculo da verdadeira filantropia, o fado de

nosso escravo feliz”.

Cada um a seu modo, estes autores refletem a disparidade entre a
sociedade brasileira, escravista, e as ideias do liberalismo europeu.
Envergonhando a uns, irritando a outros, que insistem na sua
hipocrisia, estas ideias — em que gregos e troianos nio reconhe-
cem o Brasil — sdo referéncias para todos. Sumariamente, estd
montada uma comédia ideolégica, diferente da europeia. E claro
que a liberdade do trabalho, a igualdade perante a lei e, de modo
geral, o universalismo eram ideologia na Europa também; mas 14
correspondiam as aparéncias, encobrindo o essencial a exploragio
do trabalho. Entre nds, as mesmas ideias seriam falsas num sen-
tido diverso, por assim dizer, original. A Declarag¢io dos Direitos
do Homem, por exemplo, transcrita em parte na Constitui¢io
Brasileira de 1824, nao s6 nao escondia nada, como tornava mais
abjeto o instituto da escravidao. [...]JQue valiam, nestas circuns-
tancias, as grandes abstragdes burguesas que usivamos tanto?
Nio descreviam a existéncia — mas nem s6 disso vivem as ideias.
[...] Essa impropriedade de nosso pensamento, que ndo € acaso,
como se verd, foi de fato uma presenca assidua, atravessando e
desequilibrando, até no detalhe, a vida ideologica do Segundo
Reinado. Frequentemente inflada, ou rasteira, ridicula, ou crua, e
s6 raramente justa no tom, a prosa literdria do tempo é uma das
muitas testemunhas disso (SCHWARZ, 1977, p. 13-14).

Na passagem apresentada, Schwarz destaca um dos problemas
centrais do Brasil da primeira metade do século XIX. Dividido entre o
trabalho escravo que sustentava a base da economia concreta e o idedrio
do liberalismo europeu de carater Illuminista, as classes dominantes do
pais dividiam-se entre os insatisfeitos e os satisfeitos com o legado da
escravidao. Enquanto a Europa e a América do Norte ja haviam superado
o problema da escravidio, o Brasil continuava irremediavelmente atrela-
do a ela. Por outro lado, o problema ideolégico do liberalismo europeu

estava vinculado a exploragio da forga de trabalho que, em geral, era



muito mal remunerada. Essa questdo esvaziava ou colocava em xeque a

crenca no progresso da humanidade, propagada pelo idedrio Iluminista.

AULA H

No desenvolvimento do ensaio, Roberto Schwarz assim apresenta

as bases sociais do Brasil do século XIX:

[...] Como é sabido, éramos um pais agrario e independente,
dividido em latifindios, cuja produ¢io dependia do trabalho
escravo por um lado, e por outro do mercado externo. Mais ou
menos diretamente, vém dai as singularidades que expusemos.
Era inevitavel, por exemplo, a presenca entre nés do raciocinio
econdmico burgués — a prioridade do lucro, com seus corolarios
sociais — uma vez que dominava no comércio internacional, para
onde a nossa economia era voltada. A préitica permanente das
transagoes escolava, neste sentido, quando menos uma pequena
multiddo. Além do que, haviamos feito a Independéncia ha pouco,
em nome de ideias francesas, inglesas e americanas, variadamente
liberais, que assim faziam parte de nossa identidade nacional. Por
outro lado, com igual fatalidade, este conjunto ideoldgico iria
chocar-se contra a escraviddo e seus defensores, e o que é mais,
viver com eles (SCHWARZ, 1977, p. 14).

A descrigdo social do Brasil do século XIX, além de fortalecer a
tese central do ensaista, aponta para outra grande contradi¢do do pafs.

No Brasil, o liberalismo esbarrava na incongruéncia da escravidio:

Impugnada a todo instante pela escravidio a ideologia liberal, que
era a das jovens nag¢des emancipadas da América, descarrilhava.
[...] Por sua mera presenca, a escraviddo indicava a impropriedade
das ideias liberais; o que, entretanto, é menos que orientar-lhes
o movimento. Sendo embora a relagio produtiva fundamental,
a escraviddo ndo era o nexo efetivo da vida ideoldgica. A chave
desta era diversa. Para descrevé-la é preciso retomar o pais como
todo. Esquematizando, pode-se dizer que a coloniza¢ao produziu,
com base no monopdlio da terra, trés classes de populagio: o
latifundidrio, o escravo € o “homem livre”, na verdade depen-
dente. Entre os primeiros dois a relagio € clara, é a multidio dos
terceiros que nos interessa. Nem proprietdrios nem proletirios
seu acesso a vida e a seus bens depende materialmente do favor,
indireto ou direto, de um grande. O agregado € a sua caricatura.
O favor é, portanto, o mecanismo através do qual se reproduz
uma das grandes classes da sociedade, envolvendo também outra,
a dos que tém. Note-se ainda que entre estas duas classes é que
ird acontecer a vida ideoldgica, regida, em consequéncia, por

este mesmo mecanismo. Assim, com mil formas e nomes, o favor
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atravessou e afetou no conjunto a existéncia nacional, ressalvada
sempre a relacdo produtiva de base, esta assegurada pela forga.
Esteve presente por toda parte, combinando-se as mais variadas
atividades, mais e menos afins dele, como administrac¢do, politica,
industria, comércio, vida urbana, Corte etc. Mesmo profissoes
liberais, como a medicina, ou qualificagdes operdrias, como a
tipografia, que, na acep¢do europeia, nao deviam nada a ninguém,
entre nés eram governadas por ele. E assim como o profissional
dependia do favor para o exercicio de sua profissio, o pequeno
proprietario depende dele para a seguranca de sua propriedade, e
o funciondrio para o seu posto. O favor é a nossa media¢dao quase
universal — e sendo mais simpdatico do que o nexo escravista, a
outra relacdo que a coldnia nos legara, é compreensivel que os
escritores tenham baseado nele a sua interpretagio do Brasil,
involuntariamente disfarcando a violéncia, que sempre reinou na
esfera da produ¢io (SCHWARZ, 1977, p. 15-16).

A escravidio no Brasil era, de fato, uma incongruéncia sob todos
os aspectos. Contudo, desde o periodo colonial, a relacdo social mediada
pelo conceito do “favor” foi urdida e passou a definir efetivamente o
“espirito” brasileiro. O monopélio da terra definiu os trés tipos bésicos
de classes no pais: o latifundidrio, o escravo e 0 homem livre. Este tltimo,
de livre s6 tinha o nome, pois, na realidade, sempre dependeu do favor
dos mais abastados para garantir a sobrevivéncia.

O desenvolvimento do pais se deu, desde os seus primordios,
através do jogo de interesses entre as classes abastadas e aquela advinda
da figura do homem livre, mas pobre, por isso dependente. Olhada em
perspectiva, a sociedade brasileira traz enraizada, até os dias de hoje, a
cultura do favor que, com o tempo, foi sendo elaborada e incorporada
nas praticas sociais do pais. O tempo se encarregou de sedimentar tal
cultura e forjar a mentalidade patrimonialista, que perpassa muitas vezes
a esfera dos negdcios privados, mas vai expressar todo seu potencial
nocivo nas esferas da administra¢ao publica. Por isso, ndo é raro ver-
mos homens ptblicos que tratam a miquina publica como se fosse seu
patriménio privado. E importante destacar ainda que muitos escritores
brasileiros — Machado de Assis seguramente foi um dos mais perspicazes
— através do discurso literario, expuseram as entranhas perversas desse

mecanismo social.



A incorporacdo do “favor” como “media¢do quase universal” no

Brasil teve como consequéncia, por um lado, a desarticulacio do Estado

AULA H

burgués tal qual preconizado pelos ideais liberais. Por outro lado, a pra-
tica do “favor” provocou a substancial perda do valor da educacio e da
cultura, uma vez que o que importa é a relacio de “amizade” e “compa-

drio”, sempre disponiveis a qualquer tempo. Nas palavras de Schwarz:

Vimos que nela as ideias da burguesia — cuja grandeza s6bria remon-
ta ao espirito publico e racionalista da Ilustra¢do — tomam fungdo
de ...ornato e marca de fidalguia: atestam e festejam a participagdo
numa esfera augusta, no caso a da Europa que se... industrializa. O
quiproquo das ideias ndo podia ser maior. A novidade no caso nao
estd no cardter ornamental de saber e cultura, que é da tradicdo
colonial e ibérica; estd na dissonincia propriamente incrivel que
ocasionam o saber e a cultura de tipo “moderno” quando postos
neste contexto. Sao intiteis como um berloque? Sao brilhantes como
uma comenda? Serdo a nossa panaceia? Envergonham-nos diante
do mundo? (SCHWARZ, 1977, p. 18).

A questdo central do problema apresentado pelo ensaista estd
menos no aspecto decorativo que a educacio e a cultura assumem diante
da pratica do “favor” e mais na percepg¢ao da inutilidade de tais atributos
em um tipo de sociedade marcadamente patrimonialista.

O percurso empreendido por Roberto Schwarz na construcao do
conceito das “Ideias fora do lugar” é sintetizado da seguinte maneira

pelo ensaista:

Partimos da observacio comum, quase uma sensacdo, de que
no Brasil as ideias estavam fora de centro, em relagio ao seu
uso europeu. E apresentamos uma explica¢do historica para esse
deslocamento, que envolvia as relacdes de produgio e parasitismo
no pais, a nossa dependéncia econdmica e seu par, a hegemonia
intelectual da Europa, revolucionada pelo Capital. Em suma, para
analisar uma originalidade nacional, sensivel no dia a dia, fomos
levados a refletir sobre o processo da coloniza¢do em seu conjun-
to, que é internacional. O tic-tac das conversdes e reconversoes
de liberalismo e favor € o efeito local e opaco de um mecanismo
planetario (SCHWARZ, 1977, p. 24).

De maneira clara e demonstrando rara sensibilidade para apre-
ensio da vida brasileira, Roberto Schwarz nos oferece, através de seu
estudo, uma visdo do pais, plasmada das paginas literdarias com uma

propriedade poucas vezes vista até entdo.
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ATIVIDADE

Atende ao Objetivo 1

1. Leia o trecho do ensaio “Contribuicéo, salvo engano, para uma dialética
da volubilidade”, de Sergio Paulo Rouanet:

Mas creio que se Schwarz escreve tdo bem, isso tem uma explicacdo mais
geral: ele ndo é apenas leitor de Machado, mas também de Proust, Mann,
Joyce e Musil. E hébito quase escandaloso entre nés. Em geral, o critico
literario brasileiro 18 muita critica e pouca literatura. De tanto frequentar
Todorov e Kristeva, a sua escrita (perddo, escritura) tem um aspecto deci-
didamente builgaro. Todos leram o que Barthes escreveu sobre Sarrasine e
Bakhtin sobre Pantagruel, mas quantos tém o hébito de ler regularmente
Balzac e Rabelais? (ROUANET, 2003, p. 304-305).

Ao destacar as qualidades da producédo de Roberto Schwarz, Rouanet acaba
por efetuar um exame severo do oficio do critico. Destaque os principais
pontos abordados na avaliacdo do estudioso, explicando como eles aju-
dam a compreender o percurso formativo do trabalho critico de Schwarz.

RESPOSTA COMENTADA
A afirmac@o de Rouanet joga luz sobre um problema grave que
acomete parte do campo da critica literdria brasileira. As colocagées
do estudioso confrontam a prdtica de muitos criticos de literatura,
que supéem poder prescindir da leitura literdria para efetuar seus
trabalhos. Em outras palavras, Rouanet demonstra que a critica
literdria sem a presenca da literatura é um engano, e pautar a
atividade critica apenas com as contribuicées dos estudos tedricos
estrangeiros — mesmo 0s mais importantes — € insuficiente para
o desenvolvimento de um trabalho verdadeiramente consistente.
Ao destacar a clareza da expressdo escrita de Schwarz, Rouanet



acaba por tracar uma espécie de percurso formativo do ensaista
que pauta seu trabalho critico pelo mergulho profundo nas obras
literdrias, que devem funcionar como base central de toda atividade
critica. Ou seja, para Rouanet, o que faz de Roberto Schwarz um
grande critico é a capacidade do estudioso de travar um didlogo
profundo com as principais obras da literatura universal.

Para conhecer melhor o pensamento de Roberto Schwarz,
acesse o site Youtube e assista ao programa Obra Aberta da
TV Cultura e Arte, exibido em 2002, sobre a producéo literaria
de Machado de Assis. Nele, Roberto Schwarz analisa os mais
variados aspectos da cultura brasileira presentes na obra do
autor de Memdrias pdstumas de Bras Cubas.

O programa esta dividido em quatro blocos, conforme os
links abaixo:

1 - http://www.youtube.com/watch?v=m5y1Tc5sKN8

2 — http://www.youtube.com/watch?v=VcN9VtdOzt8&featu
re=relmfu

3 - http://www.youtube.com/watch?v=gmYVXuvMwxg&fea
ture=relmfu

4 — http://www.youtube.com/watch?v=KUlu1TC8vEA&featu
re=relmfu

CONCLUSAO

Por fim, é preciso que se diga que o ineditismo das formulacdes de
Roberto Schwarz sacudiu o cendrio da critica literdria e social brasileira
dos anos 1970, gerando uma série de debates em torno do pensamento
do autor. Todavia, engana-se quem supde que o alcance e as discussoes
em torno das ideias do ensaista ficaram circunscritos apenas aos anos
1970. Ainda hoje, trinta e cinco anos apds a sua publicag¢ido, as “Ideias
fora do lugar continuam a instigar o pensamento e a reflexio. Mas isso

ja é outra histoéria...
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ATIVIDADE FINAL
Atende ao Objetivo 2

Leia o capitulo de Memdrias pdstumas de Bras Cubas, de Machado de Assis, e em

seguida responda a questao:
CAPITULO LXXIV
HISTORIA DE D. PLACIDA

N&o te arrependas de ser generoso; a pratinha rendeu-me uma confidéncia
de D. Placida, e conseguintemente este capitulo. Dias depois, como eu a
achasse s6 em casa, travamos palestra, e ela contou-me em breves termos
a sua histéria. Era filha natural de um sacristdo da Sé e de uma mulher que
fazia doces para fora. Perdeu o pai aos dez anos. Ja entao ralava coco e fazia
ndo sei que outros trabalhos de doceira, compativeis com a idade. Aos quinze
ou dezesseis casou com um alfaiate, que morreu tisico algum tempo depois,
deixando-lhe uma filha. Vitva e mocga, ficaram a seu cargo a filha, com dois
anos, e a mae, cansada de trabalhar. Tinha de sustentar a trés pessoas. Fazia
doces, que era o seu oficio, mas cosia também, de dia e de noite, com afinco,
para trés ou quatro lojas, e ensinava algumas criancas do bairro, a dez tostoes
por més. Com isto iam-se passando os anos, ndo a beleza, porque ndo a tivera

nunca. Apareceram-lhe alguns namoros, propostas, seducdes, a que resistia.

— Se eu pudesse encontrar outro marido, disse-me ela, creia que me teria

casado; mas ninguém queria casar comigo.

Um dos pretendentes conseguiu fazer-se aceito; ndo sendo, porém, mais
delicado que os outros, D. Placida despediu-o do mesmo modo, e, depois
de o despedir, chorou muito. Continuou a coser para fora e a escumar os
tachos. A mae tinha a rabugem do temperamento, dos anos e da necessidade;
mortificava a filha para que tomasse um dos maridos de empréstimo e de

ocasido que Iha pediam. E bradava:

— Queres ser melhor do que eu? Nao sei donde te vém essas fiducias de pessoa
rica. Minha camarada, a vida néo se arranja a toa; ndo se come vento. Ora
esta! Mocos tdo bons como o Policarpo da venda, coitado... Esperas algum

fidalgo, ndo é?
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D. Placida jurou-me que ndo esperava fidalgo nenhum. Era génio. Queria
ser casada. Sabia muito bem que a mae o nao fora, e conhecia algumas que
tinham sé o seu mogo delas; mas era génio e queria ser casada. Ndo queria
também que a filha fosse outra coisa. Trabalhava muito, queimando os dedos
ao fogao, e os olhos ao candeeiro, para comer e ndo cair. Emagreceu, adoeceu,
perdeu a mae, enterrou-a por subscricdo, e continuou a trabalhar. A filha
estava com quatorze anos; mas era muito fraquinha, e ndo fazia nada, a ndo
ser namorar os capaddcios que lhe rondavam a rétula. D. Placida vivia com
imensos cuidados, levando-a consigo, quando tinha de ir entregar costuras.
A gente das lojas arregalava e piscava os olhos, convencida de que ela a
levava para colher marido ou outra coisa. Alguns diziam gragolas, faziam

cumprimentos; a mae chegou a receber propostas de dinheiro...

Interrompeu-se um instante, e continuou logo:

— Minha filha fugiu-me; foi com um sujeito, nem quero saber... Deixou-me
sO, mas tdo triste, tdo triste, que pensei morrer. Ndo tinha ninguém mais no
mundo e estava quase velha e doente. Foi por esse tempo que conheci a
familia de laia; boa gente, que me deu que fazer, e até chegou a me dar casa.
Estive |4 muitos meses, um ano, mais de um ano, agregada, costurando. Sai
quando laia casou. Depois vivi como Deus foi servido. Olhe os meus dedos,
olhe estas méaos... E mostrou-me as maos grossas e gretadas, as pontas dos
dedos picadas da agulha. — N&o se cria isto a toa, meu senhor; Deus sabe
como é que isto se cria... Felizmente, laid me protegeu, e o senhor doutor

também... Eu tinha um medo de acabar na rua, pedindo esmola...

Ao soltar a ultima frase, D. Placida teve um calafrio. Depois, como se tornasse
asi, pareceu atentar na inconveniéncia daquela confissdo ao amante de uma
mulher casada, e comecou a rir, a desdizer-se, a chamar-se tola, “cheia de
fiducias”, como lhe dizia a mae; enfim, cansada do meu siléncio, retirou-se

da sala. Eu fiquei a olhar para a ponta do botim (ASSIS, 1988, p. 133-135).

a) Expliqgue em que medida o trecho apresentado articula-se com as teses
desenvolvidas em “As ideias fora do lugar”, especialmente no que diz respeito as

questdes da cultura do “favor”.
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RESPOSTA COMENTADA

O trecho apresentado ilustra bem a questdo do “favor” como mediacdo preferen-

cial nos jogos sociais do Brasil oitocentista. Na verdade, a mediagdo do “favor” nas

relacées sociais extrapolou o século XIX e ainda hoje pode ser percebida como um

dos tracos mais marcantes da sociedade brasileira. Tal fato sé reforca a atualidade

das criticas apresentadas no romance de Machado de Assis.

No caso especifico do capitulo LXXIV de Memorias postumas de Bras Cubas, a

media¢do do “favor” fica explicitada na figura de D. Pldcida, senhora de origem

pobre, vidva e trabalhadora bracal. Depois de uma sucessdo de adversidades, pri-

meiro passa a viver na condicdo de agregada da familia de laid Virgilia, depois se

vé presa em uma teia de adultério (relagdo de Brds Cubas e Virgilia) que contraria

seus principios éticos, contudo, garante sustento e protecdo contra uma velhice de

abandono e miséria.
A trajetdria académica e intelectual de Roberto Schwarz contou com uma formagao sélida na
area das Ciéncias Sociais, mas também recebeu contribui¢des fundamentais dos mais variados

intelectuais de orientacdo marxista. Entre eles podemos destacar as figuras de Anatol Rosenfeld,

RESUMO

Theodor W. Adorno, Georg Lukacs, Walter Benjamin e Bertolt Brecht. Antonio
Candido foi também figura muito importante na consolida¢do do caminho do
ensaista.

A formulacdo do conceito de “As ideias fora do lugar” alcou Roberto Schwarz
a condicao de um dos mais importantes intelectuais do pais. Em linhas gerias, o

referido conceito aponta a contradicao presente no pensamento da elite brasileira
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oitocentista, que consistia em defender, no plano do discurso, os ideais do libera-
lismo. Entretanto, na pratica, o que contava era o uso da mao de obra escrava que
sustentava a producao da economia. A formulacdo do estudioso destaca ainda o
problema do “favor” como “mediagéo universal” nas relagoes sociais brasileiras. Tal
mediacao acaba por transformar o saber e a cultura em meros adornos de classes,

uma vez que o que conta realmente sao as relagées patrimonialistas.

LEITURA RECOMENDADA

Como ja dito, a atualidade das formula¢des de Roberto Schwarz vem atravessando
o tempo e mantendo-se viva até o presente. Para conhecer um pouco dos didlogos

suscitados pelo trabalho do estudioso, leia o seguinte:
BOSI, Alfredo. Ideologia e contraideologia. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 2010.

. A escravidao entre dois liberalismos. In. Dialética da coloniza¢do. Sao
Paulo: Cia das Letras, 1992.

SCHWARZ, Roberto. Por que “ideias fora do lugar”? In. Martinha versus Lucrécia:

ensaios e entrevistas. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 2012.
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O Quinhentismo no Brasil

André Dias
IIma Rebello
Marcos Pasche

Metas da aula

Mapear a produgao escrita no Brasil, durante o
primeiro século de sua colonizacao, e apontar a
maneira como essa producédo desdobrou-se ao

longo da histéria literaria nacional.

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja
capaz de:

1. identificar os mais importantes topicos do que
se entende por literatura quinhentista;

2. identificar seus reflexos em fases importantes
da Literatura brasileira.
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Ao estudarmos o curso histérico da Literatura brasileira, deparamo-nos com
nomes aproximados pelo sufixo “ismo”, que significa “modo” ou “moda”:
Arcadismo, Romantismo, Realismo etc. Tais nomes representam estilos litera-
rios, isto &, um conjunto de textos assemelhados pela forma e pelo contetdo,
0s quais se tornaram recorrentes num determinado periodo histérico, sendo
adotados quase hegemonicamente pelos escritores de tal periodo.

Apesar de exibir o sufixo “ismo” em sua constituicdo vernacular, o Quinhen-
tismo ndo configura um estilo literario propriamente dito. A rigor, o termo
assume o significado de reunido de todos os textos que foram escritos de
maneira dispersa no Brasil, em sua fase inicial de colonizacdo — o século XV,
ou seja, 0s anos de quinhentos.

Na aula de hoje, vamos nos deter sobre essa fase seminal da histéria brasileira,
buscando observar de que forma o que se escreveu nela ecoou durante os

séculos seguintes.

ENTRE CARTAS E CARAVELAS

O século XVI foi um periodo crucial para a historia do Ociden-
te, a ponto de alguns historiadores (ndo todos) apontarem-no como
inicio da era moderna. Isso se deu principalmente por conta da intensa
atividade maritima, que comegou a atingir seu apogeu no periodo em
questdo. Tal atividade era plena de importancias sociais e simbologias
existenciais: logo de inicio, ela representava uma efetivagio pratica das
ideias renascentistas, uma vez que quebrava as proibicoes da Igreja em
relagdo as viagens maritimas internacionais; em consequéncia disso, o
homem assumia um patamar de independéncia diante da moral crista e
nio se mantinha como mera marionete da vontade divina, ele era, mais
do que nunca, senhor dos seus proprios passos e dos rumos do planeta;
como foi estabelecido o contato direto entre os paises da Europa e suas
respectivas coldnias, das quais a explosdo do enriquecimento metropo-
litano passava a depender visceralmente, boa parte dos gedgrafos atuais
vé em todo esse contexto o verdadeiro inicio do que hoje se entende por
Globalizagio.

Apesar de destinadas a tarefas puramente econémicas, com foco
na exploracio das coldnias, havia espaco dentro das expedi¢des para
uma minima atividade intelectual. Cada embarcag¢io, ou cada conjunto

de embarcag¢oes agrupadas por um mesmo objetivo, levava consigo um



escrivio-mor. Numa época em que os meios de comunica¢do nao eram
desenvolvidos como os de hoje, o escrivao atuava como um verdadeiro
documentarista: a ele cabia a responsabilidade de relatar tudo o que
ocorria durante a viagem pelo mar e também durante a passagem dos
expediciondrios nas localidades a serem exploradas por eles. Isso se
deu em vdrios paises do continente americano e, no caso brasileiro, o
escrivio-mor da frota liderada por Pedro Alvares Cabral entrou para a
histéria por escrever aquele que é tido como o primeiro texto de que se
tem noticia da histéria do Brasil, escrito precisamente no momento da
fundag¢io do pais: Pero Vaz de Caminha, autor da Carta do achamento
da nova terra, enviada a El-Rei D. Manuel.

Em virtude disso, a carta costuma ser chamada “certidio de
nascimento do Brasil”, pois ela foi o primeiro registro oficial feito pelos
homens que viriam a fundar um novo territério. Lendo-a integralmente,
ndo se percebe nela forma ou contetido propriamente literarios, meta-
forizacdo expressiva da linguagem ou intengio de transfigurar o conhe-
cimento légico da realidade. Ao contrario, o que se vé é a tentativa de
retratar objetivamente o que era encontrado pelos portugueses em suas
jornadas expedicionarias. Por que, entdo, estudar na matéria de literatura
um texto que ndo € literdrio? Porque a carta representa o nascimento
da cultura nacional, pois nela se apresenta a maneira inicial como o
lusitano interpreta a natureza e a populacdo da nova terra, e também a
ideologia que ele passa a imprimir no pais ainda em estado de embrido.
Muito do que a maioria das pessoas de vdrias épocas e regides do Brasil
pensa a respeito de alguns aspectos da historia e da realidade nacional
é proveniente do pensamento dos primeiros portugueses a respeito do
que encontraram ao chegarem e aqui se instalarem. E o caso de se pensar
que o solo brasileiro é muito fértil e que nele brota tudo o que se planta;
é o caso, por outro lado, de ver o indio como preguigoso e destruidor.

Vejamos, como exemplo, fragmentos extraidos da Carta (2009):
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¥ Y
Figura 19.1: Pero Vaz de Caminha.

Fonte: http://www.infoescola.com/wp-content/uplo-
ads/2009/11/pero-vaz-de-caminha.jpg

Neste mesmo dia, a horas de véspera, houvemos vista de terra! A
saber, primeiramente de um grande monte, muito alto e redondo;
e de outras serras mais baixas ao sul dele; e de terra plana, com
grandes arvoredos; ao qual monte alto o capitdo pds o nome de

O Monte Pascoal e a terra A Terra de Vera Cruz! (p. 10)

Esta terra, Senhor, parece-me que, da ponta que mais contra o sul
vimos, até a outra ponta que contra o norte vem, de que nds deste
porto houvemos vista, serd tamanha que haverd nela bem vinte ou
vinte e cinco léguas de costa. Traz ao longo do mar, em algumas
partes, grandes barreiras, umas vermelhas, e outras brancas; e a
terra de cima toda plana e muito cheia de grandes arvoredos. De
ponta a ponta é toda praia... muito plana e muito formosa. Pelo
sertdo nos pareceu, vista do mar, muito grande; porque a estender
olhos, ndo podiamos ver sendo terra e arvoredos — terra que nos
parecia muito extensa. Até agora nio pudemos saber se ha ouro ou
prata nela, ou outra coisa de metal, ou ferro; nem o vimos. Contudo
a terra em si é de muito bons ares frescos e temperados como os
de Entre-Douro-e-Minho (regido ao nordeste de Portugal), porque
neste tempo d'agora assim os achdvamos como os de li. Aguas
sdo muitas; infinitas. Em tal maneira é graciosa que, querendo-a

aproveitar, dar-se-a nela tudo; por causa das dguas que tem! (p. 13)



Pardos, nus, sem coisa alguma que lhes cobrisse suas vergonhas.
Traziam arcos nas maos e suas setas. Vinham todos rijamente em
dire¢do ao barco. E Nicolau Coelho lhes fez sinal que pousassem
os arcos. E eles os depuseram. Mas ndo pode deles haver fala
nem entendimento que aproveitasse, por o mar quebrar na costa.
Somente arremessou-lhe um barrete vermelho e uma carapuca de

linho que levava na cabeca, e um sombreiro preto (p. 14).

A feicdo deles é serem pardos, um tanto avermelhados, de bons
rostos e bons narizes, bem feitos, e de cabelos corredios. Andam
nus, sem cobertura alguma. Nem fazem mais caso de encobrir
ou deixar de encobrir suas vergonhas do que de mostrar a cara.
Acerca disso sdo de grande inocéncia. Ambos traziam o beigo de
baixo furado e metido nele um osso verdadeiro, de comprimento
de uma maio, e da grossura de um punhado de algodao, agudo
na ponta como um furador. Metem-nos pela parte de dentro do
beico. E trazem-no ali encaixado de sorte que ndo os magoa, nem

lhes poe dificuldade no falar, nem no comer e beber (p. 14-15).

Parece-me gente de tal inocéncia que, se nés entendéssemos a sua
fala e eles a nossa, seriam logo cristdos, visto que ndo tém nem
entendem crenga alguma, segundo as aparéncias. E, portanto, se
os deportados que aqui hio de ficar aprenderem bem a sua fala e
os entenderem, nao duvido que eles, segundo a santa intengio de
Vossa Alteza, se fardo cristaos e hio de crer na nossa santa fé, a
qual praza a Nosso Senhor que os traga, porque certamente esta
gente é boa e de bela simplicidade. E imprimir-se-4 facilmente
neles qualquer cunho que lhe quiserem dar, uma vez que Nosso
Senhor lhes deu bons corpos e bons rostos, como a homens bons.
E se Ele nos trouxe aqui, creio, ndo foi sem causa. E, portanto,
Vossa Alteza, pois tanto deseja acrescentar a santa fé catdlica,
deve cuidar da salvacio deles. E prazerd a Deus que com pouco

trabalho seja assim! (p. 20)
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Figura 19.2: Pagina original da Carta do achamento, de 1500.
Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Pero_Vaz_de_Caminha

Conforme visto, foi dessa forma que nasceu a cultura brasileira.
Pode-se imaginar que nio, que a cultura ja se processava aqui antes da
chegada do europeu. Correto, ja existiam na verdade diversas culturas
representadas pelas iniumeras tribos que se espalhavam pelo territério.
Mas seria equivocado chamd-las de brasileiras, porque o Brasil é uma
invengao lusitana, e ele s6 passou a existir com a chegada de Cabral e

seus seguidores, ou seja, a partir de 1500.

CLASSIFICACAO DOS TEXTOS QUINHENTISTAS

O Quinhentismo ¢é classificado em duas vertentes. Uma, como
vimos, é proveniente da necessidade de relatar as novidades encontradas
pelos descobridores; a outra estd relacionada a um projeto do Reino
portugués de cristianizar os indigenas e, por extensio, domina-los efe-

tivamente sob o ponto de vista cultural e politico.



a) Literatura de informagio: € o relato e a catalogac¢io dos fatores
tipicos da coldnia, os quais eram enviados a metropole, referentes a flora,
a fauna e a populacgio. E também chamada “literatura de viagens” ou
“crénica historica”.

Eles ndo lavram nem criam. Nem h4 aqui boi ou vaca, cabra, ove-

lha ou galinha, ou qualquer outro animal que esteja acostumado

ao viver do homem. E ndo comem sendo deste inhame, de que

aqui hd muito, e dessas sementes e frutos que a terra e as arvores

de si deitam. E com isto andam tais e tdo rijos e tdo brilhantes que

nds ndo somos tanto assim, conquanto trigo e legumes comemos
(CAMINHA, op. cit., p. 8).

b) Literatura de catequese: funcionou como um veiculo de faci-
litacdo do processo de cristianiza¢do dos indios. Como havia barreiras
de ordem linguisticas e culturais, os padres que vieram para o Brasil,
integrantes da Companhia de Jesus, desenvolveram métodos culturais
de transmissdo dos ensinamentos cristdos. Também é conhecida como
“literatura catequética” ou “literatura jesuitica”. Assim como a literatura
informativa, a catequética nao tem estrutura propriamente literdria. Mas
ambas sao chamadas “literatura” porque esta palavra também significa
“conjunto de textos aproximados pelo assunto”. Veja como exemplo
umas estrofes do poema “Do santissimo sacramento”, extraido do livro
Poemas: lirica portuguesa e tupi (2004), colecdo de textos poéticos
escritos pelo padre José de Anchieta.

Oh que pao! oh que comida!

Oh que divino manjar

Se nos da no santo altar
Cada dia!

Filho da Virgem Maria
Que Deus Padre ca mandou
E por nos na cruz passou

Crua morte.

E para que nos conforte
Se deixou no Sacramento
Para dar-nos com aumento

Sua graca.

CEDERJ

149

AULA H



Literatura Brasileira I | O Quinhentismo no Brasil

Este da vida imortal,
Este mata toda fome
Porque nele Deus e homem

se contém

Dele nasce a fortaleza,

Ele da perseveranca,

Figura 19.3: Padre
José de Anchieta.
Fonte: http;// Pio de glérla (p 81-6)
pt.wikipedia.org/wiki/

Padre_Jos%C3%A9_

de_Anchieta

Pio da bem-aventuranga,

A titulo de informagdo, destacamos os principais autores do

. Quinhentismo brasileiro (sdo todos europeus):
PADRE JOSE DE

ANCHIETA

Foi a primeira gran- a) Da literatura de informagio
de figura intelectual
da histéria do Brasil.
Nascido na Espanha, - Pero de Magalhies Gandavo
em 1534, e logo
transferido para Por-
tugal (sua familia,
de origem judaica,

- Pero Vaz de Caminha

b) Da literatura de catequese

temia pela}p.erse— - PADRE JOSE DE ANCHIETA
guicdo catdlica),
Anchieta veio para - Padre Manoel da Nobrega

o Brasil, em 1553,
numa missao da
Companhia de Jesus,
e por aqui permane-
ceu até sua morte,
em 1597. Anchieta
foi autor da primeira
gramadtica de nossa
histéria — Gramdtica
da lingua mais usada
pelos indios da costa
do Brasil —, e escre-
veu dezenas de poe-
mas e autos (pecas
teatrais com temas
religiosos), tanto em
portugués quanto na
lingua tupi, com vis-
tas a conversido dos
indios brasileiros ao
catolicismo.

Figura 19.4: Primeira Missa no Brasil, tela de Vitor Meireles.
Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Primeira_missa_no_Brasil
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DESDOBRAMENTOS DO QUINHENTISMO

Uma vez que significa a génese da cultura brasileira, as ideias
que os autores quinhentistas apresentaram sobre o pais tiveram dois
desdobramentos ao longo da historia nacional: um, no Romantismo
(século XIX), foi confirmador; o outro, no Modernismo (século XX),
foi questionador.

Tais desdobramentos funcionam como interpreta¢des das ideias
emitidas pelos autores quinhentistas na época em que escreveram
seus textos. O Romantismo adotou em seu discurso a visdo inicial do
portugués, que falava da nova terra e dos habitantes sempre com um
teor de empolgacdo e simpatia (0 que por vezes camuflava as intengoes
portuguesas voltadas para a dominagio dos indios); ja o Modernismo
pretendeu descortinar o que houve de criminoso na coloniza¢do, uma
vez que, com o passar do tempo, 0s cronistas portugueses construiram
uma imagem negativa dos indigenas.

Veja, a seguir, a exemplificacdo disso a partir de textos importantes

da Literatura brasileira:

a) A recuperagio afirmativa do Romantismo

O guarani (fragmento)

D. Anténio, vendo a resolugdo que se pintava no rosto do
selvagem, tornou-se ainda mais pensativo; quando, passado esse
momento de reflexdo, ergueu a cabeca, seus olhos brilhavam com

um raio de esperanga.

Atravessou o espaco que o separava de sua filha, e, tomando a

mao de Peri, disse-lhe com uma voz profunda e solene:
— Se tu fosses cristao, Peri!...
O indio voltou-se extremamente admirado daquelas palavras.
— Por qué?... perguntou ele.

— Por qué?... disse lentamente o fidalgo. Porque se tu fosses
cristio, eu te confiaria a salvag¢io de minha Cecilia, € estou con-

vencido de que a levarias ao Rio de Janeiro, 4 minha irma.

O rosto do selvagem iluminou-se; seu peito arquejou de felici-

dade; seus ldbios trémulos mal podiam articular o turbilhdo de
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palavras que lhe vinham do intimo da alma.
— Peri quer ser cristdo! exclamou ele.
D. Anténio lan¢ou-lhe um olhar timido de reconhecimento.

— A nossa religido permite, disse o fidalgo, que na hora extrema
todo 0 homem possa dar o batismo. N6s estamos com o pé sobre

o timulo. Ajoelha, Peri!

O indio caiu aos pés do velho cavalheiro, que impds-lhe as mios

sobre a cabega.
— Sé cristao! Dou-te 0 meu nome.

Peri beijou a cruz da espada que o fidalgo lhe apresentou, e
ergueu-se imponente, pronto a afrontar todos os perigos para

salvar sua senhora (José de Alencar).

b) A critica modernista

Erro de portugués

Quando o portugués chegou
Debaixo duma bruta chuva

Vestiu o indio

Que pena! Fosse uma manha de sol
O indio tinha despido

O portugués

(Oswald de Andrade)

O texto de José de Alencar tenta construir uma imagem pacifi-
ca do encontro entre colonizador e colonizado, uma vez que o indio
converte-se voluntariamente a religido do portugués, submetendo-se a
cultura europeia. Jd o poema de Oswald de Andrade apresenta outra
l6gica, depreciando como se deu o processo de colonizacdo brasileira,
nitidamente desfavoravel para o indio, que foi “vestido” pelo portugués.

O texto de Alencar pertence ao Romantismo, e o de Oswald,
ao Modernismo. Ambos os estilos sao nacionalistas, mas os autores
romanticos manifestam seu nacionalismo idealizado e extravagante,
ao passo que o nacionalismo dos modernistas foi licido, defendendo
o Brasil, mas sem querer transmitir a ideia de que ele era um pais onde

tudo andava as mil maravilhas.



ATIVIDADE
‘ Atende ao Objetivo 1
1. Leia o texto seguinte, extraido da Historia da provincia de Santa Cruz
‘ a que vulgarmente chamamos Brasil, de Pero de Magalhdes Gandavo.
’ Estes indios sdo de cor baca e cabelo corredio; tém o rosto amassado e

algumas feicoes dele a maneira de chins. Pela maior parte sdo bem dispostos,

rijos e de boa estatura; gente muito esforcada e que estima pouco morrer,
temeraria na guerra e de muito pouca consideracdo. Sdo desagradecidos
em gra maneira, e mui desumanos e cruéis, inclinados a pelejar e vingativos
em extremo. Vivem todos mui descansados sem terem outros pensamentos
sendo comer, beber e matar gente, e por isso engordam muito, mas com
qualquer desgosto tornam a emagrecer (2004, p. 133-4).

O fragmento data de 1570. Desse periodo, ndo foram poucos os textos
(enviados para a metrépole portuguesa) acerca dos indigenas. Conside-
rando o processo de escravizacao a que foram submetidos muitos indios
brasileiros, indique que tipo de imagem a respeito dos nativos o texto
formula explicitamente. Aponte também que intencdo dos portugueses a
respeito dos indios aparece de maneira implicita nas palavras de Gandavo.

RESPOSTA COMENTADA
O texto formula uma imagem puramente depreciativa / pejorativa /
negativa / estigmatizada dos indios. Isso atendia ao propdsito portu-
gués da tomada do territdrio a partir da dominagdo dos autdctones.

CONCLUSAO

Por vezes, o estudo da literatura entra em comunhao com o estudo
da histéria. No caso do Quinhentismo brasileiro, isso acontece de manei-
ra profunda, dado que no periodo em questdo — o século XVI — ndo se
desenvolveu por aqui uma literatura propriamente dita.

Apesar da lacuna literdria, na época quinhentista surgiram mani-
festagOes textuais que formaram interpretagdes sobre o Brasil que atra-

vessaram séculos — para receber apoio ou ser rechacado. Isso é verificavel
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na medida em que muitos de seus temas e formas foram reempregados
por autores de diferentes fases e tendéncias estilisticas.

Assim, os textos informativos e catequéticos foram decisivos para
a configuracdo de alguns dos mais importantes topicos do curso historico

da Literatura nacional.

ATIVIDADE FINAL
Atende ao Objetivo 2

Leia o texto seguinte, extraido de O império maritimo portugués: 1415-1825, de

Charles Boxer.

A comparacdo lisonjeira desses selvagens da Idade da Pedra com os habitantes
inocentes de um paraiso terreno ou de uma idade do ouro desaparecida ndo
durou muito tempo - ndo mais do que as rea¢des semelhantes de Colombo e
seus marinheiros espanhdis aos arauaques das ilhas do Caribe descobertos em
sua primeira viagem. O estereotipo do indio brasileiro como filho da natureza
no estado mais puro foi logo substituido pela concepg¢ao portuguesa popular

de que era um selvagem irremediavel, “sem fé, sem rei, sem lei” (p. 219).

O fragmento do texto de Charles Boxer aborda duas opinides contrastantes
acerca dos indios brasileiros, sendo uma formulada nos primeiros momentos da
colonizacao e outra no decorrer desta. Indique em que momento (ou que estilo) da
Literatura brasileira houve uma forte contestacdo das concepcdes preconceituosas
dos portugueses acerca dos indios brasileiros, indicando também o projeto

intelectual desse momento / estilo acerca da histéria nacional.

RESPOSTA COMENTADA
O estilo em questdo é o Modernismo, que pretendeu fazer uma revisdo da histdria
nacional a partir do abandono da perspectiva lusitana.
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RESUMO

Na aula de hoje, vocé tomou contato com a fase inicial da histéria da Literatura
brasileira — denominada Quinhentismo — que ndo por acaso coincide com a fase
inicial da proépria histéria do Brasil.

Verificamos, inicialmente, que o Quinhentismo nao é propriamente um estilo
literario, mas ressaltamos sua importancia cultural para a formagdao de um deter-
minado pensamento sobre o Brasil. Verificamos também como dois estilos de
nossa literatura — o Romantismo e o Modernismo — se posicionaram diante desse
pensamento.

Em se tratando dos textos desse periodo, apresentamos a classificacdo que os
divide entre “informacdo” e “catequese”, sempre destacando a maneira como
eles foram utilizados no contexto inicial da colonizacao brasileira, a qual deixou

marcas ainda hoje presentes na vida do Pais.

LEITURAS RECOMENDADAS

O império maritimo portugués: 1415-1825, do inglés Charles Boxer, é um amplo
estudo sobre a colonizacdo portuguesa em regides de trés continentes: América,
Africa e Asia. Por meio do livro - cujo autor também foi oficial da marinha britanica
— podemos perceber o impacto da colonizacdo portuguesa ndo sé pela via bélica,

mas, sobretudo, pela via cultural.

Para especificar mais as reflexdes desse periodo em terras nacionais, é bastante
recomendavel Raizes do Brasil, de Sérgio Buarque de Hollanda. Trata-se de
um estudo a respeito da formacdo inicial do Brasil a partir do contato entre

portugueses e indios.
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Era colonial brasileira: o
Barroco

André Dias
IIma Rebello
Marcos Pasche

Meta da aula

Apresentar o Barroco literario brasileiro, enfocan-
do-o dentro de um contexto histdrico e estético,
relacionando-o a outras manifestacdes artisticas.

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja
capaz de:

1. interpretar textos do Barroco brasileiro;

2. identificar tragos estilisticos e formais do
Barroco.
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INTRODUCAO
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Tentar compreender os fendmenos artisticos e os da vida em geral por meio
de definicoes é desaconselhavel, pois, em geral, a definicdo reduz aquilo
gue é definido. Mas ha vezes em que isso é minimamente possivel, vista a
identidade fortemente marcada de certos fendmenos. Tal é o caso de um
estilo artistico conhecido como Barroco: se recorrermos a uma definicdo sua
por meio de trés palavras, provavelmente as mais agudas e precisas seriam
contraste, angustia e exagero.

Nao convém tentar entender a obra de arte sempre como um reflexo objetivo
dos eventos histéricos caracterizadores do tempo no qual ela surgiu; mas
também é equivocado imaginar que a histéria nao contamina os criadores
e suas criacoes, sejam eles favoraveis e entusiasmados com a época de que
fazem parte, sejam criticos e rejeitadores dela, ou, até mesmo, lhe sejam
indiferentes. Assim, é fundamental ter em mente que a arte barroca surgira
como o apice do cruzamento de tendéncias ideoldgicas radicalmente con-
traditérias: a tradicao cristianista e a inovacao renascentista.

Na aula de hoje, vamos estudar o Barroco em perspectiva historica e estética.
Nossa intencao é dar a ver como esses dois ambitos se interpenetram naquele

gue é considerado o primeiro estilo da histoéria da literatura brasileira.

GENESE BARROCA

No inicio do século IV, o Cristianismo foi liberado em Roma pelo
imperador Constantino, e, aproximadamente oito décadas adiante, foi
instituido como religido oficial do Império Romano. Nascia, entdo, o
Catolicismo, cuja visdo da realidade é oposta a cultura classica, represen-
tada especialmente pela civilizagdo grega. Em linhas gerais, a diferenga
principal dessas culturas se da pela oposi¢do entre fé (explicagdo da
realidade a partir da vontade divina) e razdo (busca cientifica da com-
preensdo logica da existéncia de todo o universo fisico).

Os historiadores situam a Idade Média entre o final do século V
e o inicio do VI, periodo de grande consolidagio do Catolicismo. O
poder catdlico ndo se manifestava apenas numa esfera religiosa, visto
que as autoridades eclesidsticas atuavam diretamente na decisio dos
rumos politicos dos Estados cristios e também em sua movimentacdao
intelectual, dirigindo os meios educacionais. Mas é claro que nem todos
os homens concordavam com as diretrizes catdlicas, e isso ficou mais

evidente séculos a frente, com a necessidade europeia de expandir seus



dominios pela via maritima. Isso era, inicialmente, mal visto e até mesmo
impedido pela Igreja, a época alegando que a Terra ndo poderia ser
circunavegada, e que os navegantes, ao cruzarem os mares em dire¢ao
ao horizonte, terminariam por cair em abismos onde seriam devorados
por monstros demoniacos.

Nas entrelinhas, o que se pode notar é que a Igreja temia, e por
isso bloqueava, tudo o que inspirasse a ideia de independéncia existencial
do homem, pois as religides, via de regra, perpetuam sua existéncia e
poder por meio da subserviéncia intelectual de seus adeptos. E foi em
nome dessa tentativa de emancipa¢io que despontou no século XV uma
tendéncia ideoldgica revoluciondria no campo da filosofia, da arte e da
ciéncia: o Renascimento, que se difundiu e desenvolveu especialmente
na Itdlia, atingindo seu apogeu no século XVI, nao por acaso o século
em que as grandes navegagdes tornaram-se cada vez mais constantes e
imprescindiveis para o enriquecimento europeu. Costuma-se dizer que a
Grécia representa o berco da civilizagido ocidental, ou seja, foi nela, em
seu periodo cldssico, que se construiram e legitimaram ideias, valores e
costumes processados em todo o Ocidente durante séculos, e muito disso
vigora ainda hoje. Portanto, se uma corrente denomina-se Renascimento,
é sinal de que ela pretende resgatar valores e pensamentos proprios da
cultura do nascimento, o que se traduziu, também, pelo recuperar do
racionalismo em detrimento da fé crista: se a Igreja medieval pregava o
teocentrismo, o Renascimento, inspirado pela cultura helénica, defendia

o antropocentrismo.
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Figura 20.1: Vénus de Milo (autor nado identificado), simbolo da cultura e da
arte grega.

Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/e/ed/0033_Louvre_Venus_de_
Milo.jpg

Além dessa oposigio ideoldgica, no século X VI assiste-se a outra,
de cardter especificamente religioso, empreendida pela antiga Igreja
Catolica e a iniciante Igreja Protestante, numa disputa marcada pelas
acoes da Reforma e da Contrarreforma.

O Barroco surge, no século XVII, como um somatério dessas
tendéncias opostas e reciprocamente excludentes. Se 0 Maneirismo j4
sinalizava uma nova forma de expressdo artistica, afastando-se gra-
dativamente das receitas renascentistas, o Barroco efetiva uma forma
absolutamente original de producio artistica, precisamente por reunir,
de maneira harmoniosamente tensa, ou tensamente harménica, aspectos

ideolodgicos e formais absolutamente contrastantes entre si.



Figura 20.2: A dama do arminho (Leonardo Da Vinci). O
equilibrio dos tragos e das formas ilustra o racionalismo
renascentista.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Dama_com_Arminho

Todos nés experimentamos, pelo menos uma vez na vida, a sensa-
¢ao de estarmos numa encruzilhada espiritual (o termo “espiritual” ndo
tem aqui conotagio religiosa), visto gritar em nds o desejo por opgdes
que teoricamente ndo podem ser almejadas pelo mesmo ser ao mesmo
tempo. E o caso de nos apaixonarmos por pessoas de personalidades
muito diferentes, quando alguém calmo e outro explosivo nos desperta
atencdo; € o caso de nos sentirmos muito bem tanto num ambiente urbano
como em um rural, a ponto de nos imaginarmos morando em ambos; é
o caso de querermos levar uma vida recatada e regrada, cuidando bem
da saude e das tarefas, acordando cedo para caminhar, amando uma
sO pessoa e, com a mesma intensidade, desejarmos uma vida liberta
e desregrada, cuja finalidade maior é a curticdo de prazeres festivos,
gozando ao maximo de nossa juventude. Se vocé, que estd lendo estas

palavras, ou alguém que vocé conhece teve uma dessas experiéncias,
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pode dizer de si propria ou da pessoa em questdo que passou por uma
situacdo algo barroca, e essa contradi¢io normalmente causa em nos

uma sensagao angustiante.

Figura 20.3: Davi com a cabeca de Golias (1605), do
pintor italiano Caravaggio. A tela exprime o acentuado
contraste de luz e escuriddo e também a dramaticidade
tipicos da pintura barroca.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Caravaggio

No caso dos intelectuais barrocos, tal angustia foi basicamente
resultante da indefini¢do entre a devocdo da pratica religiosa e a eman-
cipacdo da conduta racional. Durante séculos a tradi¢do religiosa foi
hegemoénica, intimando o homem com as ameacas da condenacio eterna
e seduzindo-o por meio das promessas de vida sem fim no convivio dos
eleitos. Em certo momento, o Renascimento aparece dizendo ao homem
que a tradicdo estava errada, e que era possivel haver uma vida nova na
Terra, o que se mostrava verdadeiro na medida em que os grandes feitos
renascentistas se iam concretizando. Mas como se portaria o0 homem
diante disso? Em que discurso acreditar? Essas contradi¢des e incertezas
sdo as questdes fundamentais da arte barroca, dai o seu aspecto normal-

mente angustiado, dramaticamente dilacerado.
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Se o interior do homem barroco é impregnado de conflito, a
linguagem artistica do estilo serd a imagem exterior de uma carga
intensamente passional. Seja na arquitetura, na pintura, na escultura, na
literatura, na musica, no teatro e, mais recentemente, no cinema, a forma
barroca estd sempre associada as antiteses e ao exagero discursivo, em
desacordo com a linearidade e a contenc¢do da linguagem classica. Em
geral, a obra barroca é uma opuléncia de imagens e simbolos, palavras
e sons, gestos e referéncias, evidenciando, desse modo, uma angustia

sempre prestes a explodir.

Figura 20.4: Tomé, o incrédulo (Caravaggio).
Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A30_Tom%C3%A9

O BARROCO NO BRASIL

O Barroco é o primeiro estilo literdrio propriamente dito da histo-
ria do Brasil (ndo necessariamente o primeiro autenticamente brasileiro),
visto que a fase literdria que o antecedeu, conhecida como Quinhentis-
mo, nao foi caracterizada por textos efetivamente artisticos. Em geral,
quando se fala da arte barroca brasileira, remete-se imediatamente as

igrejas mineiras do século XVIIL Pode-se supor nisso certa incoeréncia,
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pois veremos na proxima aula que durante o século XVIII vigorou no
Brasil um estilo chamado Arcadismo, que em quase tudo se opds ao

estilo da centdria anterior.

Figura 20.5: Jesus carregando a Cruz parte do conjunto
escultérico Os sete passos da Paixdo de Cristo (Aleijadinho),
de 1796 (aproximadamente). Igreja Bom Jesus de
Matosinhos, Congonhas do Campo (MG).

Fonte: http:/pt.wikipedia.org/wiki/Santu%C3%A1rio_do_Bom_
Jesus_de_Matosinhos

Ocorre que o Barroco literario se desenvolve sobretudo no século
XVII, e 0 Barroco mineiro do século XVIII manifestou-se na arquitetura
e na escultura, principalmente pela genialidade de Antonio Francisco
Lisboa, mais conhecido por Aleijadinho. Durante muito tempo, a arte
brasileira foi uma mera importacio do que se fazia na Europa, dai haver,

por um lado, certa fragmentagio do estilo por um todo.
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Mas nos parece mais apropriada a explicagio baseada no fato
de o pensamento do homem, bem como sua forma de se exprimir, nio
serem determinados por calenddrios, dai ndo ser absurdo que hoje algum
artista produza obras semelhantes as de um estilo de cem, duzentos ou
quinhentos anos. A mais, o Barroco se incorporou muito bem a cultura
brasileira, e dela foi criador e criatura. Nada mais esperavel que perma-
necesse como tendéncia por bastante tempo.

Voltando a literatura barroca, os historiadores situam seu surgi-
mento no Brasil a partir da publica¢io do livro de poemas Prosopopeia,
de Bento Teixeira, em 1601. Em arte, esses estabelecimentos cronoldgicos
costumam ser meramente didaticos. Apesar da proeminéncia, Teixeira
ndo foi um autor representativo, assim como o também poeta Botelho
de Oliveira. Entretanto, mesmo com a inexisténcia de uma vida cultural
dindmica e cosmopolita, o Barroco nacional foi bastante expressivo,
especialmente pela prosa de Padre Antonio Vieira e pela poesia de Gre-

gobrio de Matos.

Figura 20.6: Padre Antonio Vieira.
Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Padre_Antonio_Vieira
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O padre Antdnio Vieira (1608 - 1697) nasceu em Portugal, mas
esteve no Brasil por longos anos, a servico da Companhia de Jesus.
Escreveu sermdes, que eram textos em prosa voltados para a formacio
religiosa dos indios. Apesar do objetivo especifico e nao propriamente
literdrio, seus textos entraram para a historia de nossa literatura pelo
engenho formal, ndo se limitando apenas a transmitir mensagens. Veja
um fragmento do “Sermdo da quarta-feira de cinzas”, extraido de
Essencial padre Anténio Vieira, organizado por Alfredo Bosi, seu maior

estudioso no Brasil:

Ora, suposto que ja somos po, € nio pode deixar de ser, pois
Deus o disse, perguntar-me-eis, € com muita razio, em que nos
distinguimos logo os vivos dos mortos? Os mortos sio pd, nos
também somos pd: em que nos distinguimos uns dos outros?
Distinguimo-nos os vivos dos mortos, assim como se distingue o
p6 do p6. Os vivos sdo p6 levantado, os mortos sdo po caido: os
vivos sdo p6 que anda, os mortos sao p6 que jaz: Hic jacet (“aqui
jaz”). Estdo essas pragas no verdo cobertas de pd; dd um pé-de-
vento, levanta-se o pé no ar, e que faz? O que fazem os vivos,
e muitos vivos. Ndo aquieta o pd, nem pode estar quedo: anda,
corre, voa, entra por esta rua, sai por aquela; ja vai adiante, ja
torna atrds; tudo enche, tudo cobre, tudo envolve, tudo perturba,
tudo cega, tudo penetra, em tudo e por tudo se mete, sem aquietar,
nem sossegar um momento, enquanto o vento dura. Acalmou o
vento, cai o pd, e onde o vento parou, ali fica, ou dentro de casa,
ou na rua, ou em cima de um telhado, ou no mar, ou no rio, ou
no monte, ou na campanha. Nio é assim? Assim é. E que p9, e
que vento é este? O pd somos nds: Quia pulvis es (“que po és”);
o vento é a nossa vida: Quia ventus es vita mea (“minha vida é
como o vento”). Deu o vento, levantou-se o pd; parou o vento,
caiu. Deu o vento, eis 0 pé levantado: esses sdo os vivos. Parou o
vento, eis o p6 caido: estes s3o os mortos. Os vivos pd, 0s mortos
po; os vivos po levantado, os mortos p6 caido; os vivos po com
vento, e por isso vaos; 0s mortos pd sem vento, € por isso sem

vaidade. Esta € a distin¢do, e ndo h4 outra.

Nem cuide alguém que é isto metafora ou comparagio, senao
realidade experimentada (2011, p. 212).

Repare que a tematica religiosa, majoritaria no Barroco, salta aos

olhos jd no titulo. Além disso, a escrita tem forma conceptista, isto é,



ela ndo segue um padrio linear de desenvolvimento. A todo 0 momento
sdo feitas idas e vindas, repeticdes de perguntas, o que se assemelha ao

trago circular e curvo da pintura e da escultura barroca.

Figura 20.7: Greg6rio de Matos.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/
Greg%C3%B3rio_de_Matos

Gregorio de Matos Guerra (1636-1696) foi um poeta baiano de
vastissima obra, a ser valido tudo o que se lhe atribui em termos de autoria,
apesar de ndo ter publicado um livro sequer em vida. Por conta de muitos
poemas escritos de forma 4cida, feitos para ridicularizar alguns de seus
desafetos, ficou conhecido pelo epiteto de Boca do Inferno. Dele destacare-
mos trés poemas (ndo consta que possuam titulos), a fim de ilustrar topicos
significativos do Barroco e também de sua obra. Inicialmente, vejamos a

constatagio da instabilidade e das antiteses da vida:

Nasce o Sol, e ndo dura mais que um dia,
Depois da Luz se segue a noite escura,
Em tristes sombras morre a formosura,

Em continuas tristezas, a alegria.

Porém se acaba o Sol, por que nascia?
Se formosa a Luz é, por que nio dura?
Como a beleza assim se transfigura?

Como o gosto da pena assim se fia?
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Mas no Sol, e na Luz, falte a firmeza,
Na formosura nio se dé constincia,

E na alegria sinta-se tristeza.

Comega o mundo enfim pela ignorancia,
E tem qualquer dos bens por natureza

A firmeza somente na inconstancia.

Agora, a expressdo do carpe diem:

Discreta, e formosissima Maria,
Enquanto estamos vendo a qualquer hora,
Em tuas faces a rosada Aurora,

Em teus olhos e boca o Sol, e o dia:

Enquanto com gentil descortesia
O ar, que fresco Adonis te namora,
Te espalha a rica tranga voadora,

Quando vem passear-te pela fria:

Goza, goza da flor da mocidade,
Que o tempo trota a toda ligeireza,

E imprime em toda flor sua pisada.

Oh nio aguardes, que a madura idade,
Te converta essa flor, essa beleza,

Em terra, em cinza, em pd, em sombra, em nada.

E a mordacidade de suas diatribes, algo caracteristico da obra de

Gregoério de Matos, e ndo necessariamente da estética barroca. Consta

que o poema a seguir foi dirigido a uma freira:

Se Pica-Flor me chamais,
Pica-Flor aceito ser,

Mas resta agora saber,

Se no nome, que me dais,
Meteia a flor que guardais
No passarinho melhor!

Se me dais este favor,
Sendo s6 de mim o Pica,
E o0 mais vosso, claro fica,

Que fico entdo Pica-Flor.



ATIVIDADE

AULA ﬁ

Atende ao Objetivo 1

1. De acordo com as reflexdes empreendidas ao longo da aula, escolha
um dos trés textos (todos de autoria de Gregorio de Matos) para desen-
volver uma interpretacéo, frisando aspectos da forma e do sentido. Fique
a vontade caso queria abarcar mais de um em sua analise.

Texto |

Que és terra Homem, e em terra has de tornar-te,
Te lembra hoje Deus por sua Igreja,

De pd te faz espelho, em que se veja

A vil matéria, de que quis formar-te.

Lembra-te Deus, que és pé para humilhar-te,
E como o teu baixel (barco) sempre fraqueja
Nos mares da vaidade, onde peleja,
Te poe a vista a terra, onde salvar-te.

Alerta, alerta pois, que o vento berra,
E se assopra a vaidade, e incha o pano,
Na proa a terra tens, amaina, e ferra.

Todo o lenho mortal, baixel humano
Se busca a salvacao, tome hoje terra,
Que a terra de hoje é porto soberano.

Texto 1l

Ofendi-vos, Meu Deus, bem é verdade,

E verdade, meu Deus, que hei delinquido,
Delinqgtiido vos tenho, e ofendido,
Ofendido vos tem minha maldade.

Maldade, que encaminha a vaidade,
Vaidade, que todo me ha vencido;
Vencido quero ver-me, e arrependido,
Arrependido a tanta enormidade.

Arrependido estou de coracao,
De corac¢ao vos busco, dai-me os bracos,
Abracos, que me rendem vossa luz.

Luz, que claro me mostra a salvacao,
A salvacao pretendo em tais abracos,
Misericérdia, Amor, Jesus, Jesus.
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Texto Il

Féabio; que pouco entendes de finezas.
Quem faz s6, o que pode, a pouco obriga;
Quem contra os impossiveis se afadiga,

A esses se dé amor em mil ternezas.

Amor comete sempre altas empresas
Pouco amor muita sede nao mitiga
Quem impossiveis vence, este me instiga
Vencer por ele muitas estranhezas.

As durezas da cera o Sol abranda,
E da terra as branduras endurece,
Atras do que resiste, o raio se anda.

Quem vence a resisténcia, se enobrece,
Quem pode o que nao pode, impera, e manda;
Quem faz mais do que pode, esse merece.

RESPOSTA COMENTADA
Resposta em aberto, pois a questdo depende das escolhas e da sua
interpretacdo. Mas espera-se que sejam feitas referéncias a alguns
elementos da estética barroca, como a forma cultista, conceptista e
antitética da linguagem, além do conteudo religioso e/ou confiitivo
de alguns textos.



CONCLUSAO

Nio convém desenvolver as aulas universitarias com base na

AULA ﬁ

forma convencional das aulas do Ensino Médio. Mas tendo em vista
a possibilidade elementar de vocé atuar futuramente como professor
do que antes se chamava Segundo Grau, cabe listar as caracteristicas
elementares que se atribuem ao Barroco:

— religiosidade;

— constatac¢io da efemeridade da vida;

— carpe diem,;

— dualismo;

— recorréncia de antiteses e paradoxos;

— exagero;

— dramaticidade;

— cultismo (rebuscamento textual);

— conceptismo (a ideia do texto é apresentada exageradamente e de

maneira distorcida).

Além disso, cabe apresentar a divisdo classificatoria da obra de
Gregorio de Matos:
— lirica religiosa;
— lirica filoséfica;
— lirica amorosa;

— poesia satirica.

Apesar de ndo comentada em livros didaticos, uma vertente
importante da poesia de Gregério de Matos é a de carater social, muito

voltada para criticar as mazelas baianas, como se vé no poema seguinte:

Triste Bahia! 6 quao dessemelhante
Estas e estou do nosso antigo estado!
Pobre te vejo a ti, tu a mi empenhado,

Rica te vi eu j4, tu a mi abundante.

A ti trocou-te a maquina mercante,
Que em tua larga barra tem entrado,
A mim foi-me trocando, e tem trocado,

Tanto negdcio e tanto negociante.
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Deste em dar tanto agticar excelente,
Pelas drogas indteis, que abelhuda,

Simples aceitas do sagaz Brichote.

Oh se quisera Deus, que de repente,
Um dia amanheceras tdo sisuda

Que fora de algoddo o teu capote (Gregdrio de Matos).

O Barroco é um dos estilos mais ricos da histéria da arte do Oci-
dente, visto que suas obras estampam alguns dos dilemas mais prementes
da humanidade em diversas épocas e lugares. E isso numa linguagem

absolutamente complexa e original.

ATIVIDADE FINAL
Atende ao Objetivo 2

Veja a imagem e leia o texto a seguir:

Figura 20.8: O éxtase de Santa Teresa (Bernini).
Fonte: http:/pt.wikipedia.org/wiki/O_%C3%8Axtase_de_Santa_Teresa
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O todo sem a parte néo é todo,
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A parte sem o todo nao é parte;
Mas se a parte fez todo, sendo parte,

N&o se diga que é parte, sendo todo.

Em todo o sacramento estad Deus todo,
E todo assiste inteiro em qualquer parte;
E feito em partes todo, em toda a parte

Em qualquer parte sempre fica todo.

O braco de Jesus nao seja parte,
Pois que feito Jesus em partes todo,

Assiste cada parte em sua parte.

Nao se sabendo parte deste todo
Um brago que Ilhe acharam sendo parte,

Nos diz as partes todas deste todo. (Grego6rio de Matos)

Considerando as reflexdes da aula presente, comente — tomando por base um
traco formal do Barroco intitulado conceptismo — por que o poema de Gregério

de Matos se aproxima da escultura de Bernini.

RESPOSTA COMENTADA
Vocé deverd observar que o poema tem uma linguagem conceptista na medida
em que uma unica ideia (o todo, sem uma de suas partes, deixa de ser todo) € dita
de variadas formas exageradamente. Em O éxtase de Santa Teresa, predomina o
traco curvo, atingindo um dpice nas exacerbadas dobraduras da vestimenta da santa.
Tal aspecto € um forte traco de diferenciacdo entre a arte barroca e a arte cldssica.
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RESUMO

Na aula de hoje, vimos um estilo importantissimo para a histéria da arte ocidental
e para a literatura brasileira: o Barroco. Inicialmente, fizemos um percurso historico
e artistico envolvendo a cultura grega classica, a Idade Média e o Renascimento
para identificar as bases filoséficas em que se fundou o Barroco.

Posteriormente, enfocamos o barroco brasileiro, salientando que o periodo de sua
vigéncia foi diferente entre os campos da literatura e da arquitetura (ao qual se
soma o da escultura). Nesse bloco, destacamos a obra dos dois mais importantes
autores do barroco literario nacional: o Padre Antonio Vieira e o baiano Gregoério

de Matos.

LEITURA RECOMENDADA

As artes de enganar: um estudo das mdscaras poéticas e biograficas de Gregdrio
de Matos Guerra, de Adriano Espinola, é uma tese que nos permite reinterpretar
radicalmente a obra de Gregério de Matos, bem como perceber a dimenséo teatral
da arte barroca. Como se sabe, as parcas e primeiras informacdes que se tém a
respeito do poeta baiano foram emitidas pelo licenciado Manuel Pereira Rebello.
Partindo dum questionamento central — como o licenciado poderia fornecer
informagdes tdo precisas se ndo ha substantiva documentacdo acerca do poeta?
—, Adriano formula a hipétese de o licenciado ser na verdade um personagem

criado pelo proéprio Gregorio.
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Era colonial brasileira: o
Arcadismo

André Dias
IIma Rebello
Marcos Pasche

Meta da aula

Apresentar o Arcadismo brasileiro enfocando-
o dentro de um contexto histérico, filoséfico e
estético, relacionando-o a outras manifestacoes
artisticas.

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja
capaz de:

1. identificar pontos de intersecdo e dissenso entre
Arcadismo e Barroco;

2. identificar tracos estilisticos e formais do
Arcadismo, interpretando poemas do estilo.
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INTRODUCAO

176 CEDERJ

Na aula passada, estudamos o Barroco, estilo dominante na literatura brasileira
e na arte europeia do século XVIIl. Na de hoje, estudaremos o Arcadismo,
gue foi subsequente ao Barroco no curso histérico da literatura brasileira,
sendo-lhe também uma contraposicao. Para introduzirmos a discussao de
agora, serd importante recobrar algo que dissemos na Aula 14 (dedicada ao

estudo da critica literaria brasileira do século XX):

Quando estudamos a histéria da arte ocidental, ou mesmo a histéria
da literatura brasileira, € comum percebermos certo movimento
pendular, ora indo numa direcao, ora indo em outra, dentro de uma
cadeia em que os estilos vao se alternando em contraposicao. Ou seja:
em determinada época faz-se privilégio da razdo, em outra ocorre o
contrario; o estilo de hoje contrariou o de ontem, e a escola que vira

depois vai negar a de agora.

Né&o parece apropriado ver nisso uma espécie de forca natural que torna
rivais autores e obras, mesmo porque N3o sao raros 0s Casos em que
os estilos consecutivos agem mais em complementaridade do que em
adversidade. Mas nédo se pode negar o desejo de diferenciacao préprio

da psicologia dos artistas, sem o que nao haveria originalidade estética.

Nem sempre o que dizem sobre nés corresponde verdadeiramente aquilo
gue de fato somos. Muitas opinides, apesar de apresentarem alguns acertos,
sdo formadas de maneira irrefletida, tomando o detalhe para caracterizar o
todo, ocasionando, assim, as generalizagcdes. Quantos de nds, por exemplo,
jando fomos tachados de “rebeldes” ou “ingratos” apenas por termos diri-
gido, num momento de infeliz descontrole, palavras acidas aos nossos pais,
irmaos, avos ou tios? Ainda que tenhamos procedido de maneira rispida em
situagdes isoladas, isso basta para que sejamos identificados como donos de
uma personalidade problematica.

Algo bastante semelhante acontece nos estudos sobre as artes. No caso
especifico da literatura, somos habituados a estudar os autores e suas res-
pectivas obras a partir de uma linha temporal. De acordo com tal linha, um
determinado periodo teve um estilo representado por escritores que, em
seus textos, apresentam caracteristicas definidoras do estilo. Apesar de muito
criticada por variados estudiosos, essa metodologia de estudo e de ensino
possui algumas validades. Mas o problema decorrente dessa concepcao é
tornar genérico aquilo que se mostra particular, dando a entender que, em

uma época, houve apenas um tipo de manifestacao artistica, e que, em tal



época, cada obra traz consigo todas as caracteristicas atribuidas ao estilo a
gue a obra supostamente pertence.

Esse problema (da generalizacéo) faz-se verificavel quando se estuda a movi-
mentacao literaria do século XVIIl. Em geral, nesse periodo aponta-se, tanto
na Europa quanto no Brasil, a exclusividade de um estilo intitulado Arcadismo
(ou Neoclassicismo), dizendo-se que ele foi contrario ao Barroco e recuperou
os modelos da cultura classica. A afirmacao é correta apenas em parte: de
fato os autores arcades retomaram padrdes classicos e opuseram-se ao que
consideravam extravagante no Barroco, porém o século XVIIl conheceu tam-
bém o florescimento de um estilo chamado Rococd, manifestado com mais
frequéncia na pintura do que na literatura. Embora possuam peculiaridades
especificas, o Arcadismo e o Rococé apresentam muitos pontos de encontro.
Além disso, a partir da dupla perspectiva — de diferenciacdo e de comple-
mentaridade — aludida no fragmento que citamos, sera possivel compreender
melhor as relagdes entre Arcadismo e Barroco. Vistos pelo prisma da légica
e da objetividade, eles sao opostos e mutuamente excludentes entre si. Mas
pelo prisma da arte, que ndo costuma se guiar pelos caminhos da légica,
veremos momentos em que eles se tocam e se assemelham, ao mesmo tempo

em que, paradoxalmente, divergem e se afastam.

NOVAS IDEIAS EM CURSO

A Revolucdo Francesa de 1789 teve uma série de implicacoes socio-
culturais em todo o Ocidente. Mas, como se pode imaginar, um evento
de tal importancia e grandeza nio se dd em apenas um ano: ele é fruto de
ideias e préticas que se avolumam num processo impossivel de delimitar
objetivamente. Afinal, quem, quando e por que se comegou a pensar em
mudanca? Que fato ou ideia fez com que alguém se opusesse ao estado
em que as coisas se encontravam e passou a desejar sua transformacao?

O processo que culminou com a Revolucdo deve bastante a uma
corrente filosofica concebida como Iluminismo. Retomando alguns ideais
da cultura classica, o [luminismo apregoava a necessidade de 0 homem ser
guiado pela razdo, o que em termos politicos significava o fim do pacto
entre Igreja e Estado e que, mais tarde, resultou no proprio declinio da

monarquia como forma de governo ideal para as sociedades ocidentais.
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No campo literario, o Arcadismo é um estilo literdrio que surgiu
e se consolidou na Europa e no Brasil em meados do século XVIII. Em
termos ideoldgicos, o Arcadismo recebeu influéncia direta do Iluminismo.
O transito das ideias iluministas do Velho Mundo para a ainda col6nia
portuguesa se deu por meio dos poetas que foram estudar na Europa, pois
aqui o ensino tinha regéncia eclesiastica, o que obviamente bloqueava o
ingresso de reflexdes anticatdlicas.

Em decorréncia disso, a visio de mundo e a forma de expressio
arcades significam uma oposicdo direta as angustias existenciais e aos
exageros discursivos do Barroco. Os autores desse momento afastam de
seus textos as referéncias cristas, e buscam na cultura cldssica valores e
modelos que deveriam ser recuperados. Dai o Arcadismo ser também

chamado de Neoclassicismo.

Figura 21.1: Jean-Jacques Rousseau.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Jean-Jacques_Rousseau_(pain-
ted_portrait).jpg



Recebendo a dupla influéncia do Iluminismo e da tradi¢do classica,
a literatura drcade primou pelo racionalismo e pela expressdo simples. Por
essa razao, seus representantes sao também conhecidos como ilustrados
(em referéncia a Ilustracdo, sindnimo de conhecimento racionalista).
Além disso, os neocldssicos tiveram gosto especial pela ambientacdo
campestre, o que lhes permitia construir imagens tipicas da literatura
pastoral (cultivada por gregos e romanos) e também confirmar uma tese
do filésofo suico (porém radicado na Franca) Jean-Jacques Rousseau
(1712-1778), de acordo com a qual 0 homem nasce bom e é corrompido
pela sociedade urbanizada. Ou seja, o contato com a natureza era uma
simbologia do reencontro do homem com o que nele ha de puro, suave
e harmonico. Por isso, a poesia drcade brasileira floresceu tio bem nas
cidades ditas historicas de Minas Gerais (especialmente as cidades de
Mariana e Ouro Preto), regido ainda hoje marcada por paisagens bas-
tante naturais e, em termos econdmicos do século XVIII, pela riqueza
derivada das atividades mineradoras.

Compare, a titulo de ilustra¢do do bucolismo arcade, as imagens
pastorais do pintor francés Francois Boucher (1703-1770) e dois frag-
mentos de Marilia de Dircen, de Tomas Antonio Gonzaga (1744-1810),
poema e poeta mais representativos do Neoclassicismo brasileiro. Repare
que neles se exibe um ideal de vida equilibrada, em que o homem se
integra harmonicamente a natureza e em seu reino esta livre e tranquilo

para amar.
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Figura 21.2: Pastorale (ndo se encontraram indicacdes de data).
Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Arcadismo_no_Brasil

Quanto aos fragmentos de Marilia de Dirceu, destacaremos as
liras I e XIX:

Liral

Eu, Marilia, ndo sou algum vaqueiro,
Que viva de guardar alheio gado;

De tosco trato, d'expressdes grosseiro,
Dos frios gelos, e dos sois queimado.
Tenho préprio casal, e nele assisto;
Dé-me vinho, legume, fruta, azeite;

Das brancas ovelhinhas tiro o leite,
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E mais as finas l3s, de que me visto.
Gragas, Marilia bela,

Gragas a minha Estrela!

Eu vi 0 meu semblante numa fonte,
Dos anos inda nio esta cortado:

Os pastores, que habitam este monte,
Com tal destreza toco a sanfoninha,
Que inveja até me tem o proprio Alceste:
Ao som dela concerto a voz celeste;
Nem canto letra, que ndo seja minha,
Gragas, Marilia bela,

Gragas a minha Estrela!

Mas tendo tantos dotes da ventura,

S6 apreco lhes dou, gentil Pastora,
Depois que teu afeto me segura,

Que queres do que tenho ser senhora.
E bom, minha Marilia, é bom ser dono
De um rebanho, que cubra monte, e prado;
Porém, gentil Pastora, o teu agrado
Vale mais q'um rebanho, e mais q'um trono.
Gragas, Marilia bela,

Gragas a minha Estrela!

Os teus olhos espalham luz divina,

A quem a luz do Sol em vio se atreve:
Papoula, ou rosa delicada, e fina,

Te cobre as faces, que sdo cor de neve.
Os teus cabelos sdo uns fios d'ouro;
Teu lindo corpo balsamos vapora.

Ah! Nao, nao fez o Céu, gentil Pastora,
Para gléria de Amor igual tesouro.
Gragas, Marilia bela,

Gragas a minha Estrela!

Leve-me a sementeira muito embora

O rio sobre os campos levantado:
Acabe, acabe a peste matadora,

Sem deixar uma rés, o nédio gado.

Ja destes bens, Marilia, ndo preciso:
Nem me cega a paixao, que o mundo arrasta;
Para viver feliz, Marilia, basta

Que os olhos movas, e me dés um riso.
Gragas, Marilia bela,

Gragas a minha Estrela!

Iras a divertir-te na floresta,
Sustentada, Marilia, no meu brago;

Ali descansarei a quente sesta,
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Dormindo um leve sono em teu regago:
Enquanto a luta jogam os Pastores,

E emparelhados correm nas campinas,
Toucarei teus cabelos de boninas,

Nos troncos gravarei os teus louvores.
Gragas, Marilia bela,

Gragas a minha Estrela!

Depois de nos ferir a mao da morte,
Ou seja neste monte, ou noutra serra,
Nossos corpos terdo, terdao a sorte

De consumir os dois a mesma terra.

Na campa, rodeada de ciprestes,

Lerdo estas palavras os Pastores:
"Quem quiser ser feliz nos seus amores,
Siga os exemplos, que nos deram estes. "
Gragas, Marilia bela,

Gragas 4 minha Estrela!

Lira XIX

Enquanto pasta alegre o manso gado,
Minha bela Marilia, nos sentemos

A sombra deste cedro levantado.

Um pouco meditemos

Na regular beleza,

Que em tudo quanto vive, nos descobre
A sidbia natureza.

Atende, como aquela vaca preta

O novilhinho seu dos mais separa,

E o lambe, enquanto chupa a lisa teta.
Atende mais, 6 cara,

Como a ruiva cadela

Suporta que lhe morda o filho o corpo,

E salte em cima dela.

Repara, como cheia de ternura

Entre as asas ao filho essa ave aquenta,
Como aquela esgravata a terra dura,

E os seus assim sustenta;

Como se encoleriza,

E salta sem receio a todo o vulto,

Que junto deles pisa.



Que gosto ndo terd a esposa amante,
Quando der ao filhinho o peito brando,
E refletir entdo no seu semblante!
Quando, Marilia, quando

Disser consigo: "E esta

De teu querido pai a mesma barba,

A mesma boca, e testa."

Que gosto ndo terd a mie, que toca,
Quando o tem nos seus bracos, ¢'o dedinho
Nas faces graciosas, € na boca

Do inocente filhinho!

Quando, Marilia bela,

O tenro infante ja com risos mudos

Comeca a conhecé-la!

Que prazer ndo terdo os pais ao verem
Com as mies um dos filhos abracados;
Jogar outros luta, outros correrem
Nos cordeiros montados!

Que estado de ventura!

Que até naquilo, que de peso serve,

Inspira Amor, dogura.

Os dois textos, plenamente associdveis as pinturas, estampam de
forma viva muitas caracteristicas relacionadas ao estilo drcade. Em ambos
a ambientac¢do no cendrio campestre (bucolismo) é muito evidente, e em
tal cendrio o homem repousa enquanto da e recebe carinhos. Tanto nas
imagens quanto nos poemas, o homem estd em meio a fauna e a flora,
porque longe da truculéncia urbana ele se incorpora placidamente ao
conjunto natural. Marilia de Dirceu ilustra a vontade de aproveitar a
vida de forma equilibrada, vontade essa manifestada em simplicidade
discursiva, algo bastante diferente do Barroco. E de notar também que
no texto arcade desaparecem as marcas de religiosidade crista (na Lira I,
diz-se “Gragas a minha estrela”, e ndio “Gracas a Deus”), e no lugar

delas surgem referéncias mitoldgicas, como veremos em outros textos.

CEDERJ

183

AULA H



Literatura Brasileira I | Era colonial brasileira: o Arcadismo

184 CEDERJ

ARCADISMO BRASILEIRO

Atribui-se ao livro Obras, do poeta Cldudio Manuel da Costa,
publicado em 1768, o inicio do Arcadismo no Brasil. Nesta se¢io,
faremos um breve mapeamento dos autores arcades do Brasil.

Claudio Manuel da Costa (1729-1789) é o poeta mais original
do estilo, justamente porque sua obra nao confirma todas as diretrizes
arcades. Sua escrita, a um s6 tempo, mantém elementos do Barroco (como
a forma cultista e a linguagem antitética), apresenta itens drcades (como
o abandono do Cristianismo e a temdtica bucélica) e antecipa fatores
romanticos (como a subjetividade, o sentimentalismo e a valoriza¢io
do local). Ele ilustra de maneira clara o que dissemos no inicio desta
aula: nem sempre ocorre uma total diferenciacio entre as manifestacoes

artisticas de épocas diferentes. Veja um poema de autoria dele:

Soneto LXII

Torno a ver-vos, 6 montes; o destino
Aqui me torna a pOr nestes oiteiros;
Onde um tempo os gabdes deixei grosseiros

Pelo traje da Corte rico, e fino.

Aqui estou entre Almendro, entre Corino,
Os meus fiéis, meus doces companheiros,
Vendo correr os miseros vaqueiros

Atrés de seu cansado desatino.

Se 0 bem desta choupana pode tanto,
Que chega a ter mais preco, e mais valia,

Que da Cidade o lisonjeiro encanto;

Aqui descanse a louca fantasia;
E o que té agora se tornava em pranto,

Se converta em afetos de alegria.



Figura 21.3: Suposta imagem de Cldudio
Manuel da Costa.

Fonte: http:/pt.wikipedia.org/wiki/Cl%C3%A1udio_
Manuel_da_Costa

Tomads Antonio Gonzaga (1744-1810) nasceu em Portugal, mas
muito cedo veio para o Brasil. Publicou Marilia de Dirceu, longo poema
amoroso, e a ele se atribui o poema satirico Cartas chilenas, que criticava
de forma 4cida e cémica o governador mineiro Luis da Cunha Meneses.
Ao lado de Cldudio e de outros poetas drcades, participou da Inconfi-
déncia Mineira, pelo que foi preso e exilado. Leia o poema a seguir e
note como nele aparecem referéncias a personagens mitologicos, o que
reforca a base neocldssica da literatura drcade. Note também que, assim
como no Barroco, aparece o carpe diem, s6 que no texto arcadista ele
é exprimido de maneira equilibrada, e nio de modo apaixonado como

no estilo do século anterior.

Lira XIV

Minha bela Marilia, tudo passa;

A sorte deste mundo é mal segura;
Se vem depois dos males a ventura,
Vem depois dos prazeres a desgraga.
Estido os mesmos Deuses

Sujeitos ao poder impio Fado:

Apolo j fugiu do Céu brilhante,
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Ja foi Pastor de gado.

A devorante mio da negra Morte
Acaba de roubar o bem, que temos;
Até na triste campa niao podemos
Zombar do brago da inconstante sorte.
Qual fica no sepulcro,

Que seus avos ergueram, descansado.
Qual no campo, e lhe arranca os brancos ossos
Ferro do torto arado.

Ah! enquanto os Destinos impiedosos
Nio voltam contra nés a face irada,
Facamos, sim facamos, doce amada,
Os nossos breves dias mais ditosos.
Um coragio, que frouxo

A grata posse de seu bem difere,

A si, Marilia, a si proprio rouba,

E a si proprio fere.

Ornemos nossas testas com as flores.

E fagamos de feno um brando leito,
Prendamo-nos, Marilia, em laco estreito,
Gozemos do prazer de sios Amores.
Sobre as nossas cabecas,

Sem que o possam deter, o tempo corre;
E para nés o tempo, que se passa,

Também, Marilia, morre.

Com os anos, Marilia, o gosto falta,
E se entorpece o corpo ja cansado;
triste o velho cordeiro esti deitado,
e o leve filho sempre alegre salta.

A mesma formosura

E dote, que s6 goza a mocidade:
Rugam-se as faces, o cabelo alveja,

Mal chega a longa idade.

Que havemos de esperar, Marilia bela?
Que vio passando os florescentes dias?
As glorias, que vém tarde, ja vém frias;
E pode enfim mudar-se a nossa estrela.
Ah! Nio, minha Marilia,

Aproveite-se o tempo, antes que faca
O estrago de roubar ao corpo as forcas

E ao semblante a graga.
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Figura 21.4: Tomas Anténio Gonzaga.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Tom%C3%A1s_Ant%C3%B4nio_
Gonzaga

Devem ser mencionados ainda os nomes de Alvarenga Peixoto
(1742-1792), Silva Alvarenga (1749-1814), Frei de Santa Rita Durio
(1722-1784) e Basilio da Gama (1741-1795). Os dois ultimos tém papel
histérico-literdrio mais relevante que os dois primeiros. Durio escreveu
Caramuru, enquanto Basilio é autor de O Uraguai. Trata-se de dois
poemas épicos que iniciam a temdtica indianista na literatura brasileira,

refor¢ando certa inclinagdo do Arcadismo brasileiro para o localismo.
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ATIVIDADE

‘ Atende ao Objetivo 1
1. Leia o poema seguinte, escrito por Claudio Manuel da Costa:

’ Soneto XCVIII

Destes penhascos fez a natureza

O ber¢co em que nasci: oh! quem cuidara
Que entre penhas tao duras se criara
Uma alma terna, um peito sem dureza!

Amor, que vence os tigres, por empresa
Tomou logo render-me; ele declara
Contra o meu coracado guerra tdo rara,
Que ndo me foi bastante a fortaleza.

Por mais que eu mesmo conhecesse o dano,
A que dava ocasido minha brandura,
Nunca pude fugir ao cego engano:

V6s, que ostentais a condicdo mais dura,
Temei, penhas, temeis, que Amor tirano,
Onde ha mais resisténcia, mais se apura.

Os melhores estudos sobre Claudio Manuel da Costa apontam-no, em
linhas gerais, como o mais barroco dos poetas arcades do Brasil. Com base
no poema, explique por que a afirmagdo é procedente. Em sua resposta,
faca referéncia ao que no poema é proprio do Barroco e ao que € proprio
do Arcadismo.
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RESPOSTA COMENTADA
Hd no poema dois tracos barrocos muito evidentes: a linguagem
cultista e a frequéncia de antiteses (baseada no par dureza x ternu-
ra), o passo que os itens associdveis ao Arcadismo sdo o tema da
natureza a e auséncia de expressdo cristd (sequndo o texto, quem fez
o berco do sujeito lirico foi a natureza, e ndo Deus). Espera-se que o
aluno apresente esse itens de forma discursiva, e ndo topicalizada.

CONCLUSAO

A exemplo do que fizemos na aula dedicada ao Barroco, cabe aqui
listar as caracteristicas associadas ao Arcadismo. Mas nio se esqueca de
que a escrita topicalizada ndo é corrente nos trabalhos universitdrios,
porque ela estd normalmente associada a auséncia de formulagdo dis-
cursiva, formulacdo esta que todo estudante de Letras deve ser capaz de
praticar. Vejamos as caracteristicas:

— Neoclassicismo;

— bucolismo (fugere urbemllocus amoenus);
— pastoralismo;

— simplicidade formal (inutilia truncat);

— carpe diem;

— racionalismo.
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ATIVIDADE FINAL
Atende ao Objetivo 2

Leia o texto a seguir, de Tomas Anténio Gonzaga, como base de resolucdo da

atividade.

Lira Il

De amar, minha Marilia, a formosura
N&o se podem livrar humanos peitos.
Adoram os herdis; e os mesmos brutos
Aos grilhdes de Cupido estdo sujeitos.
Quem, Marilia, despreza uma beleza,

A luz da razdo precisa;

E se tem discurso, pisa

A lei, que lhe ditou a Natureza.

Cupido entrou no Céu. O grande Jove
Uma vez se mudou em chuva de ouro;
Outras vezes tomou as varias formas
De General de Tebas, velha, e touro.

O préprio Deus da Guerra desumano
Nao viveu de amor ileso;

Quis a Vénus, e foi preso

Na rede, que Ihe armou o deus Vulcano.
Mas sendo amor igual para os viventes,
Tem mais desculpa, ou menos esta chama:
Amar formosos rostos acredita,

Amar os feios de algum modo infama.
Que |é que Jove amou, ndo Ié nem topa,
Que ele amou vulgar donzela:

Lé que amou a Danae bela,

Encontra que roubou a linda Europa.
Se amar uma beleza se desculpa

Em quem ao préprio Céu, e terra move:
Qual é a minha gléria, pois igualo,

Ou excedo no amor ao mesmo Jove?
Amou o pai dos Deuses Soberano

Um semblante peregrino:

Eu adoro o teu divino,

O teu divino rosto, e sou humano.
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Explique por que o texto é bastante representativo da estética neoclassica.

RESPOSTA COMENTADA
Em sua resposta, vocé deverd sublinhar a alta frequéncia dos nomes de personagens
da mitologia romana (ou latina), a referéncia reverente a natureza (vista como algo
que dita leis) e a certa defesa da cultura racionalista, quando diz que quem despreza
uma beleza precisa da luz da razdo. Em alguma medida (se tomarmos a escrita
barroca como referencial), é possivel afirmar que o poema tem linguagem simpli-
ficada. Pode ser que algum fator escape & observacdo do aluno, mas é importante
que ela faca mencdo a pelo menos dois dentre os listados.
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RESUMO

Na aula de hoje, tracamos um panorama do Arcadismo brasileiro a luz da mais vis-
tosa movimentacao ideoldgica e politica da Europa no século XVIIl, movimentac¢do
esta que une lluminismo e Revolucdo Francesa. Partimos dessa perspectiva para
tentar demonstrar como alguns aspectos da forma e do conteudo da literatura
arcade foram construidos num contexto de oposicao a fé crista.

Em seguida, verificamos os mais importantes poetas do estilo, dando destaque a
Claudio Manuel da Costa e Tomas Antonio Gonzaga. Procuramos mostrar desde
o inicio que o Arcadismo se diferencia da literatura barroca numa série de itens,
mas que, por outro lado, ndo convém tomar tal diferenciacdo como regra geral,
pois a obra de Claudio conserva fatores tipicos da literatura barroca, mesmo sendo

ele considerado o poeta introdutor da literatura arcade no Brasil.

LEITURA RECOMENDADA

Claudio Manuel da Costa: o letrado dividido, de Laura de Mello e Souza, é uma
interessantissima biografia do autor de Obras. Apesar de centrado na figura
de Claudio, o livro aborda as figuras de outros poetas arcades e faz um retrato
minucioso da Vila Rica (atual Ouro Preto) em que o autor viveu e morreu. Um
aspecto bastante interessante do livro é dar ao relato partes mais literarias do
que historiograficas, pois diante da escassez de documentos, a autora permeou a

escrita de algumas partes do volume de recursos da escrita ficcional.
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