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Literatura Portuguesa.
Por qué?

Maria Lucia Wiltshire de Oliveira
Jane Rodrigues dos Santos

Meta da aula

Apresentar a disciplina Literatura Portuguesa | e a
metodologia dos eixos tematicos para o estudo do
corpus literario.

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja
capaz de:

1. diferenciar a linguagem literaria da linguagem
nao literaria;

2. explicar o eixo Territorio e sua relagdo com a
Literatura Portuguesa;

3. definir o eixo Deslocamento e sua relagdo com a
Literatura Portuguesa;

4. identificar o eixo Escrita como reflexao sobre a
identidade portuguesa e sobre a propria escrita;

5. utilizar os eixos como instrumentos de
conhecimento e analise de fragmentos de obras
da Literatura Portuguesa.
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UMA LITERATURA ENTRE NOS

Vocé ja ouviu a musica “Monte Castelo”, do grupo Legido Urbana?

Monte Castelo

Ainda que eu falasse

A lingua dos homens

E falasse a lingua dos anjos,

Sem amor eu nada seria.

E s6 0 amor! E s6 0 amor

Que conhece o que é verdade.

O amor é bom, ndo quer o mal,
Nao sente inveja ou se envaidece.
O amor é o fogo que arde sem se ver;
E ferida que ddi e ndo se sente;

E um contentamento descontente;

E dor que desatina sem doer.

()

Vocé pode ouvir a musica completa no site:
http://letras.terra.com.br/legiao-urbana/22490

Assistiu a minissérie O primo Basilio (1988), exibida pela Rede Globo?
Nela, Basilio é o primo que visita Luisa, a antiga namorada, agora casada,
como se vé no didlogo:

— Ora essa! Realmente, se n3o viesses, zangava-me. Es 0 meu Unico

parente... O que tenho pena é que meu marido nédo esteja...

— Eu — acudiu Basilio — foi justamente por ele ndo estar

(QUEIROS, 1988, p. 41).
Nos sites a sequir, vocé pode conhecer melhor o romance O primo Basilio:
http://www.dominiopublico.gov.br/pesquisa/DetalheObraForm.do?select_
action=&co_obra=16622; ou a sua adaptacao a minissérie:
http://Awww.youtube.com/watch?v=7akZSOREi60
E possivel que vocé tenha respondido afirmativamente a uma das duas per-

guntas. No entanto, saberia dizer o que elas tém em comum?



Pensemos:

A musica “Monte Castelo”, além de se referir ao sentimento universal do amor,

constréi-se a partir de fragmentos textuais do apdstolo Paulo e do poeta Luis de

Camédes, incluindo a primeira estrofe de um dos seus poemas mais conhecidos:

O amor é um fogo que arde sem se ver;
E ferida que doi e ndo se sente;
E um contentamento descontente;

E dor que desatina sem doer.

A versdo completa deste poema pode ser lida na pagina 6 do documento
encontrado em:

http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/bv000164.pdf http://

Luis de Camdes — poeta do século XVI - é considerado um dos maiores
escritores da Literatura Portuguesa e mesmo ocidental. Escreveu Os
lusiadas, poema que tem papel fundamental na Literatura Portuguesa,
porque influenciou e ainda influencia boa parte de suas obras.

CEDERJ 9
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Quanto a minissérie, ela se baseia no livro do escritor portugués
Eca de Queirds e, apesar de ter sido escrito em pleno século XIX, possui
enredo composto por elementos bastante proximos daqueles utilizados

em nossas telenovelas, como a traicio, os amores impossiveis e a ambigio.

Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d9/E%C3%A7a_de_
Queir%C3%B3s_c._1882.jpg

Eca de Queirés (ou Queiroz) — autor do século XIX — dedicou-se principal-
mente a escrita de romances citadinos (lisboetas) e de costumes, em que
se evidenciam aspectos comportamentais dos personagens da sociedade
de seu tempo.

Logo, o ponto comum entre estas producdes é o fato de que ambas se baseiam,
de algum modo, em obras escritas ha muito tempo por autores portugueses.
Entretanto, esta distancia temporal e geogréfica ndo nos impede de nos emo-
cionarmos diante destas obras. Nao acha? Vocé saberia dizer por qué? Pense
gue tais produgdes artisticas estao expressas na nossa lingua (portuguesa) e

encerram valores afetivos comuns as culturas brasileira e portuguesa.

10 CEDERJ



LITERATURA: A LINGUAGEM DOS DESVIOS

Antes de estudarmos Literatura, precisamos falar um pouco sobre
o pensamento e sua relacdo com a linguagem instrumental e a literaria.
Afinal, todas as realiza¢oes humanas iniciam-se com o pensamento. Ndo
por acaso, é tdo famosa a frase de DEscARTES: “Penso, logo existo.”

Mas sera que basta pensar para existir? Vejamos...

Certamente, 0 nosso pensamento é a ferramenta exclusiva de que
dispomos para sobreviver, produzir e relacionarmo-nos com a natureza
e com outros individuos. O pensamento produz-se como linguagem de
varios tipos, principalmente a verbal, feita de signos linguisticos.

Ao longo do tempo, a linguagem verbal organizou-se em linguas,
que sdo historicas e proprias a um povo e a uma cultura humana. Ao
criarem o seu idioma, os grupos humanos produziram ao mesmo tempo
discursos (verbais ou ndo) sobre a cultura. Os discursos ndo sao simples-
mente instrumentos neutros de comunicac¢do, mas refletem o modo de
pensar da cultura que, por sua vez, molda o comportamento do grupo.

Por isso, diz-se que a linguagem verbal forma-nos como seres
humanos, mas também nos con-forma, fazendo-nos pensar e falar segun-
do um certo padrio de valores dominantes daquela cultura.

No entanto, apesar desta imposi¢do, o pensamento é capaz de
fazer-se linguagem fora da forma usual, através da arte. Se na lingua-
gem comum predomina o carater instrumental — utilitario, destinado a
comunicac¢do — de uma lingua, na arte literaria prevalecem os desvios,
0 novo, o criativo. Como arte, a Literatura é um género de discurso

desviante que repensa criticamente a cultura oficial.

Sobre este carater impositivo dos discursos, diz-nos Roland Barthes que “a
lingua é fascista porque ela nos obriga a dizer”, isto é, quando falamos
uma lingua (instrumento social de comunicagdo) ndo nos expressamos
nunca de modo neutro ou “isento”, mas, ao contrario, submetemo-nos
aos valores culturais que estdao impregnados na lingua. Sobre este con-
ceito, sugerimos a leitura de seu livro Aula.

RENE DESCARTES
foi um importante
filésofo, matematico
e fisico do século
XVII que tomou

de empréstimo das
Ciéncias Exatas o
racionalismo, por
meio do qual con-
trariou as ideias reli-
giosas de sua época,
ao fundamentar a
maxima filoséfica

de que a existéncia
depende da razio.
Assim, uniu o existir
a0 pensar.

CEDERJ 11
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No episédio conhecido como “a expulsdo dos poetas”, narrado no livro
V de A Republica, Platdo sugere que a sociedade ideal s6 poderia existir
se dela fossem expulsos aqueles — no caso, os poetas — que ndo buscam
a verdade e sim a sua imitacdo. Ao contrario do que pensamos hoje, a
poesia era vista por Platdo como nociva a educacgao de seus cidadaos, pois
poderia desvia-los do caminho da verdade proposto pela sua filosofia.

Acompanhando a leitura de um texto literario, temos a oportunidade
de conhecer a cultura, mas, sobretudo, de perceber como se pode pensar
além e contra uma certa ideologia ou verdade dominante. Pois a mesma
lingua que regula 0 mundo também o transforma continuamente, como

vemos acontecer nas obras dos artistas de todo tipo, em especial dos poetas.

No site a seguir, vocé pode escutar uma musica de Cazuza
em que no verso “...ideologia, eu quero uma para viver...”, o
poeta protesta contra as verdades dominantes:
http://www.youtube.com/watch?v=AuZ6ubVX0Ooo

Como brasileiros, herdamos uma lingua — a portuguesa — e uma
cultura europeia que “veio no mesmo pacote”. Embora sejamos marcados
por outras linguas e etnias (de indios, africanos, imigrantes etc.), somos
formados principalmente pela cultura portuguesa, modelada segundo as
matrizes cldssica e cristd desta cultura. Conhecer a Literatura Portuguesa
¢, portanto, conhecer o pensamento que forjou a nossa cultura brasileira.
Significa compreender também as formas desviantes que nos levam a
libertagio de modelos preestabelecidos.

Concluindo, ao enunciado racionalista de Descartes — "Penso, logo
existo" —, podemos propor uma transformagio capaz de fazer da leitura
e da escrita uma arte que se afasta do senso comum, resiste as ideologias
dominantes e cria novas possibilidades de existir: Leio, escrevo, logo,

(re-)existo ou resisto.



ATIVIDADE

Atende ao Objetivo 1
1. Com base nas ideias apresentadas anteriormente, responda:

a) Por que as linguas humanas néo sao instrumentos neutros de comu-
nicacao?

b) Qual a caracteristica do discurso da arte literaria?

c) Por que é importante conhecer a Literatura Portuguesa?

d) Explique com suas palavras por que substituimos o "Penso, logo existo"
de Descartes por Leio, escrevo, logo (re-)existo ou resisto, da Literatura.

RESPOSTA COMENTADA

1. a) Considere que o pensamento mistura-se d linguagem em discur-
sos com diferentes efeitos numa cultura. Vocé pode aprofundar a
resposta consultando o livro Aula, de Barthes.

b) Observe o efeito do discurso literdrio sobre a cultura, sem esquecer
de mencionar a sua diferenca em relacdo d linguagem comum.

¢) Considere os efeitos do idioma, assim como da sua literatura, sobre
os usudrios da Lingua Portuguesa.

d) Para responder, primeiro observe a substituicdo dos verbos penso
por leio, escrevo. Ndo esquega que a agdo de ler e escrever
também é forma de pensar que ultrapassa a funcdo meramente
instrumental da lingua. Depois observe que a agdo de existir pode
ganhar novas formas. Lembre-se de que no poema/cangdo de
Cazuza hd o desejo de uma outra ideologia para viver.

CEDERJ 13
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EIXOS DO CONHECER: TERRITORIO, DESLOCAMENTO E
ESCRITA

Como conhecer?

Vamos entdo conhecer a cultura portuguesa, que forjou a nossa
cultura brasileira, a partir da publicidade de uma empresa aérea brasi-
leira veiculada na TV nos anos 1960. Com estilo divertido, nela vemos
Cabral navegando em dire¢ao ao Brasil, quando um marinheiro grita:
“Terra a vista.” Ao chegarem a terra, deparam-se com os indios que
exclamam: “Bem-vindo, Seu Cabral.” Este pede ao escrivio que diga
ao rei que “a terra € linda e generosa, e a gente, muito bondosa”. Entio
Cabral sente “no peito uma saudade sem jeito” e decide voltar para

Portugal de avido (!!!)

Para ver a propaganda original (imagens e musica), veja o site:
http://www.youtube.com/watch?v=GFtVEPMmZO0

A histéria fala-nos brevemente sobre uma terra descoberta — o
Brasil —, uma viagem maritima realizada por um navegador portugués
— Cabral — e as impressoes do viajante, passadas a um escrivao também
portugués — Pero Vaz de Caminha. De forma criativa e humorada,
ela também revela, nas suas entrelinhas, elementos da identidade de
um povo — o portugués — que se deslocou do seu Territério por Mar e
disso fez Escrita. Observa-se a importancia da carta ao rei que narra as
maravilhas encontradas pela expedi¢ao dos portugueses, registro que
representa, metonimicamente, uma literatura que desde o século XII se
foi constituindo a partir de cronicas, relatos épicos, narrativas de viagens,
romances histdricos...

Como outras literaturas, a portuguesa surge com a nac¢ao, desenvol-
ve-se com o império e repensa-se criticamente com o fim do seu poderio.

Por ser intrinseca a relacdo entre a escrita e os acontecimentos historicos



do povo portugués, na disciplina Literatura Portuguesa do curso de Letras
da UFF nio se privilegia o uso dos periodos ou estilos de época, mas eixos
de conhecimento que nos permitem ler criticamente o acervo literdrio
produzido em Portugal desde o século XII, transitando de uma época a
outra, comparando ideias e processos formais entre autores e obras. A
isto chamamos também de abordagem intertextual.

Considerando a ideia da identidade cultural do portugués (histéria,
cultura e literatura), o conteudo desta primeira disciplina de Literatura
Portuguesa sera desenvolvido sob trés grandes eixos que marcam:

1°) a fundag¢iao da nacionalidade portuguesa — Territorio;

2°) a sua expansao maritima e imperial — Deslocamento;

3°) a reflexdo critica dessa identidade — Escrita.

De acordo com Stuart Hall, a identidade cultural aproxima-se do préprio
conceito de nagdo, pois, mais do que uma instituicdo politica, entende
que a nacdo é um sistema de representacdo cultural (um conjunto que
mescla aspectos étnicos, linguisticos, religiosos).

Pesquise em dicionarios e na internet os sentidos das expressoes territorio,
patria, reino, nacdo e império.

O Territério — fundacao e expansao da nacionalidade

Defini¢oes

Sociologicamente, a terra é o lugar da origem, a “terra natal”
de cada um, marcando uma diferenca entre diferentes grupos. Aloja a
patria como lugar de nascimento, identificando-se a casa materna, as
raizes culturais dos antepassados.

Politicamente, terra significa geometrizacio do mundo, medida da
terra, demarcacgdo, ocupacdo, separagio oficial de grupos, assim como

estabelecimento de trocas no lugar de roubos e usurpagdes. Neste sentido,

CEDERJ
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a terra é territorio ocupado ou conquistado, que mais tarde sera gerido
pelo Estado, sob a forma de reinos, na¢des e impérios.

Culturalmente, as expressdes "terra" e "territorio" podem se
sobrepor, abarcando uma mesma unidade cultural que pode garantir
estabilidade politica ao grupo, com base na presenca de tragos comuns.
Também se confunde com unidade étnica, nao exclusivamente racial,
ao designar uma comunidade de lingua, cultura, tradicio, monumentos
histéricos e territério compartilhados. Pode ainda abarcar uma nacio-
nalidade “sem Estado” ou “espontdnea”.

Como vocés podem perceber, todas estas expressdes — territorio,
pdtria, reino, nacdo e império — sdo diferentes, mas se aproximam entre
si porque se aplicam a um determinado grupo que compartilha a mesma
identidade cultural.

Prossigamos com mais algumas oposi¢bes para pensar melhor a
identidade cultural portuguesa, relacionando-a a dados historicos que

serdo importantes para compreender a sua Literatura.

Reino: um territério sob um chefe

Provenientes do norte da Africa, os drabes invadiram e ocuparam
quase toda a Peninsula Ibérica, no extremo ocidental da Europa, desde o
século VIII, a exce¢do de uma faixa de terra ao norte em poder de uma
aristocracia crista. A certa altura (século XI), estes senhores da nobre-
za decidiram em nome da fé cristd expulsar os invasores, expandindo
suas terras, com a ajuda da Igreja Catdlica Romana. Criaram reinos e
demarcaram novos dominios territoriais e politicos. Este foi o caso de
Portugal. Numa parte da Ibéria, chamada Lusitania pelos romanos,
formou-se um Condado (Portucalense) com terras reconquistadas aos
“infiéis” (mouros ou mugulmanos) que se expandiu para o sul, dando
origem ao reino portugués. Esta nova unidade politica aclamou um
soberano (Afonso Henriques, tornado o primeiro rei de Portugal com
o nome de Afonso I) e iniciou a consolidacdo da identidade politica e
cultural daquela regido, da lingua ali falada (galego-portugués) e da fé

que praticavam seus habitantes (catdlica).



Mouros — povo de origem arabe que conquistou a Peninsula Ibérica
(século VIII), responsaveis pela chamada Invasao Islamica ou mugulmana.

Figura 1.1: Castelo de Sintra, Portugal, construido pelos mouros durante o periodo
de ocupacdo. Para ver um pouco mais, visite o link: http://www.portugalvirtual.
pt/_tourism/costadelisboa/sintra/mourosp.html

A principal vitéria do rei contra os mouros foi alcangada, segundo
a lenda, com a interven¢do de Cristo em plena batalha, assim lembrada

por Camoes:
Com tal milagre os 4nimos da gente
Portuguesa inflamados, levantavam
Por seu rei natural este excelente
Principe, que do peito tanto amavam;
E diante do exército potente, o céu tocavam,
Dizendo em alta voz: — Real, real,

Por Afonso, alto rei de Portugal!

(CAMOES, 1972, p. 181)

CEDERJ 17
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Figura 1.2: llustra¢do da Reconquista.
Fonte: http://eportuguese.blogspot.com.br/2010/06/portugal-do-seculo-viii-era-dos.html

Fernando Pessoa homenageia este rei em sua obra Mensagem, dedi-
cando-lhe um poema que atesta a sua condigao de pai da patria — fundador

da nagdo — a quem cumpre pedir a béng¢io e seguir o exemplo heroico:

Pae, foste cavalleiro.
Hoje a vigilia é nossa.
Da-nos o exemplo inteiro

E a tua inteira forca!

(PESSOA, 2008, p. 63)

O movimento de expansao territorial foi chamado de Reconquista
e correspondeu ao periodo da primeira dinastia portuguesa, conhecida
como Afonsina ou Territorial. As guerras de Reconquista contra os
mouros prosseguiram até a vitoria completa sobre o inimigo drabe
muculmano.

Depois comecaram as guerras de disputa territorial entre os
portugueses e seus irmaos de fé castelhanos. Dessas desavengas, surgiu
uma guerra civil que derrubou a primeira dinastia e elevou ao trono o
mestre de Avis, aclamado como D. Jodo I. Ferndo Lopes conta “Como
na cidade do Porto foi levantada voz e penddo [bandeira] pelo Mestre

[de Avis] e da maneira que nisso teve o povo”:



Entio cavalgou Afonso Eanes [homem do povo, da “arraia
mitda”, que apoiava o Mestre] num grande e formoso cavalo
(...) trazendo a bandeira pela cidade com toda a honra, acom-
panhado de muita gente, tanto CLERIGOS como leigos, bradando

todos a uma voz:

— ARRAIAL! Arraial! Pelo mestre de Avis, regedor e defensor dos
Reinos de Portugal! (LOPES, 1993, p. 200).

Se até entdo a identidade lusitana se mesclava a castelhana por
%

compartilharem o cristianismo em oposi¢ao a fé mugulmana, a partir

das desavengas com Castela forja-se um novo patriotismo baseado na

terra de nascimento ou “naturalidade” dos portugueses, como defende

Ferndo Lopes. Ambos os reinos pertencem a mesma arvore de Cristo,

mas s6 os verdadeiros “naturais” de Portugal sdo “VERGONTEAS direi-

tas cujo nascimento tem o seu antigo comego na boa e mansa oliveira

portuguesa” (idem, p. 256).

Vencida a guerra contra Castela e restabelecida a paz, o rei portu-

b

gués “vai cometer [enfrentar] as ondas do Oceano”, tomando a cidade

de Ceuta, dominagio drabe no norte da Africa sob “a lei de Mafamede”

bl
[leis de Maomé]. Assim Camdes refere-se ao fato historico que inaugurou

o projeto da expansdo maritima de Portugal:

Este é o primeiro rei que se desterra
Da patria, por fazer que o africano
Conhega, pelas armas, quanto excede
A lei de Cristo a lei de Mafamede.

(CAMOES, 1972, p. 254)

Comeca o ciclo dos Descobrimentos, resultado do deslocamento
dos portugueses para o mar. Os filhos de D. Jodo I continuardo o projeto
nacional de expansao, com destaque para D. Henrique, o Navegador, que
fundou e dirigiu a Escola de Sagres, destinada a preparar pilotos, mari-
nheiros e equipamentos para a concretiza¢io deste sonho expansionista.

Muitas davidas podem surgir agora, como, por exemplo, por que
razdo os portugueses atiraram-se ao mar. As respostas podem ser obtidas
na Historia e na Economia Politica, no entanto, o nosso interesse esta
na Literatura, que, como vimos, é um género de discurso desviante que

repensa criticamente o saber oficial.

CLERIGOS

Significa sacerdotes.

ARRAIAL

Significa "do rei"

(sentido arcaico).

VERGONTEAS

Significa ramos.

CEDERJ

19




Literatura Portuguesa I | Literatura Portuguesa. Por qué?

ATIVIDADE

Atende ao Objetivo 2

2. Antes de antecipar respostas, vamos verificar se vocé cumpriu o Objetivo 2

da aula, “Explicar o eixo Territorio e sua relacdo com a Literatura Portuguesa”.

a) Estabeleca a diferenca entre terra e territorio.

b) Identifique o fundador da nacionalidade portuguesa, como chefe de
um territério.

c) Descreva a referéncia deste fato em Camoes e Pessoa.

RESPOSTA COMENTADA

1. @)Em primeiro lugar, reveja as nogbes de terra e territdrio no item
"Definicées" e assinale as diferencas sem esquecer que elas sdo
de natureza socioldgica e polftica. Ndo deixe de mencionar que
o territdrio supde a constituicdo de unidades como, por exemplo,
o reino. Por fim, explique que as duas nogdes mesclam-se sob o
ponto de vista cultural.

b) Além de citar o nome deste lider, ndo deixe de mencionar como
ele foi aclamado apds a conquista e posse do territdrio.

¢) Releia os textos dos dois autores, retirando expressoes que
retratem este rei fundador, como por exemplo, “rei natural este
excelente principe”.
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O Deslocamento: pensando a expansao maritima

Definicoes de deslocamento

Etimologicamente, deslocamento é “des-locar”, sair do local em
que se vive para uma outra terra ou territério. Como vimos, na época
da fundacao da nacionalidade (século XII), iniciaram-se deslocamentos
ao sul do Condado Portucalense que ampliaram o territério através das
guerras de Reconquista contra os mouros. Passados mais de duzentos
anos, com a tomada de Ceuta (século XV), na Africa, o reino de Portugal
lancou-se para fora, realizando um deslocamento para o mar. D. Jodo
I inaugurou a segunda dinastia portuguesa, conhecida como dinastia
de Avis, Gloriosa ou dos Descobrimentos, iniciando uma nova era que
transformou o reino em império. Os filhos de D. Jodo I foram conside-
rados membros de uma geragio predestinada. Um deles, como dissemos
atras, foi o infante D. Henrique, que, apesar de nunca ter chegado a rei
— dai ser chamado infante —, foi muito importante para a ascensiao de

Portugal como império.

Deslocamento: o império lusitano

Com a expansdo maritima, Portugal passa de reino a império,
colecionando coldnias pelos quatro cantos do mundo. Decorrido um
tempo, comegam a aparecer no império sinais de deterioracao, que se
precipita com a morte do tltimo rei da dinastia de Avis, D. Sebastido,
na batalha funesta de Alcicer Quibir, em 1578, o que leva Portugal a
ser incorporado ao dominio da Espanha por 60 anos.

Em suas obras, Ferndo Lopes e Luis de Camoes testemunham,
respectivamente, o inicio e o final do chamado Século Glorioso (1415-
1580), evidenciando uma identidade cultural portuguesa tdo otimista

quanto melancdélica. Vejamos como eles escreveram sobre isso:

Porque, assim como o filho de Deus, depois da morte que tomou
por salvar a linhagem humana, mandou pelo Mundo os seus
apostolos pregar a toda a criatura [...] assim o mestre [de Avis],
depois que se dispds a morrer, se fosse preciso para a salvagio da
terra que seus avos ganharam, enviou [cavalheiros] a pregar |[...]
o Evangelho portugués (LOPES, 1993, p. 254).

CEDERJ
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Neste fragmento de Ferndo Lopes, escrito na primeira metade do
século XV, observa-se a necessidade de defesa do reino frente a Castela,
mas também, nas entrelinhas do texto, observa-se o prentincio do des-
locamento da fé crista por novas terras a descobrir.

Em Os lusiadas, publicado no século XVI, Camoes diz que vai
enaltecer as conquistas dos portugueses “por mares nunca de antes nave-
gados, [...] em perigos e guerras esforcados”, assim como divulgard os
feitos gloriosos dos “reis que foram dilatando a fé e império” por vastos
territérios do mundo. No entanto, em certas partes do poema, denun-
ciard os desvarios da Coroa portuguesa, mostrando-se desanimado para
continuar o seu trabalho poético diante da situacdo da patria, “metida

no gosto da cobiga”, envolvida numa “austera, apagada e vil tristeza”:

No mais, Musa, no mais, que a lira tenho
Destemperada e a voz enrouquecida,
E nio do canto, mas de ver que venho

Cantar a gente surda e endurecida.

(CAMOES, 1972, p. 597)

Ao longo dos séculos seguintes, o império portugués desmantelou-
se, perdendo importancia diante de outros mais fortes, o espanhol, o
inglés e mesmo o norte-americano no século XX, momento em que se
dé a independéncia das tltimas colénias portuguesas na Africa e Asia.

Outros tipos de deslocamento portugués passaram a acontecer,
motivado pelo declinio econémico da nagio, sob a forma da emigracao
para outros paises europeus ou americanos em busca de melhores con-
di¢des de vida. Houve ainda os deslocamentos provocados por razdes
politicas, como os exilios voluntirios ou compulsérios em épocas de
persegui¢ao politica, que nao foram poucas. Também se pode pensar
nos frequentes deslocamentos dos emigrados cheios de saudades que
retornam “a terrinha” depois de terem melhorado de vida no exterior.
Por fim, os deslocamentos podem ser vistos em sentido metaférico,
representando os trinsitos entre lugares e épocas, que assumem uma
feicao intertextual na literatura portuguesa contemporinea. De tudo

isso, ficard registro e se ha de fazer literatura.



ATIVIDADE

Atende ao Objetivo 3

3. a) Fernando Pessoa escreve um poema em homenagem ao infante D.
Henrique, chamado “o Infante”, onde diz: “Deus quer, o homem sonha,
a obra nasce” (PESSOA, 2008, p. 89). Aqui o poeta enumera razées que
levaram os portugueses a obra dos descobrimentos. Teria o infante aten-
dido a vontade de Deus? Teria encarnado os sonhos dos portugueses?
Ou simplesmente estaria agindo em nome dos interesses do Estado e
da Coroa portuguesa? Vocé ndo acha que o verso de Pessoa abre outras
possibilidades de entendimento da expansdo maritima portuguesa? Se
considerarmos apenas as razdes e os dados histdricos, diriamos que Por-
tugal estava praticando uma espécie de “capitalismo monérquico”. Mas se
o texto poético ultrapassa a funcao referencial da linguagem, como vocé Ié
e interpreta em trés linhas este verso pessoano que se relaciona ao projeto
de possessao dos mares?

b) Facamos uma pequena reflexdao sobre o movimento de elogio e de
lamento que marca a identidade portuguesa. Escreva algumas linhas (no
maximo 5) sobre este assunto, inspirando-se em Camaoes e Fernao Lopes.

RESPOSTA COMENTADA

3. a)Procure considerar os aspectos envolvidos no verso como, por
exemplo, o sentido de “obra” como império construido pelo deslo-
camento maritimo gragas ao empenho do infante homenageado
no poema. Observe que “obra” também se relaciona a uma ideia
de predestinagdo divina.

b)  Repare que as mudangas polfticas e culturais do povo s@o captadas
pelos artistas da palavra que as reinterpretam, contribuindo, por sua
vez, pard repensar d identidade portuguesa. Repare, por exemplo,
como Ferndo Lopes usa imagens biblicas para elogiar a pdtria
e como Camoées faz o inverso. Ndo deixe de notar o momento
histdrico de cada um deles.

CEDERJ
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SINFONIA

Criacdao musical para
orquestra.

REQUIEM

Criag¢do musical
para atos liturgicos
fanebres.
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A Escrita — reflexao sobre a identidade e sobre a propria
Escrita

As historias de ocupagdo e deslocamento do povo portugués foram
contadas de varias formas. Para Eduardo Lourengo, um importante
pensador da identidade portuguesa, a Literatura pode ser vista como
interpretagio de Portugal. Quanto ao que representa o poema de Camoes

para o entendimento da identidade portuguesa, disse ele:

Da nossa intrinseca e gloriosa fic¢do, Os lusiadas sdo a ficcao.
Da nossa sondmbula e tragica grandeza de um dia de cinquenta
anos, ferida e corroida pela morte proxima, o poema é o eco
sumptuoso e triste. Ja se viu um poema "épico" assim tdo triste,
tao heroicamente triste ou tristemente heroico, simultaneamente
SINFONIA e REQUIEM? (LOURENCO, 1988, p. 19-20).

Nosso curso pretende seguir esta orienta¢do, contando essa
histéria tal como foi contada por homens que escreveram cronicas,
epopeias, farsas, contos, romances... Nas paginas anteriores, vimos de
forma homeopdtica como a escrita de Ferndo Lopes, Luis de Camoes e
Fernando Pessoa podem langar outras luzes sobre os acontecimentos,
ajudando-nos a conhecer de modo critico as matrizes culturais que her-
damos dos portugueses.

Além de criticar as mazelas sociais e de discutir a identidade
cultural, a escrita também faz uma reflexao sobre si mesma, sobre o
proprio ato de escrever. Nesses momentos, o autor descola-se de sua
posi¢io original de observador da sociedade, para repensar a natureza
da arte literdria. A esta escrita sobre a escrita chamamos metalinguagem
ou autorreferencialidade.

O cronista oficial da dinastia de Avis, Fernio Lopes, faz este
exercicio quando se dirige aos leitores para esclarecer sobre o seu com-

promisso com a verdade da sua escrita:

Nem entendais que certificamos coisa, salvo de muita aprovada e
por escrituras vestidas de fé; de outro modo, antes nos calariamos
do que escreveriamos coisas falsas (LOPES apud SARAIVA,
1988, p. 175).

Também Camoes reflete sobre o ato de escrever, como vimos
em fragmento anterior ao falar que tem a “lira” (metifora de poesia)

“destemperada” (desafinada) e a “voz” (escrita) “enrouquecida” (sem



brilho), ele que, cheio de entusiasmo no inicio do poema, havia pedido
as Musas um estilo épico adequado a escrita de grandes feitos.

No século XIX, um outro poeta importante pensa sobre a sua
propria escrita homenageando o tricentendrio da morte de Camoes em
1880. Trata-se de Cesario Verde, que medita “um livro que exacerbe”

ao mesmo tempo que se lamenta com nostalgia:

E evoco, entdo, as cronicas navais:
Mouros, BAIXEIS, herdis, tudo ressuscitado! BAIXEls
Luta Camodes no Sul, salvando um livro a nado! Barcos, navios.

Singram soberbas naus que eu ndo verei jamais!

(VERDE, 1982, p. 88)

Os lusiadas foi escrito durante as andancas de Camdes pelo Oriente, época
em que sofreu um naufragio na foz do rio Mekong, quando perdeu a sua
companheira Dinamene, mas salvou o manuscrito do poema.

ATIVIDADE

Atende ao Objetivo 4

‘ 4. Demonstre como os fragmentos dos trés autores — Camoes, Fernao
Lopes e Cesario Verde — expressam opinides sobre a patria e a propria
escrita que fazem.

RESPOSTA COMENTADA
4. Lembre-se de destacar os fragmentos, relacionando-os & pdtria
e ao ato de escrever. Por exemplo, vejamos os versos de Camoes
“No mais, Musa, no mais, que a lira tenho/ Destemperada e a voz
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enrouquecida, / E ndo do canto, mas de ver que venho / Cantar a
gente surda e endurecida.” Aqui observa-se que o eu lirico dirige-se
a sua musa inspiradora para lamentar-se de uma “gente surda e
endurecida’] seus compatriotas — sobretudo os nobres a quem se
dirige —, fazendo com que tenha agora a “lira destemperada e a
voz enrouquecida’; visto que ndo conseque mais continuar a cantar
(escrever) seu poema em exaltacdo aos portugueses. Logo, Camoes
expressa que a sua escrita depende intensamente da sua relagdo
com a pdtria.

VAMOS A LEITURA!

Bem, como vimos, a Literatura Portuguesa é marcada por uma
historia muito antiga e, portanto, cheia de acontecimentos, mas essas
pequenas historias contidas na grande histéria de Portugal ganham

outros significados quando servem de motivos literdrios, porque ai os

O Cago fatos passados e a percepgdo dos autores se misturam, a fim de formar
Bosapor uma nova e interessante versao dos acontecimentos historicos.

Ficou conhecido Nesta secdo, propomos que vocé exercite um pouquinho o que
como Cabo do

Medo, pois na época ja aprendeu: primeiro, acompanhando a leitura de pequenos trechos

das grandes navega-
¢des poucos conse-
guiram ultrapassé-lo,
uma vez que as suas
caracteristicas fisicas
dificultavam a nave-
gacao. Como muitas
embarcagdes desa- Valeu a pena? Tudo vale a pena
pareceram no Boja-
dor, propagou-se
uma série de mitos
sobre a existéncia de Tem que passar além da dor.
monstros que ataca-
vam os marinheiros

de obras a serem estudadas neste curso, depois, ensaiando fazer suas

proprias andlises:

Mensagem

Se a alma ndo é pequena.

Quem quer passar além do BoJaDoRr

Deus ao mar o perigo e o abysmo deu,

neste local. Mas nelle é que espelhou o céu.
o s (PESSOA, 2008, p. 98)
o

wowTn
ATLANTIE f—*
oceAN

&

(FLE

Nesses versos, o poeta faz referéncia as grandes navegagdes por-

tuguesas, reconhecivel pelo dado geogrifico (localizavel) “Bojador”,

MAURITANIA

. mas percebe-se que sua fala ndo se restringe a este fato. Notamos no

Fonte: http://pt.wikipedia. poema a presencga de sentimentos (medo e esperanga, desejo e coragem)
org/wiki/Ficheiro:Western_
Sahara:CIA-WFEZMap:png ao tratar do que vale a pena ser vivido, do que vale a pena ser escrito.
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Assim, o poeta propoe um jogo entre a Historia e as emog¢des humanas

ao mencionar os perigos do mar, que no poema possui tanto a qualidade

de “abismo” perigoso quanto a de “espelho do céu” capaz de conter a

promessa de bons resultados.

EsTio

Verio, seca, falta de
chuva.

A expressao “valer a pena” significa “o que tem NESGUITA
valor”, "o que é merecido/ o que merece”, mas
para os escritores, “pena” significa também
instrumento de escrita. Assim podemos ler a

expressao também como “merecer ser escrito”.

Pequena extensdo de
terra ou de dgua.

CRONICA

Narragdo que obede-
ce a uma ordem cro-
nolégica (temporal).
Geralmente, é um
relato de aconteci-
mentos verdadeiros,
por vezes, historicos.

Viagens na minha terra
Teso

Rio mais extenso da

. . ) Peninsula Ibérica.
minha janela para ver uma NEsGuITA de TEJO que estd no fim Nasce na Espanha,

Eu muitas vezes, nestas sufocadas noites de EsTI0, viajo até a

da rua, e me enganar com uns verdes de arvores que ali vegetam banha o interior de
Portugal e desdgua

no oceano Atlantico.
escrevi estas minhas viagens nem as suas impressoes, pois tinham E importante porque
de sua foz em Lisboa
partiram as caravelas

sua laboriosa infincia nos entulhos do Cais po SobRE. E nunca

muito que ver! Foi sempre ambiciosa a minha pena: pobre e

soberba, quer assunto mais largo. Pois hei de dar-lho. Vou nada @ e i e des
menos que a SANTAREM: e protesto que de quanto vir e ouvir, de descobrimentos.
quanto eu pensar e sentir se ha de fazer cRoNIcA (GARRETT, p. 3). CAIS DO SODRE

. B Cais de Lisboa,
Nesse pardgrafo, temos a fala de um personagem que se poe a ponto de partida de
embarcagdes rumo

olhar a paisagem da janela de seu quarto, a qual o faz iniciar uma espécie o p
ao Interior dO pais

de “viagem” imaginativa. Observa-se que essa paisagem é marcada por pelo rio Tejo.
uma visdo limitada do “Tejo” e por “entulhos”. O sujeito mostra-se SANTAREM
desinteressado desta paisagem e por isso nio escreve sobre ela. Porém, Cidade portugue-

sa muito antiga, a
beira do Tejo, cujo
territério foi alvo de
sucessivas disputas

mostra-se interessado em viajar fisicamente para Santarém e entdo

escrever um relato detalhado de tudo o que presenciar. Reparemos que a

viagem ndo é mais em dire¢do ao oceano, mas Tejo adentro, contrariando territoriais entre por-
. . . L. tugueses e mouros até
uma certa ideologia dominante de fundo expansionista. a sua conquista defi-

nitiva por D. Afonso
Henriques, em 1147.
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LAPIDE

Pedra colocada
em sepulturas que
contém um peque-
no registro sobre o
morto.

CAMPA
Sepultura.

LARGO

Area espacosa de
uma cidade.

LEGENDA

Inscrigdo, lenda.

IBERICO

Relativo a Peninsula
Ibérica (territorio
que abrange Por-
tugal, Espanha e
Gibraltar).

LusiTaANO

Originalmente rela-
cionava-se aos habi-
tantes da Lusitania
(provincia romana),
que atualmente cor-
responde, em grande
parte, ao territorio
de Portugal.
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Deriva XV

Inversa navegacio

Tédio ja sem Tejo

Cinzento hostil dos quartos
Ruas desoladas

Verso a verso

Lisboa antipdtria da vida

(ANDRESEN, 1996, p. 275)

No poema, apresenta-se uma navegagio oposta (“inversa”) aquela
b
frequentemente relatada na histéria portuguesa, uma vez que o senti-
mento do eu lirico ndo é nem de medo nem de desejo por descobertas
(metaforicamente representados pelo Tejo), apenas sente “tédio”. O titulo
€ . .

Deriva” sugere tratar-se de um viajante sem destino, que percebe ser
o cotidiano desfavoravel/desagradavel, afinal diz que os quartos (onde
talvez se hospede) sio de um tom “cinzento hostil” e as “ruas desoladas”.
Observa-se que os poucos versos fazem uma descri¢io tio pessimista
de Lisboa (metonimia da patria portuguesa) que termina por chama-la

de “antipatria” da vida.

O Delfim

A muralha, como LAPIDE de uma vasta e destrocada cAmMPA
com vinte séculos de abandono. Ou simplesmente como cabega
do LARGoO. E, crucificada nela e na sua LEGENDA de caracteres
IBERICOS, digo, LUSITANOS, a igreja. Depois temos buracos e terra
esquecida até a estrada de alcatrio, temos tabernas e comércio sono-
lento e, a fechar o tracado, uma fila de casas a cada margem, muitas
delas vazias e ainda com as argolas onde antigamente se prendiam

as bestas. Antigamente, em tempos mais felizes (PIRES, 1983, p. 4).

Aqui se faz uma pequena descricio de um lugar em estado de
abandono, o que se confirma pelo uso de expressdes como “ldpide de
uma vasta e destrogada campa”, “terra esquecida”, “comércio sonolen-
to”, “vazias”. Mas ndo se trata de um lugar qualquer e sim marcado
por acontecimentos histéricos, afinal possui “vinte séculos”, “legenda de
caracteres ibéricos” ou “lusitanos”, além de conter indicios de tempos
passados como as “argolas onde antigamente se prendiam as bestas”.
Percebe-se, na fala do narrador, impressdes pessoais sobre o lugar, con-

firmadas pela Gltima frase: “em tempos mais felizes”.



Levantado do chao

E esta outra gente quem é, solta e miuda, que veio com a terra,
embora nao registada na escritura, almas mortas, ou ainda vivas?
A sabedoria de Deus, amados filhos, é infinita: ai estd a terra
e quem a ha-de trabalhar, crescei e multiplicai-vos. Crescei e
multiplicai-me, diz o LATIFUNDI0. Mas tudo isto pode ser contado
doutra maneira (SARAMAGO, 1982, p. 14).

Neste livro, Saramago narra a vida de uma familia de trabalha-
dores rurais no sul de Portugal, representantes de uma gente “solta e
midda” — agarrada a terra — que se multiplica e trabalha de sol a sol a
servi¢o dos senhores donos da terra com o apoio da Igreja, que acon-
selha a submissdo. Usando a ironia, o livro contara a histdria “doutra

maneira”, denunciando esse estado de coisas.

ATIVIDADE FINAL

Atende ao Objetivo 5

LATIFUNDIO

Grande propriedade
rural, com propor-
¢do de terras nio
cultivadas e explora-
da com técnicas de
baixa produtividade.

Que tal fazermos um pequeno jogo de correlacdes? Sabemos que em Nosso curso

estudaremos as obras literdrias a partir de trés eixos: o Territério, o Deslocamento

e a Escrita. Entdo, escreva ao lado de cada um dos fragmentos lidos na secdo

anterior a que eixos se relacionam.

RESPOSTA COMENTADA
Para realizar a atividade, releia cada um dos trechos literdrios e pense nas expressoes

utilizadas pelos autores e no sentido geral dos textos, entdo relacione cada uma destas

obras a um ou mais eixos temdticos (Territério, Deslocamento e Escrita). Assim, por

exemplo, ao lermos o trecho citado do poema "Mensagem", de Fernando Pessogq,

identificamos imediatamente a sua relagdo com os eixos do Deslocamento (navega-

¢Ges), mencionado em palavras como “Bojador” e “mar’, e da Escrita, presente em

suas reflexées de poeta, o que “vale a pena” (a escrita) “se a alma ndo é pequena’.
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CONCLUSAO

Serd que vocé ja conhece um pouco mais a Literatura Portuguesa?
Nesta aula, vocé iniciou seus estudos de Literatura Portuguesa, perce-
bendo que esta se relaciona com aspectos historicos, culturais e sociais.
Compreendeu também que esta literatura faz o uso artistico da Lingua
Portuguesa. Como leitor e estudante de Letras, vocé deve ter sempre aten-
¢do a estes didlogos e aos aspectos inovadores e motivadores, proprios da
escrita literaria. Além das obras e autores aqui introduzidos, outros novos
serdo apresentados e trabalhados ao longo do curso, como Miguel Torga,

Jorge de Sena, Manuel Alegre, Flamma Hasse Pais Brandao e Ruy Belo.

RESUMO

30

A Literatura trabalha, sobretudo, com percep¢des e aspectos criativos (novos usos
da linguagem do cotidiano), logo se diferencia da linguagem nao literaria em-
pregada, normalmente, para a comunicacdo (meramente instrumental). Por essa
razao, a Literatura é capaz de provocar questionamentos, isto é, fazer pensar
sobre o que nos rodeia, ndo apenas transmitindo e recebendo informacdes, mas
fazendo um uso criativo, provocativo e questionador da linguagem e, por exten-
sdo, da vida e do nosso papel nela. Assim, como usudrios da Lingua Portuguesa
(herdada, portanto, de outra na¢do — Portugal) e sobretudo como estudantes de
Letras (pensadores da linguagem) precisamos refletir também sobre esse uso em
desvio (criativo e impregnado de percepg¢des) do idioma.

A histéria portuguesa é fundamental nesse entendimento, e dela destacamos os
trés principais eixos que perpassam a Literatura Portuguesa: o Territério, o Deslo-
camento e a Escrita. Neste sentido, estudamos sobre a formacado do reino portu-
gués que se vincula as conquistas territoriais (através de guerras, inicialmente por
motivos religiosos e depois pelo desejo de aquisicdo territorial); a consolidacao de
uma identidade nacional, constituida a partir desta formacao nacional e mantida
gracas as sucessivas guerras; a transformacao deste reino em império, por meio dos
deslocamentos ultramarinos (as Grandes Navegacées), em que foram conquistados

territorios geograficamente distantes de Portugal (na Africa, no Brasil e no Oriente).
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Este império teve sua total dissolu¢do no final século passado (século XX), com
o término da colonizacédo africana. Assim, Portugal viu reduzido o seu poderio,
uma vez que seu territério limitou-se ao préprio espaco nacional, ou seja, o pais
Portugal. Logo, um povo que durante séculos foi detentor de um vasto territorio
pouco a pouco volta a ser o pequeno pais em um canto da Europa (Peninsula
Ibérica). Estes movimentos histéricos — de reino a império e a na¢do — bem como
as transformacoes sociais (de sudito, soldado, cidaddo) e humanas (percepcoes,
sentimentos) dai decorrentes tém reflexos visiveis na maneira de escrever dos
autores portugueses, sejam eles testemunhas de grandes viagens, de guerras e
conquistas, sejam habitantes contemporaneos de um pais que um dia foi império
e disto fez/faz escrita. Mas é preciso que lembremos também de pensar a escrita
literaria pelo seu carater desviante, sedutor, obtido muitas vezes pela mistura de
sentidos, tempos e espacos (intertextualidade) ou ainda por outras caracteristicas
que, ao longo deste curso, buscaremos compreender.

Entdo, podemos dizer que o primeiro passo para se analisar um texto de Literatura
Portuguesa esta em procurar refletir sobre as relagoes histéricas, culturais, sociais,

bem como sobre o carater sedutor (recursos estéticos) que estes textos contém.

INFORMACAO SOBRE A PROXIMA AULA

Na préxima aula, estudaremos Os lusiadas, de Camdes, a partir do eixo tematico
Territério, destacando o episdédio do milagre de Ourique que trata da fundacao

da nacionalidade portuguesa.
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Facanhas e milagres

Maria Lucia Wiltshire de Oliveira

Jane Rodrigues dos Santos

Meta da aula

Apresentar Os lusiadas, de Camoes, segundo a
metodologia dos eixos tematicos, com destaque
para o Territdrio, exemplificado com o episédio do
Milagre de Ourique.

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja
capaz de:

1.

identificar em Os Jusiadas as relagdes com a
identidade portuguesa segundo os eixos do
Territorio, do Deslocamento e da Escrita;

distinguir os principais aspectos estruturantes
do poema: elementos da narrativa e modos
de contar;

analisar o episddio do Milagre de Ourique
como representativo da identidade portuguesa
enquanto reino.
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INTRODUCAO

EroPEIA

E um género literario
que apresenta
elementos narrativos
(agdo, personagens,
narrador, tempo,
espago) e partes
definidas (proposic¢ao,
INvocacao e narragao).

AQUEUS

Eram um dos grupos
formadores da Grécia
antiga, ao lado dos
jonicos e doricos.
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O NASCIMENTO DO HEROI

Certamente, vocé ja ouviu falar do filme Troia, estrelado por Brad Pitt no
papel de Aquiles, o heréi da epopElA lliada — supostamente de Homero —
gue busca inspiracdo numa deusa para cantar/narrar a histéria de facanhas
e vitérias do lendario lider grego sobre os aqueus, seus inimigos: “Canta-
me, 6 Deusa, a colera funesta de Aquiles, Filho de Peleu, que causou aos
Aqueus sofrimentos sem conta [...]" (I, 1-7). Ao ter suas glérias cantadas,
os feitos de Aquiles jamais sdo esquecidos, e de guerreiro ele passa a herdi.
Uma das cenas mais interessantes do filme é justamente aquela em que
Ulisses procura por Aquiles tentando convencé-lo a participar da guerra em
Troia para se tornar heréi. Aquiles aconselha-se com sua mae, como mostra
o didlogo a seguir:

— Mae, me decido esta noite....

— Se ficar, vai encontrar a paz e uma mulher maravilhosa e tera filhos

e filhas — e eles terao filhos — e amardo vocé e quando tiver partido

se lembrardo de vocé. Mas, quando seus filhos morrerem e os filhos

deles também, seu nome se perdera. Se for a Troia, a gloria sera sua.

Vao escrever histérias sobre as suas vitérias por milhares de anos. O

mundo vai se lembrar do seu nome. Mas se vocé for a Troia, ndo

voltard para casa, porque a sua gléria anda de maos dadas com o

seu destino... E nunca mais o verei de novo.
Para conhecer este modelo de herdi ocidental, eternizado pelas suas faca-
nhas, assista a parte do filme no link a seguir:

http://youtube.googleapis.comA/XFUITY8aQHY &fs=1&source=uds&autoplay=1

O HEROI MODERNO: “O PEITO ILUSTRE LUSITANO”

A Iliada foi um dos modelos usados em Os lusiadas por Luis de
Camdes, que o modifica em parte segundo o espirito de sua época, o
século XVI, do seguinte modo: 1°) Camdes canta/narra nio apenas os
feitos de um heréi isolado, como fez Homero, mas de um herdi coletivo,
0 povo portugués, a que chama “o peito ilustre lusitano”; 2°) ele narra
nao s6 “faganhas fantésticas, fingidas, mentirosas”, mas também fatos
da historia de Portugal, em dois planos narrativos distintos: o plano
real da viagem maritima e o plano mitolégico da disputa dos deuses.

Seja com fatos reais ou lenddrios, ou herdis individuais ou coletivos,



a epopeia se reporta sempre a um grupo étnico do qual narra as tradi-
¢oes e a historia, expressando a sua identidade. As epopeias homérica e
camoniana sao expressoes dessa escrita que imortaliza herdis e povos.
Vimos na aula anterior como a literatura (eixo da Escrita) pode ser
uma interpreta¢io de Portugal; vimos também como a histéria de Portugal
se liga a conquistas territoriais (eixo do Territorio) e maritimas (eixo do
Deslocamento). No tempo de Camdes, a patria portuguesa ja havia acu-
mulado muitas vitdrias, mas ainda ndo merecera um poema que cantasse
estes feitos. Educado na atmosfera do Renascimento, Camaes se dedica a
esta tarefa, assim como fizeram outros escritores italianos na mesma época.
Coube a Camdes a produgio do poema épico que consolidou,
com “engenho e arte”, a identidade portuguesa que vinha se formando
ao longo dos séculos anteriores. Neste grande poema de 10 canTOS €
8.816 versos decassilabos, ele canta/conta/narra episddios relacionados
ao grupo étnico do extremo ocidental da Peninsula Ibérica a que os
romanos chamavam “lusitanos”, descendentes de um Luso ou Lisa,
filhos de Baco. Dai provém a origem do titulo do poema — Os lusiadas
—, que quer dizer lusitanos. Eis como o Poeta apresenta a origem mais

remota da sua Patria:

Esta foi Lusitinia, DIRIVADA
De Luso ou Lisa; que de BAco antigo
Filhos foram, parece, ou companheiros,

E nela ANTAO 0s INCOLAS primeiros

(CAMOES, III, 21:5-8, 1980, p. 201).

Sabemos que a identidade também é fruto de lendas e tradicoes
de um povo, nem sempre comprovaveis pela Historia. Este é o caso de
certo herdi lusitano muito antigo, chamado Viriato, que lutou contra a
dominag¢ido dos romanos na Lusitinia. Ele surge em Os lusiadas ao lado
de muitos outros que contribuiram para o nascimento e a consolidagio
de uma identidade cultural ao longo de séculos, quer pela conquista e
defesa do Territdrio contra romanos, mouros ou castelhanos, quer pela
sua expansio em Deslocamento para o sul e para o Ocidente pelo mar
afora. Como ja anunciamos antes, de tudo isso a Escrita de Camoes
fara registro, mesclando o real (a Histéria) e o ficcional (as lendas, os

mitos, as fabulas).

CANTOS

Os cantos de Os
Lusiadas sio com-
postos de estrofes de
0ito versos (oitavas);
no total ha 1.102
estrofes (oitavas) de
versos de 10 silabas
ou decassilabos, muito
usados em poemas
de tom sublime e
elevado.

DirIvADA

Forma arcaica de
derivada.

Baco

Deus romano, equi-
valente a Dionisio,
dos gregos, nascido
da coxa de Zeus e
ligado ao vinho, aos
instintos e aos vicios.

ANTAO

Forma arcaica de
entao.

INcoLAS

Mesmo que habitan-
tes originais da terra,
indigenas.
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ATIVIDADE

Atende ao Objetivo 1

1. a) Descreva as principais inovacoes que Camaes introduz no seu poema
em relacdo ao modelo antigo de Homero?

b) Explique de que modo o poema se relaciona a formacao da identidade
portuguesa sob o eixo do Territorio, do Deslocamento e da Escrita.

RESPOSTA COMENTADA

1. a) Observe que o herdi camoniano ndo é mais uma individua-
lidade como Aquiles, assim como a matéria narrada nédo é
simplesmente fruto da imaginacdo do poeta.

b)  Com relacdo & conquista e defesa do Territdrio, reveja os
versos de Camoes e as informagées da aula, quanto ao eixo
da Escrita, considere o prdprio poema como celebracdo do
Deslocamento de um povo.

MODOS DE CONTAR, ENTRE TERRA E MAR

A histéria de Portugal é longa, mas ha um fato histérico extraor-
dindrio ao qual Camdes dara relevo em seu canto: a viagem de Vasco da
Gama, o decobridor do caminho maritimo para a India, fato acontecido
em 1498, que pode ser visto como a metonimia de toda a expansio
portuguesa “Por mares nunca de dantes navegados” (I, 1). A narragao
desta viagem maritima serd o principal fio narrativo de Os lusiadas,
sustentando a narragio de episddios anteriores e posteriores a ele.

Como toda narrativa, Os lusiadas apresenta varios elementos
estruturantes. Além do tempo da histéria (o “presente” da viagem, o
“passado” anterior a viagem e o “futuro” depois da viagem), ha muitos
personagens, entre os quais o narrador que se multiplica. O primeiro
deles — o Poeta — divide a tarefa de narrar com outros narradores, prin-
cipalmente com o personagem Vasco da Gama. As distin¢des de narra-
dores e tempos narrativos sio importantes para se entender a especial

estrutura¢do do poema. Vejamos como isso acontece.



A narragdo da viagem a India comega no primeiro canto, quando
as naus ja se encontram do lado oriental da Africa, no Oceano Indico,

muito longe do porto de Lisboa:

Ja no largo oceano navegavam,

As inquietas ondas apartando;

Os ventos brandamente respiravam,
Das naus as velas cdncovas inchando;
(I, 19:1-4)

A este procedimento narrativo, os antigos chamavam de narragiao
IN MEDIA RES, de que é exemplo a Odisseia, de Homero, que também
comega quando Ulisses ja se encontrava numa ilha depois de acabada

a guerra de Troia:

J4 entdo todos os outros que haviam escapado a ruinosa morte,
se encontravam em casa, livres da guerra e do mar. S ele, que
desejava o regresso a sua mulher, estava cativo de Calipso, a
ninfa venerdvel, divina entre as deusas, nas grutas escavadas, pois

almejava té-lo por esposo.

Como se pode observar até aqui, Os lusiadas mantém forte inter-
textualidade com obras do passado, seja para imitar, seja para alterar
os textos e modelos anteriores. H4 uma especial inovagio que merece
destaque. Antes de prosseguir a narracao no plano histérico da viagem
por mar em direcdo a India, o Poeta introduz um episédio — conhecido
como “o conciLlo dos deuses” — que acontece no Olimpo, quando a
maioria dos deuses pagiaos decide apoiar os portugueses, contrariando o
deus Baco, que dai para a frente se unird aos inimigos de Vasco da Gama.

Passado este episddio mitoldgico do plano “maravilhoso”, o nar-
rador se volta para o plano “histérico” da viagem, alternando dai para
frente os dois planos. Depois de contar as intimeras ciladas armadas por
Baco contra os portugueses, que sempre escapam gragas a protecao de
Vénus, as naus chegam a cidade de Melinde, na costa oriental da Afri-
ca. L sio muito bem recebidos por um rei curioso que quer conhecer
detalhadamente, pela prépria voz do capitio da frota, a histéria e a
localizagdo geografica deste povo que veio de tao longe. Assim o Poeta
nos narra o pedido do rei de Melinde a Vasco da Gama: “Nos conta, [...] Da

terra tua o clima e regido,/ Do Mundo onde morais, distintamente.” (II, 109)

IN MEDIA RES

E expressio latina
que designa a narra-
¢do que comega no
meio do percurso da
aventura, comum
nas epopeias antigas.

ConciLlio

Reunido, conclave
para decidir sobre
algo de importancia.
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Figura 2.1: Monumento a Vasco da Gama em Melinde, cidade do Quénia, na costa
do indico, a norte de Mombaca.

Fonte: http:/pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Pillar_of_Vasco_da_Gama.jpg

Ao longo dos cantos I e II, o Poeta comanda o relato da viagem.
A partir do canto III, passa a palavra a Vasco da Gama, que atendera
ao pedido do rei hospitaleiro, contando a histéria de Portugal desde as
origens até o momento da chegada da frota a Melinde. Por este expediente
narrativo, os leitores do texto camoniano passam a ocupar o lugar do
rei amistoso, ouvindo as faganhas dos portugueses, desde os mitoldgicos
Luso ou Lisa até os “reis que foram dilatando a Fé, o Império” (I, 1). Para
isso a narrativa do poema precisa realizar um grande retorno ao passado
(flashback ou analepse) ao longo dos cantos Il e IV d'Os lusiadas.

A certa altura deste retorno, precisamente no canto III, estrofes
43-54, narra-se uma importante batalha entre portugueses e mouros
no século XII: trata-se do relato da vitéria que marcou a fundacdo da
nacionalidade portuguesa sob o comando de Afonso Henriques gragas
a intervenc¢do de Cristo em plena batalha. Mais adiante trataremos
detidamente deste episddio, conhecido como o “Milagre de Ourique”, a
que também nos reportamos na aula passada ao falarmos da identidade

portuguesa sob o ponto de vista do Territorio.



A narracdo de Vasco da Gama alcanga o préprio momento em

que esta contando a histéria de Portugal ao rei de Melinde e portanto

retoma os preparativos da viagem maritima e da frota por ele comandada.
Depois de narrar inimeros feitos do passado distante, Vasco da Gama
se detém nos momentos que antecederam a partida da naus de Lisboa,

quando maes, esposas e filhos empaparam de lagrimas a praia do Restelo.

Nesse momento, Vasco conta que um velho, de aspecto VENERANDO, VENERANDO
Merecedor de
que ficava nas praias, entre a gente, [...] MENEANDO / Trés vezes veneragio.

a cabeca, descontente / A voz pesada HUM pouco ALEVANTANDO,
/[...] Cum saber s6 de experiéncias feito, / Tais palavras tirou do MeNnEANDO
ExPERTO peito: / O gléria de mandar, 6 v cobica / Desta vaidade Balancando lateral-

mente a cabega.
a quem chamamos Fama! (IV, 94)

. i Hum
Quem seria este velho?, perguntam os especialistas, preocupados i
Forma arcaica de

em definir se estamos diante de uma representagdo do proprio Poeta "um".
como critico do projeto das navegacdes, fonte de infortinios e morte.
) . ) o ALEVANTANDO
Como temos visto, Os lusiadas celebra conquistas territoriais e .
Forma arcaica de
maritimas, mas também contém intimeros momentos em que o Poeta "levantando”.
manifesta, pela escrita, uma visdo desencantada da patria. Sobre isso, C
um
diz a prof.* Cleonice Berardinelli: Forma arcaica de
"com".
Serdo, por isso, Os lusiadas, menos epopeia que a Odisseia ou
a Eneida? Nem menos, nem mais. Os lusiadas sio a epopeia EXPERTO
de novos tempos, tempos contraditérios. Alimentado de tais Que tem experiéncia.

contradi¢des, o poema adquire modernidade e se afirma como
a unica epopeia representativa do renascimento europeu
(BERARDINELLI, 2000, p. 595).

Vasco continua sua narragio ao rei de Melinde, contando agora os
momentos em que a frota percorre a costa ocidental da Africa, quando
desce o Atlantico em diregdo ao sul. Registra minuciosamente as belezas
da paisagem e ainda certos fendmenos — “as cousas do mar” — conheci-

dos pelos marinheiros como o fogo de Santelmo e a tromba maritima.
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Fogo de Santelmo - é fisicamente um resplendor brilhante branco-
azulado que, em algumas circunstancias, tem aspecto de fogo de faisca
dupla ou tripla, que surge de estruturas altas e pontiagudas como mastros
de navios, cruzes de igreja e chaminés.

(imagem em http:/pt.wikipedia.org/wiki/Fogo-de-santelmo)

Tromba maritima — é uma massa de vapor ou de agua, erguida em colu-
na e animada de um movimento rapido, agitada por ventos ciclénicos,
podendo atingir cem metros de altura e cerca de dez metros de diametro.

Figura 2.2: Tromba maritima.
Fonte: http:/pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Tornato_11.09.05_003.jpg

H4 um momento importante no poema, que estudaremos mais deta-
lhadamente numa préxima aula, em que Vasco conta como foi a passagem
pelo Cabo da Boa Esperanga (chamado Cabo das Tormentas antes de sua
ultrapassagem pelo navegador Bartolomeu Dias). Ao se aproximar deste
temivel lugar de tantos naufragios, a frota estd a meio caminho da viagem,
entre Lisboa e Calecute na India. Curiosamente, o poema também estd no
meio, no Canto V, dando-se uma coincidéncia entre o plano da estoria (a
viagem) e o plano do discurso (a narragdo no poema).

O capitdo conta que os nautas se vém diante da apari¢do de uma
aterrorizante nuvem que “pos nos coragoes hum grande medo” (V-38).
Trata-se de Adamastor, um gigante amaldicoado do Olimpo, que ali esta
para impedir a passagem dos portugueses, transformado no “grande

Cabo” a quem chamam “Torment6rio”, e que simboliza todos os obs-



taculos da empresa. Nesta parte, Camdes introduz Adamastor como um
3° narrador da epopeia, além de Vasco da Gama e do Poeta.

Ultrapassado o Cabo e ja em dire¢do ao norte pela costa oriental
da Africa, Vasco falard sobre o escorbuto, “doenca crua e feia” que vitima
marinheiros da frota por falta de vitamina C, e sobre outras peripécias,
encerrando seu relato ao rei de Melinde na estrofe 85, a 551* do poema,
o que significa a metade do poema. Segundo alguns criticos, isso confirma
a centralidade rigorosa do Canto V, ao fazer a ligacdo entre passado e
futuro, tanto da histéria de Portugal, quanto da viagem.

A frota deixa Melinde e de novo, sob a voz do Poeta, acompa-
nhamos os nautas em dire¢ao a Calecute, onde pretendem firmar novos
pactos de comércio para Portugal e para a Europa. Ndo podemos
esquecer que a pimenta, o cravo, a canela, as finas sedas, e muita coisa
mais fazia falta aos europeus depois que os turcos tomaram Constan-
tinopla (1453), impedindo o transito pelo antigo caminho das especia-
rias, palmilhado pelos comerciantes italianos. Este foi um dos motivos
praticos da viagem, ao lado das razdes humanisticas pela expansio da
civilizacao e da fé crista. Nos cantos VI, VII e VIII, o Poeta narra: as
peripécias que envolvem mais uma vez as disputas entre os deuses no
Olimpo para proteger ou prejudicar os portugueses; outras aliancas de
Baco com Netuno e os mouros; a chegada a Calicute; e novas ciladas.
Segundo Cleonice Beradinelli, “[...] a estoria da viagem se desenvolve,
grosso modo, como uma narrativa primitiva [...] sucessao de obstaculos a
vencer [...]” (BERARDINELLI 2000, p. 26), profusio de ciladas (sete ao
todo) tal como um conto popular em que o herdi precisa se experimentar
nas dificuldades para se valorizar. Também aqui a palavra é passada a
outros narradores, como Paulo da Gama, que conta fatos relevantes da
historia de Portugal a partir das tapecarias das naus.

Finalizada a missdo e firmados os acordos comerciais com as
autoridades de Calicute, a frota se prepara para voltar a Portugal. Mas,
antes disso, conta-nos o Poeta que Vénus, deusa romana e amiga fiel
dos nautas portugueses por falarem a lingua portuguesa, derivada da
sua, o latim, resolve premid-los com prazeres de corpo e alma numa ilha
paradisiaca, estrategicamente colocada no caminho de volta. L4 os nautas
descansam em companhia de belas ninfas e sua rainha, Tétis, revela a
Vasco da Gama a maquina do mundo e prevé acontecimentos futuros.

E interessante observar que, mais uma vez, Camdes usa o recurso da
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profecia (como fez no episdédio de Adamastor) para manter a verossimi-
lhanga do relato, introduzindo no poema fatos posteriores a existéncia
de Vasco da Gama mas conhecidos por Camdes. Sobre a parte da Ilha

dos Amores, diz Antonio José Saraiva:

E ai que se encontram e se conhecem os deuses e 0os homens, até
entdo desencontrados, embora muitas vezes se cruzassem sem os
homens terem consciéncia disso (SARAIVA, 1995, p. 20).

Narradores maltiplos, tempos desdobrados, personagens histori-
cos ou mitoldgicos, espagos reais ou miticos, pontos de vista divergentes
sobre a facanha do Gama, eis Os lusiadas, um mundo imenso a visitar,
demoradamente...

Para melhor fixar as relagoes, por vezes complexas, entre o tempo
do discurso (do poema) e o tempo da estoria (da viagem de Vasco da
Gama), observe COM ATENCAO a Figura 2.3, confrontando a linha

do percurso aos dez cantos d"Os lusiadas.

EUROPA

CABO
VERDE

OCEANO
ATLANTICO

BAIA DE
SANTA HELENA

OCEANO
iNDICO

ADAMASTOR

ii’ Intervencdes dos deuses

VIAGEM DE VASCO DA GAMA

Figura 2.3: A viagem de Vasco da Gama e Os lusiadas.

Veja que a narragdo do Poema — canto I — comega quando a frota

do Gama est4 explorando o lado oriental da Africa, portanto no meio da
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“coisa” (res) viagem: in media res. A narragio prossegue até a chegada

da frota a Melinde, onde o Poeta passa a palavra a Gama, que comega

a contar a histéria de Portugal ao rei do lugar no Canto III até a metade
do canto IV. Quando a narracdo do passado atinge a propria época da
viagem (1498), Gama conta os acontecimentos da partida de Lisboa
(final do canto IV), depois as belezas da paisagem e as peripécias ocor-
ridas na costa ocidental da Africa, até a ultrapassagem do Cabo da Boa
Esperanga (episddio de Adamastor), finalizando sua narra¢do no canto
V. Ao sair de Melinde para Calicute, o Poeta retoma o discurso relativo
aos obsticulos maritimos — final do canto V — para narrar a chegada e
a partida dos portugueses da India, nos cantos VII e VIII. Finalmente,
num ponto desconhecido da rota de retorno a Portugal, o narrador
Poeta conta o episddio da Ilha dos Amores ao longo dos cantos IX e X.
Neste lugar mdgico, os nautas sdo premiados pela deusa Vénus com a
companhia de sedutoras ninfas, chefiadas por Tétis, que mostra a Gama
o universo geocéntrico. E o momento do poema em que o maravilhoso

pagdo envolve os portugueses.

ATIVIDADE

Atende ao Objetivo 2

. 2. a) Dentre as citacdes do poema camoniano, recolha alguma que celebre
a expansao maritima e imperial de Portugal.

b) Reproduza e comente a parte d'Os lusiadas que mostra a critica do
poeta a esta expansao.

¢) Com relacdo as “cousas do mar” em Os lusiadas, explique: o que sé@o?
Quem as narra? Para quem as narra?

d) Qual a importancia simbdlica do episddio do Adamastor?
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e) O que acontece na Ilha dos Amores?

RESPOSTA COMENTADA

2. a) Vocé pode escolher o verso que menciona o pioneirismo dos
portugueses nas navegagoes ou o que enaltece a expansdo
do cristianismo e do poder de Portugal.

b)  Considere as experientes palavras de um velho na praia do
Restelo no momento da partida da frota de Vasco da Gama
para a India.

¢)  Além de identificar os dois fenémenos maritimos, ndo esqueca
de mencionar que eles fazem parte da narragdo feita por um
navegador portugués a um soberano estrangeiro.

d)  Para comentar a importdncia do episédio, ndo deixe de con-
siderar as dificuldades das navegacées ocednicas na época.
Lembre-se ainda de que o Poeta coloca o episédio simboli-
camente no meio do poema.

e)  Observe o tipo de prémio que Vénus oferece aos navegadores
antes de retornarem & pdtria.

DO ENCONTRO ENTRE DEUS E REI SURGE A PATRIA

Figura 2.4: Pintura da Batalha de Ourique (1139), de Domingos Sequeira (1768-1837).
O Milagre de Ourique, 1793, 6leo sobre tela (270 x 450cm), Louis Philippe Museu
do Chateau d'Eu, Franca.

Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/9/9¢/BatalhaOurique.
jpg/300px-BatalhaOurique.jpg



Um dos episdédios mais importantes d’Os lusiadas é aquele que
narra a fundagdo do reino de Portugal e, consequentemente, o surgimento
de seu povo. No poema, precisamente no canto III (estrofes 42 a 54),
Vasco da Gama conta ao rei de Melinde sobre a Batalha de Ourique, na
qual D. Afonso Henriques (o primeiro rei portugués) vence cinco reis
mouros bastante experientes e, a partir desta vitoria, anexa territorios,
antes do dominio muculmano. Vasco da Gama atribui esta vitdria nao
apenas a for¢a dos portugueses — uma vez que estavam em desvantagem

numérica na batalha — mas ao chamado Milagre de Ourique.

Na primeira aula, falamos de D. Afonso Henriques e desse tipo de dis-
puta, religiosa e territorial, ao mencionarmos a Guerra de Reconquista.
Lembra-se? Quer saber um pouco mais? Entdo assista a animacao a seguir
sobre o primeiro rei de Portugal:

http://www.youtube.com/watch?v=LgSgL90ObAs0

A narrativa do Milagre

O Milagre de Ourique é um motivo narrativo importante, porque
a sua permanéncia no imagindrio do povo portugués dependeu, sobre-
tudo, do modo como essa historia — fantasiosa, para uns; verdadeira,
para outros — foi contada. Logo, torna-se primordial compreender como
Camoes, na escrita da epopeia Os lusiadas, conta esta historia. Assim

sugerimos a andlise da narrativa do milagre nas seguintes partes:

Preparacgao

Corresponde ao instante em que D. Afonso Henriques se apresenta
com seu pequeno exército (“forga e gente tdo pequeno”) para lutar contra
os mouros, em terras ocupadas por estes no territorio que corresponde

ao atual Alentejo (além do Tejo), precisamente no campo de Ourique.
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Ditoso
Bem-aventurado,
aquele que tem sorte.
DELEITOSO

Que causa prazer.

ASSENTAVA

Fixava.

ARRAIAL

Lugar real, de reis.

SOBERBO

Grandioso.

BELIcoso

Proprio de guerra.

SARRACENO

Arabe, mouro.

Cousa

Coisa.

BAauTizADO

Forma arcaica de
"batizado".

Povo BAUTIZADO

Os cristdos.

PERA

Forma arcaica de
para.
TEMERIDADE

Imprudéncia.

COMETER

Atacar.

EXPRIMENTADOS

Forma arcaica de
experientes

FERMOSA

Forma arcaica de
"formosa".

TERMODONTE

Regido onde habi-
tavam as amazonas,
mulheres guerreiras
que lutaram ao lado
dos troianos na
Guerra de Troia.
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Mas ja o Principe Afonso aparelhava

O lusitano exército bITOSO,

Contra o Mouro que as terras habitava
D’além do claro Tejo DELEITOSO;

Ja no campo de Ourique se ASSENTAVA
O ARRAIAL SOBERBO € BELICOSO,
Defronte do inimigo SARRACENO,

Posto que em forga e gente tio pequeno.
(I, 42)

Situacao de desigualdade entre os dois exércitos

Narra-se a desvantagem numérica entre 0s portugueses € 0s mou-
ros, marcada por expressdes como “Que para um cavaleiro [portugués e
cristdo| houvesse cento [de mouros]”. Observa-se que Camdes ressalta
igualmente a superioridade dos cinco reis mouros e seu exército ao
qualifici-los como “exprimentados nos perigos” das guerras e, de tal
modo eram experientes, que mesmo formosas damas, semelhantes as
amazonas da mitologia grega, lutavam ao seu lado. No entanto, nada
disso desanima os portugueses que acreditam na vitoria gragas a vontade

divina [“Sendo no sumo Deus, que o Céu regia”].

Em nenhuma outra cousa confiado,
Sendo no sumo Deus, que o Céu regia,
Que tdo pouco era 0 POVO BAUTIZADO,
Que, PERA um s6, cem Mouros haveria.
Julga qualquer juizo sossegado

Por mais TEMERIDADE que ousadia,
CoMETER um tamanho ajuntamento,

Que pera um cavaleiro houvesse cento.

(II1, 43)

Cinco Reis Mouros sdo os inimigos,

Dos quais o principal Ismar se chama;
Todos EXPRIMENTADOS NoOS perigos

Da guerra, onde se alcanga a ilustre fama.
Seguem guerreiras damas seus amigos,
Imitando a FERMOSA e forte dama,

De quem tanto os Troianos se ajudaram,

E as que o TERMODONTE ja gostaram.

(11, 44)



Aparicao de Cristo e aclamacao do Rei

Na Estrofe 45, destaca-se a visio que Afonso Henriques tem de
Cristo pregado na cruz, a quem ele pede que se mostre aos infiéis. A este
relato, sucede-se, na estrofe 46, ja comentada na 1* aula, a aclamagao do
nobre como rei, o reconhecimento “da gente portuguesa” de D. Afonso
(eleito vitorioso e glorioso por Deus) como o verdadeiro rei deste territ6-

rio que estavam prestes a conquistar, a que dariam o nome de Portugal.

A matutina luz, serena e fria,

As estrelas do PoLO jd apartava
Quando na Cruz o Filho de Maria
AMOSTRANDO-SE a Afonso, o animava;
Ele, adorando Quem lhe aparecia,

Na Fé todo INFLAMADO, ASSI gritava:

— Aos infiéis, Senhor, aos infiéis,

E ndo a m1, que creio o que podeis!

(I11, 45)

Com tal milagre os animos da GENTE
PorTuGuUESA inflamados, levantavam
Por seu rei NATURAL este excelente
Principe, que do peito tanto amavam;
E diante do exército potente

Dos IMIGOs, gritando, o Céu tocavam,
Dizendo em alta voz: — Real, real,

Por Afonso, alto Rei de Portugal!

(11, 46)

A batalha

Na estrofe 47, retoma-se a comparagio entre os portugueses (cio
raivoso) e os mouros (touro) e o inicio da batalha. Na estrofe seguinte,
reafirma-se 0 animo dos portugueses para lutar ao lado de seu novo rei.
Nas estrofes 49 a 52, sdo descritas cenas da batalha: os pastores que
fogem temendo o fogo, que sinaliza o inicio do combate; a coragem
lusitana que deixa o inimigo atordoado, suplicando ajuda ao Alcordo
(livro sagrado dos mugulmanos); os ferimentos e as mortes dos inimigos
mouros; a guerra de tal forma sanguindria que faz com que o campo, de
verde e branco, torne-se vermelho-sangue (“do campo a cor se perde,

Tornado carmesi de branco e verde”).

Po6Lo

Pélo geogrifico.

APARTAVA

Afastava.

AMOSTRANDO-SE

Mostrando-se.

INFLAMADO

Emocionado.

Assi

Forma arcaica de
"assim".

Mi

Forma arcaica de

mim .

GENTE
PORTUGUESA

combatentes
portugueses.

NATURAL
Legitimo e nao
estrangeiro.
ImiGos

Forma arcaica de
"inimigos".
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Cos
Com os.

PoLA
Pela.

RABIDO
Raivoso.

MoLoso
Espécie de cdo.

Fiapo
Confiante.

SE QUEBRANTA
Se anula.

REI NOVO

D. Afonso Henriques.

EstAmAGO

ACENDIDO
Estdmago, sede da
vontade de luta.

BARBARO
Os mouros.

COMETE
Ataca.

Co ANIMOSO
EXERCITO
ROMPENTE

Com o seu valioso e
impetuoso exército.

PERROS

Caes em sentido
pejorativo, mugul-
manos.

ATROAM
Estouram.

FLamA
Chama.
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ASSOPRANDO
Soprando.

BOREAS
Ventos do norte.

ATEA
Ateia.

Fato
Vestuario.

PERA ALDEA
Para a aldeia.

ToRrvADO
Confuso.

GINETE BELIGERO
Cavaleiro guerreiro.

DenobADO
Destemido.

VEMm

Veem (ver).
Ua
Forma arcaica de

" "

uma .

Os ANIMAIS
Os cavalos.

AMOSTROU
Mostrou.

ARNES
Escudo.

COURAGA
Armadura.

MALHA
Pecas da armadura.

ABoLA
Amassa.

TALHA
Corta profundamente.

Qual cos gritos e vozes incitado,

PoLA montanha o RABIDO MOLOSO
Contra o touro remete, que FIADO

Na forca estd do corno temeroso;

Ora pega na orelha, ora no lado,

Latindo mais ligeiro que forcoso,

Até que em fim, rompendo-lhe a garganta,
Do bravo a for¢a horrenda sE QUEBRANTA:
(IIL, 47)

Tal do REI NOVO 0 ESTAMAGO ACENDIDO
Por Deus e pelo povo juntamente,

O BARBARO COMETE, apercebido

Co ANIMOSO EXERCITO ROMPENTE.
Levantam nisto os PERROS 0 alarido

Dos gritos; tocam a arma, ferve a gente,
As langas e arcos tomam, tubas soam,
Instrumentos de guerra tudo ATROAM!
(111, 48)

Bem como quando a FLAMA que ateada
Foi nos aridos campos (ASSOPRANDO
O sibilante BOREAS), animada

Co vento, 0 seco mato vai queimando;
A pastoral companha, que deitada

Co doce sono estava, despertando

Ao estridor do fogo que se ATEA,
Recolhe o FATO € foge PERA ALDEA:
(1L, 49)

Desta arte o mouro atonito e TORVADO,
Toma sem tento as armas mui depressa;
Nio foge, mas espera confiado,

E 0 GINETE BELIGERO arremessa.

O portugués o encontra DENODADO,
Pelos peitos as lancas lhe atravessa:
Uns caem meios mortos e outros vao

A ajuda convocando do Alcorio.

(11, 50)

Ali se VEM encontros temerosos,

Pera se desfazer UA alta serra,

E os animais correndo furiosos

Que Neptuno AMosTrRou ferindo a terra.
Golpes se dao medonhos e forcosos;

Por toda a parte andava acesa a guerra.
Mas o de Luso ARNES, COURACA € MALHA
Rompe, corta, desfaz, ABOLA € TALHA.
(IIL, 51)



O verso “"Que Neptuno amostrou ferindo a terra”: refere-se a lenda de que
em um concurso para saber qual dos deuses daria um presente mais util
ao homem, Neptuno bateu o seu tridente na terra e fez surgir o cavalo.

Cabegas pelo campo vao saltando

Bracos, pernas, sem dono e sem sentido,

E doutros as entranhas palpitando,

Pélida a cor, o0 gesto AMORTECIDO.

J4 perde o campo o exército NEFANDO,
Correm rios do sangue DESPARZIDO,

Com que também do campo a cor se perde,
Tornado carRmESsI de branco e verde.

(Il 52)

Vitéria e memoria

Nas estrofes 53 / 54, declara-se a vitéria dos portugueses, que
fica eternizada por meio da pintura do escudo (simbolo do novo reino)
feita por D. Afonso Henriques. Tal pintura tem a finalidade de juntar os
dois eventos: a apari¢io de Cristo na cruz (as cinco chagas de Cristo) e o
numero de reis mouros (cinco) derrotados nesta batalha. Ficam, entio,
oficialmente relacionados o milagre e a conquista do territério portugués

(e o consequente nascimento de seu povo).

J4 fica vencedor o lusitano,

Recolhendo os troféus e presa rica;
DESBARATADO € ROTO O MAURO HISPANO,
Trés dias 0 GRAO rei no campo fica.

Aqui pinta no branco escudo urano,

Que agora esta victOria certifica,

Cinco escudos azuis esclarecidos,

Em sinal destes cinco reis vencidos.

(I, 53)

E nestes cinco escudos pinta os trinta
Dinheiros por que Deus fora vendido,
Escrevendo a memoéria, em vdria tinta,

Daquele de Quem foi favorecido;

AMORTECIDO
Enfraquecido.

NEFANDO
Desprezivel.

DEsPARZIDO
Espalhado.

CARMESI
(Carmesim)
vermelho.

DESBARATADO
Desfeito.

Roto
Destruido.

MAURO HISPANO
Os arabes da
Espanha.

GRAO

Grande.

Urano
Vitorioso.
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Em cada um dos cinco, cinco pinta,

Porque assi fica o nimero comprido,
Contando duas vezes o do meio

Dos cinco azuis que em cruz pintando veio.
(I, 54)

Figura 2.5: Brasdo de armas de Portugal.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Shield_of the_Kingdom_of Portugal_(1481-
1910).png

O significado do milagre

Desta forma, encerra-se o relato de Vasco da Gama (personagem
de Camées em Os lusiadas) sobre o Milagre de Ourique. E uma narra-
¢do que busca ressaltar que o destino do povo portugués esta ligado a
providéncia divina (de Cristo). Neste intuito, destaca a superioridade
bélica (em assuntos de guerra) dos inimigos mouros em oposi¢cio ao
reduzido nimero de guerreiros cristaos, reafirmando, portanto, o carater

milagroso da vitdria portuguesa.



ATIVIDADE

Atende ao Objetivo 3

3. Agora, faca um pequeno teste para saber se entendeu a histéria do
Milagre de Ourique contada por Camdes, pela voz de Vasco da Gama.
Preparado(a)? Entao responda as questGes a seguir, destacando versos
camonianos que justifiquem a sua resposta:

a) O que motiva a Batalha de Ourique?

b) Segundo Camdes, apesar de os mouros serem mais numerosos e
experientes, os portugueses partem confiantes para a batalha. Por qué?

©) Querelacdo se pode estabelecer entre a conquista territorial, a formacao
do reino portugués e a religido crista, a partir da leitura dessas estrofes?

RESPOSTA COMENTADA

3. @) Batalhas sGo sempre motivadas por algum tipo de divergéncia
e neste caso ndo é diferente. Entdo, para responder a esta
pergunta, pense naquilo que diferencia os portugueses de seus
inimigos. Um exemplo: os portugueses sdo descritos como
um exército “ditoso” e um “povo bautizado” (cristGos), jd seus
inimigos sdo essencialmente “belicosos” (ligados a guerra) e
“sarracenos” (muculmanos).

b) A resposta para esta questdo centra-se em algo especial que
aconteceu unicamente aos portugueses, uma espécie de sinal
de que teriam éxito na Batalha de Ourique. Este evento espe-
cial encontra-se destacado em versos como “Com tal milagre
os dnimos da gente portuguesa inflamados, levantavam’.

¢)  Faca uma nova leitura das estrofes 42 a 46 e busque as
relacées entre religido, territdrio e reino. Alguns versos ajudam
a estabelecer esta relagdo como, por exemplo: “Dos imigos,
gritando, o Céu tocavam, / Dizendo em alta voz: — Redl, real’,
/ Por Afonso, alto Rei de Portugal!”. Note que a palavra “Céu’,
cara ao universo cristdo, é usada no momento em que se
aclama o rei de Portugal.
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UM POVO COMO MILAGRE

O Milagre de Ourique pode nos parecer hoje um acontecimento
vinculado apenas ao passado e dependente de crengas religiosas bastan-
te pessoais, mas nao € bem assim. Este milagre é, sobretudo, a sintese
da formacdo do povo portugués, porque nele percebemos a jungio de
elementos que possibilitaram o surgimento do que viria a ser a pdtria
portuguesa: a conquista de territorios; a figura de um chefe, que defende
os interesses de classes dominantes (senhores feudais e a igreja); além, é
claro, de representar um passado grandioso comum a um grupo muito
especifico, isto €, as pessoas que vivem num mesmo territorio.

Como ja comentamos na aula anterior, os autores portugueses
irdo compor suas obras, tal como fez Camdes, valendo-se especialmente
destes aspectos vinculados ao imaginario do povo, seu passado e suas
historias, a chamada “identidade portuguesa”.

Neste sentido, destacamos o pensamento de alguns estudiosos de
Literatura Portuguesa:

Segundo José Mattoso, a identidade de um povo nao depende tanto
de dados historicos objetivos, mas de ideias partilhadas coletivamente pelos
seus cidadios, especialmente de fatos importantes da histéria nacional
como as grandes batalhas, memorizadas também como patrimonio. No
caso portugués, na batalha de Ourique entra em cena o carater milagroso
do rei, investido neste posto gracas a vontade divina, que indiretamente
legou tal caracteristica sagrada a todo o povo.

Ja Eduardo Lourenco di continuidade a esta discussio sobre a

identidade portuguesa partindo da compreensio do que chama de

sentimento profundo da fragilidade nacional - e o seu reverso, a
ideia de que essa fragilidade é um dom, uma dddiva da prépria
Providéncia, e o reino de Portugal uma espécie de milagre conti-

nuo, expressiao da vontade de Deus.

Ressalta ainda que, se por um lado, outras nagdes da Europa
medieval recorrem a sacralizagdo de suas origens, por outro, “deve ser
raro ter algum povo tomado tdo a letra como Portugal essa inscri¢do,
ndo apenas mitica, mas filial e ja messianica do seu destino (...).” Logo o
“singular no povo portugués é viver-se enquanto povo como existéncia

miraculosa, objecto de uma particular predilec¢io divina”.



CONCLUSAO

Nesta aula vocé foi apresentado ao poema épico ou epopeia Os
lusiadas, de Luis de Camdes, cujo herdi é o proprio povo portugués.
Mostramos como o poema imita o modelo antigo, mas também como
traz novidades. Vocé notou que hd no poema vdrios narradores que
contam sobre a histéria de Portugal e sobre a viagem maritima a India,
falando das oposi¢oes e dificuldades, mas também das prote¢oes e dos
prémios recebidos. Para contarmos essa histdria do inicio (a formacdo do
territorio nacional), concentramos nossas leituras no episédio do Milagre
de Ourique. Afinal, este acontecimento é responsavel pela aclamacio de
D. Afonso Henriques como primeiro rei de Portugal, fazendo com que
a propria identidade portuguesa, também nascente, seja marcada pela

simbologia do milagre.

ATIVIDADE FINAL

Atende ao Objetivo 3

1. De acordo com José Mattoso, como se pode caracterizar a identidade de um povo?

2. Transcreva versos de Camdes que confirmem a expressao “povo como existéncia

miraculosa”, utilizada por Eduardo Lourenco ao falar da histéria de Portugal.

3. Assacralizacdo das origens se liga a missdo evangelizadora do povo portugués,

que realizou a reconquista do territério ocupado pelos mouros desde o século

VIIl. Destaque algumas referéncias ao inimigo no texto camoniano e comente-as

brevemente.
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RESPOSTA COMENTADA
1. Para formular a sua resposta, releia os aspectos principais apontados pelo autor,
por exemplo, quando fala sobre a histdria e, sobretudo sobre a memdria coletiva.
2. Uns versos poderiam ser “Em nenhuma outra cousa confiado, /Sendo no sumo
Deus, que o Céu regia’; palavras que expressam a confian¢a dos portugueses
de entdo, unicamente em Deus, para resolver os seus problemas.
3. Podem-se destacar expressGes como “infiéis’, que no contexto da Reconquista
refere-se aos mouros (muculmanos) que, portanto, deveriam ser banidos de
alguns territcrios cristaos.

RESUMO

54

Os lusiadas, de Luis de Camdes, € uma obra fundamental para a consolidacéo da
identidade portuguesa ao fixar em lingua portuguesa (Escrita) as a¢cdes de con-
quista e defesa do Territorio e os movimentos de Deslocamento para o sul e para
o ocidente pelo mar afora.

Produzido na época do Renascimento, Os lusiadas (primeira publicagdo em 1572)
imita o modelo épico greco-romano, mas introduz inovag¢ées, como a figura do
herdi coletivo — o povo portugués — e a narracédo de fatos verdadeiros — a histéria
de Portugal. A obra se estrutura como uma narrativa em 10 cantos, com varios
narradores, principalmente o Poeta e Vasco da Gama, além de narradores even-
tuais, como Adamastor, Tétis etc. No plano da realidade histérica, a obra narra
a viagem de descoberta do caminho maritimo para as indias, mas no plano do
mitolégico maravilhoso narra a disputa entre os deuses do Olimpo para proteger
ou prejudicar a empresa. A narrativa comeca com a frota no indico in media res,
mas, depois do concilio dos deuses, volta ao ponto deixado atras, para retomar a
viagem, logo interrompida na cidade de Melinde, quando o capitao passa a narrar
a histéria de Portugal, dos primérdios ao presente da viagem.

O episédio do Adamastor ocupa o meio da estoria (a viagem) e do discurso (o
poema narrativo), representando todos os obstaculos a serem ultrapassados pelos
navegadores portugueses e pelo préprio autor. Depois dessa ultrapassagem, a
narracdo prossegue até Calicute, quando Vasco faz os pactos comerciais com as
autoridades e prepara-se para a volta a Portugal. No caminho de volta, a deusa

protetora, Vénus, recompensa os marinheiros com uma magnifica estadia na llha
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dos Amores, acompanhados de ninfas. Como se pode observar na Figura 2.3, com-
parando a cronologia da viagem e a sua narracdo, ha distorcdes da linearidade
narrativa, com voltas ao passado histérico (flashbacks) e antecipagdes proféticas
da histéria de Portugal (forwards).

O episodio do Milagre de Ourique tem papel fundamental na formacao do reino
portugués, pois, segundo a epopeia camoniana, a partir dele, os lusitanos sdo
encorajados a lutar, apesar da desvantagem numérica, por terras que estavam sob
o dominio muculmano, anexando territérios ao novo reino cristdo. Este terd como
rei D. Afonso Henriques, para quem Cristo teria aparecido, as vésperas da batalha
de Ourique, em sinal de apoio a empreitada portuguesa. O acontecimento sagrado
torna-se, portanto, parte da prépria histéria de Portugal e consequentemente da

identidade de seu povo, distinguida pelo carater miraculoso (messianico).

INFORMACAO SOBRE A PROXIMA AULA

Na préxima aula, estudaremos mais detalhadamente os episédios d ‘Os lusiadas
que ilustram o eixo tematico do Deslocamento, com destaque para o velho do

Restelo e para o Adamastor.
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Vozes em deslocamento

Jane Rodrigues dos Santos

Meta da aula

Analisar Os lusiadas, de Camoes, com destaque
para o eixo do Deslocamento, a partir da leitura
de episddios marcados pela presenca das
personagens do Velho do Restelo e do gigante
Adamastor.

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja
capaz de:

1.

identificar os elementos responsaveis pela
passagem de Portugal de reino a império,
também focalizada em Os lusiadas;

analisar os episddios do Velho do Restelo e
do gigante Adamastor sob a perspectiva da
viagem e a interferéncia de suas vozes na
narrativa camoniana;

distinguir a importancia cultural do
deslocamento do povo portugués pelo mar e
as varias acepgdes que o termo assume como
motivador de escritas literarias.
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PELO NUNCA ANTES NAVEGADO!

Hoje em dia, o termo “navegar” remete-nos facilmente ao ato de usar a inter-
net, seja realizando pesquisas, seja nos comunicando com amigos, vizinhos
ou pessoas que nem conhecemos e que estdo bem longe de noés fisicamente.
Isso porque navegar significa, antes de tudo, percorrer, e nesse sentido hoje
“percorremos” cada vez mais 0s espacos em alguns poucos cliques...

Mas ha ainda um espaco que é mistério para nés: o universo. E foi o desejo
de conhecé-lo que motivou, em 1969, a chegada do homem a Lua, apesar

dos perigos que até hoje rondam as missdes espaciais.

Para ver as imagens desta grande conquista, assista ao video:
http://www.apolo11.com/homem_na_lua.php

Fonte: http:/pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Aldrin_Apollo_11.jpg

Segundo a Histdria, tais missdes foram também resultantes da chamada corrida
espacial, como parte estratégica da Guerra Fria, que dividiu 0 mundo ideolo-
gicamente em dois: um vinculado ao comunismo e liderado pela entdao Uniao
Soviética e outro capitalista, liderado pelos Estados Unidos da América.
Entretanto, a margem de tais motivacdes — econdmicas e politicas — e das mortes
de varias pessoas que participaram de outras tentativas de viagens espaciais, res-
tou aos astronautas daquela viagem e aqueles que assistem as imagens da época
0 sonho expresso nas palavras do primeiro homem a pisar na Lua, Neil Armstrong:
“Um pequeno salto para 0 homem, um grande passo para a humanidade”.
Isso nos inspira a pensar no tema da aula de hoje: outra importante navegacao
realizada muito tempo atras, em fins do século XV, pelos nossos antepassados
portugueses. Teria ela sido motivada por interesses ideoldgicos, econdmicos,

ou pelo desejo de ir além, de enfrentar o desconhecido?



O DESLOCAMENTO: DE REINO A IMPERIO

Na aula passada, iniciamos nossos estudos sobre Os lusiadas,
tendo como ponto principal a narrativa sobre a formagio do reino por-
tugués, contada pelo herdi Vasco da Gama ao rei de Melinde. Segundo o
relato, percebemos que o reino nasceu a partir da anexacao de territorios
obtidos por meio de sangrentas batalhas, motivadas por divergéncias
religiosas. Hoje, continuaremos acompanhando a histéria contada por
Gama, que agora se centra na propria historia do herdi portugués, pois
se poe a rememorar os momentos imediatamente anteriores a sua partida
para esta viagem e as aventuras e perigos até entao atravessados. Entre-
tanto, mais do que acdes heroicas, a leitura do texto camoniano nos faz
lembrar que essa viagem simboliza o inicio do império portugués — gragas
a expansdo maritima (Deslocamento) — cuja motivagio seria justamente
levar a fé e o império as “terras viciosas” da Africa e da Asia. Porém,
observa-se que a expansido da fé ganha novos significados, pois, se antes,
na formacado do reino, os ditames divinos eram capazes de determinar
quem seria o rei (a exemplo do milagre de Ourique), decorrendo dai a
expansio CRUZADISTA pelos territorios vizinhos, agora, na formagio
do império portugués, o primado é mercantilista, apesar de também
expressar o desejo humano de alcangar novas conquistas.

No plano real, a conquista do império portugués — por meio da
expansdao maritima — foi, antes de tudo, uma fonte de grandes sofrimen-
tos, como relatam os textos escritos a proposito de grandes naufragios,
ocorridos em finais do século XVI, época em que se supde que tenha

sido produzida a epopeia camoniana:

Poucos anos volvidos sobre os desinteressados feitos de D. Fran-
cisco de Almeida e de Afonso de Albuquerque, gloriosos pioneiros
do império portugués da India, a Ansia de enriquecer rapidamente,
explorando o comércio dos ricos produtos do Oriente, tornara-se

em Portugal uma verdadeira obsessio [...].

Entdo, o proprio aspecto dos navios comegou a traduzir os terriveis
efeitos de tao absorvente pensamento [...]. Alteradas as caracteristicas
do navio perdiam estes as excelentes qualidades nauticas que tinham
permitido aos portugueses afrontar as tempestades do Indico e a teme-
rosa passagem do Cabo [...]. Desde entdo a carreira da India comecou
a transformar-se em insaciavel sorvedouro de vidas e de fazendas - que

nela se jogavam como num jogo de azar... (BRITO, 1942, p. 5-6)

CRUZADAS

Movimento militar
ou expedi¢des
realizadas na Idade
Meédia cujo objetivo
era difundir a fé
crista.
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Logo, tem-se como motor imperialista e expansionista o enge-
nho humano - suas descobertas, seus conhecimentos de navegacio.
Um império que, por sua vez, abriga desejos por conquistas diversas,
sejam estas de valor econdémico ou politico — causas de todas as gldrias
e incontaveis fracassos, relembrados nas obras literdrias portuguesas que
se seguirdo a Os lusiadas — sejam o resultado da superacdo dos frageis
limites humanos, afinal 0 homem é “um bicho da terra tio pequeno”,
frente ao desconhecido e as for¢as da natureza. Para expressar essas
diversas visGes, mantendo-se coerente aos objetivos de sua epopeia (can-
tar as glorias da nagdo portuguesa), o poeta Camoes criou outras vozes
narrativas, especialmente duas sobre as quais passaremos a falar mais
detalhadamente nesta aula: a voz de um velho desconhecido e experiente

e a de um mitoldgico gigante de nome Adamastor.

Figura 3.1: Padrdo dos Descobrimentos em Lisboa, monumento em
homenagem aqueles que participaram das grandes navegacoes
portuguesas.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Padr%C3%A30_Descobrimen-
tos_April_2009-3c.jpg



Caso deseje relembrar um pouco mais a estrutura de escrita do poema,
retome a leitura da Aula 2 (segunda se¢do), em que os principais aspectos
relacionados a escrita de Os Lusiadas encontram-se resumidos.

ATIVIDADE

Atende ao Objetivo 1

‘ 1. Leia atentamente as sentencas a seguir e assinale R para aquelas que
se relacionam ao reino e | para aquelas que se relacionam ao império
portugués:

a) Anexacao de territdrios vizinhos. ( )

b) O homem como medida de todas as coisas. ( )

¢) Um milagre define o rei. ()

d) Desejo de superar os proprios limites. ()

e) Busca de especiarias. ( )

f) Conhecimentos de navegacées. ( )

g) Uma luta religiosa: cristdos vs. mouros ()

RESPOSTA COMENTADA
1. Observe que as frases referem-se tanto & formagdo do reino
quanto do império; logo, tenha em mdo a Aula 2 e consulte-a, se
precisar. Leia especialmente a secdo “Do encontro de Deus e rei
surge a pdtria’; da Aula 2, e a segdo “O deslocamento: de reino a
império’; desta aula. Por meio dessas leituras, vocé perceberd que
o territdrio relaciona-se ao reino e o deslocamento, ao império. Por
exemplo, a primeira sentenga ‘Anexagdo de territorios vizinhos” deve
ser marcada com a letra R, de “reino’; ndo s6 porque se relaciona
ao termo ‘territério’, mas devido a palavra “vizinhos’, isto € que
estdo em terras proximas.
Assim, a resposta correta é a (R), b (1), c (R), d (), e (), f (1), g (R).
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A PRIMEIRA DIFICULDADE DA VIAGEM...

Figura 3.2: Velho do Restelo.
Fonte: http://www.tabacaria.com.pt/lusiadas/restelo.htm

Na praia das lagrimas

Camoes recupera a descricio no Canto IV de Os lusiadas do
momento lamentoso que precede a partida dos marinheiros para a India
ao recompor da estrofe 90 a 93 os lamentos daquelas (esposas e mies)
que ficam na praia do Restelo — também chamada por Jodo de Barros de
praia das Ligrimas —, temendo “nao tornar a ver tao cedo” os homens
que partem. Suas palavras mostram-se plenamente justificadas, uma vez
que, do total dos que partiram nas frotas de Gama, apenas um terco,

aproximadamente, retornaria vivo a Portugal:
Qual vai dizendo: — “O filho, a quem eu tinha

EMPARO S6 pera refrigério, e doce EMPARO

Forma arcaica de

. ., Desta cansada ja velhice minha,
amparo”.

AMARO Que em choro acabara, penoso e AMARO,

Forma arcaica de

Por que me deixas, misera e mesquinha?
“amargo”.

Por que de mi te vis, 6 filho caro,
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A fazer o funéreo enterramento,
Onde sejas de peixes MANTIMENTO?”

(CAMOES, 1972: Canto IV, estrofe 90)

Tais excessos emocionais impuseram-se como a primeira dificul-
dade aos empreendimentos maritimos, provavel prentncio de outros
males que a viagem imporia. A estrofe seguinte centra-se justamente no
receio do her6i Vasco da Gama de que esses lamentos fizessem com que
os homens desistissem da viagem. Desse modo, opta por partir sem a
tradicional despedida, evitando maiores tristezas para quem fica e para
quem parte. Nota-se, sobretudo, um tratamento particular da figura de
Gama, de certa forma diversa daquela que caracterizava o her6i das
epopeias classicas, visto que ha a substitui¢ao do eu (o herdi) por um
nos (ele e os outros marinheiros); todos divididos entre o desejo de con-

quista, as tristezas e pressagios que emanam do momento da despedida.
Nos outros sem a vista ALEVANTARMOS
Nem a mie, nem a esposa, neste estado,
Por nos nio magoarmos, ou mudarmos
Do prEPOSITO firme comegado,
Determinei de assi nos embarcarmos
Sem 0 DESPEDIMENTO costumado,
Que, posto que é de amor usanga boa,
A quem se aparta, ou fica, mais magoa.

(CAMOES, 1972: Canto IV, estrofe 93)

Uma presenca inesperada

Na sequéncia da descricdo dessa cena, surge na praia do Restelo
um velho de aparéncia respeitdvel que olha para os navegadores e balanga
a cabeca negativamente. Entdo, com uma voz grave, capaz de ser ouvida
pelos marinheiros que ja estavam no mar, pronuncia palavras sibias,

resultado de “um saber s6 de experiéncias feito”.

MANTIMENTO

Alimento.

ALEVANTARMOS

Levantarmos.

PREPOSITO

Forma arcaica de
“proposito”.

DESPEDIMENTO

Despedida.
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D’AsPEITO

De aspecto.

VENERANDO

Respeitavel.

MENEANDO

Movendo de um lado
para o outro.

ExPERTO

Experiente.

C'uma

Com uma.

PEITO VAO

Coragem inutil.
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Mas um velho D' ASPEITO VENERANDO,
Que ficava nas praias, entre a gente,
Postos em nds os olhos, MENEANDO
Trés vezes a cabeca, descontente,

A voz pesada um pouco alevantando,
Que nds no mar ouvimos claramente,
C’um saber s6 de experiéncias feito,
Tais palavras tirou do EXPERTO peito:

(CAMOES, 1972: Canto IV, estrofe 94)

As palavras do velho

A partir dai (estrofe 95), o velho fala como um sabio que vé cla-
ramente os aspetos nocivos de uma fama iluséria (compreendida como
vaidade), ambicionada por aqueles que, diferentemente dele, nio sdo
experientes (por isso possuem um “peito vao”). Essa ambig¢io, segundo

» <«

o velho, s6 poderd levar a “mortes” “perigos”, “tormentas”, tanto no
plano pessoal, ja que serd a “fonte de abandonos e adultérios”, quanto
no plano estatal, pois é conhecida consumidora “de fazendas, de reinos
e de impérios”. Logo, a “Fama e Gloria” sdo apenas palavras pronun-
ciadas para enganar o povo ignorante e tolo. Observa-se aqui uma nitida
oposicdo ao que, na Aula 2, chamdavamos de “nascimento do her6i”, em
que as guerras eram vistas como um modo de se chegar a gléria, a fama
e a eternizardo do nome daqueles que as travaram. Porque as palavras

desse velho, na verdade, ressaltam a motivac¢do vil das conquistas por-

tuguesas expressa em palavras como “cobica”:
— O gléria de mandar! O vi cobica
Desta vaidade a quem chamamos fama!
O fraudulento gosto, que se atica
C'umA aura popular, que honra se chama!
Que castigo tamanho e que justica

Fazes no PEITO VAO que muito te ama!



Que mortes, que perigos, que tormentas,
EXPRIMENTAS

Que crueldades neles EXPRIMENTAS! Experimentas.

(CAMOES, 1972: Canto IV, estrofe 95)

— Dura inquietagio d’alma e da vida,

Fonte de pesempARrOs e adultérios, DESEMPAROS

Forma arcaica de

Sagaz consumidora conhecida -

De fazendas, de reinos e de impérios: Dina

. . Forma arcaica de
Chamam-te ilustre, chamam-te subida,

digna.
Sendo pINA de infames VITUPERIOS; VITUPERIOS
Chamam-te fama e gléria soberana, Il
NEescio
Nomes com quem se 0 povo NESCIO engana!
Tolo.
(CAMOES, 1972: Canto IV, estrofe 96)
Mais adiante, o Velho conclui que o desejo desmedido de Fama,
“vaidade” s6 pode ser um castigo a desobediéncia cometida pelo primeiro
homem, Adio, [“geracdo daquele insano” — Canto IV, estrofe 98]. Mas,
se é assim, se 0 homem despreza a vida — que deveria “ser sempre esti-
mada” — em nome da fama advinda das guerras, o Velho pergunta: por
que os portugueses deveriam buscar um inimigo tdo longe se, préximo
a eles, no norte da Africa, existiam ainda os mouros (arabes), seguidores
da fé islamica?
Nio tens junto contigo o ISMAELITA,
ISMAELITA

Com quem sempre terds guerras SOBEJAS?
Mugulmano, mouro.

Naio segue ele do ARABIO a lei maldita,

SOBEJAS
Se tu POLA de Cristo s6 PELEJAS? Excessivas.
Nio tem cidades mil, terra infinita, ARrABIO
O drabe.

Se terras e riqueza mais desejas?
PoLa
Naio é ele por armas esforcado, Pela.
Se queres por victorias ser louvado? PELEJAS
Lutas.

(CAMOES, 1972: Canto IV, estrofe 100)
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LARGA coPIA

Grande quantidade de
titulos.

SECO LENHO

Embarcagio.

Dino

Forma arcaica de
“digno”.
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Deixas criar as portas o inimigo,

Por ires buscar outro de tio longe,

Por quem se despovoe o Reino antigo,
Se enfraqueca e se vd deitando a longe?
Buscas o incerto e incégnito perigo

Por que a fama te exalte e te lisonje,
Chamando-te senhor, com LARGA COPIA,
Da India, Pérsia, Arabia e de Etiopia.

(CAMOES, 1972: Canto IV, estrofe 101)

E termina sua fala amaldicoando aqueles que pela primeira vez
navegaram, porque deixaram de “heranga” esta ousadia de querer enfren-
tar o mar, um desejo insano de ir além, mesmo que para isso pagassem

com a prépria vida:
Oh! Maldito o primeiro que, no mundo,
Nas ondas velas pds em SECO LENHO,
Dino da eterna pena do profundo,
Se é justa a justa lei, que sigo e tenho!
Nunca juizo algum alto e profundo,
Nem citara sonora, ou vivo engenho,
Te dé por isso fama nem memoria,

Mas contigo se acabe o nome e gloria.

(CAMOES, 1972: Canto IV, estrofe 102)

Assim, a voz do Velho ergue-se contrariamente ao empreendimen-
to maritimo dos portugueses. Mas quais serdo, de fato, os motivos que
levaram Camdes a inserir esta personagem em sua epopeia?

Para alguns pesquisadores, o Velho impde-se como representante
de uma contraideologia maritimo-expansionista, sobretudo quando diz:
“Deixas criar as portas o inimigo,/ Por ires buscar outro de tao longe”,
como se estivesse nao contra as guerras, mas contra esta maneira de

expansdo. Em outras palavras, o Velho seria uma expressio da propria



voz camoniana (alterego) que, segundo Anténio José Saraiva, terminaria
por extravasar o que trata por “ideologia cavaleiresca de Camdes”. Logo,
o Velho seria, na verdade, um representante da nobreza que s6 vé sentido
nos rituais de honra em nome de um movimento cruzadista, de difusio
da Fé cristd; o que na verdade ndo estava acontecendo nesses tempos de
interesses mercantis. Ainda de acordo com este pesquisador, a voz do
Velho é um reflexo da voz do poeta que se impde sobre os acontecimentos
histéricos que, a principio, pretende exaltar, criticando-os como fonte
de desgragas e ruinas.

Porém, ao mostrar que Gama e os portugueses sdo capazes de
se aventurar, deixando para trds os sensatos conselhos de um homem
bastante experiente, Camdes acaba por ressaltar a coragem, mesmo que
insensata, dos navegantes.

Seja qual for a interpretagdo que se dé ao surgimento do Velho no
poema, é inegdvel que se trata de uma alta voz, experiente e respeitavel,
como ressalta o poeta, uma voz a ser ouvida, portanto. Dirfamos a voz
do bom senso que nio se limita, embora 14 esteja contextualizada, aos
tempos camonianos, afinal quantas crueldades ainda hoje sio cometidas
em busca de glérias e fama como sindnimos de vaidade?

Naio sera por acaso que o escritor portugués José Saramago recupe-
ra a figura do Velho no poema “Fala do Velho do Restelo ao Astronauta”
para alertar sobre questdes contemporaneas em que a cobica fala mais
alto do que o respeito a vida, ao fazer alusdo as conquistas astronauticas
e a0 mesmo tempo a imagens da fome e da Guerra do Vietna.

Vamos ler um trecho do poema?

Aqui, na Terra, a fome continua,

No jornal, de olhos tensos, soletramos
A vertigens de espaco e maravilhas:
Oceanos salgados que circundam

Ilhas mortas de sede, onde nao chove.

(In SARAMAGO, 1981, p. 76.)
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Conheca o poema completo de Saramago visitando o endereco
http://www.jornaldepoesia.jor.br/1saramago.html#fala

Observe que se trata de um outro Velho do Restelo, que fala ndo
aos navegadores do século XVI, mas ao astronauta, simbolo de nossa
vontade de desvendar o desconhecido, no qual colocamos o que ha “De
mais alto que nds, e melhor e mais puro”. Como o velho venerando que
da praia advertia para os custos humanos e financeiros do projeto de
expansdo maritima, o eu lirico do poema de Saramago também é um
critico dos altos recursos aplicados a aventura césmica, enquanto na
terra os homens ainda nio resolveram os problemas basicos da fome e da
miséria. Apesar de heroica, a intrepidez humana é insensata, responsavel
por guerras atrozes, realizadas em nome de um suposto amor a patria.
Os “Oceanos salgados” associam-se as riquezas e aos infortinios das
navegacoes. Do mesmo modo, as viagens espaciais geram beneficios,

mas contrastam com as terras secas, a fome e a guerra.

José Saramago sempre foi critico da cultura, deixando clara a sua posicao
de intelectual, comprometido com os pobres, os espoliados, os injustica-
dos de varias formas. Para melhor conhecer a posicao critica deste autor,
visite o site http://www.josesaramago.org/

ENTRE TORMENTAS

O canto V revela-nos que, apesar dos avisos do Velho do Reste-
lo, Gama opta por seguir viagem rumo a India. Tudo caminhava bem,
mas justamente no meio de sua viagem, que corresponde também ao
meio do poema, visto que Os lusiadas possuem 10 cantos, surge uma
“nuvem que os ares escurece” e “que pOs nos coragdes um grande
medo”, fazendo com que Gama clamasse pela ajuda divina: — “O

Potestade, disse, sublimada!/ Que ameago divino, ou que segredo/



i u u u -
Este clima e este mar nos apresenta,/ Que mor cousa parece que tor
menta?” Mas antes que pudesse terminar suas preces é surpreendido

com a apari¢do de uma figura colossal emergida do oceano:
Nio acabava, quando ua figura
Se nos mostra no ar, robusta e valida,
De disforme e grandissima estatura,
O rosto carregado, a barba EsQuUALIDA,
Os olhos encovados, e a postura
Medonha e m4, e a cor terrena e pélida,
CHEeos de terra e crespos os cabelos,
A boca negra, os dentes amarelos.

(CAMOES, 1972: Canto V, estrofe 39)

Figura 3.3: Adamastor, escultura de Julio Vaz Junior no miradouro de Santa Catarina,
Lisboa, Portugal.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Adamastor_no_alto_de_Santa_Catarina_1980.JPG

As palavras de Adamastor

Vasco da Gama entdo passa a relatar a fala deste ser de aparéncia
medonha marcada por um tom de voz “horrendo e grosso”, que mais

parecia ter saido do “mar profundo”:

Ua

Uma.

EsqQuALipA

Suja.

ARABIO
O arabe.

CHEOS
Cheios.
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QUEBRANTAS
Quebras.

ARADOS

Sulcados.

LENHO

Metonimia para
navio de madeira.

AMARA

Forma arcaica de
“amarga”.
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E disse: — “O gente ousada, mais que quantas
No mundo cometeram grandes cousas,

Tu, que por guerras cruas, tais € tantas,

E por trabalhos vdos nunca repousas,

Pois os vedados términos QUEBRANTAS,

E navegar meus longos mares ousas,

Que eu tanto tempo ha j4 que guardo e tenho,
Nunca ARADOS d’estranho ou proprio LENHO:

(CAMOES, 1972: Canto V, estrofe 41)

Nas estrofes seguintes, o gigante passa a amaldicoar os portugue-
ses, profetizando eventos terriveis como o desaparecimento de Bartolo-
meu Dias (descobridor do Cabo das Tormentas) e sua armada em 1500
- “Naufrigios, perdi¢des de toda sorte, Que o menor mal de todos seja
a morte” —, além de demorar-se na descri¢io dos infortunios de Manuel
de Sousa Sepulveda e sua esposa: “os deixard dum cru naufragio vivos,

/ Pera verem trabalhos excessivos”.

O enfrentamento de Gama

Porém, exatamente no meio da estrofe 49 situada, portanto, no
meio desta micronarrativa, Vasco enfretanta o gigante temeroso — por
meio da palavra — ao interpeld-lo: “Quem és tu?”. Trata-se de um ques-
tionamento a que Adamastor responde, com “voz pesada e AMARA,/
Como quem da pergunta lhe pesara:/ — Eu sou aquele oculto e grande

Cabo, A quem chamais vés outros Tormentoério,”.

Quem é Adamastor?

Esta pergunta reafirma a ousadia dos portugueses, que fizeram
mais do que “prometia a for¢a humana”, uma vez que Gama, além de
transpor o Cabo das Tormentas, ndo se amedronta diante da materia-
lizagao dos medos lusitanos: o desconhecido mar e suas criaturas. Ao
mesmo tempo, observa-se na resposta o abrandamento do discurso do
gigante, pois inicialmente mantinha um tom rude e ameagador, além

de bastante afirmativo como se percebe nas expressdes “Aqui espero



tomar”/.../ “De quem me descobriu suma vinganca”; entretanto depois
da pergunta de Gama e da necessidade de relembrar o passado, em uma
espécie de relato autobiografico, sua voz vai se tornando mais suave. Com
este discurso, revela ter sido um “dos filhos aspérrimos da Terra”, isto é
um Titd e “capitao do mar, por onde andava a armada de Netuno”. Em
seguida, revela sua infeliz histéria de amor por uma ninfa que o despreza:
“Ja néscio, ja da guerra desistindo/.../Me aparece de longe o gesto lindo/
Da branca Tétis tnica despida. Como doido corri de longe, abrindo
Os bragos, para aquela que era vida/. Mas no momento em que ia abraga-la,
Adamastor é transformado em “terra dura”, no proprio Cabo das Tormentas.
ApOs terminar sua confissdo, e ainda envolto nesta sua melancolia, o

monstro desaparece da vista dos marinheiros, como nuvem desfeita:
Assi contava; e, cum um medonho choro,
Stbito diante os olhos se apartou.
Desfez-se a nuvem negra, e com um sonoro
Bramido muito longe o mar soou.
Eu, levantando as maos ao santo coro
Dos anjos, que tdo longe nos guiou,
A Deus pedi que removesse os duros
Casos, que Adamastor contou futuros.

(CAMOES, 1972: Canto V, estrofe 60)

Logo, se por um lado Vasco da Gama elimina o obstaculo repre-
sentado por Adamastor / Cabo das Tormentas e avanca em sua viagem,
por outro lado ndo se pode dizer que sua vitoria tenha sido completa,
visto que parte levando na lembranca as palavras proféticas do gigante.
Palavras que fazem com que o navegante, amedrontado, peca a Deus
que tais previsdes ndo se concretizem. Assim, as profecias do gigante
corroem o tom heroico das a¢cdes de Gama.

Segundo a Prof* Cleonice Berardinelli, ha inclusive semelhangas
entre 0 gigante e 0 povo portugués, afinal “ambos sdo capities do mar,
ambos sabem fazer a crua guerra, mas também sio ambos sensiveis a
beleza feminina, capazes de amar com extremos e contentar-se com

enganos de amor” (BERARDINELLI, 1973, p. 40).
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ATIVIDADE

Atende ao Objetivo 2

1£AlLlAlVIR[A|

3|\_[III

’ [T T[]

1. Instrumento pelo qual Gama enfrenta o gigante.

2. Qualidade do Velho do Restelo.

3. Aquele que no poema de Saramago representa o desejo humano de
ir mais além.

4. Caracteristica do povo que acredita na “Gléria de mandar”.

5. O que supostamente motivou a expansao do império?

6. Personagem que encarna os medos portugueses em Os Lusiadas.

7. Elemento expresso por Adamastor, capaz de pér em xeque a vitoria dos
portugueses.

RESPOSTA COMENTADA
Em caso de duvidas, releia as se¢des ‘A primeira dificuldade da
viagem..." e “Entre tormentas” integralmente antes de comecar esta
atividade. Achard, Id, as respostas. Por exemplo, para responder a
definicdo 1, “instrumento pelo qual Gama vence o gigante’; basta
lembramos que o gigante surge envolto em uma atmosfera ame-
acadora, mas a partir da pergunta de Gama — “Quem és tu?” — a
criatura desmonta, mostra-se triste ao recordar o seu passado e
termina por desaparecer. Logo, Gama ndo se utiliza de armas e sim
da palavra para vencer essa ameaga.
1. palavra; 2. experiente; 3. astronauta; 4. néscio; 5. fé; 6. Adamastor;

7. profecias
7
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O DESLOCAMENTO COMO SONHO, O SONHO COMO
DESLOCAMENTO

Nas duas micronarrativas de Os lusiadas aqui destacadas, a do
Velho do Restelo e do gigante Adamastor, observa-se o valor que Camaoes
concede aos sentimentos, especialmente a um deles, que termina por se
sobrepor aos demais: o desejo de ir além. Ou melhor, a importancia do
sonho como motor desses desejos. Por isso, em diversos momentos da
narrativa, surgem figuras que historicamente assumiram riscos em busca de
conquistar outros dominios, ainda que para isso encontrem a perdicao. Um
exemplo é Icaro (mencionado pelo Velho), que com um par de asas de cera
tenta voar proximo ao Sol e acaba caindo. Assim também aconteceu aos
navegantes portugueses, no entender de Camades, que acima de quaisquer
interesses, dificuldades e medos, tinham uma imensa vontade de ir além,

dominando um espaco que nio era ainda o seu: o mar.

i

i

Figura 3.4: Perdicao de icaro.
Fonte da imagem: http:/pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Goltzius_lkarus.jpg
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Logo, podemos dizer que o deslocamento maritimo foi o resul-
tado de um sonho e que este sonho alimentou varios outros, sonhos
muitas vezes materializados em escritas que, por sua vez, também de
sonhos falara... O que nos faz lembrar dos versos de Fernando Pessoa
ja mencionados em nossa Aula 1, lembra-se?, “quem quer passar além
do Bojador tem de passar além da dor”. Isto é, quem quer superar os
seus limites, sair de um lugar ou de uma posig¢do estaveis para conquistar
algo inédito precisa estar disposto a também se sacrificar.
De outro modo, o poeta contemporaneo Anténio Gededo, em
seu poema “Pedra Filosofal”, mais uma vez fala dos sonhos como des-
locamento e destes como o resultado de sonhos, recordando algumas

conquistas da humanidade:

[...] osonho

é uma constante da vida

tao concreta e definida

[.]

mapa do mundo distante,
rosa-dos-ventos, Infante,
caravela quinhentista,

que é cabo da Boa Esperancga,
]

desembarque em foguetdo

na superficie lunar.

Eles nao sabem, nem sonham,
que o sonho comanda a vida,
que sempre que um homem sonha
o mundo pula e avanga

como bola colorida

entre as maos de uma crianga.

Gostou do poema? Entdo escute-o na integra em http:/www.
youtube.com/watch?v=ZKIb30Qz5Il, na voz de Manuel Freire.
Ou leia-o na integra em http://www.astormentas.com/PT/
poema/1489/Pedra % 20Filosofal



CONCLUSAO

Ao trazer estas duas vozes especificas em meio ao relato da viagem
do heréi Vasco da Gama, a do Velho do Restelo e do gigante Adamastor,
Camoes faz de Os lusiadas uma epopeia bastante peculiar, pois ndo se
limita a cantar as glorias do povo portugués, mas provoca uma tensao de
pontos de vistas, que parecem mesmo contrarios as conquistas além-mar.
Entretanto, de acordo com muitos pesquisadores, estas vozes podem
também reforcar os aspectos heroicos da narrativa portuguesa, uma vez
que os obstaculos superados confirmam o valor do her6i. Seja como for, é
inegavel que ao continuar sua viagem (fisica ou artistica) apesar de todas
as dificuldades, Vasco da Gama e o proprio poeta Camdes mostram a
importancia concedida na narrativa aos desejos humanos de ir além, de

sonhar, enfrentando todas as consequéncias disso.

ATIVIDADE FINAL
Atende ao Objetivo 3

1. Cite um exemplo de deslocamento que conseguiu identificar em Os lusiadas.

2. Os poemas de Saramago e Gededo tratam também de deslocamentos, mas sob
perspectivas diferentes. A partir desta diferenca, saberia explicar o porqué de seus
titulos? Lembre-se de que um traz a voz do Velho ao presente e o outro menciona

a pedra filosofal (procure pesquisar sobre ela).

RESPOSTA COMENTADA
1. Pense no significado da palavra “deslocamento’] sobretudo que significa sair do
lugar, seja fisicamente ou mentalmente. Por exemplo, é o que fazem os navegantes
portugueses quando partem mar afora em busca da India ou o poeta Camdes,
quando narra acontecimentos passados.
2. Os dois poetas relacionam os deslocamentos a contemporaneidade, mas os
sentimentos que expressam sdo diferentes, um demonstra estar perplexo, o outro
se revela desperto, esperangoso. Com base nessas duas perspectivas e nos termos
expressos nos titulos, conceda uma resposta pessoal & questao.
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Nesta aula, estudamos como a epopeia Os Lusiadas expressa-se sob o eixo dos
Deslocamentos. Especialmente, o percurso das naus portuguesas comandadas pelo
heroi Vasco da Gama rumo a india. Localizamos o momento da partida no cais
de Restelo, marcada por um tom disférico (triste) e pela presenca de um velho de
aparéncia respeitavel que aponta os aspectos negativos da expansdao maritima —
uma aventura que, segundo o ancido, mascara a cobica daqueles que estdo no
poder (em busca de vantagens mercantis — sobretudo o comércio de especiarias).
Mas mesmo impressionado com os maus pressagios do Velho, Gama parte, supe-
rando esta primeira dificuldade. No meio da viagem (e também do poema canto
V, estrofe 49), surge no mar, no lugar do cabo das Tormentas (atual cabo da Boa
Esperanca), um gigante de nome Adamastor, que diz mal dos portugueses que
ousaram descobri-lo, lancando terriveis profecias. Tal criatura colossal e medonha é
desafiada por Vasco que pergunta: “Quem és tu?” A partir deste questionamento,
o gigante muda o tom do seu discurso e passa a um relato autobiografico lamen-
toso, em que se destaca a importancia dada ao sentimento amoroso. Envolto nesta
atmosfera de infelicidade, o gigante desaparece subitamente, mas suas palavras
proféticas pesam em Gama que clama pela ajuda divina.

No plano real, a viagem maritima de fato custou a vida de muitos, confirmando
os pressagios do Velho e as profecias de Adamastor, personagens utilizados por
Camdes para também estrategicamente deslocar-se pelos tempos passado, pre-
sente e futuro, uma vez que aquilo que narra é passado em relacdo ao tempo da
escrita do seu poema.

Desta forma, ficam entdo registradas duas vozes que possibilitam multiplas
interpretagdes sobre o poema: seriam o prolongamento da prépria voz do poeta
Camdes, de certo modo, contraexpansionista? Ou seriam apenas mais um recurso
para exaltar a coragem dos portugueses? De qualquer modo, emana da epopeia
este desejo do homem de conquistar, de superar os seus préprios limites, de sonhar
e realizar, concedendo mais uma acepc¢do ao termo “deslocamento”.

A obra camoniana termina assim por inspirar outras como a do poeta Fernando

Pessoa que em Mensagem expressa: “Deus quer, o homem sonha, a obra nasce.”

CEDERJ



LEITURA COMPLEMENTAR

Quer saber um pouco mais sobre os Deslocamentos portugueses, ou melhor, sobre
o elemento que os possibilitou: o mar? Entao, leia este interessante ensaio do
professor José Candido Martins, da Universidade Catoélica Portuguesa de Braga:
O mar, as Descobertas e a literatura portuguesa, disponivel em http://alfarrabio.

di.uminho.pt/vercial/letras/candid02.htm

INFORMACAO SOBRE A PROXIMA AULA

Na préxima aula, estudaremos uma das vozes mais presentes em Os lusiadas: a
propria voz do poeta Luis de Camdes, expressa entre o desejo de escrever a sua

obra e as dificuldades inerentes a essa facanha.
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Que farei com este livro?

Maria Lucia Wiltshire de Oliveira

Meta da aula

Apresentar Os lusiadas, de Camoes, segundo a
metodologia do eixo tematico da Escrita por meio
da analise dos comentarios (excursos) eufdricos
ou disforicos do poeta, observando a sua perma-

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja
capaz de:

1. identificar em Os lusiadas a voz celebratéria
do poeta na Proposicao, na Invocacao, na
Dedicatoria e no Epilogo do poema;

2. reconhecer nos excursos do poema as diferentes
expressoes da subjetividade do autor em forma
de lamento, critica e valorizagao da arte;

3. avaliar a permanéncia do poeta na
contemporaneidade em obras de José Saramago
e Sophia de Mello Breyner Andresen.

néncia em autores do século XX.
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INTRODUCAO

ASSINALADOS

Predestinados, aque-
les que receberam
um sinal.

BAROES

Varoes, homens viris,
guerreiros.

OCCIDENTAL
PRAIA LUSITANA

Metonimia para Por-
tugal.

ENGENHO E ARTE

Inspiragao e técnica.

LEl DA MORTE

Significa o fim, o
esquecimento.
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NOVENTA MILHOES EM ACAO

No ano de 1970, o Brasil ganhou o tricampeonato mundial de futebol no
Meéxico, e os brasileiros foram ao delirio na celebracdo da vitéria que uniu
a patria a conquista esportiva. Cantavam-se euforicamente os versos de
Miguel Gustavo, convocando “noventa milhdes” de cidadaos em torno de

“um s6 coracao”.

Que tal visitar ou revisitar este momento inesquecivel, ouvin-
do a musica “Pra frente, Brasil!”, que celebra e eterniza a
memoria dessa facanha esportiva da patria? Acesse http:/
www.youtube.com/watch?v=i-ujgqVaY88.

No século XVI, também os portugueses estavam a procura de quem cantasse
os inumeros feitos de “armas” da patria, celebrando e eternizando a memoria
dos herdis “assiNaLADoOs " e dos reis que foram dilatando a fé e o Império
“por mares nunca dantes navegados”. Naquela época, o orgulho da identi-
dade alimentava-se das conquistas guerreiras de “BARGES " que partiam da
“OCCIDENTAL PRAIA LUSITANA" para terras longinquas, vivendo experiéncias
extremas “em perigos e guerras” além do que podia “a forca humana”.
Um poeta que tinha “a vida em pedacos repartida” entre Portugal e o Oriente
atendeu a esse chamado e pds-se a escrever o grande poema celebratério
de sua patria. Ao empregar "ENGENHO E ARTE" NOS memoraveis versos de
Os lusiadas, o poeta também se imortalizou como escritor, igualando-se aos
homens que por obras valorosas se libertam da “LEl DA MORTE".

Em biografias de Camoes, conta-se que o miolo da epopeia — a Narracdo —
foi todo escrito em terras do Oriente (Goa e Macau), onde o poeta serviu a
patria em funcdes administrativas durante 17 anos. Diz-se também que a
Introducao e o Epilogo do poema foram completados quando ele retornou a
Lisboa e buscou a ajuda do rei Sebastido para a publicacao da obra. Seguindo
o modelo classico da epopeia, Camdes dividiu o poema em partes distintas,
chamadas Proposicao, Invocacdo, Dedicatéria, Narracao e Epilogo. Nas aulas

passadas, vocé estudou trés episédios da Narracdo: o milagre de Ourique no



eixo do Territorio; o Velho do Restelo e Adamastor, no eixo do Deslocamento.
Nesta aula, faremos uma excursao pelo eixo da Escrita, analisando as partes

em que o poeta faz comentarios (excursos) elogiosos ou criticos sobre a patria.

7

CELEBRAR E PRECISO!

Do mesmo modo que o autor de “Pra frente, Brasil!”, Camdes foi
um patriota interessado em celebrar e eternizar as vitdrias nacionais no

seu canto. Vejamos como faz essa escrita nas diversas partes do poema.

Proposicao

Como o préprio nome diz, na Proposi¢do o poeta deve expor o
objeto do seu canto. Vocé ja conhece as palavras de Homero no inicio da
Iliada, quando fala do seu desejo de louvar os feitos de Aquiles, com a
ajuda da Deusa: “Canta-me, 6 Deusa, a célera funesta de Aquiles, Filho
de Peleu, que causou aos Aqueus sofrimentos sem conta [...]” (I, 1-7;
tradugdo de Maria Helena Rocha Pereira). No entanto, Camdes parece
imitar mais diretamente o poeta VirGiLio quando diz, no primeiro verso
da EneipA: “Canto as armas e o vardo Eneias que, fugitivo pelo destino,
foi o primeiro que veio das costas de Troia para a Itdlia e para as praias
de Lavinio” (traducdo de Nicolau Firmino).

Em Os lusiadas, encontramos a Proposi¢ao ao longo dos 16 versos
iniciais que formam duas estrofes (01TAvAs) unidas pela sintaxe e pelo
sentido. Repare que Camdes primeiro fala dos objetos da sua louvagio
nos 14 versos iniciais: “as armas e os bardes assinalados”, “as memorias
daqueles reis” e aqueles cujas obras sdio “vALEROSAS”. Somente no final
desta grande frase aparecem a acdo verbal e o sujeito oculto na desinéncia

de 1% pessoa do verbo: “Cantando espalharei por toda parte”:

As ARMAS E 0s BAROES assinalados
Que, da ocidental praia lusitana,

Por mares nunca de antes navegados,
Passaram ainda além da TAPROBANA,
Em perigos e guerras esfor¢ados,

Mais do que prometia a for¢a humana,
E entre gente remota edificaram

Novo REeINO, que tanto SUBLIMARAM;

VIRGiLIO

Poeta romano (70
a.C.-19 a.C.) cujo
estilo foi imitado
por todos os gran-
des poetas épicos
dos séculos XVI e
XVII, como Camaes,
Tasso e Milton. A
pedido do imperador
Augusto, escreveu

a ENEIDA, na qual
narra a viagem do
troiano Eneias,
encarregado pelos
deuses de lancar na
regido do Licio a
pedra fundamental
da cidade sagrada de
Roma.

Lavinio

E 0 nome da cidade
lenddria edificada
por Eneias em honra
de sua nova esposa.

OiTAvVA

Estrofe de oito
Versos.

VALEROSAS

Forma arcaica de
"valorosas".

As ARMAS E OS
BAROES

Significa vardes
armados.

TAPROBANA

Nome antigo de
Ceilao, ao sul da
India.

Novo REINO

Império portugués
na Asia e na Africa.

SUBLIMARAM

Engrandeceram.
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TERRAS VICIOSAS

Entenda-se, terras
habitadas por ndo
cristaos.

ALEXANDRO

Alexandre Magno,
rei da Macedonia
que conquistou a
Grécia, a Pérsia e o
Egito.

TRAJANO

Imperador romano
que estendeu os
dominios de Roma.

NEpPTUNO

Deus do mar.

MARTE

Deus da guerra.

ALEVANTA

Arcaismo de
“levanta”.
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E também as memoérias gloriosas
Dagqueles reis que foram dilatando

A Fé, o Império, e as TERRAS VICIOSAS
De Africa e de Asia andaram devastando;
E aqueles, que por obras valerosas

Se vdo da lei da morte libertando:
Cantando espalharei por toda parte,

Se a tanto me ajudar o engenho e arte.
(CAMOES, 1972: Canto I, estrofe 1-2)

O tom grandioso e ufanista continua na terceira oitava quando o
Poeta encarece (pede) que cessem os louvores as navegacoes de Ulisses e
Enéias (“sabio grego” e “troiano”) e as vitorias de dois grandes impera-
dores da Antiguidade, cantados pelas antigas Musas. Assim o Poeta abre
espaco para definir o alvo final do seu Canto - “o peito ilustre lusitano”

— como um “outro valor mais alto” a ser celebrado.

Cessem do sibio grego e do troiano

As navegagdes grandes que fizeram;
Cale-se de ALEXANDRO e de TRAJANO

A fama das vitérias que tiveram;

Que eu canto o peito ilustre lusitano,

A quem NepTuno e MARTE obedeceram:
Cesse tudo o que a Musa antiga canta,
Que outro valor mais alto se ALEVANTA.
(CAMOES, 1972: Canto I, estrofe 3)

Invocacao

Para desempenhar a sua missio com “engenho e arte”, o poeta
precisa da inspiragao das Musas, entidades mitoldgicas invocadas pelos
poetas classicos, como fez Virgilio: “O musa, recorda-me as causas (...)
[que obrigaram] um vario insigne pela piedade a correr tantas aventuras,
a ir ao encontro de tantos trabalhos” (Eneida, Canto I).

Sabemos que Camdes tem a ajuda das Musas antigas para escre-
ver sua poesia lirica. No seu poema épico, ele inventa uma categoria
nacional de musas as quais d4 o nome de Tagides, habitantes do Tejo.
Nas estrofes 4* e 5* o0 poeta invoca a sua inspira¢do, cuja exceléncia se

compara as ninfas da fonte mitoldgica de Hipocrene, na Grécia. Delas



ele espera engenho para manter um estilo forte, “alto e sublimado”,
como o da TuBA, mais adequado para cantar os feitos guerreiros com

o auxilio de Marte.

E v6s, Tdgides minhas, pois criado
Tendes em M1 um novo engenho ardente,
Se sempre em VERSO HUMILDE celebrado
Foi de mi vosso rio alegremente,

Dai-me agora um som alto e sublimado,
Um estilo GRANDiLOQUO e corrente,
PoRrQUE de vossas dguas, FEBO ordene

Que ndo tenham inveja as de HIPOCRENE.

Dai-me uma FURIA grande e sonorosa,

E nido de agreste AVENA Ou FRAUTA RUDA,
Mas de tuba canora e BELICOSA,

Que o peito acende € a cor ao GEsSTO muda;
Dai-me igual canto aos feitos da famosa
Gente vossa, que a Marte tanto ajuda;

Que se espalhe e se cante no universo,

Se tdo sublime preco cabe em verso.

(CAMOES, 1972: Canto I, estrofe 4-5)

Dedicatoria

Era costume no século XVI os artistas recorrerem aos poderosos
para patrocinar as suas obras, como o fizeram Miguel Angelo e Miguel
de Cervantes. Camdes escreveu seu poema, sem apoio oficial mas incluiu
na obra as 13 estrofes da Dedicatéria (Canto I-6 a I-18) dirigidas a Dom
Sebastido, certamente na esperanca de uma tenga (pensao) e de ajuda

para a publicagio do Poema.

Tusa

Saxorne contrabai-
x0, de timbre solene
e sonoridade ampla
e grave.

Mi

Forma arcaica de
mim.

VERSO HUMILDE

Significa verso da
poesia lirica.

GRANDILOQUO

Significa sublime,
grandioso.

PoRQUE

O mesmo que “para

)

que”.

FEBO

Apolo, deus da ins-
piragdo profética e
poética.

HiPOCRENE

Fonte mitoldgica
cujas dguas tinham
o dom da inspiragdo
poética.

FORrRIA
Inspiragao.
AVENA

Flauta pastoril de

som suave.

FRAUTA

Arcaismo de flauta.

Rupa

Arcaismo de rude.

BELICcOSA

Significa guerreira.

GESTO
Rosto.
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SEGURANCA

Garantia.

MAURA

Moura, muculmana.

FATAL

Do Fado, do destino.

IDADE

Epoca.
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Dom Sebastiao (1554-1578)

Rei de Portugal, cognominado O Desejado por ser o herdeiro esperado
da dinastia de Avis. Aos 14 anos assumiu o trono, manifestando grande
fervor religioso e militar. Solicitado a cessar as ameacas as costas portu-
guesas e motivado a reviver as glérias do passado, combateu os mouros
em Marrocos na batalha de Alcacer-Quibir em 1578, cuja derrota levou
ao seu desaparecimento e a perda da independéncia portuguesa. Deu
origem ao mito do sebastianismo.

Fonte: Pereira, Paulo. 2000 years of Art in Portugal. Lisboa: Temas e
Debates, 1999. ISBN 972759204X.

http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Rei_D._Sebasti%C3%A30.jpg

Nas estrofes 6, 7 € 8, o Poeta invoca a atengao do rei com expres-
soes elogiosas que ilustram:
® anobre linhagem do rei que assegurou a independéncia do Reino por
séculos: “E vés, 6 bem nascida SEGURANCA / Da lusitana antiga liberdade”
(I-6:1);
e a predestinagio do rei para atemorizar mouros, ismaelitas e pagios,
levando a ampliagdo do mundo cristio: “Vés, o novo temor da MAURA

lanca/ Maravilha FATAL da nossa IDADE” (I-6: 5 e 6);



® o poder do rei sobre 0 imenso império onde o sol jamais se poe: “Vos,
poderoso rei, cujo alto império / O sol, logo em nascendo vé primeiro;
Vé-o também no meio do hemisfério / E quando becE o deixa derradeiro”
(I-8:1 a 4).

A seguir o poeta pede a complacéncia do rei — “Inclinai por um pouco
a majestade” — para si, 0 poeta, como “um novo exemplo / De amor dos
patrios feitos valerosos” (I, 9:1-8) por os ter divulgado em seu poema. Nas
demais estrofes da Dedicatéria o Poeta exalta o seu proprio patriotismo
“nao movido por prémio vil” (I, 10:2), assim como o dos excelentes vardes
(herdis) do passado que dao motivo de orgulho ao rei.

Enquanto nao chega o tempo de outras conquistas, o Poeta pede a
atengio do rei para o inicio da Narra¢ao, quando os novos “Argonautas”
da frota de Vasco da Gama estao em pleno mar: “J4 no largo oceano
navegavam, / As inquietas ondas apartando;” (I, 19:1 e 2), dando inicio
a Narracdo que ocupa praticamente todo o poema, da estrofe 20 do
Canto I a estrofe 144 do Canto X.

Argonautas

Na mitologia grega, Argonautas
eram os tripulantes da nau Argo
capitaneadas por Jasdo que, segun-
do a lenda grega, foi até a Célqui-
da (atual Gedrgia) em busca do
Velocino de Ouro, preciosa pele de
ouro de carneiro que lhe garantiria
poderes para recuperar o trono.

Marie-Lan Nguyen

Figura 4.1: O herdi, Jasdo (a
esquerda) segurando o cobiga-
do velocino de ouro.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/
wiki/Ficheiro: Jason_Pelias_Lou-
vre_K127.jpg

DecE

Forma arcaica de
desce.

CEDERJ

85




Literatura Portuguesa | | Que farei com este livro?

86 CEDERJ

Epilogo

Terminada a Narrac¢do da viagem, o Poeta conclui a sua Escrita em
tom simultaneamente eufdrico e disférico. Depois de lamentar profun-
damente o materialismo que domina a patria na sua época, ele se dirige
novamente ao rei Dom Sebastido, exaltando-o agora como “Senhor s6
de vassalos excelentes” (X, 146:8) que, por lutarem heroicamente pela
pétria, merecem prémios e favores reais. Nesta situacdo, o proprio Poeta

inclui-se, invocando os seus méritos:

Nem me falta na vida honesto estudo,
Com longa experiéncia misturado,
Nem engenho, que aqui vereis presente,
Cousas que juntas se acham raramente.
(X, 154:1 a 4)

Dizem que a Dedicatéria foi escrita quando o rei ainda era menino
e que o Epilogo data da época da publicacdo. Se na primeira ele incentiva
o jovem rei, na esperan¢a de um bom reinado, no final ele o aconselha a
ouvir e respeitar sempre os “vassalos excelentes”. Em ambas as partes o
Poeta manteve o tom pedagdgico do mestre a quem nao faltam “honesto
estudo” e “longa experiéncia”, reforcando o seu propdsito de servir ao
Rei na dupla condi¢do de soldado e artista:

Pera servir-vos, bragos as armas feito,

Pera cantar-vos, mente as musas dada;
(X, 155:1e2)



ATIVIDADE

Atende ao Objetivo 1

1. Para Camdes, os portugueses realizaram feitos inéditos que os imorta-
lizaram. Explique de que modo o Poeta pretende fazer a louvacao destes
agentes e destas acdes.

2. Tal como no modelo antigo, além de “engenho e arte” o Poeta precisa
de mais alguma coisa para concretizar a sua obra. Explique o papel da
Invocacdo dentro do género épico, destacando a forma inovadora criada
por Camoes.

3. Disse Antonio José Saraiva que “Na conclusdao do Poema ainda Camoes
ndo perdeu o tom pedagogico, que so6 a ficcao inicial justificava. Mas mestre,
entretanto, convertera-se num experimentado cavaleiro, que aconselha o
rei num tom que a antiga relacdo de mestre-pupilo autorizava” (SARAIVA,
1995, p. 173) Compare a Dedicatéria e o Epilogo d’Os Lusiadas, retirando
argumentos que explicam a especial relacdo do Poeta com o soberano
portugués.

RESPOSTA COMENTADA
1. Vocé deve reconhecer n’Os Lusiadas a parte em que Camdes
revela as suas intencées, relacionando os agentes (herdis) aos seus
feitos, sem esquecer-se de explicar porque eles se imortalizaram.
2. Localize nas estrofes da Invocacéo o tipo de gjuda que pede o
Poeta e o tipo de entidades criadas para isso. Ndo se esqueca de
assinalar a originalidade da criagdo, relacionada ao famoso rio da
pdtria camoniana.
3. Releia as estrofes 6 a 10 do Canto | e as estrofes 146 a 150 do
Canto X, no site http.//pt.wikisource.org/wiki/Os_Lus%C3%ADadas,
delas retirando argumentos que comprovem semelhancas e dife-
rengas entre ambas. Ndo se esqueca de que foram escritas em
momentos afastados e que a soberania do rei €, de certo modo,
invertida pelo experiente vassalo, ao mesmo tempo soldado e artista
a servico do rei.
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APERCEBIDA

Preparada.

AVORRECIDA

Aborrecida,
detestavel.
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NAS SOMBRAS DA ESCRITA

No inicio da aula, relembramos a década de 1970, quando o Brasil
conquistou o tricampeonato mundial de futebol levando os brasileiros ao
delirio na celebracdo da vitéria que uniu a patria em “um s6 coragdo”.
O presidente da época recebeu os jogadores com festas e homenagens.
Enquanto isso, nos pordes da ditadura, se escrevia outra histéria, ndo
de jubilo, mas de tortura, repressio e mordaca das opinides divergentes
ao regime. Vivia-se uma dupla histéria, a da superficie, veiculada pelos
orgdos oficiais, e a das mortes da democracia e da liberdade nos subter-
raneos da pdtria. Os artistas se manifestaram contra a situacdo e, para
fugirem a prisdo ou a censura, foram obrigados ao exilio no estrangeiro
ou a dissimula¢io da sua arte.

No seguinte site http://www.youtube.com/watch?v=wV4vAtPnS-
Q&NR=1&feature=endscreen, sobre uma sucessao de fortes imagens de
violéncia politica, Chico Buarque e Milton Nascimento cantam “Calice”,
musica cuja ressonancia biblica ao sacrificio de Cristo pode ser ouvida
como um protesto ao “cale-se” da ditadura. O tom e a letra revelam
tristeza e protesto.

Ao dizer que Os lusiadas sio a0 mesmo tempo sinfonia e réquiem,
Eduardo Lourenco reconhecia a coexisténcia da face euférica das con-
quistas maritimas — como a que vivemos no futebol — com a face disforica
e funebre voltada para os desmandos no reino e possessdes portuguesas
— tal como foram os “anos de chumbo” no Brasil.

No poema de Camdes hd alguns episédios da Narra¢ao que cri-
ticam o projeto expansionista portugués, como o do velho do Restelo
que condena a gloria de mandar e a va cobica da vaidade que se chama
Fama, fonte de desamparos, adultérios, mortes e infortinios de todo
tipo. Também através da figura de Adamastor di-se a reprovagio da
expansdo maritima por meio das profecias de naufragios.

Mas hé outras passagens, geralmente no final dos Cantos, em que
o poeta faz excursos (comentdrios) criticos ou entristecidos. Assim acon-
tece ao término do primeiro Canto, em que o poeta lamenta tristemente

o destino do homem, sempre perseguido por mar e por terra:

No mar tanta tormenta e tanto dano,
Tantas vezes a morte APERCEBIDA;
Na terra tanta guerra, tanto engano,

Tanta necessidade AVORRECIDA!



Onde pode acolher-se um fraco humano,

Onde terd segura a curta vida,

Que nio se arme e se indigne o céu sereno
Contra um bicho da terra tdo pequeno?
(I, 106)

Cansado dos muitos trabalhos ndo recompensados, tendo numa
“maio sempre a espada e noutra a pena” (VII, 79:8), o poeta perde a
inspira¢do no final do Canto VII. Diante da incompreensio dos seus con-
temporaneos frente a arte, pede ajuda as ninfas do Tejo para prosseguir
na “navegacdo” do seu poema, apesar dos ventos contrarios:

Vosso fElVOI' invoco, que navego

Por alto mar, com vento tiao contrario

Que, se ndo me ajudais, hei grande medo

Que o meu fraco BATEL se alague cedo. BATEL
(VIL, 78:5 a 8) Barco; aqui no
sentido metaférico

de “poema”.

Afirma que nio cantard poderosos egoistas, falsos cortesios ou
aproveitadores que s6 pensam em beneficios proprios. Antes de concluir
o Canto VIII, enumera exemplos histéricos dos males causados pela

cobica e pelo dinheiro:

Este rende MuNIDAS fortalezas; MunNiDAS
Faz TREDORES e falsos os amigos; Defendidas.

Este a mais nobres faz fazer viLEzAs,

o o TREDORES

E entrega capitdes aos imigos; .
o Traidores.

Este corrompe virginais purezas,

Sem temer de honra ou fama alguns perigos; VILEZAS

Este deprava as vezes as ciéncias, Y —

Os juizos cegando e as consciéncias.
(VIIL, 98)

Os excursos do poeta no final do Canto IX tomam a forma de
conselhos aos que querem uma verdadeira fama, evitando a cobiga, a

ambicdo e o vicio da tirania:

E ponde na cobiga um freio duro,

E na ambic¢dao também, que indignamente
Tomais mil vezes, e no torpe e escuro
Vicio da tirania infame e urgente;

Porque essas honras vas, esse ouro puro,

Verdadeiro valor ndo dio a gente:
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MiLHOR é merecé-los sem os ter,

MiLHoR y
Que possui-los sem os merecer.
Eorma sl de (IX, 93)
melhor”.
Por fim, como foi anunciado na primeira aula do curso, chegamos
aos célebres versos em que o poeta se mostra desanimado para continuar
o seu trabalho poético diante da situagdo da patria, metida na cobica
e na tristeza:
No mais, Musa, no mais, que a lira tenho
Destemperada e a voz enrouquecida,
E nio do canto, mas de ver que venho
Cantar a gente surda e endurecida.
O favor com que mais se acende o engenho
No Nio no d4 a pétria, ndo, que estd metida
Fomme endfiten d No gosto da cubica e na rudeza
pronome o apos DuA austera, apagada e vil tristeza.
alavra nasalizada.
P (X, 145)
Dua A partir do exame destes comentarios do poeta ao longo da

Forma arcaica de

o "¢ epopeia, damos razdo a Professora Cleonice Berardinelli quando situa
€ uma“.

Camdes numa época de crise, semelhante a nossa época, sendo capaz
de observar os dois lados da realidade, questionando n3o sé o contexto,

mas também a escrita que consagra este contexto:

A liberdade de juizo que Camdes patenteia na epopeia lhe vem, em
parte, de sua qualidade de humanista, mas também, e sobretudo, da
de homem inserido numa época de crise, capaz de avaliar a grandeza
do esforco realizado, identificando-se com ele no que encerra de
afirmativo do homem superador da prépria condi¢do, mas capaz
também de enxergar-lhe o outro lado, o que irrompe dos relatos
da histéria tragico-maritima; [...] E aqui estd uma das razdes de
grandeza do poema [...] (BERARDINELLI, 2000, p. 54-55).

Como epopeia de tempos contraditérios, o poema de Camdoes

conserva a modernidade que o mantém atual nos dias de hoje.

90 CEDERJ



ATIVIDADE

Atende ao Objetivo 2

4. a) Analise a estrofe 78 do canto VII e explique o motivo que leva o poeta
a pedir ajuda as ninfas.

b) Destaque trés consequéncias negativas do dinheiro nas relaces huma-
nas, na visao do poeta.

¢) O que sdo as “honras vas" desprezadas pelo poeta?

d) Destaque da estrofe 144 do canto X, as razoes que levaram ao destem-
pero da lira e ao enrouquecimento da voz do poeta.

RESPOSTA COMENTADA
4. a) Consultando a estrofe 78 (Canto VII), observe que o Poeta
usa metdforas maritimas para expressar a sua situagdo pessoal de
desénimo e medo, como, por exemplo, “fraco batel”.
b) Ao reler as estrofes VIll-98 e IX-93, vocé encontra vdrios vicios
decorrentes do dinheiro, entre os quais a tirania.
¢) Repare que as “honras vads” estdo relacionadas aos vicios ou
defeitos enumerados pelo poeta.
d) Observe que lira e voz significam a arte que perde for¢a diante
do contexto desanimador.
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CAMOES, ONTEM E HOJE

Camoes é um nome incontorndvel da Literatura Portuguesa e
confunde-se com a prépria identidade nacional, comemorando-se anu-
almente no dia da sua morte, a 10 de junho, o Dia de Portugal e das
Comunidades Portuguesas. Também sdo extensamente lembrados os
centendrios de sua morte, destacando-se as comemoragdes de 1880 e
1980. O poeta é homenageado anualmente ao emprestar seu nome ao
cobicado Prémio Camoes, outorgado desde 1989 a autores de lingua e

literatura lus6fonas.

Eis o retrato de Camdes por Ferndo Gomes,
em copia de Luis de Resende, considerado
o mais auténtico retrato do poeta, cujo
original, que se perdeu, foi pintado ainda
em sua vida.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/
Ficheiro:Cam%C3%B5es,_por_Fern%C3%A30_
Gomes.jpg

Vida e arte em pedacos repartidas

Na famosa can¢io “Junto de um seco, fero e estéril monte”,
Camoes afirma que teve a vida “pelo mundo em pedagos repartida”, o
que lhe acrescentou um saber “de experiéncias feito” ao seu conheci-
mento erudito.

Apesar de controvertida, a sua biografia abrange trés fases: 1) nas-
cimento (1524 ou 1525) e juventude em Coimbra, Lisboa e Ceuta, onde
perdeu um olho; 2) maturidade (dos 28 aos 43 anos) vivida em varias partes
do mundo (Goa, China, Mog¢ambique); e 3) velhice e morte em Lisboa.

Na narragao da viagem de Vasco da Gama n'Os lusiadas, Camoes
usou 0 que viu e viveu na sua propria viagem ao Oriente, como, por

exemplo, a experiéncia de tempestade enfrentada no cabo da Boa Espe-



ranca que destrocou parte da frota em que viajava. Aportado em Goa
em 1554, é provavel que tenha iniciado a escrita do poema durante
a sua estada no Oriente, onde manteve lacos de amizade e recebeu
ajuda de outros intelectuais a servigo do reino, como Diogo do Couto
e Damido de Gois.

Em matéria de amores e finangas, a sua vida foi um completo
desconserto, agravado pelas consequéncias politicas de sua intolerancia
e critica aos poderosos que viviam nas possessOes portuguesas. Diogo
do Couto o encontrou em precaria condi¢io, conforme se 1& no registro

que deixou:

Em Mogambique achamos aquele Principe dos Poetas de seu
tempo, [...] Luis de Camdes, tdo pobre que comia de amigos,
e, para se embarcar para o reino, lhe ajuntamos toda a roupa
que houve mister [necessidade], e nao faltou quem lhe desse de
comer. E aquele inverno que esteve em Mogambique, acabando
de aperfeicoar as suas Lusiadas para as imprimir (...) (apud
PINTO, abril 2009).

Depois de muitas aventuras, ele voltou a Lisboa onde concluiu o
Poema e o apresentou ao rei Dom Sebastido, que autorizou a sua publi-
cacdo, em 1572, concedendo a pequena pensido a " Luis de Camoes, cava-
leiro fidalgo de minha Casa" em paga pelos servicos prestados na India.
Mas a pensio s6 deveria se manter por trés anos, e embora a outorga
fosse renovavel, parece que foi paga de forma irregular, fazendo com que
o poeta passasse por dificuldades materiais nos seus tltimos anos. Morto
aos 56 ou 57 anos, teve o enterro patrocinado por uma instituicdo de
caridade. Um fidalgo letrado seu amigo mandou inscrever-lhe na campa
rasa o epitdfio significativo: "Aqui jaz Luis de Camdes, principe dos
poetas do seu tempo. Viveu pobre e miseravelmente, e assim morreu."

Sem ignorar a heranga anterior ao Renascimento, Camdes praticou
todos os géneros literarios da época, mas sempre de forma inovadora,
misturando por vezes o lirico, o épico e o dramdtico. Apesar de cons-
tituirem uma epopeia, propria ao género épico ou narrativo, 0s Versos
d’Os lusiadas revelam a voz de um poeta lirico que lamenta e opina,
sem descurar dos recursos poéticos da linguagem, fazendo o uso criativo
de figuras de estilo ou tropos que dio ritmo e beleza ao texto. Como
disse Jacinto do Prado Coelho, 14 estio organicamente transfigurados,

“Histéria e pensamento dum lado, emogao estética, estrutura formal e
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Rima

E uma identidade
ou semelhanca de
sons. Nas oitavas
(estrofes de oito ver-
sos) de Os Lusiadas,
as rimas seguem o
esquema abababcc,
rimando entre si os
versos 1, 3, 5, assim
como oS versos 2,

4, 6; os versos 7 e 8
rimam entre si.

ENJAMBEMENT

Ou encavalgamento
€ a quebra da uni-
dade sintatica no
final de uma linha ou
entre dois versos. Na
leitura do verso, o
tom de voz se man-
tém em suspenso,
valorizando o termo
final e agucando

a expectativa do
ouvinte para o termo
inicial do verso
seguinte.
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estilo, do outro” (COELHO, 1983, p. 38). O Poeta nio se limita a narrar
um conteudo histérico, dando importancia a arte de contar, “Porque
quem nao sabe arte, ndo na estima” (Canto V, 97). Se nos primeiros
versos do Poema, ele se mostra modesto em seu propdsito de cantar os
portugueses se a tanto lhe “ajudar engenho e arte”, no final, cumprida
a missdo, estd pleno de autoconfianga diante do Rei, afirmando que ndo
lhe falta estudo, experiéncia e engenho (talento), “Cousas que juntas se
acham raramente” (X, 154:1 a 4).

Ao longo do texto hd muita arte e engenho no uso dos recursos
poéticos da lingua portuguesa. Repare que ao dizer “ocidental praia
lusitana”, o Poeta faz uso da metonimia ao considerar a parte (a praia
do Restelo, em Lisboa, de onde partiam as caravelas) com o objetivo de
significar o todo (Portugal), relacionando a identidade nacional as glorias
da navegagio. Ao considerar a semelhanca entre duas situagdes — caso
da metdfora — aplica o termo “argonautas” para designar os nautas
portugueses cuja ousadia se compara aos mais destemidos navegadores
gregos. H4 muitas inversdes na sintaxe do verso, garantindo a RIMA,
como, por exemplo, na estrofe 5 (da Invocacdo), que se segue, em que o
adjetivo famosa se antepde ao substantivo Gente para rimar com sono-
rosa e belicosa, além de criar um efeito especial de ENJAMBEMENT (Ou
encavalgamento) entre os versos 5 e 6, atraindo a aten¢do do ouvinte

para a qualidade (famosa) da sua patria (Gente):

v. 1 Dai-me uma firia grande e sonorosa,

v. 2 E ndo de agreste avena ou frauta ruda,

v. 3 Mas de tuba canora e belicosa,

v. 4 Que o peito acende e a cor ao gesto muda;
v. § Dai-me igual canto aos feitos da famosa

v. 6 Gente vossa, que a Marte tanto ajuda;

v. 7 Que se espalhe e se cante no universo,

v. 8 Se tdo sublime preco cabe em verso.

As repeti¢des de uma ou mais palavras no inicio de versos — figura
chamada anafora — da ritmo ao texto e reforca a presenca do eu lirico.
Como exemplo, temos as sucessivas interpelagdes do poeta ao rei — “Vos,

6 (...)” nas estrofes 6, 7, 8 da Dedicatéria.



Por vezes, a inversao abarca muitos membros sintiticos da frase
— figura que se chama hipérbato - tal como vimos na 1% e 2% estrofes da
Proposi¢do, em que o objeto direto composto - “As armas e os vardes,
(...) as memorias gloriosas daqueles reis, (...) E aqueles que por obras
valerosas” - estd anteposto ao sintagma verbal (verbo e sujeito) do verso
“cantando espalharei por toda a parte”. Qual teria sido a intenc¢do do
poeta ao fazer este violento hipérbato na abertura d"Os lusiadas, sob
o risco de criar uma barreira ao leitor para entender e prosseguir a lei-
tura? Teria ele pensado em dar prioridade ao bardes e demais herdis,
em detrimento do cantor que espalhara os feitos no seu canto? Ou teria
pensado o contrario, como no ditado biblico em que “os dltimos serdo
os primeiros”, retardando a apari¢do do eu Poeta como autor e grande
her6i do Poema? Estas sdo perguntas sem respostas definitivas porque
as intengdes do autor nem sempre vem a tona nas linhas. Cabe ao leitor
ativo levantar hipoteses, lendo nas entrelinhas e no siléncio da escrita.
Porque, sem davida, Os lusiadas é uma obra de poesia.

Ao lado da posi¢ao predominantemente épica e distanciada do
narrador, encontramos a exuberante voz lirica do Poeta. Nos dois casos
temos um autor que entreteceu arte e vida na sua obra. Além de revelar
a sua subjetividade nos excursos, também a revela na narracio dos
dissabores amorosos nos episédios de Adamastor (Canto V) ou de Inés
de Castro (Canto III), como também parece compartilhar as ideias do
velho do Restelo (Canto IV).

Antes de prosseguir a leitura da aula, amplie o seu conhecimento
sobre a vida e a obra do poeta, consultando as Refer~Encias Bibliogra-
ficas da aula e o site http://pt.wikipedia.org/wiki/Lu%C3 % ADs_de_
Cam%C3%BSes. Isto serd de grande valia para compreender os textos
literdrios de outros autores, baseados na vida de Camdes que serdo

apresentados na proxima segao.
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ATIVIDADE

Atende ao Objetivo 2

5. a) Faca a correspondéncia entre as duas colunas:

Coluna 1

Coluna 2

1. Nascimento de Camdes

12 e 22 estrofes d'Os lusiadas

2. Morte de Camdes

1572

3. 12 publicacao d'Os lusiadas

1580

4. Géneros praticados por
Camoes

“ocidental praia lusitana”

5. Género predominante n'Os
lusiadas

10 de Junho

6. Exemplo de metonimia

"A Vés/ vos " — Interpelacées
ao rei

7. Exemplo de metéfora

Epico ou narrativo

8. Exemplo de anéfora

“argonautas”

9. Exemplo de hipérbato

1524/5

10. Dia de Portugal e das
Comunidades Portuguesas

Epico, lirico, dramético

b) Explique, com suas palavras e em trés linhas, como vocé compreende a
expressao “Principe dos Poetas do seu tempo”, aplicada a Camoes.

¢) Destaque um exemplo de figura ou recurso poético, utilizada por Camoes
no seu Poema que contribui para acentuar o significado da passagem.

RESPOSTA COMENTADA
5. a) Observe que hd datas e fatos, assim como hd géneros ligados
d obra geral do poeta e ao poema em particular. Ndo deixe de notar
que cada figura ou tropo de linguagem da coluna 1 corresponde a
um exemplo de Os Lusfadas na coluna 2. Por exemplo, na coluna
1, 0 n° 10 — Dia de Portugal — corresponde ¢ data 10 de junho na
29 coluna.
b) Ndo esqueca que tais palavras sdo encontradas em duas situa-
cbes: uma vez no texto de um intelectual amigo de Camaes; outra
vez na pedra do jazigo do poeta.
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¢) Entre as vdrias figuras, ndo se esqueca de escolher uma delas (por
exemplo, metonimia, metdfora, andfora ou hipérbato), associando-a
ao exemplo no texto camoniano. Repare que a escolha ndo € alea-
téria, mas se destina a acentuar uma ideia. Como exemplo, Camées
usa a metonimia “peito ilustre lusitano” para louvar a coletividade
portuguesa que, para ele, ndo hesita em expor seus corpos (“peito”)
para engrandecer heroicamente a pdtria.

José Saramago, leitor de Camoes

A relagio de Camdes com Os lusiadas foi bastante retomada
na literatura portuguesa contemporanea (séculos XX e XXI), o que
comprova a importancia da obra até hoje. Veremos adiante os didlogos
com Camoes realizados por José Saramago e Sophia de Mello Breyner

Andresen.

José Saramago (1922-2010)

Escritor, argumentista, teatrélogo, ensa-
ista, jornalista, dramaturgo, contista,
romancista e poeta portugués. Foi galar-
doado com o Nobel de Literatura de 1998.
Também ganhou, em 1995, o Prémio
Camdes, o mais importante prémio lite-
rario da lingua portuguesa. Saramago foi
considerado o responsavel pelo efetivo
reconhecimento internacional da prosa em
- lingua portuguesa. Consulte a informacdo
Fonte: http:/pt.wikipedia.org/wiki/ completa no site http:/pt.wikipedia.org/
Ficheiro:JSJoseSaramago.jpg wiki/Jos%C3%A9_Saramago

Na obra do autor do Ensaio sobre a cegueira, a figura de Camaes
aparece frequentemente nao s em citagdes diretas ou indiretas dos seus
versos, mas também em forma de personagem. Ao primeiro caso, pertence
o poema “Fala do velho do Restelo ao astronauta” estudado na aula
anterior. No segundo caso esta a peca de teatro intitulada Que farei com

este livro?, que focaliza o tempo entre a chegada de Camaées a Lisboa e
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HumANIsmoO

Movimento intelec-
tual italiano do final
do século XIII que se
irradiou para quase
toda a Europa difun-
dindo uma nova
visio de mundo,
mais antropocéntri-
ca, indo de encontro
a visdo teocéntrica
medieval.

CONTRARREFOR-
MISMO

Para barrar o avanco
da Reforma Protes-
tante, a Igreja Cato-
lica iniciou 0 movi-
mento contrarrefor-
mista de controle da
sociedade a partir do
Concilio de Trento
(1545-1563), crian-
do a Companhia de
Jesus, implantando
o Indice de Livros
Proibidos e fazendo
retornar o Tribunal
da Santa Inquisi¢do.

REPRESENTADA

Nao se pode confun-
dir a representacio
com a verdade dos
fatos. Em princi-
pio, nenhum texto/
discurso biografico
ou histérico pode
reproduzir a reali-
dade, muito menos
a literatura que se
desvia intencional-
mente da linguagem
referencial.
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a publicacdo do seu livro. A pega talvez seja uma tentativa de responder
a indagacdo contida no poema “Epitafio para Luis de Camdes”: “Que
sabemos de ti, se s6 deixastes versos, que lembranga ficou no mundo
que tivestes?” (SARAMAGO, 1981, p. 33).

Que farei com este livro? foi realizada em 1980 por ocasido do
4° Centenario de Morte de Camdes. Certamente vocé ja percebeu que
o titulo da peca teatral faz referéncia a um livro, Os lusiadas, ja publi-
cado e nas maos do personagem principal da peca. Ao final, Camdes
o oferece ao publico, mudando ligeiramente a sintaxe inicial do titulo
para Que fareis com este livro? Os demais personagens fazem parte de
dois grupos opostos, criando o efeito de tensdo dramadtica na obra em
torno de Camoes. O 1° grupo retine os seus familiares, como sua mae
Dona Ana de S3, e amigos de mentalidade HUMANISTA, como Damido
de Gois e Diogo do Couto. O 2° grupo de personagens é formado por
figuras historicas de mentalidade CONTRARREFORMISTA que frequentam
o paco real, incluindo o préprio Dom Sebastido, além de nobres e de
padres da Companhia de Jesus (os jesuitas).

Por ora, vamos falar um pouco sobre a peca de Saramago, obser-
vando como |4 estd REPRESENTADA parte da vida de Camdes.

Os acontecimentos decorrem entre os anos de 1570 (chegada de
Camdes a Lisboa) e 1572 (publicac¢do de Os lusiadas). O espaco da agio
concentra-se entre Almerim e Lisboa, sob uma atmosfera miasmadtica da
peste e do nevoeiro. A pega tem dois atos, separando as duas datas. Nos
dois atos ha quadros e cenas que se alternam, como nas novelas atuais,
ora focalizando a classe rica (o Pago real e os paldcios onde vivem o
rei, alguns nobres, jesuitas importantes e herdeiros de Vasco da Gama),
ora mostrando a classe pobre (a casa miserdvel de Camdes no bairro
da Mouraria).

No primeiro ano e Ato, Camdes tenta publicar o seu livro, vagando
de um lado para outro em busca de patrocinadores, vivendo pobremente
com sua mae, mas alimentando-se espiritualmente das amizades preciosas
de outros intelectuais. Camoes tenta uma audiéncia no Pago através de
um amigo, mas D. Sebastido passa indiferente sem lhe dar atengdo. O
climax da desvaloriza¢io da sua arte ocorre na mansao dos descendentes
de Vasco da Gama, onde o poeta é maltratado pelos presentes.

No segundo ano e Ato, os originais estao sendo discutidos pela

Censura que exige o expurgo e a transformag¢io de elementos consi-



derados ofensivos as normas da Igreja, como, por exemplo, a ideia de
uma deusa pagd (Vénus) a proteger um navegador cristio (Vasco da
Gama). Apesar de fazer uma contra-argumentagio, o poeta é coagido a
aceitar algumas alteracdes no seu poema, sob o risco de ndo receber a
aprovagao do censor da Inquisicao. Obtida a licenga, o poeta nao con-
segue um patrocinador para a publicacao do poema, sendo obrigado a
trocar os seus direitos de autor pela impressio do volume na tipografia
de Anténio Gongalves, o que demonstra a desvalorizagdo da sua arte
na época. Enquanto os poderosos decidem o futuro do reino no Paco,
Camoes toma o livro nas maos e, sozinho na cena, o oferece ao publico
com a pergunta “Que fareis com este livro?”, fazendo o enredo trans-
bordar para a situacdo extraliterdria em que o publico receptor comega

a recitar os versos de Os lusiadas. Vejamos alguns fragmentos da pega:

Fragmento 1

No 1° Ato, 5° Quadro, no Pago real, Camoes tenta se aproximar de

Dom Sebastido para lhe mostrar o livro, mas é impedido pelo protocolo:

LUIS DE CAMOES (Pondo um joelbo no chio) — Alteza... (Hd
um movimento de surpresa, um murmirio, o cortejo pdra, Martim

da Cdmara vem a frente.) Servi dezassete anos na India...

MARTIM DA CAMARA - Senhor Luis Vaz ... (Agitacdo no

séquito da rainha)

LUIS DE CAMOES — Neste livro que aqui vedes tenho escrito os
feitos dos vossos antepassados e as navegagdes dos portugueses,

do povo de que sois senhor.

MARTIM DA CAMARA - Senhor Luis Vaz de Camédes, afastai-
vos, deixai passar sua Alteza. Estais a importunar el-rei. Como

foi que vos atrevestes?

LUIS DE CAMOES - Permiti, senhor, que vos leia, e que as ouga
a corte, algumas oitavas, estas que ndo ha muitos dias compus,

a dedicatéria a Vossa Alteza. Sabereis...

(D. Sebastido, que tem ouvido indiferente, avanca para o outro
lado e retira-se [...] Luis de Camdbes permance como estava,
com um joelho em terra, segurando os papéis abertos. [...] )
(SARAMAGO, 1980, p. 63-64)
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Fragmento 2

No 2° Ato, 1° Quadro, Camdes e amigos estdo reunidos na casa
de Damido de Goéis conversando sobre os desmandos em Portugal. O
amigo percebe que os originais foram alterados por exigéncia da censura
inquisitorial:

DAMIAO DE GOIS - Explico ja. Quando chegastes da India, era

o vosso livro como hoje é? Nio precisais responder. Tive aqui em

minha casa o manuscrito, li-o com grande cuidado e aten¢do, mas

de tanto nio precisaria para distinguir, nas diferencas de tinta, os

acrescentamentos escritos estando vés ja em Portugal e por causa

do que c4 vistes a encontrar.

LUIS DE CAMOES — Assim é. Lembrai-vos que de el-rei eu nio

sabia mais do que existir. Em Lisboa é que escrevi a dedicatoria.
DAMIAO DE GOIS - Que mais?

LUIS DE CAMOES - O final do canto quinto, também do sétimo,

algumas oitavas do canto nono, outras do canto décimo...

DIOGO DO COUTO -E, se bem te conheco, ainda escreveras, se
ndo foi escrito j4, o bastante para amanha se saber que os paren-
tes de Vasco da Gama nao cuidaram de honrar, como deviam, o

fundador da casa da Vidigueira.
LUIS DE CAMOES - Escrito estas, ndo duvides.

DAMIAO DE GOIS — O que trouxestes da India, Luiz Vaz, foi a
histéria do antigo Portugal, mais a grande navegag¢io. Tudo isso
que acrescentastes sao casos dos nossos dias de agora, deste tempo

em que nio sabemos para onde Portugal vai.
DIOGO DO COUTO - Vai para um profundo pogo.

(SARAMAGO, 1980, p. 91-92)

Fragmento 3
A rubrica que antecede a tltima cena diz:

Rua de Lisboa, ao entardecer de um dia de Marco de 1572. Luis
de Camdes, o servente de Anténio Gongalves. Ao fundo, estdo e

passam homens e mulberes do povo.

SERVENTE - Senhor Luis de Camdes, agora mesmo ia eu a vossa
casa. Mas, ja que vos encontrei, aqui tendes o que vos manda

mestre Anténio Gongalves. E o primeiro que acabdmos. (Retira-se)
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LUIS DE CAMOES — (Segurando o livro com as duas maos) Que

farei com este livro? (Pausa. Abre o livro, estende ligeiramente os

bragos, olba em frente) Que fareis com este livro? (Pausa)
VOZ FEMININA (Leitura soletrada) — Os lusiadas ...
VOZ MASCULINA (Idem) — ...de Luis de Camaes...
VOZ FEMININA (Idem) - ...Canto primeiro...

VOZES EM CORO (Idem) — As armas e os bardes assinalados
Que da Ocidental praia Lusitana,

Por mares nunca dantes navegados, ...

(As vozes ir-se-do sumindo de modo que mal seja ouvido ji o
verso seguinte, ao mesmo tempo em que a luz vai baixando, até
a escuriddo, ficando apenas um projector a incidir no livro que

Luis de Camoes continua a segurar.)

(SARAMAGO, 1980; p. 157-158)

"Camoes e a tenca”, de Sophia de Mello Breyner Andresen,
Grades

A poetisa portuguesa Sophia Mello também incorporou a heranga
de Camdes em sua obra. No poema a seguir, 0 poeta aparece como
“personagem” a quem o eu lirico se dirige solidariamente diante do
atraso no pagamento da sua pensdo, como vimos na pe¢a de Saramago.
O poema chama-se: “Camoes e a tenga”, e vocé pode lé-lo integralmente
no site http://ruadaspretas.blogspot.com.br/2009/09/sophia-de-mello-
breyner-andresen-camoes.html.

Irds ao paco. Irds pedir a tenga

Seja paga na data combinada.

Este pais te mata lentamente [...]

Trata-se de um pais que foi chamado e que nio respondeu a
Camodes, sendo capaz de ignora-lo completamente pelos donos do poder

na época.

Pais que tu chamaste e ndo responde

Pais que tu nomeias e ndo nasce.

Dos inimigos sobejaram “Caltnias desamor inveja ardente” e pela

perdicdao do Poeta se conjuraram. Por isso
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Irds ao pago iras pacientemente
Pois ndo te pedem canto mas paciéncia.

Este pais te mata lentamente.

Muitos outros poetas, ficcionistas e dramaturgos buscaram
representar as misérias, as invejas, as injusticas sofridas pelo poeta,
vingando-se em seu nome, como faz Jorge de Sena no poema “Camdes
dirige-se aos seus contemporaneos” que vocé pode ler na integra no site
a seguir: http://ruadaspretas.blogspot.com.br/2009/08/jorge-de-sena-

camoes-dirige-se.html

CONCLUSAO

Uma das maiores camonistas da atualidade, a professora Cleonice

Berardinelli assim confessou a sua visitagio ao poema:

Apercebida de bussola e astroldbio, com ventos contrdrios ou de
feicdo, em tempos que ja se perdem na distincia, lancei-me pela
primeira vez a leitura integral do texto épico de Luis de Camdes.
Era este para mim um mar desconhecido, ao qual me aventurava
sem saber e experiéncia, mal podendo manejar os instrumentos,
mas com o arrojo e a paixdo dos vinte anos (BERARDINELLI,
2000, p. 83).

Também nds iniciamos uma navegacio no “batel” de Camoes,
guiados pelos eixos do Territorio, do Deslocamento e da Escrita, sabendo
que outras viagens sdo possiveis em Os lusiadas que, por si, sio uma
viagem em vérios niveis: de Vasco da Gama a procura da India; dos varios
narradores em busca de uma verdade; do poeta num mar de contradi¢oes
entre o elogio e o lamento. De corpo e alma os portugueses viajam na
épica camoniana e nele encontram sempre recursos de pensamento
e arte para repensar Portugal. Camdes nasce ao final do chamado
“século glorioso” de Portugal, absorvendo a atmosfera contraditoria,
retratando-a em sua obra plural e oscilante. Ainda hoje é um exemplo
de intelectual que interpela a pdtria, modelo de engenho e arte para
muitos autores que lhe sucederam no tempo. Vinda do passado, a voz
do Poeta é acolhida solidariamente por autores contemporaneos, como

José Saramago e Sophia de Mello Breyner Andresen.



ATIVIDADE FINAL
Atende ao Objetivo 3

1. Pense em no minimo duas razdes que teriam levado Saramago a homenagear

Camodes em sua peca Que farei com este livro?

2. Explique a diferenca de posicdo do poeta frente aos poderosos, tal como se
mostra nos fragmentos 1 e 2 da pega, e frente aos seus leitores como se depreende

no fragmento 3.

3. Relacione alguns motivos que levaram o pais “a matar” Camdes “lentamente”,

segundo se |é no poema “Camdes e a tenca” de Sophia de Mello Breyner Andresen.

RESPOSTA COMENTADA
1. Ndo esqueca que a peca foi publicada em 1980, nem deixe de considerar a
possivel identificacdo do ganhador do Prémio Nobel com o poeta renascentista.
2. Observe que nos fragmentos 1 e 2 da peca, Camées é desvalorizado e obrigado
a se submeter aos padrées dominantes em nome da sua arte. Mas no fragmento 3,
hd uma vitdria da sua escrita que ultrapassa os tempos e alcanga leitores.
3. Observe que a poetisa faz alusdo indireta a Os lusiadas, em que Camdes chamou,
invocou a pdtria, sem resposta. NGo esqueca as atitudes e sentimentos negativos
dos poderosos que ndo lhe deram a devida recompensa com regularidade.
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RESUMO

Visitamos as partes celebratérias de Os Lusiadas na Proposicao, na Invocagdo e na
Dedicatoria, assim como a face sombria da patria nos excursos do poeta contra
a vaidade, a cobica, a inveja e a decadéncia dos valores heroicos em favor do
dinheiro. Vimos que a arte do Poeta segue os padrdes, mas também deles se afasta,
como costuma acontecer com os grandes artistas que superam a sua época. Assim,
Camades ultrapassou os limites e transformou o género épico narrativo classico num
espago para exprimir suas queixas e ideais em relacdo a patria e a arte, fazendo
do texto um espaco lirico para a manifestacdo da sua subjetividade. Observamos
a sua arte de compor o poema no uso de figuras de linguagem que buscam ndo
apenas enfeitar o texto, mas adensar os seus significados. Ao buscar um didlogo
com o presente, analisamos alguns fragmentos da peca Que farei com este livro?,
de José Saramago, e partes do poema “Camdes e a tenca”, de Sophia de Mello
Breyner Andersen. Por fim, ao aproximarmos dois povos e duas épocas — Portugal
no século de Camdes e Brasil nos anos 1970 —, é possivel compreender que nas duas
situagdes houve uma dimensdo eufoérica e outra disférica, cabendo aos poetas a

sua representacdo na arte, como o fizeram.

INFORMACAO SOBRE A PROXIMA AULA

Na proxima aula, estudaremos textos de Ferndo Lopes, cronista da dinastia de Avis que

usou a arte da escrita para contar a histéria de Portugal.
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Entre ficcoes e Historia

Maria Lucia Wiltshire de Oliveira

Meta da aula

Revelar a importancia literaria e a dimensao
historica das Crénicas de Ferndo Lopes na
consolidacdo da identidade portuguesa.

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja
capaz de:

1. reconhecer a relacdo de Ferndo Lopes com a
Crénica de Portugal e o mito providencialista da
identidade portuguesa;

2. identificar os argumentos de Fernao Lopes
que buscam consolidar a identidade nacional
portuguesa: legitimacdo do “amor a terra”;
defesa do Evangelho portugués; o povo como
sujeito da Historia; e o culto do herdi nacional;

3. relacionar os principais recursos narrativos de
Fernao Lopes.
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INTRODUCAO ERA UMA VEZ...

ra uma vez um rei formoso que se apaixo-

Frnou por uma dama casada. Como estava

" muito enamorado, o rei buscou maneira
de anular o casamento da dama para com ela se casar.
E assim foi. O povo ndo gostou dessa atitude, mas
passou. Depois o rei morreu deixando a rainha viiva
e uma filha casada com o rei de um reino vizinho. Foi
ai que novamente o povo ndo gostou: temia que a
amizade da rainha com os vizinhos colocasse em risco
a autonomia da pdtria. Entdo apareceu um mogo
muito bem educado, como se fosse principe, e tomou
o partido do povo. Ai comecou uma luta de poder,
primeiro contra a rainbha e depois contra o reino
vizinho. Com o apoio do povo e de guerreiros valo-
70s0s, 0 Mmogo ganhou a guerra e se tornou rei. Depois
se casou com wma princesa vinda de uma ilha, teve
muitos filbos e expandiu o reino que se tornou um

grande império além-mar.

Poderiamos ficar por aqui e passarmos a outra histéria, como se fazia antiga-
mente nos serdes da roca, ao pé do fogo, quando os mais velhos contavam
“causos” aos mais novos. Poderiamos considerar esses casos como inven-
tados pela imaginacao de velhos narradores que diziam “Era uma vez...”,
como nos contos de fadas. Mas, apesar de sabermos que “quem conta um
conto aumenta um ponto”, poderiamos desconfiar de que ha um fundo de
verdade sob a aparéncia imaginosa do relato. E, como uma crianga curiosa,

poderiamos perguntar: “Mae, quando foi que isso aconteceu?”
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Durante longos periodos, a humanidade manteve
a memodria do passado através da tradicao oral,
passada de pais para filhos, até que alguém — um
escriba, um poeta, ou um cronista — fixasse pela
escrita as narrativas orais, imprimindo o seu estilo ao
relato. Vocé sabe que Homero (800 a.C.) fez isso
ao narrar, em duas epopeias, a histéria de aconte-
cimentos ocorridos alguns séculos antes.

Passada a época da Antiguidade, a humanidade
ocidental voltou a viver situacdo semelhante na
Idade Média. A escrita ndo se perdera, mas ficou
reservada a uns poucos alfabetizados, geralmen-
te homens da Igreja, recolhidos em mosteiros
espalhados por toda a Europa. Com a retomada
do comércio, o mundo despertou para a impor-
tancia da memoria dos acontecimentos e para a
valorizacdo do homem como medida das coisas.
A esse momento correspondeu o HumANIsMo
no século XIV que se prolongou com o nome de
Renascimento nos séculos XV e XVI.

Apesar do formato de conto de fadas, os fatos

HomERO
(800 A.C.)

Recolheu a suposta memoria dos feitos dos
micénicos que ocuparam a Grécia arcaica

desde 1450 a.C. Nao sabemos até que ponto a
imaginacdo completou as lacunas da memoria
coletiva recolhida. Aristételes, na sua Arte retérica
(Capitulo IX), pretendeu separar o poeta do
historiador ao dizer que o primeiro escreve o que
aconteceu e o segundo conta o que poderia ter
acontecido. No entanto, mesmo em se tratando

de histéria real, nem sempre é possivel manter
uma fidelidade absoluta aos fatos, uma vez que

os discursos, como vimos na Aula 1, sempre sdo
marcados pela subjetividade individual ou coletiva.

HumANIsSMoO

Movimento associado ao conceito de humanitas,
em oposicao a nobilitas, que valorizou o esfor¢o
plebeu e burgués em substituicdo aos privilégios
de sangue da nobreza. Colocou em pauta o tema
da liberdade humana contra a servidio feudal,

o livre-arbitrio e o corpo no lugar do ascetismo
e etnocentrismo medieval. Também se associa
aos “humanistas” quatrocentistas (século XIV),
intelectuais estudiosos das “artes humanitates”
que, com base nos cldssicos, visavam a formagio
do homem para o exercicio de sua humanidade.
Para relembrar aspectos historico-culturais do
Humanismo, consulte o site a seguir: http://www.
algosobre.com.br/literatura/humanismo.html

referidos na nossa historieta inicial ndo sao imaginarios e dizem respeito a um

povo da Peninsula Ibérica durante o periodo medieval: Portugal. Os aconteci-

mentos datam do século XIV — mais precisamente entre os anos 1383-1385 —e

ficaram conhecidos como a Revolucao de Avis, um movimento gque destronou

a rainha vilva de D. Fernando, D. Leonor, e deu inicio a uma nova dinastia.

As personagens tém nomes, as lutas pelo poder tém herois reconhecidos, e a

memoria desses fatos teve seu cronista oficial: Ferndo Lopes.

Figura 5.1: Fernao Lopes no Painel do
Arcebispo (primeiro no alto a direita),
pertencente aos Painéis de Sao
Vicente de Fora, atribuidos a Nuno
Gongcalves (século XV).

Fonte: http:/pt.wikipedia.org/
wiki/Ficheiro:Pain%C3%A9is_
de_S%C3%A30_Vicente,_Painel_do_
Arcebispo,_Fern%C3%A30_Lopes.jpg
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CRONICA

No seu sentido etimoldgico, significa ordenagio
dos fatos em ordem cronolégica, do grego Kronus
(tempo), passado ao latim chronicus (cronologia) e
annum (ano). Tradicionalmente significa narracdao
histérica ou registro de fatos comuns feitos por
ordem cronoldgica, incluindo-se genealogia de
familia nobre. Tem atualmente o sentido de
pequeno conto de enredo indeterminado ou texto
jornalistico relativo a vida cotidiana.

ToRRE DO TomBO

Atualmente chamado Arquivo Nacional da Torre do
Tombo, constitui-se no Arquivo Central do Estado
Portugués desde a Idade Média, tendo sido os seus
primeiros responsaveis ou guardas-mores também
cronistas-mores do reino. Com mais de 600 anos, é
uma das mais antigas institui¢des portuguesas ainda
ativas. O seu nome procede do fato de o arquivo
ter sido instalado do século XIV ao XVIII numa
torre do Castelo de Sdo Jorge, denominada Torre
do Tombo. Atualmente, fica no bairro de Campo
Grande. A fung¢do do guarda-mor do passado hoje
seria a do diretor-geral do Arquivo.

Figura 5.2: Torre do Tombo, Lisboa, Portugal.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Torre_do_
tombo_2.JPG

DE GUARDIAO A CRONISTA-MOR DO
REINO

Na primeira aula, falamos um pouco
sobre o pensamento e sua relagio com a lin-
guagem instrumental e a literaria. Vimos que os
povos, ao criarem o seu idioma, produzem ao
mesmo tempo discursos que ndo sdo simples-
mente instrumentos neutros de comunicagio,
mas reflexos do modo de pensar da cultura que,
por sua vez, molda ou refor¢a o comportamento
do grupo. Assim procedeu o autor da primei-
ra narrativa ou CRONICA sobre a batalha de
Ourique no século XV, aparecida dois séculos
depois do acontecimento (1139) sob 0 nome de
Crénica de Portugal de 1419.

Além da vitéria dos portugueses sobre
0s mouros, este relato contém dois elementos
significativos: a apari¢do de Cristo no campo
da batalha e a aclamagio de Afonso Henriques
como Afonso I, primeiro rei de Portugal. A
aclamacio é um fato indiscutivel que deu ori-
gem a dinastia Afonsina ou Territorial. Quanto
ao milagre, ndo ha documentos anteriores que
o comprovem, restando apenas a suposi¢io
de que os portugueses tenham se inspirado
num episédio semelhante em Castela quando

Sao Tiago teria ajudado os castelhanos numa

batalha contra os mouros, conforme consta numa cronica mais antiga.

Apesar de a Crénica de Portugal de 1419 ter como autor oficial o rei

D. Duarte, “é muito provavel que este rei tivesse encarregado da sua

execugio o seu escrivao Ferndo Lopes que ao tempo era guarda-mor da
TorRe Do TomBo” (SARAIVA, 1988, p. 162).

Esta hipotese baseia-se na semelhan¢a com o estilo usado mais

tarde pelo escrivio ao se tornar cronista-mor do reino. Vejamos um

fragmento da Crénica relativo a véspera da batalha, quando um ermitao

aproxima-se de Afonso Henriques e diz-lhe:
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Principe D. Afonso, Deus te envia a dizer por mim que, porque
tu hds grande vontade de O servir, que por isso serds ledo [feliz]
e esfor¢ado, e por Ele te dard amanha vencer el-rei Ismar [chefe
dos mouros] e todolos [todos os | seus grandes poderes. E Ele
te manda por mim dizer que quando ouvires tanger [tocar] esta
campainha que em esta ermida [capela] estd que tu saias fora e
Ele te aparecerd no Céu assim como Ele padeceu pelos pecadores
(apud SARAIVA, 1988, p. 164).

A narrativa prossegue dizendo que, tal como foi recomendado,
Afonso Henriques na madrugada saiu de sua tenda e “viu Nosso Senhor
Jesus Cristo em a cruz pela guisa [do modo] que o ermitdo lhe dissera
e adorou-o [...]” (apud SARAIVA, 1988, p. 164). Segue-se a descri¢io
da formagao do exército para a batalha, quando Afonso Henriques cede
ao pedido dos guerreiros que lhe querem chamar de rei: “e esses mais
cavaleiros que ai eram alevantaram por seu rei, bradando todos com
muito prazer e alegria, dizendo: Real, real, real por el-rei D. Afonso
Henriques, rei de Portugal” (apud SARAIVA, 1988, p. 165).

Vocé deve se lembrar da Aula 2, na qual estudamos esse episodio
narrado por Luis de Camdes em Os lusiadas. Certamente, o poeta do
século X VI leu esta cronica que introduziu a providéncia divina na bata-
lha, dando sustentag¢do a concepgio providencialista de Portugal como

povo eleito de Cristo. Segundo os especialistas,

E possivel que a invencdo [do milagre] date da época das lutas
contra os Castelhanos no tdltimo terco do século XIV (1390)
e tenha a intencdo de fundar em direito divino a existéncia da
monarquia portuguesa, tendo sido registrado vinte anos depois
na Crénica de Portugal (SARAIVA, 1988, p. 165).

Direito divino

Doutrina politica basica do Antigo Regime (do ano 1000 até 1789 —
Revolugdo Francesa) segundo a qual os monarcas receberam de Deus o
direito de governar seus povos.
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Como entender que um cronista tio apegado a verdade tenha
escrito esta cronica? Em primeiro lugar, ele ndo a assinou como autor.
Em segundo lugar, apesar do rigor documental, o talento literario do
artista pode ultrapassar os limites rigidos entre a Historia e a fic¢do, ora
narrando objetivamente a verdade nua e crua, ora defendendo ideias
dominantes na sociedade. Sabemos que os artistas (ou poetas, como disse
Aristételes) trabalham na “dobra” da lingua, articulando-a de forma
polissémica, ambigua ou contraditéria. Ferndo Lopes foi um artista da
lingua e sobre o fundo tradicional da cronica “se revelou stbito e lumi-
noso como um reldmpago” (SARAIVA, 1988, p. 166).

Sobre a sua vida pessoal, pouco se sabe. Teria nascido entre 1378
e 1383, em Lisboa, falecendo por volta de 1460. Trabalhando diretamen-
te com arquivos historicos, seu aprego pela verdade se desenvolveu no
inicio da carreira, quando foi nomeado pelo rei D. Duarte guarda-mor
da Torre do Tombo, em 1418, responsavel pela preserva¢do do arquivo
e pela certificacio de documentos como tabelido do reino. Esta data é
considerada em Portugal como o inicio do Humanismo que vai até o
Renascimento quando Sa de Miranda volta da Itdlia.

Em 1434, Ferndao Lopes passou a cronista-mor do Reino, cargo
que o tornou redator oficial das cronicas dos reis de Portugal. D Duar-
te, segundo rei da dinastia de Avis, lhe deu uma tenca vitalicia pelo seu
trabalho de por em cronica as histérias dos reis “que antigamente em
Portugal foram”, principalmente as do seu pai — os “grandes feitos de
Elrei meu Senhor e pai” — D. Jodo I, aquele moco instruido que na his-

torieta inicial liderou a revolta contra a rainha vidva.

Pausa para o cafezinho

Enquanto descansa, compreenda melhor as dinastias portuguesas através
do site a seqguir: http://pt.wikipedia.org/wiki/Anexo:Lista_de_reis_de_
Portugal



S3ao da autoria de Ferndo Lopes, com toda probabilidade, a
Crémnica de Portugal de 1419 (apesar de ndo assinada), a Cronica de

D. Pedro I, a Crénica de D. Fernando e a Crénica de D. Jodo I. As trés

primeiras se referem a reinados da Dinastia Afonsina e a tltima trata do
inaugurador da Dinastia de Avis, a que pertencia D. Duarte, o soberano
a quem Fernao Lopes serviu.

Ser cronista da nova dinastia de Avis significa fazer o discurso
de legitimagdo do partido do Mestre de Avis, futuro D. Jodo I, filho
bastardo de D. Pedro e meio irmio do rei falecido. Este D. Fernando
foi o dltimo rei da dinastia Afonsina, o rei formoso e enamorado que

se deixou dominar pela mulher Leonor Telles, desagradando ao povo.

ATIVIDADE

Atende ao Objetivo 1

‘ 1. a) Descreva o mito providencialista da identidade portuguesa,
identificando: a batalha, os lados oponentes em luta, o autor da acao
milagrosa, o nome do chefe aclamado rei, a Crénica que registrou o
acontecimento e seu suposto autor.

b) Como as fungdes profissionais deram a Ferndo Lopes a oportunidade
de escrever cronicas que uniram a arte da ficcdo as exigéncias da verdade
histérica?

RESPOSTA COMENTADA
1. a) Para responder, observe primeiro que esse mito é uma nar-
rativa nGo comprovada ligada a intervencdo da providéncia divina.
Néo se esqueca de mencionar sua relagdo com um certo milagre
e a aclamagdo do primeiro rei portugués ao final de uma batalha,
ambos importantes para a fundagdo de Portugal. Por fim, identifique
a Crénica que primeiramente registrou o fato e seu autor.
b) Leve em conta que as duas nomeagdes se complementaram,
aproximando o autor de documentos historicos e ficcionais
guardados na Torre do Tombo.
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HISTORIAS BEM CONTADAS

Fernido Lopes deu a Portugal o conhecimento de uma nova con-
cepcao da historia, marcada, sobretudo, pela imparcialidade que ele se
esforca por manter. Os cronistas anteriores foram incumbidos de colocar
em ordem cronoldgica os feitos dos reis, mas Fernio Lopes foi além: intro-
duziu a ordem causal na cronologia das cronicas, o que significa atribuir
uma interpretacdo aos fatos historicos, considerando-os como causas ou
efeitos uns dos outros. Sua narrativa faz ressurgir o passado, permitindo
aos leitores viver com ele acontecimentos que alteraram profundamente a
sociedade portuguesa. Seus textos transbordam de visualidade, realismo
descritivo, dramaticidade e oralidade, que lhe dao alto valor literario,
além da inegdvel importincia documental. Diferentemente dos relatos
entediantes dos seus antecessores, lemos as suas cronicas como se fossem
narrativas de ficcdo em que as personagens histéricas dialogam e vivem
intensamente as cenas.

No sentido histérico-politico, sua obra foi importante para a con-
solidagio da identidade portuguesa porque defendeu a ideia de nagio e

de sua expansdo como império.

Legitimacao da dinastia de Avis: “o amor a terra”

Retomemos a historieta do inicio da aula, dando nomes aos fatos
e aos personagens. D. Fernando, ultimo rei da dinastia Afonsina, era
“namorado amador de mulheres [...] bem composto de corpo e pro-
porcionada altura, de formoso parecer e muito vistoso”. Enamorou-se
de D. Leonor, a mulher casada com quem se uniu “escondidamente”,
contrariando a opinido dos fidalgos e do povo, que o queriam unido a
alguma princesa conveniente para o acrescentamento do reino. Quando
ele morreu, aos 53 anos, a vitva se aliou ao genro, na época rei de Castela,
e se opOs ao Mestre de Avis, irmdo bastardo de D. Fernando. Iniciou-se
uma disputa pelo poder. A herdeira legitima do trono era a suposta filha
de Leonor e D. Fernando, entdo casada com o rei de Castela. Apoiado
por fidalgos descontentes, 0 Mestre mata um suposto amante (conde de
Andeiro) de D. Leonor, dando origem a guerra civil. Ao fim das disputas
internas, o Mestre se tornou regedor e defensor do reino e assumiu o

poder para enfrentar a guerra contra Castela, da qual sai vencedor na



Batalha de Aljubarrota com a ajuda de “verdadeiros portugueses”. Entre
esses cavaleiros, sobressai a figura de Nuno Alvarez Pereira, considerado
um dos maiores her6is de Portugal.

Como filho bastardo de D. Pedro (pai de D. Fernando) com uma
mulher do povo, D. Jodo figurava em ultimo lugar na lista da sucessdao
dinastica. Por ter recebido refinada educagio paga pelo pai, reuniu
condicdes para disputar e vencer o partido de D. Leonor e da filha D.
Beatriz, casada com o rei de Castela e legitima herdeira do trono por-
tugués. Ap6s a vitdria, o Mestre de Avis se torna D. Jodo I, casa-se com
a princesa inglesa D. Felipa de Lencastre e inaugura a dinastia de Avis,

Gloriosa ou Maritima, que dura até 1580.

Suposto(a)

N&o ha provas da infidelidade de D. Leonor, embora o argumento do
adultério tenha sido usado pelo povo, pelo partido vencedor e por Ferndo
Lopes para execrar a rainha e impugnar a legitimidade da sua filha como
herdeira do trono.

Em razdo das controvérsias, a entroniza¢ao de D. Jodo precisou
ser defendida pelo jurista Jodo das Regras nas Cortes de Coimbra por
meio de argumentos que foram aproveitados e amplificados por Ferndao

Lopes na sua Crénica de D. Jodo ao invocar um novo direito:

De um lado estava o direito dindstico [...] segundo regras tradicio-
nais; do outro lado estava um direito novo, ainda ndo legitimado
[...] de recusarem um senhor de outra nacionalidade e etnia e de

optarem por um senhor seu NATURAL (SARAIVA, 1988, p. 168).

Ferndo Lopes chama este novo direito de “amor a terra” em oposi-
¢30 a0 DIREITO DINASTICO OU SENHORIAL. Também podemos entendé-lo
como direito de naturalidade ou nacionalidade, o que fez de Portugal
o pais pioneiro na consolidacao da nog¢ao de nacionalidade na Europa,
baseada na unidade territorial e cultural capaz de garantir estabilidade
politica ao pais pela presenga de tragos comuns, como etnia, lingua,

tradi¢do, costumes e monumentos historicos compartilhados.

NATURAL

Nascido na terra.

DIREITO
DINASTICO OU
SENHORIAL

Regime que preserva
as relacdes de
solidariedade entre
os membros de

uma familia nobre,
independemente

do territério que
dominam. As
familias mondrquicas
mantinham
fidelidade entre

si e ndo com o
povo, situacao

que se rompera
definitivamente

com a Revolucio
Francesa.
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Os acontecimentos de 1383 colocaram em pauta a oposi¢do entre
o direito dindstico e o direito nacional, segundo Ferndo Lopes. Ao longo
de sua narrativa, nota-se um fato simboélico de grande importancia: a
demoli¢ao dos castelos senhoriais pelo povo das vilas e da aldeia em
nome do “amor a terra” (Portugal), sob a lideranca do Mestre de Avis.
Para legitimar a ascensdo do iniciador da dinastia de Avis, Ferndo Lopes
enfatizou o direito novo na voz de outros personagens, como mostra a
cronica da tomada da cidade do Porto depois que “foi levantada voz e

penddo pelo Mestre”:

Pregou entdo um frade um sermao muito apropriado a inten¢do do
povo, concluindo que todos deviam ser uma s6 vontade e desejo,
sem que houvesse entre eles desunido alguma, antes servindo todos
0 Mestre, lealmente e com coragem, como verdadeiros portugue-
ses, pois que ele se dispunha a defender o Reino para o livrar da
sujei¢do de el-rei de Castela (LOPES, 1993, p. 200, grifo nosso).

Ao dizer “verdadeiros” portugueses, o cronista supde a existén-
cia dos “falsos” portugueses, identificados aos nobres que foram fiéis
a D. Leonor e ao direito dindstico, descomprometidos com o direito de
nacionalidade ou “amor a terra”.

Apesar da sua simpatia pela causa nacional, Ferndo Lopes nio
deixa de mencionar as atrocidades cometidas pela arraia-miiada (povo)
em nome do Mestre, quando diz que “nao respeitavam amizade e
parentesco se alguém ndo seguia a sua opinido, antes quantos seguiam
a rainha eram passados a espada” (idem, p. 201). Denuncia a violéncia
cometida pelos adeptos do Mestre contra inocentes cujos corpos eram
profanados, tal como se deu com a abadessa de um mosteiro e o bispo

de Lisboa lan¢ados com outros clérigos da torre da Sé abaixo.

A defesa da patria e o “evangelho portugués”

Se até entdo a identidade lusitana se mesclava a castelhana por
compartilharem o cristianismo em oposi¢ao a fé mugulmana, a partir
das desavengas com Castela forja-se um novo patriotismo baseado na
terra de nascimento ou “naturalidade” dos portugueses. Diz Ferndo
Lopes que ambos os reinos pertencem a mesma arvore de Cristo, mas
6 os verdadeiros “naturais” de Portugal s3ao “vERGONTEAS direitas cujo

nascimento tem o seu antigo comeg¢o na boa e mansa oliveira portuguesa”



(idem, p. 256). Pela primeira vez, faz-se a separagio entre dois povos
irmdos de fé pela invocagio as diferencas de naturalidade baseada em
razdes territoriais de ligacdo do homem a terra-mae onde nasce a “boa
e mansa oliveira portuguesa”. Fica assim sancionado o direito de defesa
da patria portuguesa contra Castela, consolidando-se a autonomia do
reino lusitano que até entdo era ameagada pelo regime dindstico.

O “evangelho portugués” é a metafora biblica usada por Ferndo
Lopes pela qual o Mestre de Avis é comparado a Cristo, e seus suditos
aos ap6stolos de Cristo, com o fim de justificar a missdo dos portugueses

para a defesa e expansio da ideia de portugalidade (ou lusitanidade).

Porque, assim como o filho de Deus, depois da morte que tomou
por salvar a linhagem humana, mandou pelo Mundo os seus
apostolos pregar a toda a criatura [...] assim o mestre [de Avis],
depois que se dispos a morrer, se fosse preciso para a salvagio
da terra que seus av6s ganharam, enviou Nuno Alvarez e os seus
companbheiros a pregar pelo Reino o Evangelho portugués (LOPES
apud SARAIVA, 1993, p. 254).

O povo como sujeito da Histéria

Fernao Lopes se identificou com o grupo revolucionario, contes-
tando a hierarquia tradicional, o que o diferencia de todos os outros
cronistas da Idade Média. Por isso sua prosa é objetiva, evitando as
louvagoes e as justificactes dos privilégios dos fidalgos. Embora tenha se
empenhado na legitima¢do do Mestre de Avis como sucessor do trono,
elogiando-o, também faz a apologia da resisténcia da arraia-mituda ao
castelhano com base no novo direito de nacionalidade e amor da terra
natal. Esta nocdo se opde ao costume feudal de valorizar apenas os
cavaleiros que conquistaram o reino aos mouros. Para Fernao Lopes, o
povo luta ndo somente contra os castelhanos que querem reinar sobre
Portugal, mas ainda contra os maus portugueses que mantinham voz
por Castela, como também contra os agentes do rei que violentavam as
aldeias para a arregimentacdo de soldados para as guerras. Pela primeira
vez, a arraia-midda ou a cidade de Lisboa representam a presenca da
coletividade como agente das transformagdes sociais.

Um exemplo dessa participacdo da coletividade é o episddio do pro-

testo do povo contra a intencdo de D. Fernando de se casar com D. Leonor:
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os povos do reino, falando de tais novas, nos seus respectivos
lugares, juntavam-se em magotes [grupelhos] como é uso, cul-
pando muito os privados de e-rei e os grandes da terra que lho
consentiam (LOPES apud SARAIVA, 1993, p. 75).

Juntaram-se entdo cerca de trés mil homens, liderados por um
deles, e foram aos pagos do rei. Quando este soube desse ajuntamento,
mandou dizer que os receberia no dia seguinte. No entanto, quando foi
a hora marcada, o rei “saiu da cidade com D. Leonor o mais escondi-
damente que pdde” (LOPES apud SARAIVA, 1993, p. 77).

Segundo Saraiva, Fernao Lopes concebe “A existéncia do povo
como sujeito da historia, do povo que se sente senhor da terra onde
nasce, vive, trabalha e morre e que ganha consciéncia colectiva contra

os que querem senhored-lo” (SARAIVA, 1988, p. 181-2).

O culto do herdéi nacional

Embora valorize a coletividade, Fernio Lopes da destaque a
uma individualidade que nido pertence a arraia-mitda e que recebe os
mais altos elogios do cronista como condutor do povo nas lutas como
protétipo do portugués ideal: Nuno Alvares Pereira, o her6i da Batalha
de Aljubarrota que venceu os castelhanos gragas a sua bravura e a sua
santidade. Pertencente a classe nobre, ele foi criado na corte de D. Fer-
nando, mas na crise dindstica passou para o lado do Mestre. Sua conduta
foi impecdvel, segundo Fernio Lopes, que, por amor a verdade, ndo
deixa de mencionar as riquezas que o cavaleiro acumulou durante a vida
gragas ao prestigio alcancado como general, depois tornado duque de
Braganca e iniciador de uma das mais ricas casas senhoriais de Portugal.
Observemos como Ferndo Lopes traga o seu perfil na cronica Como Nuno
Alvarez foi feito Condestdvel [general] e de alguns modos de seu viver.
Primeiramente, fala dele como paradigma do cavaleiro feudal dotado

de lealdade e honradez:

E ordenou el-rei que o fosse o seu muito leal vassalo e servidor
Nuno Alvares Pereira, entio com vinte e quatro anos e nove
meses e doze dias, conhecendo que ele era de honestos costumes
e muito avisado nos feitos de cavalaria (LOPES apud SARAIVA,
1993, p. 285).



A seguir salienta a sua coragem que “nio receava por-se a quais-

quer riscos para obter vitdria de seus inimigos™; a sua capacidade de lide-

ranga, em que combinava autoridade e mansiddo; o seu senso de justica,
ao proceder “muito sagesmente [sabiamente], com proporcionado castigo
e prémio aqueles que dele dependiam”; a sua modéstia, esforcando-se
“por encobrir a sua muito louvada fama”; a sua sabedoria politica, pela
“alta e previdente conversacdo onde cumpria”; a sua compaixao, em
que “a sua larga mao estava sempre pronta a dar onde quer que a honra
humanal ou o espiritual proveito atraiam o seu dom”; a sua sinceridade,
pois em sua fala “nada era encoberto ou fingido”; a sua religiosidade,
que o levou a santificacdo, ao por “os actos espirituais acima de todas
as cousas”, ouvindo “cada dia duas missas” e rezando antes de cada
batalha; como um santo paciente, moderava a “paixdo da ira”. Ao final

da crénica, Ferndo Lopes assim resume a exceléncia do her6i:

Este nio somente dos dons naturais, mas ainda dos bens da fortuna
teve tdo grandes e especiais joias que desde o comego do reino até
o seu tempo nao se I1é de outro igual [...] como adiante ouvireis
(LOPES apud SARAIVA, 1993, p. 287).

Pesquise sobre esse herdi no site a seguir: http:/pt.wikipedia.org/wiki/
Nuno_%C3%81lvares_Pereira

Figura 5.3: Estatua de Nuno Alvares
Pereira, do escultor Leopoldo de
Almeida, em frente ao Mosteiro
da Batalha.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/
Ficheiro:Batalha02.jpg

Em Os lusiadas, Camoes faz alusio 14 vezes ao condestavel
chamando-lhe o “forte Nuno” e evocando-o na fala do poeta a D.
Sebastido ao dizer: “por estes vos darei um Nuno fero, que fez ao Rei e

ao Reino um tal servico”.
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Também Fernando Pessoa, em Mensagem, lhe consagra um poema,
concedendo-lhe um lugar simbélico de destaque na moldura da obra,
em que figura como “A coroa” do brasio portugués. Seu perfil é um
amdlgama de guerreiro corajoso (que volteia a espada no ar), de eleito
de Deus (tal como Galaaz, que recebe a espada sagrada Excalibur do rei
Artur) e de santo (que canoniza o préprio Portugal) na terceira e Gltima

1134

estrofe do poema: “’Speranga consumada, / S. Portugal em ser, /Ergue a

luz da tua espada / Para a estrada se ver!”
Leia o poema completo em http://pensador.uol.com.br/frase/
NDc3MjIx/

ATIVIDADE

Atende ao Objetivo 2

2. a) De que modo o “amor a terra” associa-se a identidade nacional em
Ferndo Lopes?

b) Com que objetivo Ferndo Lopes usou a metéfora biblica da “boa nova”
(Evangelho) nos acontecimentos narrados?

¢) Por que o povo da terra como sujeito da Histdria ajudou na consolidacédo
da identidade lusitana?

d) Como Lopes caracteriza o maior heroi portugués das lutas contra Castela?




RESPOSTA COMENTADA
2. a) Procure pensar na relacdo entre terra natal como terra de
nascimento e naturalidade como lugar de origem. Observe que a
palavra “nacdo” ou nacionalidade supée etimologicamente (natio
= nascimento) uma mesma terra de origem como fator de coesdo
ou identidade de um grupo. Para aprimorar esse aspecto, releia
a Aula 1, secdo 2. Veja ainda a diferenca entre direito senhorial e
direito nacional, de forma a entender melhor a concepgdo de “amor
d terra” em Ferndo Lopes como legitimadora da Revolugdo de Avis.
b) Observando a comparacéo entre os apdstolos e os cavaleiros do
Mestre de Avis, pense no efeito que isso pode causar nos coracées
dos cristdos daquela época.
¢) Reflita sobre o conceito de identidade nacional em oposicdo ao
conceito de identidade nobilidrquica (da nobreza) sem compromisso
com a terra e sim com seus pares de linhagem. A seguir, pense na
importdncia do povo, que mora na terra, como forca politica na
criacdo de uma identidade lusitana.
d) Procure relacionar algumas qualidades do general que, apesar
de nobre, tomou o partido popular do Mestre, afastando-se dos seus
interesses de classe senhorial para abracar a causa nacional. Por
exemplo, a sua qualidade de lider corgjoso e justo.

Pausa para outro cafezinho

Enquanto descansa, leia um pouco sobre a vida de Ferndo Lopes no site
http://pt.wikipedia.org/wiki/Fern%C3%A30_Lopes

A ARTE DE NARRAR DE FERNAO LOPES

Até aqui enfatizamos nas cronicas de Ferndo Lopes os aspectos
histéricos e ideoldgicos que dizem respeito a documentagdo de uma crise
politica que consolidou a identidade nacional portuguesa com base no
amor a Terra, fase que preparou o desejo de Mar. A obra de Ferndo Lopes
testemunha a expressao do Territorio nacional, conquistado aos mouros

e liberto de Castela como plataforma para o Deslocamento em dire¢do a
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constru¢do do Império Maritimo. Ao primeiro se associam as cronicas
dos reis da dinastia Afonsina ou Territorial ou Agriria que firmaram as
fronteiras nacionais. Ao segundo se relaciona a Crénica de D. Jodo I que,
apos as vitdrias na guerra civil e na luta contra os castelhanos, levou o
Reino a colocar pela primeira vez o pé fora das terras portuguesas, em
Ceuta (1419), dando inicio ao Império e ao periodo glorioso de Portu-
gal sob os monarcas da dinastia de Avis, também conhecida como dos
Descobrimentos.

Deixando de lado as questdes histéricas, a partir de agora vamos
observar a arte de narrar de Fernao Lopes, seu talento literdrio e sua
preocupacdo com a propria Escrita. Isso se harmoniza com a proposta
do nosso curso que tem como objetivo conhecer a Literatura Portuguesa
através de temas transversais. Se os eixos do Territério e do Desloca-
mento ajudam a compreender a literatura como expressdo dos valores
do povo portugués, é o eixo da Escrita que permite observar o alcance
universal da obra de Ferndo Lopes, da Literatura Portuguesa e de toda

e qualquer literatura.

A escrita sobre a escrita

Vimos que a escrita faz uma reflexao sobre si mesma e sobre o
proprio ato de escrever nos momentos em que o autor se desprende de
sua posicao original de observador da sociedade, para repensar a natureza
da sua arte. A esta escrita sobre a escrita, chamamos metalinguagem ou
autorreferencialidade. No Prologo da Crénica de D. Jodo I, Ferndo Lopes
faz isso ao explicar o seu modo de producio pelo respeito a verdade dos
fatos obtida através da pesquisa em vdrias fontes, de forma a compor

escrituras certificadas, de confianca, “de fé”:

Nem entendais que certificamos coisa salvo de muitos aprovada
e por escrituras vestidas de fé; de outro modo, antes nos calaria-
mos do que escreveriamos coisas falsas (LOPES apud SARAIVA,
1988, p. 175).

Seu método € o de historiador moderno que escolhe, em primeira
opgio, a versdao baseada em documentos auténticos; em segundo lugar, a
versao mais verossimil; e, na divida, expde ao leitor as diversas opgoes.
Para contar “nuamente” e sem “fingido louvor” as coisas que acontece-
ram, diz que afasta a sua simpatia (“afeicio”), mantendo-se imparcial

na sua narragao:



Nos, certamente, posta de parte toda a afei¢io que por azo [moti-
vo] das ditas razdes podiamos ter, nosso desejo foi nesta obra
escrever verdade, sem outra mistura, deixando nos bons sucessos
todo o fingido louvor, e nuamente mostrar ao povo quaisquer
coisas em contrario, da maneira que sucederam (LOPES apud
SARAIVA, 1988, p. 175).

O tom seguro com que afirma o seu compromisso com a verdade
nio nos deve, todavia, levar a acreditar nas cronicas como numa escri-
tura sem erros. Exemplo disso é a sua descri¢dao do terreno da batalha
de Aljubarrota como uma campina rasa quando, na verdade, ele era

acidentado.

Procedimentos narrativos

A arte narrativa de Ferndo Lopes é responsavel pela sua per-
manéncia no canone da literatura portuguesa, servindo de exemplo a
inimeros prosadores que lhe sucederam no tempo, sejam ficcionistas,
sejam historiadores. Ao iniciarmos a leitura de uma cronica de sua
autoria, e desde que conhegamos um pouco os seus antecedentes, somos
arrastados pela vivacidade e dramatismo da narraciao que transforma
as figuras hierdticas do passado historico em pessoas vivas, com quali-
dades, defeitos, medos, hesitacdes, enfim, seres humanos de papel, tal
como fizeram os grandes romancistas do século XIX. Vejamos alguns

aspectos e exemplos dessa arte.

Oralidade

No texto de Ferndo Lopes o sabor de conto tradicional provém da
presencga da oralidade medieval em que o narrador trata o leitor como
um ouvinte ao pé do fogo. E o que vemos no fragmento a seguir, em
portugués arcaico, quando D. Fernando traz Dona Leonor até os seus
conselheiros, antes que se casasse com ela, falando do seu desejo de a

receber como esposa legitima:

Tragemdo el Rei Dom Fernamdo Dona Lionor comsigo, antes
que a regebesse de praca, como ouvistes, fallava alguumas vezes
com alguuns seus privados, dizemdo como tiinha em voomtade
de a receber por molher [...] (LOPES, 1966, p. 51, grifo nosso).
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Percebe-se no texto de Ferndo Lopes a utilizacdo do portugués arcaico
- fase da lingua portuguesa encontrada nos primeiros documentos
escritos, do século XlIl a meados do século XVI, em que havia varia¢do na
representagao grafica da lingua. A divisdo da lingua portuguesa entre
arcaica e moderna se dad em 1572, com a publica¢do de Os Lusiadas, de
Luis de Camdes, que consolida o idioma.

Repare que o narrador dialoga com os receptores do seu texto,
ndo como leitores distantes, mas como ouvintes proximos que ja teriam
ouvido parte da histéria antes - “como ouvistes”. O proprio autor
denomina seu discurso como “falamento” como tom de fala, oralidade
que persiste no uso do discurso direto (didlogo), nas repeti¢des (ou ple-
onasmos), na gesticulagio e entoag¢do das personagens (no caso o rei D.
Fernando e seus conselheiros), criando-se um contexto bem vivo, como
se nds estivéssemos presentes. Ao ouvir a sutil ameaca dos conselheiros
a0 seu comportamento, assim narra o cronista a indigna¢ao do rei, no

portugués da época:

El rei ouve [teve] disto gramde menemcorio [indignacdo] e disse
[bradando]:

— E como os meus me am [hio] a mim de dizer senon [senao], e
elles me ham [hdo] a mim de fazer isso?

- Os vossos, disserom elles, quando vos fezerdes o que nom devees.
El Rei sahiu-se muito queixoso do comsselho, [...]

(LOPES, 1966, p. 53, negritos nossos).

Visualismo

Nos exemplos anteriores, percebe-se a preocupagdo em narrar
a cena de forma a tornd-la visualmente apreensivel, reproduzindo a
gesticulagdo oral do rei que brada aos seus conselheiros e se retira mos-
trando indignagio e desgosto. Toda a prosa de Ferndo Lopes tem esta
caracteristica, mas hd uma pagina que, de modo quase cinematografi-
co, descreve uma tempestade que impediu o Mestre e seus homens de
tomarem a povoacgao de Sintra, tamanho foi o estrago das dguas. Repare
na gradagao da tormenta, com inicio, meio e fim, e os resultados que
causam aos homens, como mostramos a seguir de modo condensado

em portugués moderno:



E indo eles pelo caminho, ndo muito longe da cidade, nasceram
no céu umas leves nuvens com escuro enovelamento, molhando a
terra com ligeiros orvalhos. E crescendo mais a sua espessura ficou
o ar de tal modo coberto de negridao chuvosa que a noite mostrou
a sua grande tristeza antes das horas proprias. [...] O Mestre, ndo
obstante isso, seguia o seu caminho a passo e passo [...] Nesse meio
tempo, sendo j4 as trevas de todo cerradas, com infernal escuridio,
nasceu de stubito um pesado som abundante de grandes ventos,
misturado com cerragdo e saraiva [granizo]; partindo-se o vento, o
céu se soltou todo em relimpagos e trovoes fora do normal, como
se intencionalmente fossem enviados para estorvar a ida do Mestre.
[--.] Uns topavam com os outros sem verem o caminho nem saberem
em que lugar estavam e deixavam-se ficar parados em panico de tao
desmesurada noite. [...] Sabei que estas foram as maiores dguas que
os homens nunca viram nem ouviram falar, e duraram até perto da
manh, indo-se a pouco e pouco, como comegaram. [...] O Mestre
chegou ao outro dia a tarde desacompanhado dos homens com que
partira e contando cada qual os acontecimentos que lhes sucedera era
saborosa cousa de ouvir (LOPES apud SARAIVA, 1988, p. 260-263).

Essa forma de narrar ultrapassa a secura e insipidez dos relatos
das cronicas historicas da época, e se aproxima da saborosa arte dos

narradores primordiais.

Figuras de linguagem

Para além da prosa dos cRonicoEs do reino e dos historiadores de
todas as época, Ferndo Lopes pratica um estilo de escrita que o mantém
no cinone da Literatura Portuguesa. Usa figuras de linguagem que ddo
sabor e vivacidade ao seu texto, entre as quais se destaca a comparagdo ou
a metafora, quase sempre relacionada a motivos biblicos. Como exemplo,
a referéncia as “vergOnteas direitas que tem o seu antigo comego na boa
e mansa oliveira portuguesa” para metaforizar os bons portugueses, ins-
pirada na Epistola 11 de S3o Paulo aos Romanos. Lembrando-se, talvez,
das ladainhas, o autor diz de Nuno Avarez que “como a estrela da manha,
foi claro em sua gera¢do”, destacando o brilho que este herdi teve entre
seus contemporaneos. Sobre os portugueses em menor nimero na batalha
de Aljubarrota, diz que eram como “a luz de uma pobre estrela diante da
claridade da luz cheia”. As imagens poéticas sdo frequentes como vemos
na passagem que narra o cerco de Lisboa pelos castelhanos a Lisboa, em
que o cronista diz que a cidade sofria “ondas de aflicio” e seus habitantes

viviam um “arrefecimento da esperanca”.

CRONICOES

Narrativas de

fatos histéricos
importantes
colocados em

ordem cronoldgica,
entremeados de fatos
ficticios.
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Dramatismo

A apresentacio das personagens, com excegio de Nuno Alvares
Pereira, ndo € estitica como na epopeia ou na cronica tradicional, mas,
pelo contrério, serve de modelo a dramaturgos ou romancistas do futuro.
As cronicas estdo repletas de situacdes dramadticas que se agudizam em
didlogos com as personagens em tensdo e confrontadas entre si como
na cena teatral ou romanesca. Desenvolveremos este aspecto na tltima
parte da aula quando comentarmos a cronica em que o Mestre de Avis

assassina o amante de D. Leonor.

Pausa para descanso

Dé uma olhada na capa da Crénica de D. Jodo I, com iluminuras e uma
vista de Lisboa no século XV em http://iluminura.blogs.sapo.pt/14078.html

ESTUDOS DAS CRONICAS DOS REIS

D. Pedro, um rei amoroso e justiceiro

O rei D. Pedro ficou famoso por ter amado intensamente uma mulher,
que “despois de morta foi rainha”, como diz Camdes em Os lusiadas (Canto
IMT) ao falar dos amores infelizes de Inés de Castro, amante do rei, que foi
assassinada a mando do pai de D. Pedro, por motivos politicos. Com ela,
D. Pedro teve filhos, irm3os bastardos de D. Fernando, filho legitimo que
lhe sucedeu no trono, como veremos. Esta historia amorosa é contada
por Ferndo Lopes, e nela Camoes também se baseou. Fernao Lopes ndo
se exime de criticar e de apontar defeitos ao lado de qualidades dos reis

que descreve:

Morto el-rei D. Afonso como ouvistes, reinou seu filho o infante
D. Pedro na idade de trinta e sete anos e um més e dezoito dias.
Este rei D. Pedro era muito gago. Foi sempre grande cagador e
monteiro enquanto infante e depois de rei (...). Gostava muito

de fazer justica com direito e, assim como quem faz correcgio,



andava pelo Reino. (...) A todos premiava os servi¢os que lhe
fizessem (...) Este rei ndo quis casar depois da morte de D. Inés,
nem sendo infante, nem depois que reinou. Mas teve amigas com
quem dormiu, e de nehuma teve filhos, salvo de uma dona da Gali-
za chamada D. Tareja, que pariu dele um filho que se chamou D.
Jodo, que foi depois mestre de Avis em Portugal, e mais tarde rei,
como adiante ouvireis (LOPES apud SARAIVA, 1988, p. 35-36).

Em todas as cronicas dos reis que chegaram até nés, Ferndo Lopes
apresenta um perfil do rei no capitulo inicial. Aqui ele mostra um rei
justiceiro, generoso que depois da morte do pai, “tachado de avarento”,
premiava os vassalos que o ajudavam. Mas ndo deixa de apontar para a
gaguez (gagueira) do rei logo no inicio da cronica. Repare na preocupac¢io
de Fernao Lopes com a verdade histérica, ao delimitar com exatidao a
idade do rei. Também se observa o cuidado em mencionar o nascimento
de D. Jodo, o bastardo que viria a ser rei, arrebatando o poder da vitiva
do seu meio-irmao, D. Fernando.

O rigor deste rei fica bem patente nas passagens que narram
“Como el-rei mandou degolar dois dos seus criados porque roubaram
um judeu e 0 mataram”, ou como “quisera meter um bispo a tormento
porque dormia com uma mulher casada”, ou como “mandou capar um
seu escudeiro” pelo mesmo motivo. Mas o pior castigo foi aplicado aos

assassinos da sua amada Inés.

A maneira da morte deles dita pelo mitido seria muito estranha e
crua de contar, porque a Pero Coelho mandou arrancar o coracdo
pelo peito, e a Alvaro Gongalves, pelas espaduas. E tudo o que se
passou seria cousa dolorosa de ouvir. Finalmente el-rei mandou-
-os queimar. E tudo foi feito diante dos pagos onde ele estava,
de maneira que, enquanto comia, olhava o que mandava fazer
(LOPES apud SARAIVA, 1988, p. 52).

Pero Coelho e Alvaro Gongalves foram os matadores de Inés
de Castro alcangados pela mao justiceira do rei. Um outro escapou,
homiziado no reino de Castela. Ao mesmo tempo cruel e amoroso, o
rei D. Pedro depois mandou trasladar o corpo de Inés, de Coimbra a
Alcobaga, quando obrigou a corte a reverencia-la como rainha depois de
morta. La depositou o corpo da amada num magnifico atatde lavrado
em mdrmore que ainda hoje esta na igreja do mosteiro, ao lado do seu,
para que, quando acordassem, no Juizo Final, pudessem olhar um para

o outro. Ha uma cronica de Ferndao Lopes sobre tudo isso.
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Para saber mais sobre D. Pedro, consulte o site http://pt.wikipedia.

org/wiki/Pedro_I_de_Portugal

D. Fernando: “um fraco rei faz fraca a forte gente”

Com estas palavras, Camdes se refere a D. Fernando que foi domi-
nado pela afei¢io que sentia por D. Leonor. Vimos atrds como o rei ndo
quis enfrentar o povo, preferindo fugir com a amante. Apesar da tendén-
cia de Ferndao Lopes para destacar as qualidades do rei, sobretudo em
seu perfil no Prélogo, ao longo dos capitulos sobressaem “as leviandades

ou os caprichos do rei”. Assim se expressa o cronista ao apresenta-lo:

Reinou o Infante Dom Fernando (...) tendo entio de sua idade
vinte e dois anos e sete meses e dezoito dias. Mancebo valente,
ledo e namorado amador de mulheres e muito amigo de se chegar
a elas, tinha bem composto corpo e proporcionada altura, de
formoso parecer e muito vistoso, tal que, estando junto de muitos

homens, mesmo que nio o conhecessem, logo o julgariam por Rei
dos outros (LOPES in SARAIVA, 1993, p. 59).

Do mesmo modo, embora faga um perfil vigoroso de D. Leonor, seu
cardter é questionado pelo povo que a considera adultera e traidora dos ver-
dadeiros portugueses. Ao contar essa mesma histéria do passado de Portugal
ao rei de Melinde, Vasco da Gama considera a rainha de “falso parecer”,
tendo conquistado o rei em nome de sua ambi¢iao. Mas depois sentimos a
voz do Poeta amoroso que surge ao dizer que “Desculpado por certo estd
Fernando, Para quem tem de amor experiéncia” (Os lusiadas, 111, 143).

Vocé pode acessar a Crénica de D. Fernando, de Fernido Lopes,
em http://purl.pt/419/2/hg-21063-p/hg-21063-p_item2/hg-21063-p_
PDF/hg-21063-p_PDF_24-C-R0150/hg-21063-p_0000_capa-IV_t24-
C-R0150.pdf

Sobre D. Fernando, vocé pode saber mais no enderego a seguir:

http://pt.wikipedia.org/wiki/Fernando_I_de_Portugal

D. Joao, um mestre no trono

Na Cronica de D. Joao I, tudo comeca depois do falecimento de
D. Fernando, com a trama para assassinar o amante da rainha, o conde
de Andeiro. O Mestre de Avis irrompe na sala onde estavam a rainha e

o conde. Segundo Saraiva,



tudo ai é teatro, desde a entrada brutal dos homens do mestre, o
susto da rainha, o suspense, as idas e vindas de pessoal, as pala-
vras trocadas a volta de um convite para jantar, em que se joga,
sob a forma de uma cortesia mundana, a vida do condenado a
morte, o curto didlogo junto de uma janela entre o assassino e
a vitima, enquanto os conspiradores se agrupam a distincia na
expectativa. Nada falta para por de pé uma encenacao (SARAIVA,
1988, p. 190).

Vejamos como o cronista dd vitalidade ao episddio historico, sem

deixar de ressaltar a astticia do Mestre ao “virar o jogo” contra o conde:

E chegando-se 0 Mestre com o conde junto de uma janela, sentiram
os outros que o Mestre lhe comecava a falar em voz baixa. Todos
pararam. E as palavras entre eles foram tdo poucas e ditas tdo
baixo que ninguém por entio percebeu quais eram. Mas dizem
que foram desta maneira:

— Conde, eu me maravilho muito de serdes homem a quem eu
queria bem e preparardes minha desonra e morte.

— Eu, senhor! — disse ele. — Quem tal cousa vos disse mentiu-vos
mui grande mentira.

O Mestre que mais vontade tinha de o matar que de estar com
ele razdes, tirou logo um cutelo comprido e enviou-lhe um golpe
a cabega (LOPES apud SARAIVA, 1988, p. 1.527-8).

Apesar deste comportamento nao muito honroso, a figura do
Mestre ganha valor ao longo da Crémnica, ajudado pelo povo e pelos
guerreiros comandados por Nuno Alvares Pereira, a ponto do cronista
considerar que ele teria inaugurado a “Sétima Idade do Mundo”.

A Crénica de D. Jodo I esta disponivel no site a seguir: http:/
purl.pt/416/2/hg-17355-p/hg-17355-p_item2/hg-17355-p_PDF/
hg-17355-p_PDF_24-C-R0075/hg-17355-p_0000_capal-capa7_t24-
C-R0075.pdf

Sobre a biografia de D. Jodo e pinturas sobre o assassinato do
conde e do casamento do rei com a princesa inglesa, consulte o endereco:
http://pt.wikipedia.org/wiki/Jo% C3%A30_I_de_Portugal

Em Os lusiadas, a figura de D. Jodo I se equipara a de Afonso
Henriques, como um predestinado e aben¢oado de Deus. Seu reinado é
apresentado como uma ordenagio divina ja profetizada através da voz
de uma menina: “Ser isto ordena¢do dos céus divina / Por sinais muito
claros se mostrou, / Quando em Evora a voz de ua minina, / Ante tempo

falando, o nomeou.”
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Fernando Pessoa o destaca como o Sétimo Castello do BRASAO
no poema “Mensagem”. L4 em trés estrofes, assim o poeta vé o fundador
da dinastia de Avis: “O homem e a hora sdo um s6 / Quando Deus faz e
a historia é feita”. A nacdo se identifica com este “Mestre, sem o saber,
do Templo / Que Portugal foi feito ser”. Por fim, Pessoa levanta o seu
“nome, eleito em sua fama” que repele como “eterna chama,/ A sombra
eterna”, querendo dizer que, gragas a sua boa fama, o rei se eternizou,

afastando a sombra da morte ou esquecimento.

CONCLUSAO

Ferndo Lopes foi um importante nome da prosa portuguesa
ndo s6 pelas suas qualidades pioneiras de historiador como pela arte
literaria que demonstrou em suas crénicas. Seu nome esta intimamente
relacionado a legitimacdo da segunda dinastia portuguesa, responsavel
pelas conquistas maritimas. Com a pretensdo de dizer a verdade sobre
0s acontecimentos, retratou a passagem da dinastia Afonsina ou Terri-
torial para a dinastia de Avis ou Maritima, ou Gloriosa. Seus escritos
se basearam em documentos antigos a que teve acesso como tabelido,
guarda-mor do arquivo e escrivao-mor do reino. Por sua vez, sua obra
serviu de base para outras narrativas, como Os lusiadas de Camoes
que contam a histéria de Portugal pela voz de Vasco da Gama. Poetas
contemporaneos, como Fernando Pessoa, também dialogam com a obra

de Fernio Lopes ao enaltecer a figura de D. Jodo L.

ATIVIDADE FINAL

Atende ao Objetivo 3

1. Explique o que significa "autorreferencialidade” na obra de Fernao Lopes,

destacando um exemplo.

2. Entre as caracteristicas da arte literaria de Fernao Lopes, escolha uma e explique

o seu efeito na narrativa.

3. Comente uma qualidade e um defeito do rei D. Pedro tal como estdo expressos

por Fernao Lopes.
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4. Como D. Fernando é visto por Ferndo Lopes e por Camoes?

5. De que jeito Fernao Lopes traca o perfil do Mestre de Avis no inicio e ao longo

da Crénica?

RESPOSTA COMENTADA
1. Observe que a prépria palavra “autorreferencialidade” jd induz ao conhecimento
do processo que os autores fazem ao escrever. Como exemplo vocé deve recolher as
palavras (uma frase) do autor como: “nosso desejo foi nesta obra escrever verdade”.
2. Entre elas estd a oralidade, que aproxima o narrador dos leitores, tratando-os
como ouvintes, como se estivesse contando a histdria ao pé do fogo.
3. Observe o defeito de fala do rei e seu amor imenso por Inés de Castro; ou entdo
leve em conta o seu cardter de justiceiro, bom e mau ao mesmo tempo.
4. Observe as citacbes tiradas de Os lusiadas e confronte-as com a visdo que tem
Ferndo Lopes sobre D. Fernando. Néo deixe de reler a secdo 3.2 para melhor res-
ponder a esta pergunta.
5. Observe o comportamento do Mestre no inicio da Crénica e veja a mudanga,
consultando para isso a se¢do ‘A escrita sobre a escrita” desta aula.
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RESUMO

Fernao Lopes foi um cronista do reino que, entre outras qualidades, foi suposta-
mente responsavel pelo registro do mito do milagre de Ourique como fundador
da nacionalidade portuguesa atribuida a providéncia divina. Ao fazer a cronica
dos antigos reis, contribuiu para a consolidacdo da identidade nacional portuguesa
pela legitimacdo da dinastia de Avis baseada no amor a terra. Em decorréncia,
ajudou na formacdo ideolégica da expansdo portuguesa ao fazer a defesa do
"Evangelho portugués” que, diferentemente da posicdo de Castela, iria difundir a
lingua e a cultura portuguesa pelo mundo pelos verdadeiros portugueses nascidos
na terra. Entre os argumentos para esta legitimagao esta a elevacdo do povo, ou
classe burguesa, como capaz de fazer historia, colocando-a no centro dos acon-
tecimentos da Revolucdo de Avis e da guerra contra Castela. A figura de Nuno
Alvares Pereira, espécie de herdi e santo nacional, personifica esta “Sétima idade
do Mundo” iniciada pelo Mestre. Além da preocupagdo com a verdade historica,
consultando documentos na Torre do Tombo, Ferndo Lopes se mostrou atento a
propria forma com que escreveu, de que da mostras nas proprias cronicas. Além
disso, escreveu a historia como quem escreve romances ou pecas teatrais, fazendo
uso da oralidade, do visualismo, de figuras de linguagem e de dramatismo na
composicdo das personagens e das cenas. Transitando entre ficcdes e Historia,
escreveu talvez a Crénica de Portugal, onde introduziu o milagre de Ourique; a
Crénica de D. Pedro, onde deu destaque ao amor inesquecivel vivido pelo rei e
por Inés de Castro; a Crénica de D. Fernando, onde falou dos desvarios da paixao
do rei por D. Leonor; e a Crénica de D. Jodo, onde narrou os episédios das guerras

que levaram ao trono uma nova dinastia que ele legitima.

INFORMACAO SOBRE A PROXIMA AULA

Na proxima aula, estudaremos uma peca de Gil Vicente, dramaturgo da corte de D. Manuel

que por meio do riso fez a critica das navegacdes portuguesas antes de Camaes.
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Meta da aula

Apresentar o dramaturgo Gil Vicente como

critico da sociedade e do projeto expansionista

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja
capaz de:

1. reconhecer as raizes, 0s géneros, as
caracteristicas do teatro vicentino e sua
permanéncia na atualidade;

2. identificar na farsa Auto da India, de Gil Vicente,
as cenas, 0s personagens e 0s recursos cdmicos
de critica a sociedade;

3. avaliar a significacdo do Auto da India no
contexto politico de Portugal.

portugués.
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INTRODUCAO

O SERIO E O cOMICO

Vocés devem se lembrar do Auto da Compadecida, minissérie e filme

baseados na peca de Ariano Suassuna, tendo como atores principais,

Matheus Natchergaele e Selton Mello. Se vocé néo viu o filme, ndo espere

mais: alugue-o sem demora. Por ora, que tal darmos umas risadas? Vejam o

hilariante momento em que a astlcia de Zé do Grilo vence a forca bruta do

cangaceiro: http://www.youtube.com/watch?v=4i327tfYccA

Agora vamos rever o lado sério da peca que justifica o seu titulo, Auto da

Compadecida, ao referir-se a compaixdo da Virgem pelos pecadores junto

a Deus no Juizo Final: http://www.youtube.com/watch?v=dtDRjgUppiY&fe

ature=related

PEprRo MALASARTES

Segundo Camara Cascudo, “é figura
tradicional nos contos populares da
Peninsula Ibérica, como exemplo de burlao
invencivel, astucioso, cinico, inesgotavel de
expedientes e de enganos, sem escripulos e
sem remorsos”.

QuirrOQUO

Segundo a Infopedia (http://www.infopedia.
pt/$quiproquo), a palavra vem do latim quid
pro quo e significa “uma coisa pela outra”.
Inicialmente, o conceito referia-se a um
didlogo no qual uma pessoa era confundida
com outra, gerando, na maioria dos casos,
uma situa¢dao cdmica. Num sentido lato,
utiliza-se quiproqué para designar um
equivoco ou uma confusdo de palavras.
Bergson explicou o conceito como uma
situacdo que apresenta a0 mesmo tempo dois
sentidos diferentes: o que os atores lhe ddo e
o que o publico lhe atribui. No Renascimento
portugueés, o teatro cOmico recorria
frequentemente a este tipo de artificio, que

¢ muito usado em cenas comicas da TV
brasileira como, por exemplo, as exibidas
pelo comediante Renato Aragdo.
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Com material recolhido da tradicdo cultural do
Nordeste pelo famoso dramaturgo paraibano (1927),
esta peca tem raizes na cultura portuguesa levada
pelos imigrantes lusitanos para o Brasil, onde sofreu
adaptacbes. Assim, por exemplo, foram trazidos e
transformados o tema da louvacao da Virgem e a figura
portuguesa do atrapalhado PEpro MALASARTES,
ambos muito antigos nas representacdes litlrgicas e
populares da Idade Média europeia. A estes motivos a
cultura brasileira acrescentou os temas do cangaceiro
e do latifundiadrio poderoso. Quanto a tematica do
adultério, sabemos que é antiquissima, encontrada em
muitas culturas, em especial no teatro greco-romano.
No Auto da Compadecida, vocé esta convidado a se
divertir com o QuiproQuO6 em torno do adultério,
envolvendo Dorinha, os dois amantes (Chico e Zé
Valentdo) e o marido: http://Awww.youtube.com/watc
h?v=x48r6cWgCVo&feature=related



Para complementar a compreensdo desta operacao
intertextual através de tempos (Idade Média e século XX) e
espacos (Portugal e Nordeste do Brasil) diversos, leia a pagina
a sequir: http://cordelparaiba.blogspot.com.br/2011/03/o-
auto-da-compadecida-e-literatura-de.html

Vocé pode ler a pega de Ariano Suassuna, representada pela
12vez em 1956, no link http:/pt.scribd.com/doc/4024609/Peca-
Ariano-Suassuna-Auto-da-Compadecida

RAIZES, GENEROS E CARACTERISTICAS DO TEATRO
VICENTINO

Ora, 0 que tem isso a ver com o teatro de Gil Vicente? Muita
coisa! Mas vamos por partes, a comegar com uma reflexdo da estudiosa

italiana Luciana Stegagno Picchio:

Gil Vicente ndo é um fenémeno isolado e nem sequer improvisado;
a sua cultura € fruto de uma longa maturac¢io, em que intervém
todos os motivos que formaram a grande cultura europeia da Meia
Idade; o seu teatro ndao é um ponto de partida, mas, como todas
as grandes criagdes, um ponto de chegada, uma soma na acepgao
medieval da palavra (apud REBELLO, 1972, p. 25).

Isto quer dizer que, para melhor entender o teatro vicentino, é
aconselhdvel remontar as raizes do teatro portugués e aos temas da
cultura europeia da qual se destaca o teatro espanhol de Juan de Encina
(1469-1529), contemporaneo de Gil Vicente (1465?-1536?). Neste
contexto, pode-se avaliar o alcance operado pelo autor portugués, que
ndo so escrevia as pecas como as encenava e delas participava como
personagem, a exemplo do que fard mais tarde Shakespeare (1564-
1616). Sua obra incorpora elementos das representagcdes mais antigas
harmonizadas e consolidadas numa soma de principios e recursos

cOmicos usados até a atualidade.

Raizes do teatro vicentino

O cardter oral de todas as literaturas nos seus primérdios explica
a caréncia de textos escritos, mas as representacdes teatrais na peninsula

Ibérica sdao muito antigas, como prova uma mengio indireta a recompensa
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MisTERIOS

Dramatizacao de
episodios biblicos,
geralmente do
Novo Testamento
(Anunciagio, Natal,
Pascoa).

MORALIDADES

Representacao
alegorica de virtudes
e vicios, ou de tipos
psicoldgicos.

MILAGRES

Pecas com situacoes
miraculosas,
envolvendo a Virgem
e a vida dos santos
da Igreja.

Mowmos

Encenagoes
alegoricas na

corte para festejar
acontecimentos:
nascimentos ou
batizados de infantes,
casamentos etc.

ARREMEDILHOS

Arremedacdes
cOmicas com
declamagio

e mimica,
apresentados por
jograis em castelos e
pragas publicas.

SERMOES
BURLESCOS

Mondlogos breves,
de tom exagerado,
recitados por
atores ou jograis
mascarados com
vestes sacerdotais.

FARSAS

Pega cOmica, de
um s6 ato, curto
enredo, poucos
personagens, agao
vivaz e exagerada,
irreverente e
burlesca, com
elementos da
comédia de
costumes.
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dada a uns atores no ano de 1193. Em Portugal, encenavam-se autos
desde o século XV, em solenidades religiosas nos patios das igrejas ou

em eventos profanos na corte dos reis ou nas pragas publicas.

Mas o que é um "auto”? Do latim actus, auto era a denominagéo geral,
aplicada a pecas dramaticas de todo tipo (profanas ou religiosas), inde-
pendente do nimero de atos em que se dividiam.

Os autos religiosos nasceram das representagdes litargicas do
Natal e da Pascoa, junto as pardquias, dando origem aos MISTERIOS, as
MORALIDADES € aos MILAGRES. Os autos profanos tiveram origem em
representagdes festivas (MomMoOS) ou triviais (ARREMEDILHOS). Entre as
encenagdes populares estdo ainda 0os SERMOES BURLESCOS € as FARSAS,
obras de inteng¢io satirica a Igreja e aos costumes.

Gil Vicente escreveu, interpretou e encenou aproximadamente
50 autos entre 1502 e 1536. Considerado o “pai do teatro portugués”,
trabalhava a servico da corte de dom Manuel e de seu filho dom Jodo III
no periodo mais florescente e prospero de Portugal, mas também num

momento repleto de contradigdes.

Gil Vicente iniciou a sua carreira com
representacdo de uma peca em caste-
Ihano, chamada Mondlogo do vaquei-
ro ou Auto da visitacdo, nos aposentos
da rainha dom Maria, segunda mulher
de dom Manuel, para saudar o nasci-
mento do principe, o futuro dom Jodo
Ill, na noite de 8 de junho de 1502. Este
fato é o marco inicial da histéria do
teatro portugués.

Figura 6.1: O Mondlogo do vaqueiro,
como teria sido representado pelo pro-
prio Gil Vicente, de acordo com a visdo
do pintor Roque Gameiro.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/
Ficheiro:Mon%C3%B3logo_do_Vaqueiro_por_
Roque_Gameiro.jpg




Apesar de viver em um tempo glorioso — os anos iniciais da Era
dos Quinhentos, com todos os seus deslumbramentos e incertezas —,
Gil Vicente colocou o “dedo na ferida” das mazelas decorrentes do
projeto expansionista iniciado no século anterior com dom Joao I e a
“geracao inclita” dos seus filhos. Ele aproveitou a tradi¢io anterior das
representagdes teatrais para criticar, através do riso, os descaminhos do
homem e da sociedade da sua época, legando uma rica heranca, que
chegou ao Nordeste brasileiro.

A peca de Suassuna segue esta heranca quando introduz a critica
social ao lado do tema religioso do louvor a Virgem. Gil Vicente ja
praticava esta mistura do profano e do sagrado, de que é exemplo o Auto
dos mistérios da Virgem (1534), no qual inseriu um episédio cébmico com
uma rapariga muito atrapalhada, chamada Mofina, no contexto sério
do auto sagrado. O efeito deste procedimento foi tdo contrastante que
a peca hoje é mais conhecida por Auto de Mofina Mendes do que por
Auto dos mistérios da Virgem.

Os autos de Gil Vicente tém sido encenados ao longo do tempo em
Portugal e mesmo no Brasil, sendo alvo de aproveitamento intertextual
de outros dramaturgos portugueses, como Almeida Garrett (Um auto
de Gil Vicente, 1838) e Luis Sttau Monteiro, em seu Auto da barca do
motor fora da borda (1966), em que faz um didlogo com o Auto da barca
do inferno, adaptando-a aos tempos contemporaneos.

Nesta aula, estudaremos um auto profano, na verdade uma farsa,
cujo titulo — Auto da India — ja indicia uma relagio com a politica
expansionista de Portugal, intensificada a partir da descoberta do
caminho maritimo para a India (1498). Esta peca foi encenada em 1509,

11 anos depois da faganha de Vasco da Gama.

Tal como em Camdes e Ferndo Lopes, o texto de Gil Vicente apresenta
muitos arcaismos, além de passagens em castelhano, que serdo “tradu-
zidos" entre colchetes ao lado da citagao literaria.
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Géneros e dualidade no teatro vicentino

As pecas de Gil Vicente, tais como as conhecemos, foram
publicadas numa Compilacdo apds a sua morte, por seus filhos, em
1562. A segunda edic¢do, 24 anos depois, apresentou muitas mutilacoes
feitas pela censura da Inquisi¢do. Ainda em vida, o autor classificou os
autos em trés géneros — “comédias, farsas e moralidades” — incluindo,
nos dois primeiros géneros, os autos profanos e, no tltimo género, os

autos de cunho religioso.

Figura 6.2: Gil Vicente, tal como costuma ser
representado.

Fonte: http:/pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Gil_
Vicente.jpg

Para o critico portugués Luiz Francisco Rebello, “é sob o signo
da dualidade que essa obra se processa e descreve (...) a sua trajetdria
exemplar” (REBELLO, 1972, p. 29), dualidade que se estende a varios

planos:
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Dualidade temdtica

Ha autos sagrados, como o Auto da alma, em que o principal
personagem, a alma humana, vence as tentagdes gragas ao personagem
alegérico Santa Madre Igreja; e ha autos profanos, como o Velho da
horta, em que se dramatiza a figura ridicula de um velho que se apaixona
por uma moca; ha por vezes os dois temas na mesma pega, como ja

apontado no Auto de Mofina Mendes (ou Auto dos mistérios da Virgem).

Dualidade ideologica

Observam-se pecas que fazem a defesa da expansdo do império
e da fé, como o Auto da barca do inferno em que os cavaleiros sio
premiados e autorizados a entrar na barca do paraiso, como se vé nesta

fala final do personagem Anjo:

O cavaleiros de Deus,

a vos estou esperando,

que morrestes pelejando

por Cristo, Senhor dos céus!

Sois livres de todo mal,

martires da Madre Igreja,

que quem morre em tal peleja [luta]

merece paz eternal. (vv. 855-862)

Mas, ao contrério, esta mesma expansdo maritima é denunciada
como gosto pela cobica de riquezas, como vemos no Auto da India, na

fala do personagem Marido, quando regressa a Portugal:

Se nio fora o capitao,
eu trouxera, a meu quinhio,

um milhio vos certifico. (vv. 500-503)

Todos os fragmentos mencionados nesta aula, foram extraidos de:
VICENTE, Gil. “Auto da india”. In: BERARDINELLI, Cleonice. Antologia
do teatro de Gil Vicente. Rio de Janeiro: Grifo Edi¢coes, 1974. Doravante,
todo fragmento serd indicado mediante o nimero dos versos, como por
exemplo: (vv. 855-862).
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INDULGENCIA

Na teologia catdlica,
€ o perdao ao cristio
das penas temporais
devidas a Deus pelos
pecados cometidos
na vida terrena. O
Auto da feira refere-
se a remissdo das
culpas do pecador,
mediante dddivas
em dinheiro a Igreja
Catolica Romana.
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Dualidade religiosa

Em pleno momento de disputas religiosas entre Roma e Lutero,
Gil Vicente realizou autos em que enaltece o cristianismo ortodoxo e
tradicional com sede em Roma, como se vé no Auto da alma, em que
a personagem Alma busca a Igreja para se aperfeicoar, a conselho do

Anjo, que aponta o caminho:

E a Madre Igreja Santa

e os seus santos Doutores

i [ide] com ela.

Ireis di [saireis dai] mui despejada [desembaragadal
chea [ cheia] do Spirito Santo

e mui fermosa.

O Alma, sede esforcada! (vv. 374-380)

Mas também o dramaturgo mostrou simpatia pela visio
reformista e luterana no Auto da feira, ao condenar a comercializacdao
dos bens espirituais (INDULGENCIAS) pela Igreja Romana. Esta se mostra

arrependida em didlogo com o Diabo, o vendedor de enganos:

Tudo isso tu vendias,

e tudo isso feirei

tanto, que inda venderei;
e outras sujas mercancias,

que por meu mal te comprei. (vv. 417-421)

Dualidade linguistica

Como na corte de dom Manuel era comum o uso do castelhano,
Gil Vicente o usou em seus autos, embora a maioria tenha sido composta
em lingua portuguesa. Por vezes, hd o0 emprego de ambos os idiomas na
mesma peca, tal como ocorre no Auto da India, em que até mesmo um

personagem Castelhano corteja a Ama, que lhe responde em portugués:

CASTELHANO - Oh, mi vida y mi sefiora,
luz de todo Portugal,
tenéis gracia especial
para linda matadora.
Supe [Soube] que vuesso marido

era ido.

AMA - Ant’ ontem se foi. (vv. 123-128)



Dualidade ritmica

Compostos em versos rimados, os autos fazem uso da medida
breve, de sete silabas, mais ajustada a linguagem coloquial e popular
como nessa passagem do Auto da India: “Se'/ nio*/fo’/ra 0¥/ ca’/pi/tao’/;
eu'/ trou?/xe’/ra, 0% meu’/ qui®/nhio’”), ao lado de medidas ritmicas
mais longas, por exemplo, de 11 silabas, quando o tema ou a situacdo
sdo mais sérias ou solenes, como na fala de um anjo do Auto da feira:
“0!/ Prin¥/ci’/pes*/ al’/tos®,/ Im"/pé®/rio’/ fa'%/cun''/do (...) na'/ fei%/ra’/

da* /Vir’/gem®/, Se’/nho®/ra’ /do'®/ mun''/do”.

Medida do verso

Significa o nimero de suas silabas ténicas que, ao variar, recebe um nome
diferente. Tradicionalmente, os versos eram classificados em dois grupos:
versos de arte menor (versos curtos: de oito silabas ou menos) e versos
de arte maior (versos largos: de nove silabas ou mais).

Dualidade estrutural

A estrutura das pegas varia entre o esquematismo dos pastoris
(como o Auto pastoril castelhano) e a linearidade de enredo das farsas
(como no Auto da India), em contraposi¢io a complexidade de autos
alegodricos profanos ou religiosos (como o Auto da alma).

Outras oposicoes ou dualidades sdo encontradas na obra vicentina,
o que demonstra a riqueza e variedade dos temas, a ambivaléncia frente as
questdes e problemas da época e a diversidade do seu publico. No plano
dos personagens, hd figuras irreais, mitoldgicas (Mercurio), alegoricas
(Roma) e lendarias (fadas); ao lado h4 outras extremamente realistas,
como o Parvo, o Judeu, o Velho enamorado. H4 deuses pagios (entre
outros, Jupiter, Cupido) e santos cristaos (Sao Jodo, Santo Agostinho,
por exemplo); ha herdis de cavalaria (como Amadis) e figuras biblicas
(Moisés, por exemplo), anjos e diabos, mocoilas casadouras e alcoviteiras
dissolutas, frades devassos e pastores ingénuos, médicos charlaties e
juizes venais. A galeria de tipos é ampla e retrata a sociedade portuguesa
da época como uma “comédia humana”, servindo de rica fonte para os

historiadores dos costumes.
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Para melhor conhecer a obra de Gil Vicente, consulte a bibliografia,
com destaque para o capitulo Il da Histdria da literatura portuguesa, de
Antonio José Saraiva e Oscar Lopes. A relagdo das obras e o respectivo
tema podem ser encontrados em http://www.joraga.net/gilvicente/pags/

ximagens.htm

swCOPILACAM DE

TODALAS OBRAS DEGIL VICENTE. A Q VAL SE
REPARTE #M CINCO LIVROS. O PRIMEYKO HE DE TODAS
fuas coutas de deusgam O fegundo a1 comedlas O rerceyro aa
teagicomedias, Noquareo as Grlis. No quineo 43
obras meudas,

Em, iofecmamuy nobre & fempre leal cidade de Lixboa
s e v b g
Annode M. D. LXIIL

qFey

COM PRIVILEGIO REAL.
L5

Figura 6.3: Rosto da 1° edicdo das obras
completas de Gil Vicente (1562).

Fonte: http://www.gutenberg.org/files/28399/28399-
h/28399-h.htm



ATIVIDADE

Atende ao Objetivo 1

1. a) Relacione um argumento que comprove a permanéncia de formas
teatrais antigas na atualidade, tendo por referéncia o Auto da Compadecida,
de Ariano Suassuna.

b) Relacione a coluna da direita a esquerda, relativamente as formas teatrais
medievais que serviram de inspiracao a Gil Vicente:

Representacoes .
. . . Descricao
pre-vicentinas
. monologos de falsos padres em
1. Arremedilhos 8 P ()
tom exagerado
. representacao alegorica de
2. Mistérios °P i 8 ()
virtudes e vicios
_ encenacoes para festejar
3. Sermdes burlescos . P ! ()
acontecimentos da corte
dramatizacées de episodios
4. Farsas biblicos, como o nascimento de ( )
Cristo
. arremedac6es cémicas com
5. Milagres i . ()
declamacdo e mimica
. ecas cOmicas curtas voltadas
6. Moralidades Pes ” ()
para a critica dos costumes
ecas envolvendo acdes da
7. Momos p. i . ’ ()
Virgem e da vida de santos

c) Dentre os trés géneros, praticados por Gil Vicente, identifique os de teor
profano e os de cunho religioso.

d) Por se inserir numa época de contradicdes, a obra teatral de Gil Vicente
é marcada pela dualidade. Destaque e explique uma destas dualidades.
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RESPOSTA COMENTADA
1. a) Observe que, neste auto brasileiro, hd recursos cémicos e
sérios que provém da tradi¢do europeia e portuguesa de que Gil
Vicente também se valeu. Por exemplo, a figuracdo do adultério,
a coexisténcia do sagrado e do profano, a critica dos costumes, a
adocdo da forma “auto” etc.
b) Néo deixe de consultar o item “Raizes do teatro vicentino’, observan-
do que, por exemplo, os momos (7) eram encenagdes na corte para
festejar acontecimentos régios, como casamentos e batizados de rels.
¢) Leve em conta que a classificacdo tripartida sugerida pelo préprio
autor — comédias, farsas e moralidades — abriga as pecas religiosas
e as profanas.
d) Ndo se esqueca de relacionar o aspecto escolhido com o possivel
motivo para isso. Por exemplo, o cristianismo ortodoxo coexiste com
o reformista porque expressa a condicdo de crise religiosa da época
(catdlicos romanos vs. protestantes da Reforma).

LEITURA DO AUTO DA INDIA

Vocés devem se lembrar do Velho do Restelo, personagem camo-
niano que profere vitupérios contra as naus de Vasco da Gama antes da
partida. Vamos retomar as suas palavras?

— O gléria de mandar! O vi cobica

Desta vaidade a quem chamamos fama! (...)

— Dura inquietagio d’alma e da vida,
Fonte de desemparos e adultérios,
Sagaz consumidora conhecida

De fazendas, de reinos e de impérios: (...)

(CAMOES, 1972: Canto IV, estrofe 95 e 96)

Sob a voz do velho, o Poeta diz que o desejo de fama teria levado
os portugueses a muitas inquietudes de alma e da vida, gerando desam-
paros e adultérios. Neste aspecto, Gil Vicente pode ser considerado um
antepassado do Velho do Restelo ao denunciar o mau comportamento

em suas pecas, com a diferenca que faz a sua critica através do riso, dra-



matizando comicamente as consequéncias nocivas da expansdo maritima
de Portugal no momento culminante do projeto da dinastia de Avis. Ele
coloca em cena o avesso do império portugués, focalizando no Auto da
India a proliferacio do mal dentro de Portugal do adultério e, indireta-
mente, a decomposi¢do da familia em decorréncia do afastamento dos

maridos para além-mar.

Cenas de uma farsa

Do francés farse ou farce, a farsa é uma “peca comica, de um so
ato, curto enredo e poucos atores, agio vivaz, irreverente e burlesca e
com elementos de comédia de costumes” (Diciondrio Aurélio). Ja se disse
que na farsa o desmascaramento ocorre continuamente. A farsa aplica-se
a alguma situagdo absurda, girando habitualmente em torno de relagdes
extraconjugais, dai a expressiao “farsa de alcova”. O objetivo é sempre
espatifar as aparéncias para o espectador, mostrando a discrepancia
entre o ideal e o real.

Gil Vicente usa a expressdo “farsa de folgar”, que parece corres-
ponder ao francés farce a rire, ao fazer do riso um importante componente
na critica de costumes. Na obra vicentina ha duas categorias de farsas:
as com intriga, com no, desenlace e situagio que pde a prova os tipos
cOmicos; e as farsas, que se limitam a apresentacdo dos tipos cOmicos,
geralmente enquadradas em outros autos, de que é exemplar o episddio
de Mofina Mendes ja comentado. O Auto da India pertence a primeira

categoria, € assim o autor a apresenta na rubrica inicial:

A Farsa seguinte chamam Auto da India. Foi fundado sobre que
ita mulher, estando ja embarcado pera a India seu marido, lhe
vieram dizer que estava desaviado [desviado] e que jd ndo ia; e
ela, de pesar, estd chorando e fala-lhe iia sua criada. Foi feita em
Almada, representada a muito catélica Rainha Dona Lianor. Era
de MDIX anos [1509] (VICENTE, Gil. In. BERARDINELLI,
1974, p. 273).

Entram nela estas poucas figuras ou personagens: Ama, Mocga,
Castelhano, Lemos, Marido. Bastante breve, com apenas 515 versos,
0 auto apresenta uma intriga com inicio, meio e fim, sem divisdes nem
atos. No entanto, pela fala dos personagens, podemos identificar as

fases do enredo ao longo de cinco cenas, cujos pontos culminantes serdo
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comentados a seguir. A leitura integral da peca é fortemente recomendada
neste curso, podendo ser feita, inclusive, através do site: http://www.
dominiopublico.gov.br/download/texto/bv000109.pdf.

Também ha uma encenagdo portuguesa da peca em quatro partes
que pode ser vista nos enderecos a seguir:
e http://www.youtube.com/watch?v=nZailD9ImnHY & feature=related
¢ http://www.youtube.com/watch?v=fMPVCz4T4_I&feature=relmfu
¢ http://www.youtube.com/watch?v=zs0AEvv6tgY &feature=relmfu

¢ http://www.youtube.com/watch?v=elGiFaamitQ&feature=relmfu

1* CENA

Ap6s a partida do Marido, a Ama (ironicamente chamada Cons-
tance) estd chorando e a Moca (empregada) pergunta muito naturalmente
se 0 motivo é a partida do Marido para a India:

MOCA - Jesu! Jesu! que é ora [agora] isso?

E porque se parte a armada? (vv. 1-2)

Na verdade a Ama se lamenta porque “lhe vieram dizer que [o
marido] estava desaviado [desviado] e que ja ndo ia”, por isso exclama

para a criada:

AMA - Olhade a mal estreada [sem sorte, infeliz]!

Eu hei de chorar por isso? (vv. 3-4)

Por insisténcia da Ama, a Moca vai ao porto, retornando com a
confirmagio da partida do patrdo. Por esta boa nova ela pede recompensa

(alvissaras), atitude que denota um pacto entre ambas:

MOCA - Dai-m’ alvissaras, Senhora,
ja vai la de foz em fora.

AMA - Dou-te ua touca de seda.

MOCA - Ou, quando ele vier,

Dai-me do que vos trouxer. (vv. 47-52)

27 CENA

Sem o Marido por perto, a esposa aceita a corte de outros homens.
O primeiro a aparecer é o Castelhano que derrama um palavroério anti-

quado (retdrica do amor cortés) para seduzi-la. A Ama é ambivalente,
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aceitando, mas também desqualificando o pretendente que, apesar da

situag¢ao duvidosa, a considera honesta:

AMA - Quem sobe por essa escada?
CASTELHANO - Paz sea n’ esta posada.

AMA - Vés sois? Cuidei que era alguém.
CASTELHANO - A segun eso, soy yo nada.

AMA - Bem, que vinda foi ora [agora] esta?

CASTELHANO - Vengo aqui en busca mia,
que me perdi en aquel dia
que os vi hermosa y honesta

y nunca mas me topé [encontrei]. (vv. 96-99)

Na tentativa de comové-la, o conquistador diz que esta destrogado

por dentro ao ficar longe da amada:

CASTELHANO - Y ando un cuerpo sin alma,
un papel que lleva el viento,
un pozo de pensamiento,

una fortuna sin calma. (v. 109-112)

A Ama se diverte com o discurso exagerado do Castelhano: “~
Reies de lo que hablo?/- Bem sei eu de que me ri.” Depois o despacha,

prometendo recebé-lo mais tarde desde que ele atire uma pedrinha a janela:

AMA - Vés querieis ficar ca?
Agora € cedo ainda;
tornareis vos outra vinda,
e tudo se bem fara.

CASTELHANO - A qué hora me mandais?

AMA - As nove horas e né mais.
E tirai tia pedrinha,
pedra muito pequenina,

a janela dos quintais.
Entonces vos abrirei

de muito boa vontade:

pois sois homem de verdade

nunca vos falecerei [faltarei]. (vv. 179-191)

3* CENA

Com a partida do Castelhano, surge a figura do segundo conquis-
tador, um tal Lemos, moleirdo [indolente] portugués, diferentemente

avaliado pelas duas mulheres:
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AMA -

MOCA -
AMA —
MOCA -

Um Lemos andava aqui

meu namorado perdido.

Quem? O rascio [pajem] do sombreiro?
Mas antes era escudeiro.

Seria, mas bem safado;

nao suspirava o coitado

sendo por algum dinheiro. (vv. 208-214)

Ele pede permissdo para subir, com linguagem sedutora:

LEMOS -

AMA -

Ou da casa!

Quem é 132

LEMOS - Subirei?

AMA -

LEMOS -

AMA -

Suba quem é.
Vosso cativo, Senhora.
Jesu! tamanha mesura!

Sou rainha porventura?

LEMOS - Mas sois minha emperadora. (vv. 222-227)

Lemos quer pisar em terreno firme, dai pergunta a Ama: “Mas

agora como estais?” (v. 233) Esta se diz muito s6 e fiel ao Marido e ao

nome que tem:

AMA -

Foi-se a India meu marido,
e depois homem nacido
nio veo onde vés cuidais;
e por vida de Costanca,

que se nao fosse a lembranga... (vv. 234-238)

A criada se intromete, desmascarando a patroa para o publico,

mas € logo repreendida:

MOCA -
AMA -

4* CENA

Dizei ja essa mentira.
... que eu vos ndo consentira

entrar em tanta privanga. (vv. 239-241)

Com o amante portugués dentro de casa, reaparece o Castelhano

na rua a atirar a pedrinha na janela. Da-se o inicio do quiproqué em que

a mulher tenta evitar o encontro dos dois amantes, inventando desculpas

ora para um, ora para outro; ambos sio enganados diante do publico

que tudo percebe.



LEMOS - Quem tira aquela janela?
AMA - Meninos que andam brincando,
e tiram de quando em quando.
LEMOS - Que dizeis, Senhora minha?
AMA - Metei-vos nessa cozinha,
que m’” estdo ali chamando.
CASTELHANO - Abrame, vuesa merced,
que estoy aqui a la verguencga! [exposto a
vergonha] (...)
AMA - Calai-vos, muitieramd [em muito ma hora]
até que meu irmao se va!

Dissimulai por i [ai], entanto. (...)

LEMOS - Quem é aquele que falava?
AMA - O Castelhano vinagreiro.
LEMOS - Que quer?

AMA - Vem polo [pelo] dinheiro

do vinagre que me dava. (vv. 245-263)

Convencido pela Ama, o portugués manda a criada comprar comi-
da e comega a cantar para desespero da Ama, que o reprime, tentando

manter as aparéncias junto aos vizinhos:

AMA - Voés cantais em vosso siso [juizo]?
LEMOS - Deixai-me cantar, senhora.
AMA - A vezinhancga que dir3,

se meu marido aqui ndo esta,

e VOs ouvirem cantar?

Que rezao lhe posso eu dar,

que ndo seja muito ma? (vv. 287-293)

Impaciente na rua, o Castelhano ameaga fazer barulho para entrar.
A Ama acaba por acomoda-lo num co6modo a parte com a desculpa de

evitar um suposto corregedor que poderia julga-la mal:

CASTELHANO - Queréis que me haga trompeta,
que me oiga [ouga] toda la villa?
AMA - Entrai-vos, ali, senhor,
que ougo o corregedor.
Temo tanto esta devassa!
Entrai vos nessoutra casa

que sinto grande rumor. (vv. 296-302)

Sob o protesto do Castelhano, Costanga pede siléncio e que
retorne outro dia porque seu irmao (na verdade o outro amante) ainda

esta em casa.
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AMA -

Falai v6s passo [baixo], micer. [senhor].

CASTELHANO - Pesar ora de San Palo,

AMA -

esto es burla [brincadeira] o es diablo? (...) .

Meu irmio cuidei que se ia.

CASTELHANO - Ah, sefiora, y reisvos vos!

AMA -

Abrame, cuerpo de Dios!

Tornareis c4 outro dia. (vv. 303-215)

O amante castelhano concorda em voltar “antes que pasen tres

dias” (v. 342). Dentro de casa o Lemos ouve um ruido — “Que € isso?”

—mas logo é sossegado pela Ama — “Nao é nada” (v. 346) — que, a estas

horas adiantadas, também o despacha com falinhas mansas:

AMA -

I-vos embora, senhor

que isto quer amanhecer.
Tudo estd a vosso prazer,
com muito dobrado amor.

Oh, que mesuras tamanhas! (vv. 348-352)

A criada que tudo presenciou dd o seu veredito sobre o cardter

da sua patroa, em fala a parte para o espectador:

MOCA (a parte) — Quantas artes, quantas manhas,

que sabe fazer minha ama!

Um na rua, outro na cama! (vv. 253-355)

De novo, a patroa nao deixa passar a maledicéncia da Moga

que dissimula a sua opinido, dando a entender aos espectadores que a

situacdo de adultério ja se prolonga por dois anos. Para a Ama, o tempo

dos prazeres passa rapido.

AMA -
MOCA -

AMA -

Que falas? Que t’ arreganhas [de que zombas]?
Ando dizendo entre mi

que agora vai em dous anos

que eu fui lavar os panos

além do chao d’ Alcami;

e logo partiu a armada,

domingo de madrugada.

Nio pode muito tardar

nova, se ha de tornar

noss’ amo pera a pousada.

Asinha? [Tao depressa?] (vv. 356-365)



5 CENA

A Ama se lamenta porque o Marido estd para voltar, ndo quer
recebé-lo, roga pragas e quer quebrar os utensilios para ndo lhe servir

comida.

AMA - Mas que graga, que seria,
se este negro meu marido,
tornasse a Lisboa vivo
pera a minha companhia!
Mas isto ndo pode ser,
que ele havia de morrer
somente de ver o mar.
Quero fiar e cantar,
segura de o nunca ver.
MOCA - Aij, senhora! Venho morta:
noss’ amo € hoje aqui.
AMA -  Mad nova venha por ti
perra, excomungada, torta.
MOCA - A Garga [nome do navio], em que ele ia,
vem com mui grande alegria;
per Restelo entra agora. (...)
AMA - Pois, casa, se t’ eu caiar,
mate-me quem me partiu!
Quebra-me aquelas tigelas
e trés ou quatro panelas,

que nio ache em que comer. (vv. 375-399)

No entanto, sem outra opgao, ela o recebe com artes de fingimento.
Por sua vez a criada esta alegre na expectativa dos presentes, vindos da
India, prometidos pela Ama em troca da sua cumplicidade. Ao chegar
queimado de sol, a Ama estranha a cor do Marido, mas logo se conforma,
recomegando o jogo de dissimula¢do a que estd acostumada. Tal como

o Castelhano, o Marido considera a esposa fiel e recatada:

MARIDO - Abragai-me minha prima [tratamento afetivo para
esposa].

AMA - Jesu, quao negro e tostado!
Naio vos quero, ndo vos quero.

MARIDO - E eu a v6s a si, porque espero

serdes mulher de recado.

AMA - (...) Ora como vos foi 14?
MARIDO - Muita fortuna passei.
AMA - E eu, oh, quanto chorei,
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quando a armada foi de ca!

E quando vi desferir

que comecastes de partir,

Jesu, eu fiquei finada;

trés dias nio comi nada,

a alma se me queria sair. (vv. 420-438)

Enquanto o Marido narra as faganhas e os perigos enfrentados, a

esposa conta os seus sofrimentos da solidio, ambos de modo exagerado:

MARIDO -

AMA -

MARIDO -
AMA -

E nés cem léguas daqui
saltou tanto sudueste,
sudueste e oéste-sudueste
que nunca tal tromenta vi.
Foi isso a quarta-feira,
aquela logo primeira?

Si, e comegou n’alvorada.
E eu fui-me de madrugada
a nossa Senhora d’Oliveira.
E com a memodria da cruz
fiz-lhe dizer iia missa,

e prometi-vos em camisa

a Santa Maria da Luz.

E logo a quinta-feira

fui ao Spirito Santo

com outra missa também.
Chorei tanto que ninguém
nunca cuidou ver tal pranto.

Correstes aquela tromenta? (vv. 449-457)

O Marido narra as tormentas passadas no mar, a esposa conta

0s seus esmorecimentos, a jejuar e a rezar como “havia de ser” a uma

boa esposa:

AMA -

MARIDO -
AMA -
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E eu ca esmorecer,
fazendo mil devagoes,

mil choros, mil oragoes.
Assi havia de ser.
Juro-vos que de saudade
tanto de pao ndo comia...
A triste de mi cada dia
doente, era tia piedade.
Ja carne nunca a comi:
esta camisa que trago

em vossa dita [honra] a vesti

porque vinha bom mandado. (vv. 469-480)



A hipocrisia chega ao cimulo quando a Ama faz um discurso

sobre o ideal da familia honesta:

AMA - Onde nio ha marido
cuidai que tudo é tristura,
ndo h4 prazer nem folgura;

sabei que é viver perdido. (...) (vv. 481-484)

Apesar de 0o marido ndo vir rico, a Ama finge que nio se importa:

AMA - Agora me quero eu rir
disso que me vés dizeis.
Pois que vOs vivo viestes,
que quero eu de mais riqueza?
Louvado seja a grandeza

de vos, Senhor que mo trouxestes. (...) (vv. 506-510)

E vdo-se a ver a nau, terminando a farsa como recomenda o género
em que os erros sio permitidos sem consequéncias graves. Numa certa
perspectiva, o espectador saboreia a aventura do adultério, engenhosa-
mente exagerada, sem tomar a responsabilidade nem sofrer a expiagao da
culpa. Por isso, na farsa como no carnaval, nds julgamos tolerantemente

aquilo que na vida real seria visto com severidade.

ATIVIDADE

Atende ao Objetivo 2

2. a) Identifique os cinco personagens do Auto da India, atribuindo-lhe
algum traco de carater ou comportamento.

b) Para cada cena do auto, escreva uma frase que a resuma.

c) Relacione trés argumentos que definam o Auto da India como farsa.
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RESPOSTA COMENTADA
2. a) Observe, por exemplo, a criada da casa (a Moga), que estd sem-
pre a procura de vantagens (€ interesseira); ou a Ama, que quer se
divertir com amantes na auséncia do Marido (€ inconstante e infiel).
b) Destaque a principal acdo de cada cena que lhe serve como resu-
mo. Por exemplo, na 5° cena, a principal agdo € a chegada do Marido.
¢) Considere, entre outros argumentos, o tema habitual das farsas,
o seu cardter fora da normalidade, o seu objetivo ou seu efeito
Junto ao publico.

O riso como arma

Diz-se que o riso castiga ou corrige os costumes (Ridendo castigat
mores). Num famoso livro, o fil6sofo Henri Bergson estuda o riso como
uma reac¢do a tudo que foge a natural flexibilidade da vida, referindo-se ao
carater automatico e mecanico inserido no cotidiano: “Atitudes, gestos e
movimentos do corpo humano sio risiveis na exata medida em que esse
corpo nos leva a pensar num simples mecanismo” (BERGSON, 1983, p.
23). Ele trata do assunto nas representag0es teatrais, identificando mais
de uma forma de cdmico: hd comico de forma, de gesto, de cardter, de
situagdo e de linguagem.

Vejamos como se provoca o riso no Auto da India. Quando a Ama
estranha a aparéncia queimada do Marido, temos um efeito comico pro-

vocado pela forma ou aparéncia do personagem que foge da normalidade:

Jesu, quao negro e tostado!

Naio vos quero, ndo vos quero. (vv. 420-421).

Antes disso ja a Moga trazia noticias de que o patrdo vinha gordo,
0 que gera o riso, seja porque configura um exagero de tamanho, seja
porque indica vida boa e regalada que desmente as fomes e os perigos

enfrentados:



E vi pessoa que o viu

Gordo, que é pera espantar. (vv. 393-394)

Quando a criada se volta para o publico e fala mal da patroa,
o riso do espectador decorre nio s6 do que ela fala, mas do seu gesto
de apartar-se da figura criticada e engana-la, fazendo uma alianca com
o publico. No final do auto, preocupada com a aversao da patroa ao
Marido, a qual lhe pode prejudicar os ganhos, a Moga faz seguidamente

este jogo de gestos:

MOCA (a parte) — De mercés estd minha amay;
desfeitos estdo os tratos.

AMA - Porque nao matas [apagas] o fogo?
MOCA (a parte) — Raivar, qu’ este é outro jogo.
AMA - Perra, cadela, tinhosa,

que rosmeas [rosnas], aleivosa [falsa]?

MOCA - Digo que o matarei logo. (vv. 404-410)

Por vezes, um trago de cardter do personagem é excessivo, repe-
titivo, como a vaidade (“Trayo de dentro um leon / metido en el cora-
¢on”) e a fanfarronice do Castelhano (“Jesu! Como é rebolio!”). Por
serem “tipos” representativos de classes ou profissoes e terem o cardter
enrijecido, os personagens vicentinos sio em geral estereotipados, sem
profundidade, e por isso antinaturais ou mecinicos, o que também motiva
o riso, segundo Bergson.

Nos momentos em que os amantes usam um discurso pomposo
e sedutor para obter os favores da Ama, estamos diante do comico de
linguagem, porque rimos do exagero artificial aplicado ao discurso:

O mi vida e mi sendra

luz de todo o Portugal

teneis graga especial

para linda matadora. (vv. 123-126)

A ironia é um comico forjado pela linguagem que exige do espec-
tador/leitor o conhecimento do contexto para bem avaliar que se trata
do contrario do que estd dito. Por exemplo, nos versos “Virtuosa esta
minha ama, / do triste dele hei d6” (vv. 55 e 56), esta fala da criada
procede do momento inicial em que a Ama estd feliz com a partida do
marido, o que significa que estara livre para faltar aos seus deveres de

esposa virtuosa. Também o nome do personagem central — Costanca — é
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plenamente irdnico, porque a Ama é o contrario disso, nio sé infiel ao
Marido como aos dois amantes.
No jogo ritmico dos versos, também a rima chistosa provoca o

riso, quando a Moga diz, de forma maliciosa:

Quantas artes, quantas manhas,
que sabe fazer minha ama!

Um na rua, outro na cama! (vv. 353, 354, 355)

Igualmente tendenciosa é a rima gamo/amo no inicio do auto,
quando as mulheres se referem ao marido/patrdo que partiu, sabendo-
se que a figura do gamo (veado) tem um segundo sentido associado a

marido traido:

MOCA - Por minh“alma que cuidei

E que sempre imaginei

Que choréveis por noss’amo.

AMA - Por qual demo ou por qual gamo,

ali, ma hora, chorarei? (vv. 5-9)

Rimas inocentes, mas cheias de graga, também provocam o riso
pela juncdo de elementos diversos e disparatados como, por exemplo, as
rimas gatos/desbaratos, brigas/formigas (495 e 498), San Pablo/diablo
(v. 304-305).

Para Bergson, em todos os casos de comico, hd um desvio da natu-
reza, algo errado que é denunciado pelo riso e que precisa ser corrigido de
modo a fazer voltar a normalidade: 0 Marido ndo é naturamente negro;
a criada nio deveria falar mal da patroa, mas ser-lhe fiel; o discurso
sedutor é exagerado e, por isso, falso, ndo natural.

O principal recurso de comicidade do teatro burlesco usado neste
auto € a interferéncia de séries, em especial um tipo de comico de situa-
¢do chamado quiproqué. Logo que o marido parte, inicia-se uma série
de acoes relativas ao amante castelhano, seguidas de a¢oes do segundo
amante. O quiproqud comega quando as duas séries se interpenetram e
a Ama busca manter o equilibrio, evitando o desastre, esforgo repetitivo

que gera o efeito comico. O publico percebe todo o jogo de mentiras e



assim se distancia dos problemas, podendo rir a vontade. Além disso,
ao contrario dos amantes, o espectador assiste ao desmascaramento do
ideal de esposa honesta, percebendo o real carater da Ama — ardilosa,
devassa e adaltera.

Outro tipo de cdmico de situa¢dao acontece quando os homens se
assemelham a bonecos que nao dispdem da liberdade e da flexibilidade
que caracterizam a natureza humana. Os amantes enganados se parecem
com marionetes articulados que ostentam apenas uma liberdade aparen-
te. S0 também como bonecos de mola cujas manifesta¢ées (momentos
em que saem da caixinha) sio repetidamente reprimidas pela Ama:
“Metei-vos nessa cozinha,/que m’estdo ali chamando” (vv. 249-250) e
“Calai-vos, muitieramd,/até que meu irmao se va:/dissimulai por i [ai]
entanto” (vv. 255-257).

O carnaval é um fendémeno popular muito antigo, que se aproxi-
ma do teatro burlesco ao trazer para as ruas um “mundo as avessas”,
rompendo as aparéncias hip6critas da vida normal. A cultura carnava-
lesca, plena de sacrilégios, desvios e profanagdes, é praticada e tolerada
num certo periodo de tempo. E o que vemos acontecer, nio trés dias,
mas trés anos, no lar de Constanga, que se transforma num mundo nao
oficial onde sdo permitidas viola¢oes das regras morais. Com o retorno
do marido, o “carnaval” acaba.

O riso, assim como o carnaval, tem um sentido libertador, pois
corrdéi valores estratificados da cultura monolitica dominante. Mas, ao
criticar os defeitos, as anomalias, os vicios e 0s maus comportamentos da
sociedade, o riso também controla as pessoas de uma forma repressiva.

Segundo Oswaldo Domingos de Moraes,

Fala-se muito, por isso, da fungdo literaria, renovadora, antirre-
pressiva do riso. (...) Mas [isso €] apenas um lado da verdade. O
riso é também arma de repressdo, conservadorismo e crueldade,
as vezes violenta. Detesta desvios da norma (...). Pode servir a
quaisquer senhores (MORAES, 1974, p. 30).
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ATIVIDADE

Atende ao Objetivo 2

3. a) O riso castiga os costumes (Ridendo castigat mores). Comente esta
frase antiga, usando um exemplo de comico de carater retirado do Auto
da India.

b) Exemplifique o comico obtido pela linguagem, expresso pelo exagero
e pela rima chistosa.

¢) Por que o quiproqué provoca o riso?

RESPOSTA COMENTADA
3. @) Leve em conta que o riso pretende fazer retornar a uma situ-
acdo normal ou natural que estd alterada; no caso, um traco de
cardrter que é nocivo a sociedade. Por exemplo, a vaidade excessiva
é ridicula e gera o riso critico para corrigi-la.
b) Néo esqueca que o cémico de linguagem procede do que a lin-
guagem cria, assim, a graca estd nos discursos, seja o da conquista,
seja o das ofensas pelas rimas.
¢) Observe os elementos que intervém no quiproqud: as pessoas que
sustentam ou percebem a fraude, e aquelas que nada percebem.

O AVESSO DAS GLORIAS DO IMPERIO

Para além de uma peca divertida que, pelo riso, castiga os maus
costumes, o Auto da India pode ser interpretado como uma metifora
politica. Nesta farsa, ndo encontramos a exaltacdo épica das navegagdes
maritimas nem a celebra¢do das conquistas do Império, mas temos o

Oriente como possibilidade de enriquecimento.



Fomos ao rio de Meca,
pelejamos e roubdmos
€ mui risco passamos:

a vela, drvore seca. (vv. 465- 469)

As razoes sublimes sdo deixadas de lado e a realidade prosaica é
levada ao primeiro plano. Muitos criticos a consideraram um contra-
ponto a ideologia oficial expansionista, em que os supostos herdis sdo

reduzidos a dimensdes humanas, quando comparados a formigas:

MARIDO - L4 vos digo que ha fadigas,
tantas mortes, tantas brigas

e perigos descompassados,

que assi vimos destrogados

pelados coma formigas. (vv. 494-497)

Mas, também, s3o vistos como prosaicos maridos desprezados e
traidos pelas esposas, comparados a gamos: “AMA — Por qual demo ou
por qual gamo/ali maora chorarei?” (vv. 8 ¢ 9).

Sabe-se que, a partir de D. Jodo II, a motivagdo mercantil suplantou
o ideal de cruzada que inspirou as conquistas iniciais feitas em nome da
propagacao da Fé e da civilizagao. No entanto, o Marido que partira em
meio a expectativas de lucro, como mostra o pacto de interesse entre a
Ama e a crida, volta tio pobre quanto partira, sem obter o seu “quinhdo”,
que ficou todo com o capitdo. O que se destaca sdo flashes de uma histéria

trdgico-maritima em que o Marido sai ileso das tormentas por conta da sorte:

Fomos na volta do mar
Quase quase a quartelar: (vv. 460 e 461)
E muito risco passamos,

A vela, drvore seca. (vv. 467 e 468)

Esta inflexdo foi sentida e lamentada por Camdes diretamente e
através do velho do Restelo.

Num sentido metaf6rico, a Ama pode representar 0 povo por-
tugués indefeso, a mercé dos elementos vulgares e decadentes — Lemos,
o escudeiro falido e oportunista — e do assédio de nacdes usurpadoras,
no caso a Espanha, na figura do amante Castelhano. Os portugueses
se langam a conquistas além-mar, movidos pelo lucro facil, deixando a
nacdo sob risco. Ao final, “tantas mortes, tantas brigas / e perigos des-

compassados” (vv. 494 € 495) s6 levaram ao enriquecimento do capitio,
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ao adultério e a desagregacdo da familia, consequéncias que parecem
ser o castigo operado pelo riso ao projeto expansionista, mostrando o

avesso e o interior negativo do império portugués.

CONCLUSAO

A obra de Gil Vicente € unica no cendrio europeu de sua época.
Produzida no limiar de duas mentalidades, a medieval e a renascentista,
estd marcada pela ambivaléncia e dualidade que se manifesta de varias
formas. E uma fronteira para onde convergem e de onde partem varios
caminhos da dramaturgia ocidental. Transfigurando a tradi¢do, Gil
Vicente fez com que o teatro portugués alcangasse a maioridade, com
representacgdes de variados géneros. O Auto da India é uma tipica farsa
da época que retrata duas dimensdes da sociedade: o mundo privado
da familia e das relagdes conjugais e a vida publica de onde partem os
projetos politicos do reino. A stira vicentina se efetiva pelos recursos
cémicos articulando os comportamentos indesejiveis dos personagens
com a politica mercantilista do pais. Em razio da ambivaléncia inerente
ao cOmico, o riso a0 mesmo tempo reafirma os lugares dos discursos
oficiais e nao oficiais (destinados ao riso) e lanca a semente de uma
reflexdo, porque questiona a sociedade por meio do burlesco. O teatro
vicentino projeta suas influéncias para além do seu tempo e do seu ter-
ritorio, alcangando a modernidade portuguesa e brasileira, de que sdo
exemplos, respectivamente, o Auto da barca do motor fora da borda, de

Stau Monteiro, e o Auto da compadecida, de Ariano Suassuna.

ATIVIDADE FINAL
Atende ao Objetivo 3

Imagine que o mundo do Auto da India € um mundo real. Considerando a ideologia

oficial e o seu reverso, continue a escrever, respectivamente:

a) uma noticia de jornal da época dando conta da chegada do navio: “Chega

hoje da india...”
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b) a fofoca da criada junto a uma colega: “Enquanto o marido lutava, ..."”

RESPOSTA COMENTADA
a) A nota de jornal pode fazer referéncia aos perigos enfrentados pelo capitdo, ao
heroismo dos portugueses, ao elogio do projeto expansionista, & recepgdo falsamente
festiva da esposa etc.
b) A fala da criada pode mencionar tanto os acontecimentos dentro da casa quanto
a pobreza do marido na volta da expedicdo.

RESUMO

A partir do teatro brasileiro podemos perceber a importancia do teatro vicentino, cujas
influéncias chegam a atualidade. No entanto, Gil Vicente ndo é uma figura isolada
em seu tempo, mas foi aglutinador das tendéncias da tradicao medieval e das con-
tribui¢des da sua época, incorporando tudo em seu teatro. Aproveitou a experiéncia
do teatro litirgico bem como o fildo profano dos géneros menores praticados na
Idade Média, mesclando o comico e o sério. Trabalhando junto a Corte de reis que
comandavam o projeto expansionista que, a esta altura, apresentava matizes mercan-
tilistas, @ ndo mais cruzadistas, as pecas de Gil Vicente expressam uma ambivaléncia
ideolégica porque ora louvam, ora depreciam as navegacoes. Apesar de ser catdlico
ortodoxo, nao hesitou em criticar a simonia (trafico de bens espirituais) e o formalismo
ritualista das praticas religiosas. Voltado para o divertimento de um publico variado,
suas pecas tém um forte apelo popular, com a introdu¢do de personagens-tipos que
representam as varias classes sociais cujos vicios e defeitos sdo comicamente criticados.
O riso é uma poderosa arma que, na sua obra, castiga os maus costumes, mas que
também reforca a moral vigente na sociedade. Aproveitando os recursos da farsa
francesa, escreveu varios autos neste género, de que o Auto da India é peculiar por
unir a critica dos costumes privados a critica da politica publica expansionista. Além
de mostrar "o avesso” das glérias do Império, também revela “o dentro” do Império,
a sua face doméstica e familiar. Ambos os aspectos serdo mais tarde denunciados por

Camaes n’Os Lusiadas, com a diferenca de que |4 o tom ndo é cémico, mas melancélico.
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INFORMAGCAO SOBRE A PROXIMA AULA

Na préxima aula, vamos saltar até o século XIX para retomar a reflexdo sobre a
identidade portuguesa, segundo a visdo romantica de Almeida Garrett e suas

viagens em Portugal.
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Historias de um viajante
e de uma viagem

Jane Rodrigues dos Santos

Meta da aula

Analisar o romance Viagens na minha terra, de
Almeida Garret, segundo a metodologia dos
eixos tematicos, com destaque para o Territorio
e 0 Deslocamento, a partir de uma abordagem
centrada no olhar do narrador-viajante.

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja
capaz de:

1. reconhecer o autor Almeida Garrett e a
singularidade de sua obra;

2. distinguir os principais aspectos estruturantes
do romance Viagens na minha terra: elementos
da narrativa e modos de contar inerentes ao
proprio movimento da viagem;

3. analisar alguns episodios/espacos destacados
no romance pelo narrador-viajante, tendo
como foco central a nagdo portuguesa e sua
identidade no contexto do século XIX.

Pré-requisitos

Ter em méos o romance Viagens na minha terra,
de Almeida Garrett. Caso ndo o tenha em sua
biblioteca, é possivel recorrer a leitura no site:

http://web.portoeditora.pt/bdigital/pdf/
NTSITE99_ViagMinhaTerra.pdf

Tenha, ainda, um dicionario de portugués
(nas versoes lusitana e brasileira) em maos.
Uma sugestao:

Dicionario da Lingua Portuguesa On-Line —

Priberam, disponivel em http://www.priberam.pt/

dlpo/default.aspx?
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SER UM VIAJANTE?

Vamos comecar nossa aula com uma pergunta aparentemente bem simples:
Quando viaja, vocé é um turista ou viajante? Ou as duas coisas?

N&o sabe? Entdo responda a uma rapida enquete:

Quando volta de uma viagem, o que traz nas malas?

a) suvenires;

b) livros e mapas.

O gue mais aparece em suas fotos?

a) vocé mesmo e ao fundo imagens tipicas;

b) monumentos e cantos menos conhecidos da cidade.

Prefere...

a) ter a companhia de um guia;

b) perder-se pelas ruas e fazer suas proprias descobertas.

Bem, se a maioria de suas respostas foi a, existem grandes chances de vocé
ser um turista, e, se foi b, de ser um viajante... Ainda tem duvidas? Vejamos

0 que nos diz a escritora Cecilia Meireles:

Grande é a diferenca entre o turista e o viajante. O primeiro é uma
criatura feliz, que parte por este mundo com a sua maquina fotogra-
fica a tiracolo, o guia no bolso [...] uma agradavel fluidez, sem apego
nem compromisso [...J.

O viajante é criatura menos feliz, de movimentos mais vagarosos, todo
enredado em afetos, querendo morar em cada coisa, descer a origem
de tudo, amar loucamente cada aspecto do caminho, desde as pedras
mais toscas as mais sublimadas almas do passado, do presente e até
do futuro — um futuro que ele nem conhecera. [...] d& para descobrir
semelhancas e diferencas de linguagem, perfura dicionérios, procura
raizes, descobre um mundo histérico, filoséfico, religioso e poético em
palavras aparentemente banais [...]. Porta-se diante de um monumen-
to, e comega outra vez a descobrir coisas [...]. O turista ja andou léguas,
j& gastou a sola dos sapatos e todos os rolos da maquina — e o viajante
continua ali, aprisionado, inerme, sem maquina, sem prospectos, sem

lapis, s6 com os seus olhos, a sua memdria, o seu amor (1999, p. 101).



E agora, sabe a resposta? Com qual das duas atitudes mais se identificou?
Ainda ndo? Guarde a pergunta e responda depois. Porque hoje conhecere-
mos a histéria de um viajante muito especial e quem sabe ela ndo te ajuda a

descobrir se anda sendo um turista ou viajante pela vida?

MUDAM-SE OS TEMPOS, MAS VIAJAR E PRECISO

O contexto da viagem

Até agora, vimos que, em outros séculos, XV e XVI principalmente,
a literatura portuguesa foi marcada pelo poema épico de Camdes,
resultado de uma grande viagem, no qual o autor recuperava historias de
Portugal desde sua fundagio até a constru¢do de um império: a valorosa
aventura portuguesa. Vimos, ao mesmo tempo, que embora tenha sido
narrado em tom alto (grandiloquente, por ser um poema épico), foi
igualmente marcado por vozes que se contradiziam, que relativizavam o
projeto expansionista, pois, tal como todos os fatos da vida, as conquistas
maritimas sio marcadas por contradigdes...

Devido a esta qualidade contraditoria, os fatos histéricos
inspiraram autores de épocas e estilos diferentes como Camoes, Gil
Vicente e Ferndo Lopes, visto que todos esses escritores, conscientemente
ou inconscientemente, tinham compromisso apenas com o efeito que
seus textos produziriam nos leitores a despeito da historia pretensamente
verdadeira ou oficial da patria. Ndo é por acaso que os lemos até hoje...
Estudamos igualmente que suas historias versavam sobre o territorio
portugués em diferentes feicdes politicas: como reino ou como império,
e que dessa condi¢do portuguesa e dos deslocamentos dela inerentes
fizeram suas escritas. Também assim vai acontecer no romance portugués
que passaremos a estudar, Viagens na minha terra, de Almeida Garrett,
publicado em 1846, nos meados do século XIX, época em que toma
corpo o conceito de nagio portuguesa.

Nesta obra, tal como em Os lusiadas, temos uma viagem que
serve de mote para a escrita, mas ela difere da camoniana em um aspecto
fundamental, pois se faz em sentido oposto, nio mais de Lisboa ao mar,
e sim desta cidade rumo ao esquecido interior do pais. A razdo para esta

escolha pode ser entendida como uma resposta ao estado de degeneracio
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em que se encontrava o império portugués. A pdtria estava ruindo, e a
prova disso é a impossibilidade do autor em achar uma imagem inteira
da na¢io.

Assim, terra adentro — “Tejo arriba” — ele percorre os caminhos
do interior do pais, mostrando o contraste entre o valor historico das
paisagens visitadas e a degradagao do presente, no século XIX, resultado
e metafora do préprio desprezo pela histéria que estes monumentos
representam. Seu relato contrasta com aquele de Vasco da Gama ao rei
de Melinde, em Os lusiadas, no qual o navegante ressaltava a hist6ria
gloriosa de Portugal.

Afinal, na época desse herdi, o reino consolidado demandava
a aventura de conquistas além-mar, impulsionada por um impeto
imperialista, em que, pelas falas do Velho do Restelo, j4 se entrevia serem
também movidas por um impulso ganancioso. Porém, Garrett, quando
escreve a sua obra, jd ndo precisa escamotear a decep¢do com o projeto
expansionista, pois, como podemos nos recordar em um breve passeio
pela Historia, parte da Europa estava tomada pelo dominio napolednico
e seu bloqueio continental, cujo objetivo era minar a economia dos
ingleses, bastante atuantes na politica lusitana. A corte portuguesa, a
meio do caminho, nio teve outra escapatoria sendo refugiar-se na colonia
do Brasil, deixando Portugal na mio dos, entdo aliados, ingleses. Para
piorar, em 1822, ocorre a Independéncia do Brasil e parte da familia
real retorna a Portugal, incluindo Dom Pedro I, tentando reestabelecer o
poder em um pais fraturado pelas decepcoes historicas, onde nem mesmo
os ideais iluministas de liberdade, igualdade, fraternidade, herdados da
Revolugio Francesa, tiveram chances de chegar, a ndo ser pelas maos, ou
melhor, cabegas de escritores portugueses da época... Mas seria possivel
implementi-los em um pais tio desigual, ainda muito agririo, em que
a marcha do progresso ndo veio acompanhada de ideais nacionais, pois
sequer havia uma ideia clara do que seria a nagio portuguesa naquele
momento?

Ainda como resultado de tantas desventuras politicas, o pais
encontra-se marcado por uma guerra civil, travada entre os miguelistas
(favoraveis a Dom Miguel) absolutistas — e defensores da manutencio do
poder da Igreja Catdlica — e liberais (favoraveis a Dom Pedro IV, nosso
Dom Pedro I), identificados com a classe burguesa e partidarios de maior

participagdo do povo nas decisdes governamentais.



Se desejar saber mais sobre esse periodo turbulento da histéria portu-
guesa, dé uma olhada no link a seguir:
http://www.infopedia.pt/$guerra-civil-em-portugal-%281832-1834%29

Figura 7.1: Caricatura de autoria de Honoré Daumier, 1833, em que representa Dom
Pedro IV e Dom Miguel | disputando a coroa portuguesa.

Tendo como pano de fundo esta situagio critica, o autor que hoje
iremos estudar, Almeida Garrett, parte em uma viagem diferente, como
dissemos. Decide ir da capital ao interior, de Lisboa a Santarém. Mas por
que Santarém? Porque esta foi uma das primeiras cidades conquistadas
pelo primeiro rei de Portugal, Dom Afonso Henriques. Logo, era um
exemplar modelo histérico a partir do qual Portugal poderia recuperar

suas memorias genuinamente nacionais.

A cidade de Santarém foi palco de acirradas disputas entre mouros e cris-
taos, nela se instituindo diversos conventos e mosteiros, com o objetivo
de ratificar as feicoes do vitorioso cristianismo.

Visite a pagina do Wikipédia sobre Santarém (http:/pt. wikipedia.org/
wiki/Santar%C3%A9m_%28Portugal%29) e percebera que, dos 25 patri-
monios arquitetonicos destacados, 18 sdo instituices religiosas (igrejas,
conventos e capelas...), tais como a Igreja da Graga, vista na foto a seguir:
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Fonte: http:/pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:IgrejaGra%C3%A7a1.jpg

O viajante-escritor ou o escritor-viajante

Garrett caracteriza-se como um viajante nos moldes definidos
por Cecilia Meirelles, quando diz que o viajante “descobre um mundo
historico, filosofico, religioso e poético”, portando-se “diante de um
monumento (...) a descobrir coisas”, consequentemente, movendo-se
mais vagarosamente. Um comportamento que se reflete em uma escrita

que exige do leitor também mais paciéncia e vagar, como expressa o autor:

Neste despropositado e inclassificivel livro das minhas VIAGENS,
ndo é que se quebre, mas enreda-se o fio das historias e das obser-
vagoes por tal modo, que, bem o vejo e sinto-o, s6 com muita
paciéncia pode-se deslindar e seguir em tdo embaracada meada.
Vamos, pois com paciéncia, caro leitor; farei por ser breve e ir
direito quanto eu puder (GARRETT, 1973, p. 172).



A prépria observagio do titulo da obra no plural “viagens” ja nos
d4 a ideia de que muito deste carater “inclassificivel” e “despropositado”
reside no fato de ndo ser esta uma viagem unica, mas varias agregadas.
Primeiro porque o autor realiza pelo menos duas viagens: a real, motivada
pelo convite do amigo Passos Manuel para visitd-lo em Santarém, no
percurso fisico e mensuravel de 80 quilometros; e a psicoldgica, na qual

entram em cena reflexdes do autor Almeida Garrett.

Passos Manuel destacou-se como parlamentar e ministro nos primeiros
anos do liberalismo, além de lider do setembrismo — corrente esquer-
dista do movimento liberal que desejava que o congresso fosse eleito
pelo povo.

Nota-se que, neste momento, neste estilo em que escreve (o
Romantismo), o percurso em si nio é o principal, pois nao é venturoso,
grandioso, como em Os lusiadas. O principal nesta viagem de Garrett
sdo as impressOes do eu que narra. Tal caracteristica, conjugada ao fato
de esta obra ter tido grande repercussdo junto ao publico leitor da época,
faz com que Viagens seja considerado o primeiro romance moderno
portugués. Afinal, aqui o autor conjuga seus sentimentos, suas opinioes,
com a observag¢io da natureza. Nas palavras de Ofélia Paiva Monteiro,
ele rejeita a “caligrafia cldssica” que, como vimos em Camdes, impunha
regras ao ato de escrever e se entrega a um sentido de mimeses (imitagao)
do real mediada por posicionamentos subjetivos (pessoais). Este trago
prevaleceu por toda a modernidade e faz parte da contemporaneidade,
servindo inclusive de modelo para filmes e novelas a que assistimos hoje.
Ainda sobre essa novidade estética, trazida a literatura portuguesa pelo

romance de Garrett, diz-nos a pesquisadora:

E a percep¢io do mundo sob a categoria do instével, do paradoxal,
do problemiético, quando, atingidos os sistemas de valores que
o organizavam solidamente, cavaram-se fronteiras dificilmente
transponiveis entre o foro individual e exterior, que nos parece
traduzir o interesse de Garrett pelas formas modernas de romance
e drama (1976, p. 15).
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Neste sentido, a escrita dessas Viagens faz-se também a partir da
alusio a fatos da vida deste autor e da sua reinveng¢io. Basta recordarmos
que Almeida Garrett nasceu as margens do rio Douro, na regido do
Porto, em 1799, e, apOs a invasdo francesa de Portugal, sua familia
muda-se para os Acores. Nessa época, devido a influéncia de um tio,
dedica-se aos estudos religiosos. Com 14 anos, abandona a batina e parte
para Lisboa, passando em seguida a estudar Direito em Coimbra. Na
faculdade, apesar de ter sido criado de acordo com as ideias absolutistas,
adere aos preceitos liberais. Dedica-se a literatura mais propriamente a
partir de 1820, mas conjuga tal atividade com uma intensa participacao
na vida politica, o que o levou ao exilio, anos mais tarde, em Inglaterra
e Franca, devido justamente a alternancia no poder de absolutistas e
liberais em Portugal. Nessa época, conviveu de perto com a escrita de
outros intelectuais europeus, potencializando sua visdo critica nao s6 a
respeito de Portugal, agora visto de fora, como dos valores humanos que
permeiam a vida em sociedade. De volta ao seu pais, torna-se deputado,
mesmo opositor de alguns governos, e, depois, ministro, terminando por
receber o titulo de visconde. Ao longo desses acontecimentos politicos, o
autor vive turbulentos casos amorosos. Poucos anos antes de sua morte,
entretanto, opta pelo sossego e decide recolher-se a0 ambiente doméstico.

Em sintese, a vida do autor foi ela mesma constituida de fatos
“paradoxais” e “problematicos”, que ele transfigura na composi¢io
de suas obras, por vezes, verdadeiras extensdes de posicionamentos

subjetivos.

Para saber mais sobre a vida e a
obra de Almeida Garrett visite o
site: http://martarib.tripod.com/
index.htm

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/
Ficheiro:Almeida_Garrett_por_
Guglielmi.jpg




ATIVIDADE

Atende ao Objetivo 1

1. Responda, utilizando duas ou mais das seguintes palavras-chave: Os
lusiadas, expansionismo, império, nagdo, liberalismo, absolutismo, eu,
sociedade, Romantismo.

a) O que diferencia a escrita de Almeida Garrett de outras ja estudadas?

b) A partir do contexto do século XIX, diga por que o autor faz uma viagem
“Tejo arriba”, rumo a cidade de Santarém?

c) Explique, com suas palavras, o titulo Viagens (no plural) dado ao
romance.

RESPOSTA COMENTADA
1. a) Esta questdo, por exemplo, pode ser respondida considerando-se
que a escrita de Garrett faz-se em torno da descricdo de uma viagem
pelo interior do pais, uma vez que o importante era agora privilegiar a
imagem de uma Nagdo a ser restaurada em meio a tantos conflitos.
Uma atitude diferente daquela descrita em Os lusiadas, em que, a
primeira vista, o objetivo era narrar as gldrias do império.
b) A resposta deve contemplar uma reflexdo sobre o tema da viagem
na literatura/histdria portuguesa, discutindo-se as razoes que levaram
o0 autor do século XIX a este percurso “Tejo arriba’.
¢) A questdo pode ser respondida considerando-se como esta viagem
tem seus sentidos potencializados quando se avalia o caso especifico
da prosa garrettiana, isto &, as caracteristicas da escrita do autor.
Atengdo: Ndo se esqueca de que as respostas devem ser escritas
utilizando-se, ao menos, de duas palavras-chave.
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XAVIER DE
MAISTRE

Escritor francés,
autor de Viagem

ao redor do meu
quarto e de sua con-
tinuagdo: Expedicdo
noturna ao redor do
meu quarto.
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A SUA OBRA...

A vivéncia do autor permitiu-lhe questionar aspectos da identidade
portuguesa, mas igualmente superar os limites do nacionalismo critico,
sendo capaz de se sobrepor as fronteiras dos, até entdo, rigidos géneros
literarios, na medida em que se deixou influenciar pela prosa romanesca
francesa e inglesa, por exemplo, reunindo assim um s6lido conhecimento
literario. Além disso, sua experiéncia de vida (em diferentes fases) foi
responsavel por uma profusdo estética da qual resultaram inimeras
publicag¢des singulares, tais como os poemas Camdes (1825), Flores sem
fruto (1845) e Folbas caidas (1853), as pecas teatrais Um auto de Gil
Vicente (1842) e Frei Luis de Sousa (1844), além de prosas ensaisticas
como Portugal na balan¢a da Europa (1830).

O préprio romance de que hoje tratamos é ele mesmo resultado
da composic¢ao de varios géneros, uma vez que foi inicialmente publicado
em forma de folhetins na Revista Universal Lisboense (1845-46),
apresentando tracos de formas textuais varias. Entre as mais evidentes:

a escrita de memorias, as cronicas de viagem e a novela sentimental.

Quer conhecer um pouco mais sobre este romance antes
de iniciar a leitura? Entdo assista ao programa que a RTP2
(emissora portuguesa) preparou sobre ele. Como sugestdo de
estudo, tome nota das reflexdes que |4 fazem os estudiosos
que comentam a obra garrettiana.
http://www.youtube.com/watch?v=3T_XmBOuuKk&feature=
related

Agora vamos a leitura...

O Capitulo I - “De como o autor deste erudito livro se resolveu
a viajar na sua terra” — inicia-se precisamente por uma breve, porém
recorrente, exposicao de motivos que o autor concede para a sua escrita,

mencionando:

Que viaje a roda do seu quarto quem estd a beira dos Alpes, de
Inverno, em Turim, que € quase tio frio como Sampetersburgo —
entende-se. Mas com este clima, com este ar que Deus nos deu, onde
a laranjeira cresce na horta, e o mato é de murta, o proprio XAVIER

pe MAISTRE, que aqui escrevesse, a0 menos ia até o quintal.



Eu muitas vezes, nestas sufocadas noites de Estio, viajo até a
minha janela para ver uma nesguita de Tejo que estd no fim da
rua, e me enganar com uns verdes de arvores que ali vegetam sua
laboriosa infancia nos entulhos do Cais do Sodré. E nunca escrevi
estas minhas viagens nem as suas impressoes: pois tinham muito
que ver! Foi sempre ambiciosa a minha pena: pobre e soberba,
quer assunto mais largo. Pois hei-de dar-lho. Vou nada menos que
a Santarém: e protesto que de quanto vir e ouvir, de quanto eu
pensar e sentir se ha-de fazer crénica (GARRETT, 1973, p. 25).

O autor traz assim alguns dados que, desde j4, nos servem como
chave de leitura. Em primeiro lugar, a sua erudi¢ao (isto é, seu conhecimento
intelectual, sua vasta vivéncia), que aplica para reescrever tudo aquilo
que se pde a ver e ouvir. Ndo serd por acaso a profusio de nomes de
personalidades, situagdes politicas e reflexdes filosoficas que ird expor em
seu percurso. Depois, o seu desejo de ir a Santarém em busca de resgatar
uma visao histérica de Portugal, cumprindo de certa forma um destino
portugués de viajar, ainda que esta viagem seja motivada também pelo bom
clima portugués. E, por tltimo, destaca-se a sua inclusdo bastante pessoal
na historia que conta: “protesto que de quanto vir e ouvir, de quanto eu
pensar e sentir se ha-de fazer cronica”. Em outras palavras, um relato
ordenado, pormenorizado e pessoal dos fatos. Além disso, sua viagem
constitui-se como uma ficcio de tracos (simuladamente) memorialisticos,
uma vez que, de fato, o que a motivou foi o convite de um amigo, Passos
Manuel, para conhecer as terras de Santarém.

Observa-se igualmente que o narrador busca langar iscas para
aproximar o leitor da obra, esperando que este aja como um viajante
ao seu lado. Assim provoca a interagcio em diversos momentos do texto,
construida por meio de um tom prosaico que contrasta com o propésito
de dar “assunto mais largo” a sua pena. Logo, este narrador garrettiano,

como diz Ofélia P. Monteiro:

[...] sentiu a necessidade de aparecer no tablado para interpelar,
comentar, invectivar ou confessar-se, encarnando num narrador
que invade o texto, bem longe da atitude passiva de mero
doador do discurso [...] assumindo a fun¢io de comunicar com
0 NARRATARIO por uma viva forma dialogante e de orientar

ideologicamente o discurso [...] (1976, p. 15).

NARRATARIO

Para quem s
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e narra;
o leitor.
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ATIVIDADE

Atende ao Objetivo 2

2. Com base na leitura deste trecho, marque V (verdadeiro) ou F (falso)
nas afirmacdes a seguir, justificando a sua escolha:

Toda a guerra civil é triste. E é dificil dizer para quem mais triste, se para o
vencedor ou para o vencido. Ponham de parte questdes individuais, e exami-
nem de boa-fé: verdo que, na totalidade de cada faccdo em que a Nacdo se
dividiu, os ganhos, se os houve para quem venceu, ndo balancam os pade-
cimentos, os sacrificios do passado, e menos que tudo, a responsabilidade
pelo futuro [...] estive no campo de Waterloo (na Franca), sentei-me ao pé
do Ledo de bronze sobre aquele monte de terra amassado com o sangue
de tantos mil, vi — e eram passados vinte anos — vi luzir ainda pela campina
os o0ssos brancos das vitimas que ali se imolaram a néo sei qué... Os povos
disseram que a liberdade, os reis que a realeza... Nenhuma delas ganhou
muito, nem para muito tempo com a tal vitéria... (GARRETT, 1973, p. 61).

a) () Garrett, tal como Camdes, revela-se um homem “experimentado”,
pois trata de vérios assuntos com conhecimento de causa, especialmente
sobre as guerras.

b) ( ) O narrador defende a causa dos liberais, ao ressaltar a beleza da
guerra.

¢) ( ) O enunciado da narrativa iguala “povos” e “reis” ao afirmar que
ambos lutam pela mesma causa, pois a realeza garante a liberdade.

d) ( ) O trecho revela-se como um exemplo da prosa de Garrett, em que
o narrador recorre a lembrancas pessoais para tecer comentarios sobre a
guerra civil portuguesa.

RESPOSTA COMENTADA
2. a) Para responder ds questoes, indica-se a releitura da secdo “A
sua obra...” desta aula. Nela, percebe-se, por exemplo, que a resposta
deste item deve ser marcada com \, porque Garrett, assim como
Camodes, foi um viajante, passou por uma série de experiéncias que o
permitiu vivenciar de perto o que sdo as guerras. Seu conhecimento
fez-se, portanto, para além dos livros.
b) Sua resposta deve levar em conta os comentdrios que o narrador
faz sobre a causa liberal e as guerras que presenciou.



¢) A resposta deve ser dada a partir de duas reflexées: se o romance
de Garrett reafirma ou contradiz o fato de que povo e realeza sdo
iguais e se a causa pela qual lutam é a mesma.

d) Sua resposta deve avaliar se Garrett escreve sobre a guerra de
uma forma objetiva (isenta) ou subjetiva (impregnada de impressées
pessodrs).

IMAGENS E PENSAMENTOS ESTAO CONECTADOS

Garrett teve uma vida intensa e, por isso, escreve de uma forma
também intensa, multifacetada, embora realize a sua viagem em ritmo
lento no dorso de um animal ou em um barco. Serd justamente este
movimento mais vagaroso que ird lhe permitir um olhar mais apurado
para determinadas imagens e cendrios do passado, motivadores de muitas
reflexdes em torno da historia, da filosofia e da propria literatura.

Assim, destacam-se da viagem de A., personagem-narrador
(possivelmente a abreviagio do nome do autor Almeida Garret), algumas
imagens interessantes deste seu percurso, o qual parte de Lisboa, passa
pelas cidades de Alhandra, Vila Franca — em barco a vapor, via Tejo —,
desembarca nesta dltima cidade e completa seu caminho de carroga e

mula de Azambuja a Santarém.

 SANTAREM 1

CARTAXD

AZAMELIA

P AVAVIEA FRANCA
, DAXIRA

Fonte: Adaptado de http://www.drclvt.pt/multimedia/
REGI%C3%830%20LX%20VALE%20D0%20TEJO-final-
Model%281%29.jpg

CEDERJ

173




Literatura Portuguesa I | Histérias de um viajante e de uma viagem

174

CEDERJ

“A velha e boa Lisboa das cronicas”

A primeira imagem da viagem (como deslocamento fisico) é aquela

em que A. encontra-se com seus companheiros de jornada:

Sdo0 17 deste més de Julho, ano de graca de 1843, uma segunda-
feira, dia sem nota e de boa estreia. Seis horas da manha a dar
em S. Paulo, e eu a caminhar para o Terreiro do Paco. [...] Ja vou
quase no fim da praga, quando oi¢o o rodar grave mas pressuroso
de uma carroca d’ancien régime: é o nosso chefe e comandante, o
capitdo da empresa, o Sr. C. da T. que chega em estado. Também
sdo chegados os outros companheiros: o sino da o dltimo rebate.
Partimos. Numa regata de vapores o nosso barco nio ganhava
decerto o prémio. [...] E um barco sério e sisudo que se nio mete
nessas andancgas. Assim vamos de todo o nosso vagar contem-
plando este majestoso e pitoresco anfiteatro de Lisboa oriental,
que é, vista de fora, a mais bela e grandiosa parte da cidade, a
mais caracteristica, e onde, aqui e ali, algumas raras fei¢oes se
percebem, ou mais exactamente se adivinham, da nossa velha e
boa Lisboa das crénicas. Da Fundigio para baixo tudo é prosaico
e burgués, chato, vulgar e sensabor [...] (GARRETT, 1973, p. 26).

Observa-se que aqui o narrador situa-nos no tempo da viagem,
1843, ano, portanto, em que Portugal estava em pleno movimento
liberalista. Entretanto quem o vai buscar, o capitdo, estd em uma carroga
d’Ancien Régime (do Antigo Regime, leia-se em estilo da monarquia
absolutista). Mais do que isso, pde-se a viajar a convite de alguém -
Passos Manuel, que, como Garrett, foi um liberal — rumo ao encontro de
uma cidade de grande importancia historica, Santarém. Para isso, viaja
utilizando meios de transporte marcados pela lentidio, como o barco
“sério e sisudo que se nio mete nessas andangas”, logo antiprogressista,
pois refuta a velocidade caracteristica dos tempos burgueses. Por esta
razdo, também elogia uma determinada vista de Lisboa por aquilo que
preserva como patrimonio historico em oposi¢ao a vista de Belém, porta
de saida das naus de outrora.

Assim, logo de inicio, Garrett nos poe diante de pontos de tensio
que irdo marcar toda esta viagem e esta obra, na qual os antagonismos,
elementos aparentemente paradoxais, podem nos levar a formular um
pensamento critico ndo apenas sobre a realidade do século XIX portugués

como a respeito dos valores humanos frente a Historia.



O Sancho Panca da carne e o Dom Quixote do espirito

Como diziamos antes, esta viagem designou-se viagens no plural
ndo aleatoriamente, mas porque Garrett — ndo sendo um turista, e sim
um viajante — entendeu este percurso fisico como mote para ilustrar
diversas ideias. Por isso, o autor inicia o seu segundo capitulo com mais
algumas reflexdes sobre a escrita da prépria obra. E interessante notar
que aqui ele retoma claramente uma conversa com o leitor, expondo na
obra o seu estatuto ficcional de condutor desta histéria ainda que de
inicio diga que vai se fixar nas impressdes exatas da viagem: “Preciso
de o dizer ao leitor, para que ele esteja prevenido; nao cuide que sio
quaisquer dessas rabiscaduras da moda [...] com o titulo de Impressies
de viagem” , revelando tratar-se na verdade de um “simbolo” ou “mito”.
Sobretudo porque transfigura este real imediato apreendido pelos
olhos, tornando-o um produto estético outro, a sua obra, na qual pode
mesclar o que é sentido e visto com o que é pensado, aludido a partir
das imagens vistas e das situacoes vividas. Atua de forma critica sobre
estes elementos, resultando o seu discurso, como destaca o escritor e
pesquisador contemporaneo Helder Macedo, em um “acto revolucionario
de intervencdo politica” (MACEDO, p. 17). Ndo apenas porque se
ocupou com reflexdes inicialmente circunscritas ao universo politico
portugués da época, mas, sobretudo, porque estas cedem lugar a um
questionamento filos6fico que envolve a propria qualidade do humano.
O grande exemplo desta sua interven¢ao estética e critica pode ser
percebido quando trata das dicotomias sobre a marcha do progresso,
representada pelo movimento das personagens Dom Quixote e Sancho

Panga do romance de Miguel de Cervantes:
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Fonte: http:/pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Don_Quijote_
and_Sancho_Panza.jpg

O romance Dom Quixote (1605) foi escrito pelo autor espanhol Miguel
de Cervantes e narra a histéria de um homem (o protagonista que da
titulo ao romance) que, influenciado por ideais cavalheirescos de honra
e coragem, parte em busca de aventuras. Ao lado do personagem esta
sempre seu fiel escudeiro Sancho Panca. Os dois representam visdes de
mundo distintas e inerentes a modernidade, pois enquanto Dom Quixote
vive mergulhado em fantasias e idealiza¢6es heroicas tomadas por lou-
cura, Sancho Panca agarra-se aos aspectos mais simplérios da realidade
e do bom senso. A margem do caréter irénico e burlesco apresentado
no romance, dele se depreende um sentido melancélico, visto que, ao
regressar a sua aldeia, Dom Quixote da-se conta de que ndo é um herdi,
pois estes ndo existem.

Descobriu ele que hd dois principios no mundo: o espiritualismo,
que marcha sem atender a parte material e terrena desta vida, com
os olhos fitos em suas grandes e abstractas teorias, hirto, seco,
duro, inflexivel, e que pode bem personalizar-se, simbolizar-se pelo
famoso mito do Cavaleiro da Mancha, D. Quixote; o materialismo,
que, sem fazer caso nem cabedal dessas teorias, em que nio
cré, e cujas impossiveis aplicacdes declara todas utopias, pode
bem representar-se pela rotunda e ANAFADA presenga do nosso

amigo velho, Sancho Pan¢a. Mas, como na histéria do malicioso



Cervantes, estes dois principios tdo avessos, tdo desencontrados,
andam, contudo juntos sempre; ora um mais atras, ora outro mais
adiante, empecendo-se muitas vezes, coadjuvando-se poucas, mas
progredindo sempre. E aqui estd o que é possivel ao progresso
humano. [...] (GARRETT, 1973, p. 31).

Na sequéncia da sua viagem fisica, o viajante nos diz: “Somos
chegados ao triste desembarcadouro de Vila Nova da Rainha (Azambuja),
que é o mais feio pedaco de terra aluvial em que ainda poisei os meus
pés.” Essa afirma¢do marca um dos momentos da viagem em que A.
hesita e pensa se deveria ou ndo continuar seu percurso pelo interior do
pais devido aos percal¢os do caminho — “Lutava no meu ser o Sancho
Panga da carne com o D. Quixote do espirito” — quando, entao, um
amigo generosamente lhe oferece uma carona em sua “invejada carroca”
até Azambuja (GARRETT, 1973, p. 33).

Chegando a Azambuja, precisamente a porta de uma estalagem,

nos diz A.:

Corremos a apear-nos no elegante estabelecimento que a0 mesmo
tempo cumula as trés distintas funcoes de hotel, de restaurante
e de café da terra.

Santo Deus! Que bruxa que estd a porta! Que antro la dentro!...
Cai-me a pena da mido (GARRETT, 1973, p. 34).

E, com esta frase, em que simula escrever ao mesmo tempo em que

presencia as cenas, encerra Como um TAKE CINEMATOGRAFICO o capitulo.

A estalagem e o pinhal de Azambuja - o que deveria ser ou
0 que é?

Ao contririo do que se poderia esperar, o narrador nio parte
para a descricao do que o horrorizou na cena passada, e sim inicia uma
reflexdo — “Vou desapontar decerto o leitor benévolo”. Afinal, diferente
do que pediria o protocolo das obras 8 moda do Romantismo, ndo busca
idealizadas descri¢des da natureza que “entram com sangue no coragao”,
e sim se pauta em uma “fatal sinceridade”, mais uma vez apelando para
ponderagdes metalinguisticas (isto é, usa a escrita para refletir sobre a
escrita da obra). Realiza assim um jogo discursivo entre o que deveria
narrar e o que se vé obrigado a contar por for¢a de sua honestidade.

Também devido a este trago do seu cardter, incorre em novas digressoes

TAKE CINEMATO-
GRAFICO

Ocorre quando,

no processo de
gravacao/exibicao
de um filme, uma
cena é interrompida,
sendo inseridas
outras cenas antes
da primeira ser
retomada.
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numa fala em que trata da situag¢do portuguesa do século XIX, no qual
os trabalhos com a terra — “plantar batatas” — sdo substituidos pela
construgdo de ferrovias, cujo objetivo é gerar lucro (capital) em grande

escala e velocidade.

Naio: plantai batatas, 6 geragdo de vapor e de p6 de pedra [...]
fazei caminhos-de-ferro, construf passarolas de Icaro, para andar
a qual mais depressa, estas horas contadas de uma vida toda
material, [...]. Andai, ganha-paes, andai; reduzi tudo a cifras, todas
as consideracoes deste mundo a equagdes de interesse corporal,
comprai, vendei, agiotai. — No fundo de tudo isto, o que lucrou
a espécie humana? Que ha mais umas poucas de duzias de homens
ricos (GARRETT, 1973, p. 36).

Termina a digressdo por se tornar uma reflexio humanistica em

torno da oposi¢io fundamental entre a ganancia e a miséria.

E eu pergunto aos economistas politicos, aos moralistas, se ja cal-
cularam o nimero de individuos que é for¢oso condenar a miséria,
ao trabalho desproporcionado, a desmoralizagdo, a infimia, a
ignorancia crapulosa, a desgraca invencivel, a penuria absoluta,
para produzir um rico? (GARRETT, 1973, p. 36).

Ainda quanto a ordem narrativa, antes de partir para a prometida
descricdo da estalagem, marcada pela repeti¢io do sintagma “Vamos a
descricdo da estalagem” —, A. abre ainda espago para uma reflexdo a

respeito do préprio fazer literdrio:

A sociedade é materialista; e a literatura, que é a expressio da
sociedade, é toda excessivamente e absurdamente e desproposita-
damente espiritualista! Sancho rei de facto, Quixote rei de direito!
Pois é assim; e explica-se. — E a literatura que é uma hipéerita [...]
(GARRETT, 1973, p. 37).

Em oposicio a este comentdrio irdnico sobre a suposta falsidade da
literatura, A. ndo se furta a narrar o que vé, ainda que esse relato revele-
se permeado de cenas desagraddveis, entio repete: “Vamos a descri¢io
da estalagem; e acabemos com tanta digressao” [...] (GARRETT, 1973,

p. 37), relatando finalmente:

Na estalagem da Azambuja o que havia era uma pobre velha a
quem eu chamei bruxa, porque, enfim, que havia eu de chamar
a velha suja e maltrapida que estava a porta daquela asquerosa

casa? Havia I3 esta velha, com a sua moga mais moga, mas nao
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menos nojenta de ver que ela e um velho meio paralitico meio
demente que ali estava para um canto com todo o jeito e traga de
quem vem folgar agora na taberna porque jd bebeu o que havia
de beber nela (GARRETT, 1973, p. 38).

Observa-se que as lentas divagacoes anteriores contrastam com
a rapidez com que é narrada a verdadeira descri¢ao da estalagem,
resultado visivel, real, da filosofia materialista que denunciava. A
brevidade desta descrigio e a rispidez de algumas palavras como “suja”,
“maltrapida”, “asquerosa”, “nojenta”, ndo deixam de fazer com que
o leitor experimente certo choque, uma vez que o mesmo narrador que
fala da ganincia e das correspondentes mazelas humanas que provoca,
aparentemente, ndo se compadece o suficiente desta cena.

Em seguida, A. parte para conhecer o pinhal de Azambuja, mas no
caminho entrega-se a novas divagagdes: “Sou sujeito a estas distraccoes,
a este sonhar acordado. Que lhe hei-de eu fazer? Andando, escrevendo,
sonho e ando, sonho e falo, sonho e escrevo”. Ao falar de sonho, o
viajante atrai¢coa o propdsito inicial de escrever com exatidio sobre o
que vé, reafirmando o cardter reflexivo inerente ao ato de escrever. Pode-
se mesmo aproximar este movimento da escrita garrettiana ao nosso
procedimento contemporaneo de “hiperlinkar” pensamentos e agdes. No
entanto, é importante ressaltar uma diferenga: hoje sdo a velocidade e o
grande nimero de atividades realizadas simultaneamente que determinam
essas conexoes nem sempre adequadamente pensadas. Ja na escrita de
Garrett, as conexodes sdo possiveis gragas ao olhar lento, perpassado
por sua erudicio (conhecimento profundo de varios assuntos). Em
outras palavras, hoje temos muitas informagdes, por vezes soltas e
pouco refletidas, mas na obra garrettiana o que se vé é uma sucessio de
formagdes, de conceitos interligados e solidamente repensados pelo autor.

Logo, as imagens presentes no romance nio sao escolhidas
aleatoriamente, mas fazem parte de um universo historico ou literario
que motiva a viagem do autor, e esta, por sua vez, torna-se motivadora
da propria escrita.

E 0 que acontece quando mais adiante o narrador, estarrecido,

depara-se com o pinhal de Azambuja:

Este é que € o pinhal da Azambuja? Nio pode ser. Esta, aquela
antiga selva, temida quase religiosamente [...]. Oh! que ainda me

faltava perder mais esta ilusdo... Por quantas maldi¢des e infernos
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Linguagem confusa.

CHARNECA

Planicie.

CATURRICE

Teimosia sem
sentido.
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adornam o estilo dum verdadeiro escritor romantico, digam-me,
digam-me: onde estdo os arvoredos fechados, os sitios medonhos
desta espessura. Pois isto é possivel, pois o pinhal da Azambuja
é isto?... (GARRETT, 1973, p. 43).

A decepcdo que sente € fruto de um choque entre a lenda sobre
o pinhal de Azambuja e a realidade. De acordo com tais narrativas
lenddrias, no passado, o pinhal de Azambuja servia de esconderijo para
ladrdes, sendo, portanto, uma regido aventuresca, temida pelos viajantes,
porém nada disso se confirma diante da visio que A. tem do pinhal. Seu
desapontamento é o resultado de um embate entre o ato imaginativo e a
realidade aqui compreendida como presente historico. Assim o narrador
nos concede um provavel motivo do sumico do pinhal: “E como hoje
se faz tudo; é como se passou o tesouro para o banco, o banco para as
companhias de confianga... por que senio faria 0 mesmo com o pinhal
da Azambuja?.”

Ainda mal superados esses pensamentos e contrariado por ter de

viajar no lombo de uma mulinha, o narrador decide seguir para Cartaxo.

Cartaxo: uma ponte entre a beleza e amargas reflexées

Ao chegar a regido, o narrador pela primeira vez faz uma descri¢io

de um lugar belo, a planicie de Cartaxo:

Bela e vasta planicie! Desafogada dos raios do Sol, como ela se
desenha ai no horizonte tao suavemente! Que delicioso aroma.
E nio sou romanesco. Romantico, Deus me livre de o ser — ao
menos, o que na ALGARAVIA de hoje se entende por essa palavra.
Ora a cHARNECA dentre Cartaxo e Santarém, aquela hora que a
passimos, comegava a ter esse tom, e a achar-lhe eu esse encanto
indefinivel. Sentia-me disposto a fazer versos... a qué? Nio sei.
Felizmente que ndo estava sd; e escapei de mais essa CATURRICE
(GARRETT, 1973, p. 59).

Esta descri¢do das belezas naturais traz a tona uma caracteristica
importante da escrita de Garrett, a questio da “ironia romantica”,
quando, ap6s admirar a natureza da planicie, declara: “Romantico, Deus
me livre de o ser”. A primeira vista, isso pode parecer uma contradigio,
afinal Garret ndo é o maior autor romantico portugués? Mas, ndo, ndo é

um contrassenso, pois a ironia faz parte do estilo romntico. Pensemos:



ao ironizar aqueles que fazem versos motivados apenas pelos ditames
da moda, naquela época marcada pela exaltagio da natureza, Garrett
busca singularizar a sua visdo. Em outras palavras, age exatamente como
um romantico ao reafirmar que sua escrita € unica, marcada por um eu
muito evidente que apenas escreve sobre aquilo que realmente vivenciou,
nao gastando palavras em vao. Também por esta razdo, na sequéncia, o
narrador desperta de suas divagacdes diante da afirmacgdo de que “~ ‘Foi
aquil... aqui é que foi, ndo ha duvida’ [...]. A tltima revista do imperador”.
A partir dai poe-se desolado, porque os acontecimentos reais, a terrivel
batalha entre absolutistas e liberais ocorrida naquele cendrio anos atrds

se sobrepoe a beleza superficial (mera aparéncia) do presente:

Entdo cai completamente em mim, e recordei-me, com amargura
e desconsolagio, dos tremendos sacrificios a que foi condenada
esta geracdo, Deus sabe para qué [...].

Estive ali, e senti bater-me o cora¢io com essas recordacoes,
com essas memorias dos grandes feitos e gentilezas que ali se
obraram. Porque serd que aqui nio sinto sendo tristeza? Porque
lutas fratricidas ndo podem inspirar outro sentimento e porque...
Eu mofa comigo s6 estas amargas reflexoes, e toda a beleza da
charneca desapareceu diante de mim. Nesta desagradavel dis-
posicdo de animo chegdmos a PONTE DA AssecA (GARRETT,
1973, p. 60-61).

Percebe-se ainda que esta ponte, além de trazer a memoria de
outros tempos, termina por delimitar, ser o elemento de passagem, de
transi¢ao, como se vera, da narrativa, pois, ao atravessa-la, A. estard em
Santarém, o primeiro lugar, a primeira natureza, que podera efetivamente

exaltar.

O destino da viagem: Santarém ou o encontro com uma
janela

E assim apresenta Santarém. Trata-se de uma descri¢io em que se
destacam dois elementos: uma espécie de nacionalismo, compreendido
por meio do que ha de singular na natureza portuguesa — da “nossa terra”
-, € o cardter utopico deste espago, cuja atmosfera exala os sentimentos
mais puros — o “sossego do espirito e o repouso do coragio”, o “reinado
de amor e benevoléncia”, em oposi¢io as “paixdes mds, 0s pensamentos

mesquinhos, os pesares e as vilezas da vida”.

PONTE DE
AssEcA

Local da conhecida
Batalha de Asseiceira
(1834), em que
liberais e miguelistas
lutaram, tendo os
ultimos sofrido

uma emboscada,

que custou a vida

de centenas de
absolutistas.
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MisE EN ABYME

Expressdo utilizada
pela primeira vez
pelo escritor francés
André Gide, remete
a0 ato do narrador
suspender a narracdo
principal para

fazer com que o
leitor “mergulhe”
(daf a traducao do
termo por “posto
no abismo”) em
outra(s) narrativa(s)
relacionada(s) a
histéria principal.
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Acompanhemos um pouco mais a descri¢do:

Ca estamos num dos mais lindos e deliciosos sitios da terra: o
vale de Santarém, patria dos rouxindis e das madressilvas. Disto
é que nio tem Paris, nem Franca nem terra alguma do Ocidente
sendo a nossa terra, e vale bem por tantas, tantas coisas que nos
faltam (GARRETT, 1973 p. 67).

Resulta desta percep¢ido idealizada de Santarém o surgimento
de um exemplo, por assim dizer, pressentido na paisagem, de pureza,
de espiritualismo em oposi¢ao ao materialismo. Isto é, de certa forma,
retoma uma espécie de bindmio ja ressaltado quando da lembranga de

Dom Quixote e Sancho Panga:

O Vale de Santarém é um destes lugares privilegiados pela nature-
za, sitios amenos e deleitosos em que as plantas, o ar, a situacao,
tudo estd numa harmonia suavissima e perfeita: nao h4 ali nada
grandioso nem sublime, mas hd uma como simetria de cores, de
sons, de disposi¢do em tudo quanto se vé e se sente [...]. Imagina-se
por aqui o Eden que o primeiro homem habitou com a sua inocén-
cia e com a virgindade do seu coragio (GARRETT, 1973, p. 68).

Em Santarém, o autor finalmente depara-se com um espago em
que se sente inspirado a contar um romance, um romance singelo, porém
veridico, fruto de uma historia que ouve de um dos seus companheiros
de viagem.

Como motivador para essa escuta surge na narrativa uma janela
pela qual A. se sente atraido: “Encantava-me, tinha-me ali como num
feitico”. Assim, abre-se um cendrio de idealizagido através do qual o
romance pode completar-se. Portanto nio se trata de uma janela qualquer,
mas de uma metéifora, a representacio de uma histéria que também se
abre em meio a narrativa de viagem (MISE EN ABYME) que até entdo
acompanhavamos.

Nota-se igualmente que esta serd uma historia de conotagdo
triste, pois o narrador pde-se a mirar outro elemento além da janela:
os rouxindis, em alusdo a protagonista da obra de Bernardim Ribeiro
intitulada Menina e moga, em que esta se poe a refletir sobre a condi¢ao
saudosa em que vive, simbolizada também na morte de um rouxinol.
Ainda em torno da observacdo da ave, A. inicia o didlogo com um
companheiro de viagem, precisamente o didlogo que dara origem a

histéria da menina dos rouxindis:



— Estdo, esses 14 estdo ainda como hi dez anos... os mesmos ou
outros, mas a menina dos rouxindis foi-se e nao voltou.

— A menina dos rouxindéis! que histdria é essa? Pois deveras tem
uma hist6ria aquela janela? (GARRETT, 1973, p. 70).

A janela é, portanto, mais um elemento basilar da narrativa, uma
vez que a viagem de A. comeca pela vista da janela de seu quarto, isto
é do seu desejo de sair de um mundo particular, pessoal, para conhecer
o que hd do lado de fora. Agora mais uma vez serd uma janela que ird
atrai-lo, “sugando-0” deste mundo exterior em que se encontra para o
interior de um quarto, para a historia de uma casa, de uma mulher, do
nicleo humano que a cerca, dos seus sentimentos, concluindo assim o
enlace e a tensdo entre as dimensdes do publico e do privado.

Bem, mas isso é assunto para um proximo capitulo, alids, para

uma proxima aula...

Vale a pena observar que estas Viagens de Garrett sdo marcadas pelo
uso da intertextualidade (referéncia de uma obra literaria em outra).
Alguns exemplos sdo as mencdes aos escritores Xavier de Maitre, Miguel
de Cervantes, Camdes, Bernardim Ribeiro, bem como as suas obras e
as suas ideias. Falaremos mais sobre este recurso da escrita garrettiana
também na préxima aula.

CONCLUSAO

Finalmente, pode-se dizer que o verdadeiro percurso desta historia
ndo se completa gracas a um deslocamento fisico, mas vai se construindo
na medida em que o narrador, municiado pelas vivéncias do autor
Almeida Garrett, poe-se a refletir sobre o que vé.

Assim, Garrett, na qualidade de escritor, ndo parece se agarrar a
uma cor politica — liberal ou absolutista. Ele, que, na vida pessoal, foi
tanto religioso quanto deputado, o que defende é a terra portuguesa,
que esta seja realmente amada.

Sua percepgao critica o coloca na posi¢ao intermediaria, reflexiva,
de conhecer para melhor analisar a sua patria. Reafirma também o seu
destino de escritor (em sua escrita), pois simula portar-se frente a uma
janela, deixando de protagonizar a histéria de sua viagem, passando a
comportar-se como ouvinte e narrador de outra historia, uma lenda que

encontra a meio do caminho.
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ATIVIDADE FINAL
Atende ao Objetivo 3

1. Compare e comente as descri¢des feitas sobre o pinhal de Azambuja, conside-
rando os propésitos desta viagem e/ou a questdo da importancia da viagem para

os escritores portugueses.

2. Reflita e responda por que as regides de Cartaxo e Santarém nao sdo descritas

da mesma maneira pelo narrador?

RESPOSTA COMENTADA
1. Pode-se pensar na descricdo do pinhal de Azambuja que é marcada pela decepgdo,
pois hd um confronto entre o que o escritor imaginava e o que vé. Afinal, a regido,
diferente do que diziam as lendas e do que encontram os navegantes de Vasco da
Gama, quando veem a figura do gigante Adamastor em Os lusiadas, € uma triste
vegetacdo que ndo promete qualquer aventura, mas sim reafirma a decadéncia da
nagdo, pois estd desfigurada.
2. Seguindo o exemplo da questdo 1, pense nos elementos que diferenciam Cartaxo
de Santarém. Uma dica: tais diferencas encontram-se na se¢do “Imagens e pensa-
mentos estdo conectados” desta aula.
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RESUMO

Nesta aula, dedicamo-nos a leitura critica da primeira parte da obra Viagens na
minha terra (1846), de Almeida Garrett, considerado o primeiro romance moderno
portugués e a principal obra em prosa romantica daquele pais. Neste romance
(de tracos supostamente autobiograficos e estrutura semelhante a cronicas de
viagem), acompanhamos o percurso realizado por A. (personagem-narrador),
“Tejo arriba”, de Lisboa (litoral) a Santarém (interior do pais), com o objetivo de
reencontrar representacdes, simbolos da histéria de Portugal. Esta era uma missao
que considerava extremamente importante naquele momento, no qual era preci-
so reafirmar tudo que fosse nacional em oposicdo a realidade precaria da nacdo
portuguesa, que depois do dominio estrangeiro encontra-se fraturada por uma
guerra civil (absolutistas versus liberalistas). Mas o viajante ndo encontrard sendo
motivos de frustracdo diante do que vé. Assim, a cada cena visitada, reafirma a
precariedade de um presente que ndo estima o passado e ndo traz promessas
para o futuro da nacdo portuguesa. Sua percepcao torna-se explicita, na medida
em que se entrega a momentos de digressao discursiva, marcados por reflexées
filoséficas, morais, politicas e até relacionadas ao fazer literario de sua época; um
posicionamento que contrasta com a sobriedade de quem inicialmente diz que
ird narrar apenas o que testemunhar.

Por vezes, sua erudicao (conhecimentos formalmente apreendidos) contrasta com
o tom prosaico, que diz ndo idealizar o real, mas vé-lo para conta-lo. Busca, assim,
estabelecer uma cumplicidade com o leitor. Outro recurso evidente é o uso da
ironia por meio da qual se envolve com a cena narrada de uma forma singular,
isto é com uma nitida predominancia do eu narrador. Ha ainda a demonstra¢ao
de um lamento narrativo que, por si s6, apresenta a idealiza¢do do passado ou a
nostalgia do que imagina ter sido este passado, buscando evidenciar o potencial
da nacao. Uma nag¢do que apenas nao é grandiosa devido a ambicdo e ao descaso
de seus governantes. Desta forma, ndo se isenta das cenas, mas faz julgamentos.
Quanto a recepcdo da obra, observa-se o predominio de uma estética lenta em
oposicdo a um mundo que se torna mais veloz. Dai a escolha por meios de trans-
porte como barco, carroga e mulinha, e ndo as recentemente construidas estradas

de ferro e seus trens (identificados com um tempo burgués, capitalista).
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A obra constitui-se, desta forma, como uma espécie de sintese e, logicamente,
transfiguracdo das vivéncias do autor Garrett, ja que foi ele mesmo ator de inu-
meras contradicdes, tendo vivido a cisédo entre a educacdo absolutista que teve e
a carreira politica de liberal. Porém, os ideais humanos prevalecem em Garrett,
e estes, como demonstra o autor ao longo de sua obra, se encontram em ambos
os lados da vida (religioso ou liberal). Prova disso é a compreensao da teoria que
desenha em seu romance, representada pela convivéncia entre as figuras de Dom
Quixote (idealista) e Sancho Panca (materialista).

Ainda refletindo sobre a questdo humana, pde-se a admirar uma janela, mote
para a rememoracao de uma histéria real que Ihe é contada por um companheiro
de viagem, a historia da menina dos rouxindis. Uma narrativa que ird se embutir

no romance dessas Viagens em forma de novela, assunto para a proxima aula....

INFORMACAO SOBRE A PROXIMA AULA

Entdo, a essa altura, vocé ja descobriu se é um viajante ou um turista. Mas seja qual for
a categoria em que se enquadre, jd deve ter esbarrado com “causos” ou historias locais. Pois
bem, serd uma dessas narrativas que estudaremos na préxima aula: a “histéria da menina dos

rouxindis”, que Garrett supostamente ouviu em Santarém e que depois resolveu nos contar...

LEITURA RECOMENDADA

A modernidade romantica em Garreit, de Ofélia Paiva Monteiro, disponivel em:

http://www.pgletras.uerj.br/matraga/matragal8/matragal8a02.pdf
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Um romance nesta terra

Jane Rodrigues dos Santos

Meta da aula

Analisar o romance Viagens na minha terra, de
Almeida Garret, segundo a metodologia dos eixos
tematicos, com destaque para a escrita, a partir
da leitura de episddios narrativos que compdem
0 romance.

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja
capaz de:

1. analisar a novela da menina dos rouxindis e as
especificidades do quadro familiar apresentado;

2. reconhecer a viagem empreendida por Carlos
como mote para uma escrita, na qual se destaca
a questao do enlace individuo-nacdo e o
imaginario romantico portugués;

3. distinguir as principais estratégias textuais
utilizadas pelo autor na composicdo do
romance.

Pré-requisitos

Ter em méos o romance Viagens na minha terra,
de Almeida Garrett. Caso ndo o tenha em sua
biblioteca, é possivel recorrer a leitura no site:

http://web.portoeditora.pt/bdigital/pdf/
NTSITE99_ViagMinhaTerra.pdf

Tenha, ainda, um dicionario de portugués (nas
versdes lusitana e brasileira), uma sugestao:
Diciondrio da Lingua Portuguesa On-Line —
Priberam, disponivel em:
http://www.priberam.pt/dIpo/default.aspx?
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E curioso perceber como muitas obras de arte tém como tema as janelas.
Vocé ja se perguntou por qué?

Talvez porque as janelas tenham a caracteristica de fazer imaginar historias...
Afinal, o que significam? A primeira vista, remetem a abertura, a fenda, ao
ponto de escape, ao espaco cambiante: um limiar, um limite. E, a0 mesmo
tempo, promessa para entrar e para sair, ou simplesmente convite para
outro olhar...

De fato, as janelas tém o carater poético do entrelugar, o que em literatura
significa a possibilidade de continuamente imaginar outras hipéteses, afinal
por diferentes janelas passam paisagens diversas, e historias também diversas
podem se esconder atras de suas cortinas.

Pensemos, por exemplo, na cancao “Janela lateral”, composta por L6 Borges
e Fernando Brant, na qual se fala sobre um “cavaleiro negro”, “marginal” e
seus “mistérios”, antevistos em uma janela obliqua, que esconde e insinua

revelar segredos...



Quer ouvir esta musica e conhecer sua histéria? Entao, visite
o site a sequir: http://www.youtube.com/watch?v=s5kWC4s
CBKO&feature=related

A HISTORIA DESTA JANELA

Como vimos na aula anterior, aproveitando-se deste carater dual
da janela — a0 mesmo tempo publica e privada —, o narrador de Viagens
na minha terra (A.) postou-se diante de uma janela no Vale de Santarém
e comegou a desenhar o perfil de uma mulher que estaria por trds de
seus vidros.

Imaginou-a com olhos pretos (cor da severidade), porém o amigo
que lhe conta a hist6ria faz questao de corrigi-lo, dizendo que eram olhos
verdes, o que mais tarde o proprio A. confirma, ao dizer: “naqueles olhos
verdes e naquele rosto mal corado estava o tipo e o simbolo das vacilacoes
do século” (GARRETT, 1973, p. 89). Logo, mais do que uma suposta
leitura simbdlica, na qual o verde significa a esperanga ou a proximidade
com a natureza, estes olhos refletem um século em vacilagao — nem o preto
(austero, conservador) nem o azul (liberal), estes olhos verdes sio uma
metonimia entre tantas que se vera neste romance garrettiano.

Entdo, a partir destas visGes/imaginacdes iniciais, A. nos narra a
hist6ria — “Era no ano de 1832, uma tarde de Verao como hoje calmosa”
(GARRETT, 1973, p. 74) — ocorrida 11 anos antes do inicio de sua
viagem de Lisboa ao interior do pafs.

O narrador manipula um intercruzamento de histérias, o
espacamento de reflexdes e episddios, provocando, ao longo dos
capitulos, momentos de digressao interpolados as acdes da novela da
menina dos rouxindis.

A primeira cena centra-se em uma velha cega (dona Francisca)
que esta trabalhando a porta da casa com sua meada (fios de 13), até que
a linha se embaraga, e a velha senhora chama por sua neta Joaninha (a
menina de olhos verdes), que ajeita o novelo para a avd. Apds mais uma
breve descricio da jovem, em que se destaca o seu bom cariter, fruto
da “natureza que fez tudo, ou quase tudo, e a educagio nada ou quase
nada” (nos moldes do MiTo bo BOM SELVAGEM), destaca-se a chegada

de outra personagem, frei Dinis (GARRETT, 1973, p. 78).

Mito po Bom
SELVAGEM

Criado pelo escritor
e fil6sofo Jean
Jacques Rousseau,
em meados do século
XVIII, consiste na
premissa de que o
homem é bom por
natureza, nasce
bom, mas o convivio
em sociedade é
responsavel pela

sua corrupgao
(degeneragio).
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Frei Dinis é apresentado como um sujeito calado que, a partir de
alguns fatos misteriosos do passado desta pequena familia (composta
apenas pela velha e pelos seus netos, os primos Joana e Carlos, ambos
6rfaos), passa a visitar a idosa todas as sextas-feiras. Nunca os leitores
ficam sabendo sobre o que conversam, mas o frade faz alusio a Carlos,
a quem parece detestar, uma vez que o rapaz apds uma grave discussio
com o religioso, na qual insinua que o frei tem relagio direta com as
desgragas familiares, parte para a Inglaterra e, mais tarde, une-se as
tropas liberais portuguesas (de dom Pedro IV): “mas esse rapaz é maldito,
e entre nos e ele estd o abismo de todo o inferno”. Afinal o frade faz
parte do universo conservador que associa o liberalismo com a ruina de
Portugal. Também ao longo desta apresentagao, descobrimos o passado
de Dinis de Ataide, o verdadeiro nome do frei, um homem que j4 havia
seguido a carreira militar e que, subitamente, ingressou no mosteiro de
Sdo Francisco, apds doar seus bens a velha.

Joaninha passa a ser assim o unico elo que importa a Carlos
manter com a familia: serd para ela que ird escrever quando estiver na
Franga e serd apenas com ela que ird se encontrar, em segredo, quando
voltar a terras portuguesas em decorréncia da guerra civil, visto que
a jovem transita pelos campos de batalha, dedicando-se a cuidar dos

feridos na guerra:

Joaninha pensava os feridos, velava os enfermos, tinha palavras
de consolagdo para todos, e em tudo quanto dizia era tio senhora,
tinha tdo grave gentileza, um donaire [uma elegincia] tdo nobre,
que a amavam todos muito, mas respeitavam-na ainda mais
(GARRETT, 1973, p. 116-117).

Um dia, a jovem,
ap6s adormecer no
bosque e ao som dos
rouxindis, é acordada
com a presenca de um
oficial, seu primo Car-
los. Os dois trocam
juras de amor e Carlos
pede segredo sobre o

encontro.



No entanto, este ndo é um encontro sereno para Carlos, pois o faz
recordar os tumultos de sua familia, suas desconfiangas em relagio a frei
Dinis e, agora, as incertezas de seu coracao, divido entre o amor que havia
prometido a uma jovem inglesa bem posicionada na sociedade — “essa
mulher era bela, nobre, rica, admirada, ocupava uma alta posi¢ao no
mundo... e tudo lhe sacrificara a ele exilado, desconhecido” — e a prima
Joaninha, amor de infancia.

Mas afinal, se Carlos amava outra, qual seria o papel de Joaninha
em sua vida? Ainda nio sabia, mas desafiava-lhe os seus olhos verdes...

Quanto ao cariter dabio do “her6i”, nos diz ainda o narrador
— com certa dose de ironia — que Carlos era o melhor “Adao social”,
nasceu bom e manteve o quanto pdde as lembrancas da patria original,

mas a vida em sociedade minou cada uma de suas aspiracdes:

Formou Deus o0 homem, e o pds num paraiso de delicias; tornou a
forma-lo a sociedade, e o pos num inferno de tolices. [...]. Poucos
filhos do Adio social tinham tantas reminiscéncias da outra patria
mais antiga, e tendiam tanto a aproximar-se do primitivo tipo
que saira das mios do Eterno, forcejavam tanto por sacudir de si
o pesado aperto das constri¢des sociais, e regenerar-se na santa

liberdade da natureza, como era o nosso Carlos.

Mas o melhor e 0 mais generoso dos homens, segundo a sociedade,

¢ ainda fraco, falso e acanhado.

Demais, cada tentativa nobre, cada aspiracao elevada de sua alma
lhe tinha custado duros castigos, severas e injustas condenagdes
desse grande juiz hipdcrita, mentiroso e venal... o0 mundo
(GARRETT, 1973, p. 138).

Mais uma vez, Garrett retoma o mito do bom selvagem, esta-
belecendo uma espécie de comparagao entre Joaninha e Carlos (um
par amoroso e antitético). Porque Joaninha mantém-se a mesma,
resultado ndo apenas de sua proximidade com a natureza, mas
também uma constincia propria do feminino (Georgina continua a
amar Carlos, dona Francisca continua em seu sofrimento materno).
Segundo o modelo garrettiano, apenas ao homem (individuo do sexo
masculino) caberia a inconstancia. Afinal, os homens saiam as guerras,
dedicavam-se aos estudos filoséficos e, sobretudo, tinham atuacio
direta na politica. Logo, estavam efetivamente expostos aos males

da sociedade, a vida publica:

CEDERJ

191




Literatura Portuguesa | | Um romance nesta terra

192

CEDERJ

Carlos estava quase como os mais homens... ainda era bom e
verdadeiro no primeiro impulso de sua natureza excepcional;
mas a reflexdo descia-o a vulgaridade da fraqueza, da hipocrisia,

da mentira comum.

Dos melhores era, mas era homem (GARRETT, 1973, p. 135;
136, grifo nosso).

Ao saltarmos algumas pdginas e outras tantas digressdes do
narrador, chegamos ao momento em que Carlos (capitulo XXXII) é
confrontado com seus mais severos dilemas: o mistério que une frei
Dinis a tragédia de sua familia e a incerteza sentimental entre o amor
de Georgina e de Joaninha.

Afinal, Carlos é ferido em combate e levado ao mosteiro de frei
Dinis, 14 ficando sob os cuidados de uma enfermeira que lhe beija a mio;
trata-se de sua antiga namorada inglesa, a quem diz: “Oh Georgina,
Georgina, I love you still!” A moca, no entanto, pressente que Carlos
ndo lhe tem mais amor, coisa que o rapaz nega, porém, mais tarde, em
conversa com frei Dinis, Georgina descobre sobre a relagdo de Carlos e
Joaninha. Depois, a inglesa, ao falar do padre com Carlos, termina por
provocar uma discussdo entre ambos, na qual Carlos acusa o religioso

de ter desgracado a sua familia:

— Padre, padre! E quem assassinou meu pai, quem cegou minha
avo, e quem cobriu de infimia a minha... a toda a minha familia?
— Tens razdo, Carlos, fui eu; eu fiz tudo isso: mata-me. Mas oh!
Mata-me, mata-me por tuas maos, e ndo me maldigas. Mata-me,
mata-me. E decreto da divina justica que seja assim. Oh! Assim,
meu Deus! As méos dele, Senhor! Seja, e a vossa vontade se faca...
[...] (GARRETT, 1973, p. 184).

Neste momento, tomado pelo 6dio e acreditando que frei Dinis era
realmente o assassino de seu pai, Carlos langa-se contra o padre, mas é
detido pela presenca e revelagio de sua avo. Chegava assim a descoberta do
mistério: frei Dinis tivera um amor clandestino com a sua mae. O marido da
made, ao saber do adultério, pede a ajuda do cunhado (filho de dona Francisca
e pai de Joaninha) para assassinar Dinis em uma emboscada. Este, porém,
consegue defender-se e termina por matar os homens que lhe atacaram no
escuro. Desesperado pelo que foi obrigado a fazer, Dinis resolve entregar-se
a vida religiosa (como forma de expiar os seus erros), apos confessar-se a

dona Francisca e doar-lhe todos os bens materiais que possuia.



Ao ouvir tal histdria, o rapaz avanga contra o frade, mas é detido

pela revelagio de que, na verdade, frei Dinis € seu pai:

—Demonio! Demdnio encarnado em figura de homem, que vieste
recordar-me? Dizias bem inda agora, monstro: s6 as minhas maos

deves morrer. E hés de!

]

Dous gritos agudissimos, dous gritos de desespero e de terror,
daqueles que s6 saem da boca do homem quando suspenso entre
a morte e a vida — soaram repentinamente no aposento; uma velha
decrépita e meio morta, arrastada por uma crianga de pouco mais
de dezesseis anos, estava diante de Carlos, e ambas cobriam com

seus débeis corpos a frigil e extenuada figura da sua vitima.

— Filho, meu filho! — arrancou a velha, com estertor, do peito, — é
teu pai, meu filho. Este homem é teu pai, Carlos (GARRETT,
1973, p. 186).

A velha nunca quis usufruir dos bens que herdou do frade,
contentando-se com o minimo para criar os netos, que ficaram mais
tarde também O6rfios de maie; isto é, trata-se de uma familia unida
por um destino tragico e pela dor. Uma dor que nem mesmo a vida
completamente entregue a missio religiosa seria capaz de expurgar,

como confessa Dinis a Carlos:

Ninguém mais soube a verdade sendo eu e tua infeliz mie, a quem
o disse para meu castigo; a quem vi morrer de pesar e de remorsos;
que expirou nos meus bragos chorando por ele, e maldiziendo-me
a mim. Nio seria bastante castigo, meu filho? Nao foi, ndo. Este
burel que hd tantos anos me roga no corpo, estes cilicios que mo
desfazem; os jejuns, as vigilias, as ora¢des nada obtiveram ainda
de Deus. A sua ira ndo me deixa, a sua célera vai até a sepultura

sobre mim... Se me perseguird além dela!...

[.]

— Nio me dei por bastante castigado com a agonia de tua mie,
a mais horrorosa e desesperada agonia que ainda presenciei, 6

meu Deus!

Tive o cruel 4animo de explicar a tua avd as negras circunstancias
daquela morte, e de lhe patentear toda a fealdade e hediondez
do meu crime. Rasguei-lhe o coragio, e vi-lhe sair sangue e dgua
pelos olhos, até que lhe cegaram. Que mais queres? Cuidei que

podia morrer sem passar por esta derradeira expia¢do. Deus ndo
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o quis. Aqui estou penitente a teus pés, filho. Aqui estd o assassino
de tua mie, de seu marido, de teu tio... 0 algoz e a desonra de tua

familia toda. Faze de mim como for da tua vontade. Sou teu pai...
— Meu pai!...Misericordia, meu Deus!

— Misericérdia, filho, e perddo para teu pai! (GARRETT, 1973,
p. 188-189).

Quanto a Carlos, d4 indicios de que se tornard outro, pois perdoa
0 pai e a avd, abracando-os, mas nio retorna ao nucleo familiar, s6

tornando a figurar na narrativa como autor de uma carta:

Carlos é que nio proferiu mais palavra; tinha-se-lhe rompido
corda no coragio, que ou lhe quebrara o sentimento ou lho ndo
deixava expressar. Saiu da cela fazendo sinal que vinha logo: mas

esperaram-no em vao... Nao tornou.

Dai a trés dias, veio uma carta dele, de junto de Evora, onde
estava com o Exército constitucional (GARRETT, 1973, p. 189).

Esta atitude de Carlos relaciona-se ao tipo de desfecho caro as obras
de Garrett, nas quais, por efeito tragico/estético proprio do her6i romantico,
a personagem nao pode manter-se a mesma. Aqui o que vai importar ndo sao
os grandes feitos relacionados a patria (como em Os lusiadas), mas como a
vida intima de alguém pode revelar-se interessante por retratar as faléncias
proprias do humano (gerando com isso uma profunda identificacio entre
o leitor e a obra) e como estas faléncias traduzem-se em uma extensio da
propria ruina da nagio portuguesa.

Tal destino pouco glorioso é exposto na carta que Carlos deixa a
Joaninha. Instrumento de despedida definitiva, que servird para esclarecer
ao leitor pontos obscuros da vida do rapaz em terras estrangeiras, falando
também algo sobre sua psicologia. Assim, neste longo escrito a prima
(que corresponde aos capitulos XLIV, XLV, XLVI, XLVII, XLVIII), ele

busca justificar-se a medida que lamenta suas proprias atitudes:
Eu estou perdido.
E sem remédio, Joana, porque a minha natureza é incorrigivel.

Tenho energia de mais, tenho poderes de mais no coragio. Estes
excessos dele me mataram... e me matam! (GARRETT, 1973,
p. 226).



Inicia, entio, uma reflexio sobre a natureza dibia do ser humano
- que ainda hoje serve de esteio as mais diversas obras de nossa época —e
termina por confessar os erros cometidos pelo excesso de sentir. O heréi
confessa a prima que conheceu na Inglaterra trés belas irmas, a quem
passou a visitar com frequéncia, criando lagos afetivos: Laura, Julia e
Georgina. Diz que primeiro apaixonou-se por Laura, mas como esta ja
estava prometida a outro contra a vontade, foi obrigado a consolar-se nos
bragos de outra. Entio, se enamorou por Julia, mas a moga logo adoeceu
e morreu. Tomado pelo sofrimento, resolve consolar-se com a irma que
lhe restou, Georgina, a quem Joaninha termina por conhecer, quando a
inglesa vai cuidar de Carlos no mosteiro. Carlos esclarece ainda que sua
separa¢do de Georgina ocorreu apenas em fungdo das necessidades da
guerra. Carlos ainda manteve contato com a moga por carta, mas estas
se tornaram cada vez mais frias até o ponto do tltimo encontro, em que
a inglesa percebe que o rapaz ama, de fato, Joaninha. Carlos, porém, ao
cabo desta carta a prima, nao chega a mesma conclusio e se autodefine
um monstro incapaz de amar apenas uma mulher. Assim, opta por mudar
de vida (nos moldes do her6i romantico), por isso torna-se o oposto de

toda virtude de sua época, torna-se um bario:

Creio que me vou fazer homem politico, falar muito na patria com
que me nao importa, ralhar dos ministros que nio sei quem sao,
palrar [falar muito] dos meus servicos que nunca fiz por vontade;
e quem sabe? ... talvez darei por fim em agiota, que é a tnica
vida de emogdes para quem ja ndo pode ter outra (GARRETT,
1973, p. 246).

Apoés a apresentagdo desta carta, a narrativa retoma a viagem
de A. (agora) de volta a Lisboa. Neste momento, destaca-se o encontro
do narrador-viajante com as personagens da historia da menina dos
rouxindis, isto €, ocorre um encontro das duas narrativas, pois A. decide
aproximar-se do ambiente no qual havia se desenrolado o drama de
Carlos e Joaninha. Surpreendentemente, termina por encontrar o frade
e a velha cega, agora ja a beira da morte. O viajante, entio, se aproxima
do frade dizendo conhecer a sua histéria e este acaba por deixé-lo ler
a carta de Carlos. Mas, ainda nio satisfeito em sua curiosidade, A.
pergunta o que foi feito de Joaninha e Georgina, a que frei Dinis responde:
“Joaninha enlouqueceu e morreu. Georgina € abadessa de um convento

em Inglaterra”, disse o padre (GARRETT, 1973, p. 247).
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Encerram-se estas Viagens com o narrador “deveras fatigado de
Santarém” (das ruinas em que o progresso a transformou), mas saudoso
de suas historias e prometendo ainda tantas outras a serem escritas,
por estradas “de papel”, se assim ainda quiser o “benévolo leitor”
(GARRETT, 1973, p. 249).

No entanto, antes de terminar, como uma tltima provocagio ao
leitor, jura (ainda que seja uma jura “escusada” —afinal este é 0 momento
em que as convicgdes todas se apresentam frageis) que jamais andard
pelos “caminhos de ferro” dos bardes, mas sim pelas estradas “de pedra”
de Portugal, pois o0 metal é o simbolo de uma mentalidade materialista
importada, ao passo que a pedra é a matéria-prima portuguesa
(metonimia de sua hist6ria) e, por isso, viajaria por elas “com muito
prazer e com muita utilidade e proveito” (GARRETT, 1973, p. 249).

ATIVIDADE

Atende ao Objetivo 1

1. Primeiro, faca o caca-palavras que se segue:
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B M KHBRODEBRH KGO OREZE Qa2
GEPONE DTN OCNUODGHNKKG R G X OO
T2 cCPNEREOoON oINS hggg| D
2N QOO0 OO nHE<RDBIE M
OB B IPYEGGEBY Z Y S
OE 20000 WOodH g R O
PO X < HNPEXPHDDPO®OOHMR R
IPKOoOCPRPRODNDgOMTGmmOOmEO P W
T O RDPARAAEAWOHEBMOWYWY»POWOUO
XOoODngrrodRHOPPOHAAHBREA OO QO
SO HYWEPAHAHRDDOOGY QMO0 EO
TP RPN OO OME VO
SR IDHHEAIDQHAHBE X OO 20 EMAa
JHAPOTsOGLUEPE2HCSCOO0mEE O OO
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o
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Agora, relembrando um pouco a novela da menina dos rouxindis, preencha
as lacunas a seguir com os termos encontrados no caca-palavras:

a) Os de Joaninha simbolizam a fragilidade ideo-
légica deste Portugal dividido entre o conservadorismo e o liberalismo.




b) Carlos e Joaninha estdo unidos por um partilhado
por frei Dinis e D. Francisca.

(9) representa, para Carlos, a sociedade liberal, ao
passo que Joaninha significa a chance de se regenerar, de reencontrar as
suas .

d)o , que marcara boa parte das obras portuguesas

do século XIX, foi a causa da infelicidade de toda a familia de Carlos.

e) O narrador A. opta por voltar em estradas de papel (outras narrativas) ou
de pedras (simbolo da histéria portuguesa), mas recusa-se a usar estradas
de pois estas simbolizam a era dos materialistas

RESPOSTA COMENTADA
1. A releitura da primeira secdo desta aula lhe trard todas as res-
postas. Por meio de sua releitura, sabe-se, por exemplo, que os
“olhos verdes” de Joaninha ndo sdo mera descricdo estética para
o narrador, mas, na verdade, servem para simbolizar as vacilacées
ideoldgicas da época destas viagens.
As palavras do caca-palavras s@o:
olhos verdes; segredo; Georgina; raizes, adultério; ferro; barées.

AUTODIEGETICO
O ULTIMO PERCURSO POR LINHAS ESCRITAS Narrador que

participa da histéria
. . . . como protagonista,
Até agora, vimos que o romance Viagens na minha terra compreende expondo as suas

C . . . vivéncias.
pelo menos duas histérias: uma diretamente narrada e protagonizada

a L
por A. (narrador de 1* pessoa ou AUTODIEGETICO), em que relata a sua METAFICCIONALS

viagem de Santarém a Lisboa (1843), entremeada por digressdes politicas, Relativo a

metaficciao. Trata-se

religiosas e METAFICCIONAIS; € a outra narrativa é a novela de Joaninha 5
de uma ficgio que

(1832), uma historia que A. ouve de um companheiro e que posteriormente expde ao leitor seus
5 dor de 3° 3 do b proprios recursos de
se poe a contar (narrador de 3" pessoa ou HETERODIEGETICO), sendo boa et e

constantemente que

parte da histéria narrada por meio das proprias vozes das personagens. -
aquela é uma obra

Porém, vale perceber que, no ficcional, e ndo a
) realidade.

cerne desta segunda narrativa, destaca-
se outra: a longa carta escrita por Carlos HETERODIEGETICO
a sua prima Joana (correspondente a Narrador que
. ) apenas relata os
cinco capitulos — de XLIV a XLVIII), e e

ndo participa como
personagem da
em Evora-Monte (1834). historia.

quando estd prestando servico militar
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Por meio desta narrativa de Carlos, sio mais fortemente percebidos
os dilemas do heroismo romantico portugués, grafado pelo signo da ruina

a semelhanga do proprio destino da nagdo portuguesa.

A viagem segundo Carlos

A narrativa de carater epistolar (relativo a carta), embora se
encontre entremeada as outras duas, possui caracteristicas proprias.
Primeiramente, porque hd uma mudancga de narrador, j4 que A., apés
encontrar-se com frei Dinis e ler a carta de Carlos, apresenta-a aos leitores
tal como estd escrita, sem suas frequentes interferéncias. Logo, esta carta
é narrada agora pelo proprio Carlos que, tal como o narrador, nos conta
a respeito de uma viagem. Entretanto, este percurso e esta narrativa
sdo marcados por outros aspectos. Afinal, Carlos diferentemente de A.,
ndo viaja pelas terras portuguesas, mas vai além-mar, residindo algum
tempo na Inglaterra e nos Acores. Depois, € preciso que se reconhega
que o fio que conduz o seu relato, pelo menos de forma mais evidente, é
o sentimento amoroso. Assim, percebe-se uma interessante inversao dos
pontos de vista e o espelhamento de ambos os narradores, uma vez que
A. parte para o interior de sua patria com o intuito de que, através deste
contato direto com os cendrios, nos quais a historia ocorreu, consiga de
algum modo resgata-la, fazé-la reviver, enquanto Carlos parte para o
exterior com a missao de supostamente lutar pelos ideais do liberalismo.
No entanto, os dois terminam imobilizados diante de dramas intimos,
historias familiares e amorosas. Porque, na realidade, essas intrigas
aparentemente pessoais revelam-se verdadeiras representacdes da propria
ruina nacional, dilacerada pela alternancia de frades (conservadores) e
bardes (liberais) no poder que, independentemente de suas tendéncias
politicas, ndo foram capazes de agir em beneficio do povo e da nacio.
Trata-se de uma postura similar a destes narradores de Garrett, que
simplesmente desistem de agir: um termina fatigado das ruinas de
Santarém, e o outro opta por ndo escolher entre seus amores, assim

como se torna incapaz de agir em prol de um ideal:

[...] o erro de Carlos foi ndo apenas ter sido incapaz de escolher
(quem amar), mas, como consequéncia disso, ndo ter sido capaz de
transformar o amor que sentia em abstracto no exercicio concreto
do amor [...] o seu amor era narcisico: era pelos seus proprios

sentimentos [...] Joaninha nunca chegou a existir para Carlos como



um ser independente, permaneceu até o fim como uma extensao
da infincia [...] e as trés irmas inglesas, uma das quais Georgina,
[...] Nio foi a ela que Carlos amou, mas ao bem-estar que sentiu
junto delas e das irmds. Quando Georgina e Joaninha se tornaram
reais, isto é quando ambas passaram a existir nos seus proprios
termos, Carlos desistiu de ambas - engordou, enriqueceu, tornou-
se bardo (MACEDO, 1979, p. 21).

O escritor e critico Helder Macedo nos aponta ainda para uma
relagio de sentido entre a situacdo do pais e a condi¢do sentimental de
Carlos ao dizer que “o idealismo que o fez adoptar a causa liberal também
era narcisico, apaixonou-se pelo liberalismo, lutou por ele, mas ndo o
soube servir numa consequente ac¢io concreta”, passando a condi¢ao
de bario, isto é, “um falso amador” (1979, p. 21).

Trata-se de um modo, segundo o pesquisador, de Garrett criticar
a ideologia dos liberais, afinal na obra Portugal na balanca da Europa,
o que faz sendo acusar os liberais de ndo terem agido segundo os seus
ideais e como consequéncia terem traido o povo e a revolug¢io que
pretendiam fazer?

Logo, o que Garrett critica s3o os idealismos esvaziados de real
vontade de agir, isto é, a famosa diferenga entre o discurso e a acdo
que até hoje marca a trajetoria de muitos politicos pelo mundo, os
quais terminam em seus gabinetes, como os bardes aqui mencionados
pelo autor, usando a maquina publica para beneficio préprio, pouco se

preocupando com a real situagao do povo.

Faces de uma mesma moeda

A obra garrettiana nos apresenta um novo conceito de herdi, pois
se antes este tinha como paradigma Vasco da Gama, representante da
politica expansionista e detentor de uma ideologia cristd, simbolo da
coletividade, do povo lusitano, em Viagens na minha terra esta nogao
de herdi se perde.

Mas afinal haveria um modelo masculino que espelharia tal
categoria?

Antes de responder a pergunta, devemos pensar que o conceito
de heréi esta diretamente associado aos propositos arquetipicos (de
representa¢io) de uma determinada sociedade. O romance garrettiano

parece encontrar em Carlos esta sintese representativa, afinal, se Portugal
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vive um momento de dilaceracio politica e ideolégica, como vimos na
aula anterior, 0 seu representante necessariamente teria de ser um sujeito
igualmente dilacerado, fraturado no plano intimo, como também o
interior do pais, que se encontrava entre ruinas.

Para conceber esse modelo de herdi arruinado, o autor optou
por formular uma trama que envolvesse os diversos aspectos da vida
social portuguesa da época. Assim, ao logo de todo o romance se dedica
espacadamente — seja através do narrador A., seja por meio da carta de
Carlos — a tecer criticas a algumas figuras publicas, notadamente a classe
dos frades e dos bardes.

Neste sentido, mais uma vez observa-se a fusio entre a histdria
familiar narrada e o debate publico de ideias, pois, ndo por acaso,
apresenta-nos um frade, frei Dinis, que é pai de um bardo, Carlos;
personagens que se alternam no papel de idealista-materialista, tal como
amarcha do progresso ora tem a frente Dom Quixote, ora Sancho Panca.

Em outras palavras, as personagens frei Dinis e Carlos sdo
representacdes de Sancho Panca e Dom Quixote em diferentes fases
da vida. Frei Dinis passa a juventude como um homem materialista e
entregue a paixdes, depois, por remorso, torna-se frade como forma de
expiar suas culpas. Por outro lado, Carlos inicia sua vida como um jovem
cheio de ideais (um espiritualista, dirfamos) e termina corrompido pelas
paixdes, entregando-se aos preceitos materialistas dos bardes, apés um
trauma familiar.

Sobre esse dilema de frades e bardes, vale reler alguns trechos do

capitulo XIII, especialmente quando diz o narrador:

Eu ndo gosto de frades. Como nés os vimos ainda os deste século,
como nos os entendemos hoje, ndo gosto deles, ndo os quero para

nada, moral e socialmente falando.

No ponto de vista artistico, porém, o frade faz muita falta
(GARRETT, 1973, p. 83).

Com isso justifica o posicionamento do autor Garrett, que, como
se verd daqui a pouco, compOs suas obras gracas a utiliza¢io de vdrias
personagens religiosas? Afinal, o que lhe interessava nestas personagens
nao era o posicionamento conservador em termos politicos, mas a
inspiracdo poética que o verdadeiro espiritualista traz ao sofrimento, a

grandeza de alma, caracteristicas caras aos autores romanticos. Neste



aspecto ganham os frades dos bardes, que, preocupados com o bem-
estar do corpo, seguidores de uma “seita toda material em que a carne
domina e o espirito serve; tem muita forca para o mal; bem verdadeiro,
real e perdurdvel, nio o pode fazer”.

Esta oposi¢do nos leva também a ratificar uma postura autoral
de Garrett: sua tendéncia a uma textualizacio da memoria, isto é, a
transformar suas experiéncias em escrita, pois, como vimos na aula
anterior, o autor Almeida Garrett viveu fases de maior religiosidade e
liberalismo. Com isso, inscreve-se como uma extensao de seus narradores
A. e Carlos, afinal, todos, incluindo o autor, escrevem a partir de suas
vivéncias, questionando-se a todo o tempo sobre as escolhas ou sobre a

auséncia de escolhas que fizeram ao longo de suas viagens.

ATIVIDADE

Atende ao Objetivo 2

2. A partir do que foi dito na se¢do “O ultimo percurso por linhas escritas”,
explique, com suas palavras, os comentarios criticos a seguir:

a) “o viajante alcancou, no fim de sua jornada, um nivel de conhecimento
superior ao que era o seu quando a iniciou” (MACEDO, 1979, p. 22-23).

b) “produto de um mundo absolutista por nascimento e liberal por ideo-
logia, ndo consegue decidir-se entre Joaninha e Georgina, representantes
do velho e do novo Portugal, respectivamente. Desiste das duas e por isso,
perde sua qualidade moral [...]” (REMEDIOS, 1999, p. 138).

RESPOSTA COMENTADA
2. a) Tornar-se outro é uma caracteristica dos verdadeiros viajan-
tes. Sua resposta deve refletir sobre pelo menos um dos vigjantes
aqui retratados, suas experiéncias vividas e o que resultou dessas
vivéncias em viagem.
b) Considere que, neste romance, a vida intima e a vida publica se
confundem e que todas as personagens agem como simbolos de
sua época. Lembre-se ainda de que a mudanga comportamental de
Carlos ocorreu paralelamente ao desenrolar de sua trama amorosa.
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COMO SE CONTA UMA HISTORIA DESSAS?

Agora chegou o momento de refletirmos mais detidamente sobre
os procedimentos que compdem a escrita deste romance tao diverso que
abriga, como vimos, trés narrativas centrais e tantas outras digressoes...

Segundo o estudioso Massaud Moisés, “incerta € a classificagdo
desta obra, mescla de jornalismo, literatura de viagem, didrio intimo e
prosa de ficcao” (2007, p. 272). Trata-se de uma pluralidade justificada
por Helder Macedo, quando diz que “a deliberada desconexdo da obra é,
efectivamente, funcional e a sua estrutura tem a unidade que corresponde
ao seu significado: é o seu modelo estético, o seu ‘simbolo verdadeiro’
[...]” (1979, p. 23). Em outras palavras, a obra assim foi escrita porque
Garrett compreendia que aquele era um momento historico, cultural
e literdrio (e essas trés dimensoes nio podem ser vistas isoladamente)
de relagdes truncadas, em que as instancias do publico e do privado se
tocavam e, assim, todas as peripécias das personagens comungavam
para representar a vida da nagao e, logicamente, a condi¢ao do humano
em meio a esta nova sistemdtica social. Mais especialmente, enfatiza o
nascimento da classe burguesa e a consequente valorizacio do homem
pelos bens que possui, pela sua individualidade, e ndo mais por uma
escolha divina ou condi¢ao de nascimento, como na época do Antigo
Regime. Logo, sua representagao escrita também nio poderia mais ser
linear, uma vez que a prépria vida estava agora condicionada a maltiplos
fatores de mudanca.

No caso desta obra garrettiana, para fins diddticos, optamos por
pensar em trés aspectos relacionados a arquitetura do romance, a saber:
“a busca e o encontro com o leitor”; “jogos de escrita e pensamento” e

“releituras (intertextualidade, autorreferencialidade)”.

Vocé ja deve ter reparado, ao estudar a obra de Garrett, o uso frequente-
mente do termo novela, sobretudo para se referir a parte deste romance
relativa a menina dos rouxindis. Por que serd? Realmente, alguns podem
imaginar que isso se deve ao fato de haver ali muitos ingredientes de uma
boa “novela” televisiva: descoberta de um pai, édios, trai¢gdes, amores
impossiveis... Entretanto, vale lembrarmos que a novela &, antes de tudo,
um género narrativo extensivamente menor que o romance e cujas agdes
se inscrevem em torno de uma Unica trama.

Etimologicamente, verifica-se que o termo deriva da palavra novus, o novo,
0 que traz noticia de eventos desconhecidos, mesmo surpreendentes e



complicados por desenvolvimentos sinuosos”. De acordo com Carlos
Reis, € no Romantismo que a novela ganha relevo, adquirindo a funcao
de “evasdo” e “divertimento”, ao preencher com suas caracteristicas
passionais, permeadas de aventuras e, por vezes, elementos fantasticos,
o "6cio” da burguesia nascente (2007, p. 303).

A busca e o encontro com o leitor

O primeiro aspecto estrutural que se evidencia nas Viagens é
a disposicdo, no inicio de cada capitulo, de uma espécie de sinopse.
Trata-se de uma maneira de facilitar a inclusdo do leitor na obra,
instigando sua curiosidade. Vejamos o exemplo do capitulo XII, em
que o narrador anuncia detalhes aparentemente menores da trama
com o intuito de prover o leitor de indices de leitura, como o fato de
Joaninha ter desembaragado a meada (novelo) da av6 ou a mengio de
suas caracteristicas fisicas e morais, que devem ser apreendidas mais
detidamente pelo leitor, pois ndo sao mencionadas por acaso. Além disso,
termina por instigar a curiosidade daquele que acompanha a leitura ao
dar informacdes ainda parciais sobre os fatos e ideias ali contidos, isto é,

age como se a cada capitulo abrisse ele proprio uma janela no romance:

De como Joaninha desembaragou a meada da avo, e do mais que
aconteceu. — Que casta de rapariga era Joaninha. [...] Os olhos
verdes de Joaninha. — Religido dos olhos pretos estrenuamente
[fortemente] professada pelo A. Perigo em que ela [esta religido]
se acha a vista de uns olhos verdes. — De como estando a avé e
a neta a conversar muito de mano a mano, chega Fr. Dinis e se
interrompe a conversacao. — Quem era Fr. Dinis (GARRETT,
1973, p. 77).

Em outros momentos, o narrador busca uma interagio com
o leitor, colocando-o no papel de ouvinte, seu confidente, assim
textualmente cada leitor é inserido como personagem da narrativa,
sempre no lugar de expressdes como as que grifamos a seguir: “Preciso
de o dizer ao leitor, para que ele esteja prevenido” (GARRETT, 1973,
p- 31) ou “Ainda assim, belas e amaveis leitoras, entendamo-nos: o que
eu vou contar [...]” (GARRETT, 1973, p. 71).

CEDERJ

203




Literatura Portuguesa | | Um romance nesta terra

ARIADNE

Personagem da
mitologia grega, filha
de Minos, rei de
Creta, e apaixonada
por Teseu que havia
sido mandando

a cidade para

servir de sacrificio
ao Minotauro,
habitante do
labirinto construido
por Dédalo.
Consultando o
oraculo, Teseu
descobre que, para
sair vivo desta
missao, deveria ser
ajudado pelo amor.
Assim, aceita o
auxilio de Ariadne,
que lhe entrega uma
espada e um novelo
de linha, do qual
seguraria uma das
pontas para que
Teseu achasse a saida
do labirinto. Com a
espada, o her6i mata
o Minotauro e, com
o novelo de linha,
livra-se do labirinto.
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Tece desta forma um pacto de leitura, buscando um leitor ideal
(que responde de forma esperada aos estimulos da escrita), capaz de
aceitar com paciéncia e atenc¢do esta sua histéria cheia de detalhes e de
diversas reflexoes. Neste sentido, formula inclusive uma interatividade
assincronica, uma vez que autor e leitor, distanciados pelo tempo real,
encontram-se no momento da leitura, momento sempre presente (porque

atualizavel a cada leitura).

Jogos de escrita e pensamento

Observa-se ainda uma escrita permeada por figuras de linguagem
e recursos estilisticos, como o uso de metaforas, metonimias, quiasmos,
antiteses e paradoxos, frequentemente convertidos em um discurso

ironico e/ou cético. Pensemos em alguns exemplos de:

a) Metaforas

Aqui estou, minha av6: é a sua meada?... Eu lha endireito — disse
Joaninha saindo de dentro, e com os bracos abertos para a velha.
[...] e tomando-lhe o novelo das maos num instante desembaracou
o fio e lho tornou a entregar (GARRETT, 1973, p. 77, grifo nosso).

Nota-se que as palavras “meada” e “novelo” representam a
propria narrativa, afinal lembremos que o narrador usa esta mesma
ideia para referir-se a sua histéria: “enreda-se o fio das historias e das
observacdes por tal modo, que, bem o vejo e o sinto, s6 com muita
paciéncia se pode deslindar e seguir em tdo embaragada meada”.

No caso desta intriga familiar, os “fios” entregues nas maos da
velha e cega matriarca enrolam-se, s6 podendo desembaragar-se quando
o novelo estiver nas mdos de Joaninha — jovem que representa uma

espécie de ARIADNE.

b) Metonimias

Como hei-de eu entio, eu que nesta grave Odisseia das minhas
viagens tenho de inserir o mais interessante e misterioso episddio
de amor que ainda foi contado ou cantado, como hei-de eu fazé-lo,
eu que ja ndo tenho que amar neste mundo sendo uma saudade
e uma esperanca — um filho no ber¢o e uma mulber na covas...

(grifo nosso).



Observa-se, no trecho destacado, a relagdo entre os sentimentos de
saudade e esperanca tomados respectivamente pela mulher na cova (que
representa o amor passado, agora morto) e pelo filho no bergo (também
uma metdfora da esperanca ainda incerta). No plano metonimico, tem-se
que a nagao, tal como o romance, ndo pode valer-se sendo de um passado
morto e de um futuro incerto para existir, pois a crise do individuo é

também a crise da nacio.

¢) Inversoes sintaticas e semanticas

Ao longo da narrativa, observa-se o uso frequente de quiasmos —
inversdes de palavras (inversdo sintatica) de modo a provocar uma escrita
cruzada dos mesmos elementos, o que produz muitas vezes efeito irdnico,
como na frase em que se refere a disposi¢do dos bardes para empreender
a revolucdo liberal no pais: “usuariamente (gananciosamente) revolucio-
ndrios e revolucionariamente usurarios (gananciosos)”.

No plano do enunciado, nota-se a alterndncia, a troca de dois
elementos antitéticos: os frades e os bardes, representados por Carlos
e frei Dinis. Ambos alternam-se em diferentes fases da vida, nio se
encontrando nunca em um mesmo estado. Basta lembrarmos que Dinis
era um homem de posses, um materialista, e uma tragédia o tornou frade,
portanto espiritualista, ao passo que Carlos era idealista e também a custa
de uma tragédia familiar torna-se bardao. Os dois ocupam, desta forma,

posicionamentos cruzados no plano estrutural do romance.

Releituras (intertextualidade, autorreferencialidade)

Viagens na minha terra, como se viu desde a aula passada, é uma
obra marcada pela presenca de influéncias literarias de outros autores, por
remissdes diretas a outras obras ou por apropriagdes em novos contextos
(intertextualidade). Um bom exemplo destas releituras encontra-se nos
capitulos referentes a carta de Carlos. Para comegar, o préprio modelo
de escrita da carta é uma releitura de outro paradigma literdrio, uma
vez que se comporta como uma “ostenta¢do narcisica”, nas palavras
de Ofélia de Paiva Monteiro, que traz & memoria a obra autobiografica
Confessions, de Rousseau (1976, p. 24).

Também esta carta retoma as palavras de Camdoes (extraidas da

cangio “Junto de um seco e estéril monte”), a fim de justificar a prima
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Joaninha sua condigdo (tragica) de amante dividido pelo amor de vérias

mulheres, vitima dos préprios sentimentos:

O meu coragao estava em — Shire, em Inglaterra, estava na India,

estava no Vale de Santarém,

Pelo mundo em pedacos repartido (GARRETT, 1973, p. 245).

O autor ainda comenta sobre o valor estético de obras literarias
do passado, como as de Hordcio (autor da Roma antiga) e Camdes, por
exemplo, presas, em sua opinido, a “absurdas e escravizantes regras” da
escola classica. Com isso, busca singularizar o seu préprio romance que,
supostamente, nao segue regras (GARRETT, 1973, p. 136).

Além desses exemplos de intertextualidade, Garrett utiliza-se do
recurso da autorreferencialidade. Desta forma, ele menciona outras obras
suas, seja de maneira explicita, como no caso da contabilidade de frades

que ja retratou em obras anteriores:

A Adosinda tem um ermitio, espécie de frade — cinco; Gil Vicente
tem outro —isto é, verdadeiramente ndo tem sendo meio frade, que

€ André de Resende, demais a mais, pessoa muda — cinco e meio;

O Alfageme trés quartos de frade, Froildo Dias, chibato da ordem

de Malta — seis frades e um quarto;

Em Frei Luis de Sousa tudo sdo frades: vale bem, nesta compu-
tagdo, os seus trés, quatro, meia duzia de frades — sdo ja doze

e quarto;

Alguns, nio eu, querem meter nesta conta o Arco de Sant’Ana,

em que hd bem dois frades e um leigo:
E aqui tenho eu as costas nada menos de quinze frades e quarto.

Com este Dinis é um convento inteiro (GARRETT, 1973, p. 87).

Seja de maneira implicita, como no momento em que Carlos se
poe a refletir sobre a oposi¢ao amor x desejo, uma temdtica que marcara
anos mais tarde o livro de poemas de Garrett, Folhas caidas. Leia na
sequéncia desta citagio de Viagens na minha terra, alguns versos do

poema “Nio te amo” e perceba as semelhangas:

Ha trés espécies de mulheres neste mundo: a mulher que se admira,

a mulher que se deseja, a mulher que se ama.



A beleza, o espirito, a graga, os dotes de alma e do corpo geram

a admiracao.

Certas formas, certo ar voluptuoso criam o desejo.

O que produz o amor nio se sabe; € tudo isto as vezes, é mais do
que isto, ndo é nada disto (GARRETT, 1973, p. 227, grifo nosso)

Nio te amo

Nio te amo, quero-te: o amar vem d’alma.
E eu n’alma - tenho a calma,

A calma - do jazigo.

Ai!, ndo te amo, nio.

Ail, nio te amo, nio; e s6 te quero

De um querer bruto e fero

Que o sangue me devora,

Nio chega ao coragio.

Nio te amo. Es bela, e eu ndo te amo, 6 bela.
Quem ama a aziaga estrela

Que lhe luz na m4 hora

Da sua perdigdo?

[...]

E infame sou, porque te quero; e tanto
Que de mim tenho espanto,

De ti medo e terror ...

Mas amar... ndo te amo, nao.

(GARRETT, 2002, p. 27, grifo nosso)
Observa-se que as palavras de horror a si mesmo, ditas por este eu
lirico do poema, sao também bastante semelhantes ao que diz Carlos em

Viagens: “Oh! Eu sou um monstro, um aleijao moral deveras, ou nao sei

o que sou” (1973, p. 238). Logo, tanto o narrador de Viagens como este
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eu lirico colocam-se na posicao de julgadores morais de si mesmos. No
entanto, nota-se uma diferenga essencial entre ambos: enquanto Carlos
culpa a sociedade pelo seu comportamento degenerado, reafirmando a
tese rousseauriana do mito do bom selvagem, o poeta de Folbas caidas
assume o seu desejo (condi¢do subjetiva), mesmo que também despreze

o fato de querer e ndo amar.

CONCLUSAO

Segundo a pesquisadora Ofélia P. Monteiro, “a histéria de
Carlos e Joaninha e de sua impossivel unido é um caso, inscrito no
tempo portugués das lutas liberais, mas também na intemporalidade do
drama humano de sempre” (1976, p. 16). Acreditamos que assim seja,
pois, se por um lado Garrett retratou uma época, suas possibilidades
e impossibilidades de ser politica e socialmente; por outro, mostrou a
fragilidade da condicdo humana entre os seus desejos, seus pretensos
ideais e a frustracdo diante do que nio se consegue efetivamente realizar.
Talvez por esta razdo a leitura de Viagens na minha terra seja ainda hoje

bastante convidativa.

ATIVIDADE FINAL

Atende ao Objetivo 3

Agora que terminamos nossa leitura, abra mais uma vez o romance e escolha um

exemplo de:

a) interacao autor-leitor;

b) metafora, metonimia ou inversao;
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¢) releituras.

Atencdo: ndo se esqueca de comentar os exemplos dados.

RESPOSTA COMENTADA
Reveja os exemplos dados ao longo da secdo “Como se conta uma histcria dessas?’,
desta aula, e os utilize como modelo de sua resposta.
Ld identificard, por exemplo, a ocorréncia de uma interacdo autor-leitor presente no
trecho em que o narrador menciona “Preciso de o dizer ao leitor, para que ele esteja
prevenido [...]” (GARRETT, 1973, p. 31), no qual se objetiva manter uma espécie de
didlogo que se reestabelece a cada nova leitura da obra de Garrett.
Ou, ainda, um exemplo de metonimia nas expressoes “um filho no berco” e “uma
mulher na cova’] que tomam o lugar respectivamente de uma expectativa para o
futuro (esperanca e incerteza) e de um passado marcado pela morte de um amor,
de um sentimento. Ambos os sintagmas conectam, bem ao gosto garrettiano,
aspectos subjetivos e pensamentos quanto & situacdo politica de Portugal, um pais
marcado por desilusées em relacGo ao passado e incertezas em relacdo ao futuro.

Agora que ja percorremos todo o romance, que tal avangar
um pouco mais na série apresentada pela RTP2 sobre esta
obra? O programa, além de falar sobre o romance em sua
totalidade, faz uma reflexdo sobre essa criatura controversa
que foi o escritor Almeida Garrett. Veja la:
http://www.youtube.com/watch?v=tIHbcKvbTQk
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Em continuacdo ao que estudavamos na aula anterior, destacamos os modos
narrativos e as estratégias textuais empregadas no romance Viagens na minha
Terra, de Almeida Garrett.

O romance compode-se pela justaposicdo de trés historias, buscando tecer um

encontro entre a forma e os argumentos (os contetdos) narrados, a saber:

Tabela 8.1: As trés historias em Viagens da minha Terra

Narrativa Narrador Espaco Tempo Enredo
O percurso de Lisboa A viagem de A. e seus
Autodieaético a Santarém (com companheiros em
12 (Principal) (1 essoga) A destaque para o 1843 busca das riquezas
P " | pinhal de Azambuja e histéricas do interior
a ponte de Asseca). de Portugal.
Os segredos que
envolvem frei Dinis
22 (A novela s Vale do Santarém com a familia dos
. Heterodiegético = . .
da menina dos . e Convento de Sao 1832 primos apaixonados
R (32 pessoa) — A. . ;
rouxinais) Francisco. (Joaninha e Carlos) e
uma velha cega, avé
de ambos.
A carta de Carlos a
Joaninha, escrita com
3= (Acartade | Autodiegético— Inglaterlra — Acores o intuito de Just|f|c’a\.r
- Santarém e Evora- 1834 as atitudes do herdi
Carlos) Carlos. n s
Monte. romantico que
termina por se tornar
bardo.

Obs.: A 12 narrativa entremeia-se a 2° narrativa e termina juntamente com a leitura
da carta de Carlos (32 narrativa), coincidindo com o fim do romance.

Quanto ao aspecto também tematico, tratamos da conexao entre a vida intima
e a vida publica do herdi, sua impoténcia sentimental e desesperanca politica.
Neste contexto, destacam-se as personagens frei Dinis e Carlos, que representam
aspectos (tanto positivos quanto negativos) do Portugal, respectivamente, con-
servador e liberal.

Destacam-se as reflexdes dos narradores sobre a faléncia da nagdo portuguesa,
representada pela faléncia do herdéi Carlos e sua impossibilidade de amar, algo
também representativo da crise dos valores humanos, que nasce com a sociedade

burguesa, materialista.
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INFORMAGCAO SOBRE A PROXIMA AULA

Gostou de estudar uma obra do século XIX? Percebeu as semelhancas com os
dramas ainda hoje retratados em nossas telenovelas? Entdo, aguarde, nas préximas
aulas, outro mestre precursor de grandes tramas: o escritor Eca de Queirds, e a

histéria de uma “casa portuguesa com certeza”.
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Cenas da vida portuguesa

Maria Lucia Wiltshire de Oliveira

Meta da aula

Apresentar Eca de Queirés.

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja
capaz de:

1. reconhecer a relevancia da obra de Eca de
Queirés, para além de sua popularidade no
Brasil e em Portugal;

2. identificar o projeto literario de Eca de Queirds
no contexto sociopolitico de Portugal, na
segunda metade do século XIX;

3. relacionar alguns recursos narrativos de Eca
de Queiros, nos romances O primo Basilio e Os
Maias, e na novela Alves & cia.
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INTRODUCAO

REcCEITA
ROMANTICA

Brincando com o
leitor, o narrador de
Garrett diz que, para
ser popular, todo
romance precisa de:

214

Uma ou duas
damas,

Um pai,

Dois ou trés filhos
de dezanove a
trinta anos,

Um criado velho,
Um monstro,
encarregado de
fazer as maldades,
Varios tratantes,

e algumas pessoas
capazes para
intermédios.
(GARRETT, 1973,
p. 44)
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RECEITA DE POPULARIDADE

Que tal iniciarmos a aula com uma pesquisa sobre a popularidade da literatura
portuguesa no Brasil? E uma atividade facultativa, mas, se decidir fazé-la,
comece por escolher um grupo de 20 pessoas das suas relagdes que tenham
educacdo média ou superior e peca-lhes o nome de um escritor portugués
do século XIX e de uma obra de sua autoria (guarde os resultados, pois, ao
final da aula, sera sugerida uma reflexao conclusiva com os dados coletados).
Se vocé nao puder consulta-los diretamente, use o e-mail. Nosso objetivo
sera verificar, ao final da aula, se ainda hoje Eca de Queirds é popular entre
brasileiros. Pode ser que as pessoas consultadas nao relacionem a obra ao
autor, mas certamente conhecem alguma adaptacao televisiva ou cinemato-
gréfica de textos como O primo Basilio, Os Maias, O crime do padre Amaro,
Alves & cia., Singularidades de uma rapariga loura, A reliquia. Vocé deve
se lembrar que, na prmeira aula deste curso, mostramos a importancia da
literatura portuguesa entre nds ao nos referirmos a série televisiva O primo
Basilio, protagonizada por Marcos Paulo, Tony Ramos, Giulia Gam e Marilia
Pera (disponivel em http://Awww.youtube.com/watch?v=QQXmDhtLUHQ).
Efetivamente, desde que comecou a ser publicada em Portugal, a obra de Eca
de Queirds ganhou uma popularidade que ultrapassou o seu pais e tornou-
se leitura da classe média letrada também no Brasil, especialmente entre as
mulheres. Resta saber se a sua popularidade decorre da RECEITA ROMANTICA
satirizada por Garrett nas Viagens na minha terra ou se provém da ousadia e
arte com que tratou temas, caracteres humanos e cenas do cotidiano.
Apesar de 0 nosso Machado de Assis, contemporaneo de Eca, ter publicado
uma critica negativa d’O primo Basilio, considerando-o um plagio do famoso
MabpamE BovaRry, de autoria do francés Gustavo Flaubert, o romance do
escritor portugués recebeu elogios calorosos de dois grandes criticos atuais:
PeETeErR GAY e SiLviANO SANTIAGO. O primeiro, alemao de nascimento,
destacou a coragem de Eca em cenas de amor entre Basilio e Luisa naquela
EPOCA VITORIANA de moral rigida e conservadora. O segundo, critico brasi-
leiro, enalteceu a inventividade da narrativa queirosiana ao trabalhar o tema
do adultério, bastante surrado no século XIX, em forma de encaixe e mise
EN ABYME, tornando a obra tdo merecedora de respeito quanto o romance

francés no qual o autor pode ter se inspirado.



MAaDAME BovARYy

Romance de enorme popularidade, publicado na Franga, em 1857, que causou
escandalo, levando o seu autor Gustavo Flaubert a julgamento. A obra conta a
histéria de Emma, uma mulher sonhadora pequeno-burguesa, criada no meio rural,
que aprendeu a ver a vida através da literatura sentimental, segundo a “receita”
romantica. Bela e requintada para os padrdes provincianos, casa-se com Charles,
um médico simplério do interior tio apaixonado pela esposa quanto entediante.
Cada vez mais angustiada e frustrada, busca no adultério uma forma de encontrar a
liberdade e a felicidade. O vazio e a insatisfagio de Emma, vividos em certa medida
por todos os mortais, levou Flaubert a proclamar: “Bovary sou eu.”

PETER GAY

Historiador nascido em Berlim, em 1923, é autor de uma série de obras importantes,
como A experiéncia burguesa: da rainha Vitoria a Freud, uma andlise do
comportamento burgués no século XIX.

SILVIANO SANTIAGO

Mineiro de Formiga, € critico, ensaista, professor, poeta, contista e romancista
brasileiro. Escreveu Uma literatura nos trépicos: ensaios sobre dependéncia cultural
(1978), em que consta o interessante artigo “Eca, autor de Madame Bovary”.

EPOCA VITORIANA

A era vitoriana no Reino Unido foi o periodo do reinado da rainha Vitoria, em
meados do século XIX, de 1837 a 1901. A moral vitoriana aplica-se a um conjunto
de valores que engloba restri¢ao sexual, intolerdncia para o crime e um cédigo social
de conduta publica rigoroso. Em razio da hegemonia do Império Britanico, muitos
destes valores espalharam-se por todo o mundo.

MIisSE EN ABYME

Expressao que se refere ao
ato do narrador suspender a
narragao principal para fazer
com que o leitor “mergulhe”
(daf a tradugao do termo
por “posto no abismo™)

em outra(s) narrativa(s)
relacionada(s) a hist6ria
principal. Esta expressao foi
usada para registrar o inicio
do romancinho da menina
dos rouxindéis em Viagens na
minha terra, de Garrett. No
romance O primo Basilio,
de Eca de Queirds, o encaixe
funciona como um espelho
que duplica a narrativa
principal, prenunciando ou
nao o seu desfecho.
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ROMANCE DE
FOLHETIM

O folhetim (do fran-
cés feuilleton, “folha
de livro”) é uma nar-
rativa literaria apre-
sentada em capitulos.
Possui duas carac-
teristicas essenciais:
quanto ao formato,

€ publicada de forma
parcial e sequenciada
em jornais e revis-
tas, como as atuais
novelas de televisao;
quanto ao contetido,
apresenta enredo agil,
profusdo de eventos e
ganchos intencional-
mente voltados para
prender a atengdo

do leitor. O folhetim
surgiu na Franga no
inicio do século XIX,
acompanhando o
forte desenvolvimento
da imprensa.
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Uma das razdes para a popularidade da obra de Eca de Queirés esta na
utilizacdo do modelo tradicional da narrativa com herdéis, vildes e heroinas
envolvidos em questdes de comportamento social e amoroso. Desde o ini-
cio do século XIX, a burguesia europeia consumia o chamado ROMANCE DE
FOLHETIM, ironizado por Garrett como uma “receita” facil de sucesso, mas que
ainda hoje funciona nas novelas de televisao. No entanto, Eca acrescenta algo
mais a estas histoérias folhetinescas, ao situa-las realisticamente num cenério
da época que sera objeto da sua critica aos costumes, a politica e ao modo
de vida dos portugueses. Para o autor, estes tipos e estas cenas portuguesas
eram o retrato de um pais ignorante e incivilizado que ele pretendia reformar

segundo o padrao do restante da Europa.

COIMBRA, LISBOA, O MUNDO!

Na segunda metade do século XIX, Portugal vivia uma grande
turbuléncia politica que comecou com o bloqueio continental de
Napoledo ao provocar o deslocamento da familia real para o Brasil, em
1808, deixando o pais nas mios dos herdeiros em disputa pelo poder.
Como vimos na aula anterior, parte desta crise aparece representada
no romance Viagens na minha terra, de Almeida Garrett. Quando Ega
de Queirds (1945-1900) comega a sua vida publica e literdria, Garrett
(1799-1854) j4 havia encerrado triunfalmente a sua missao de intelectual
em prol do pais, depois de ter experimentado o exilio por razdes politicas
mais de uma vez. Também Ega viveu parte de sua vida fora do pais, mas
o fez por motivos profissionais, situagdo que, tal como para Garrett,
favoreceu a sua pena na observagdo distanciada da patria.

Formado em Direito por Coimbra, Eca exerceu o jornalismo, a
advocacia e alguma funcdo administrativa nas cidades de Evora, Leiria
e Lisboa. Depois de aprovado para a carreira diplomatica, foi nomeado
para servir em Havana, Bristol e Paris. Ao longo desse tempo de trabalho
profissional para prover o sustento da familia, ele produziu a sua obra
literdria, iniciada no tempo de estudante, tendo causado espanto as
suas “Notas marginais” na Gazeta de Portugal, reunidas depois sob o
nome de Prosas bdrbaras. Por que este espanto? Diante do panorama
cultural atrasado do pais, Eca consumia avidamente em Coimbra tudo
que chegava da Franga — filosofia, doutrinas politicas e, principalmente,
literatura —, colocando-se adiante do Romantismo exagerado e exaurido

que ainda se cultuava em Portugal.



Eca de Queirds amava profundamente a sua patria, do contrario
ndo teria se dedicado a criticd-la tanto nos folhetos conhecidos como “As
farpas”, produzidas em parceria com Ramalho Ortigdo, onde lancava
a sua ironia sobre varios aspectos da sociedade portuguesa na tentativa
de reforma-la. Vejamos um trecho dessas farpas, criticas ferinas ao

casamento e as mulheres:

Portugal, ndo tendo principios, ou ndo tendo fé nos seus princi-
pios, ndo pode propriamente ter costumes. [...]

As mulheres vivem nas consequéncias desta decadéncia. Pobres,
precisam casar. A caca ao marido é uma instituicio. Levam-se
as meninas aos teatros, aos bailes, aos passeios, para as mostrar,
para as lancar a busca. Faz-se com a maior simplicidade esse
acto simplesmente monstruoso. Para se imporem a atengdo, as
meninas tém as foilettes ruidosas, os penteados fantasticos, as
arias ao piano.

A sua mira é o casamento rico. Gostam do luxo, da boa mesa, das
salas estofadas: um marido rico realizaria esses ideais. Mas a maior
parte das vezes, o sonho cai no lajedo: e casam com um empregado
a 300%$000 réis por ano. Aquilo comeca pelo namoro e termina
pelo tédio. Vem a indiferenca, o vestido sujo, a cuia despenteada, o
cdo de regaco. As que porventura casam ricas desenvolvem outras
vontades: satisfeitas as exigéncias do luxo, aparecem as exigéncias
do temperamento (QUEIROS, s.d., p. 35-36a).

Observamos no fragmento que o ataque aos costumes comeca
com uma critica generalizada a Portugal. A partir desta constatagio, o
autor enumera uma série de mazelas na sociedade, chegando aos motivos
fateis que levam as mulheres ao casamento: as pobres se desmazelam
indiferentes em casa (com o cdo no colo), as ricas se voltam para outras
“yontades”. Nas entrelinhas da dltima frase estd subentendida a questio
do amor proibido ou adultero que depois pontuard o comportamento
de vérios personagens em diferentes obras do autor. No mesmo folheto,
ele ataca o materialismo dos homens na “caca a herdeira”, fazendo da
familia portuguesa “o desastre que sucede a um homem por ter precisado
de um dote” (QUEIROS, s.d., p. 37a).

A familia é, portanto, um tema muito recorrente em sua obra,
o que se explica ndo apenas por um suposto moralismo do autor. E
bom lembrar que no século XIX a ideia capitalista de progresso fez da
familia a base de sustenta¢dao da sociedade burguesa, preocupada com

o desenvolvimento demografico e a saude das criancas. Em vista disso
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foram definidos novos papéis para o homem e a mulher na sociedade:
a ele caberia o espago publico do trabalho e da produgao de riqueza; a
ela, o espago privado do lar e a missdo sagrada de educar as criangas
para a construgio da patria. Como diz Ega, “enquanto as institui¢des
sociais ndo assegurarem a mulher o seu legitimo lugar na familia, é
absolutamente preciso que pelo menos a protejam na miséria fatal da
fabrica” (QUEIROS, s.d., p. 30b).

Dai a dentncia do jovem Ega, na época com 27 anos, aos

desmazelos da sociedade e do Estado:

Os filhos, se os hd, sdo educados pelos criados, enquanto nio sio
educados pelos cafés. |...]

Perdeu-se através de tudo isto o sentimento de cidade e de patria.
Em Portugal o cidaddo desapareceu. E todo o pais ndo é mais do
que uma agregacdo heterogénea de inactividades que se enfastiam.
E uma nacdo talhada para a ditadura — ou para a conquista

(QUEIROS, s.d., p. 38b).

Leia a integra desta “Farpa” de Eca no site a seguir: http://www.
dominiopublico.gov.br/pesquisa/DetalheObraForm.do?select_action=&co_
obra=14023, p. 11-13.

Desse modo, uma institui¢io que hoje consideramos como do
mundo privado figura no século XIX como pilar para os negdcios da vida
publica capitalista e burguesa. Apesar de atrasado, Portugal abracara o
modelo liberalista como salvacdo da patria.

Ao considerar a literatura como uma interpreta¢do da patria, o
critico portugués Eduardo Lourenco defende a ideia de que nenhum
outro escritor da época melhor interpretou o seu pais, pois o fez nio
por qualquer razao literaria ou socioldgica, mas por forca do seu

contraditério e intenso amor e 6dio a Portugal:

De todas as interpretagdes da realidade nacional [...], a mais com-
plexa, a mais obsessiva, ardente, fina, e ao fim e ao cabo a mais
bem-sucedida, [...] é sem diivida a de Eca de Queirés. Apesar de
todas as criticas que se lhe podem fazer, é um Portugal realmente
presente que ele interroga e que o interpela. [...] E fa-lo, ndo para

cumprir, como se sugeriu, um programa de experimentador lite-



rario, nem de socidlogo “artista”, mas para descobrir, com mais
paixdo do que a sua ironia de superficie o deixa supor, a face
auténtica de uma pdtria que talvez ninguém tenha tio amado e
detestado (LOURENCO, 1992, p. 95).

Nio se trata apenas de uma fria “ironia de superficie”, estratégia
recorrente do escritor como uma metralhadora que atinge muitos alvos.
Eca critica um Portugal que o envergonha por nio se encaixar na sua
imagem ideal de patria: um Portugal mesquinho e decepcionante, muito
longe daquela imagem heroica ligada as grandes navegagoes. Nessa
época o desencanto com a pdtria se acentuou, motivado pelos fracassos
das elites politicas e pelas revoltas populares do setor agrario. Essa
crise foi momentaneamente contida com um golpe, conhecido como
A regenera¢do, que implantou a monarquia parlamentar segundo o
modelo inglés, pretendendo regenerar Portugal. No entanto, a crise
persistiu, mantendo-se uma alta rotatividade dos partidos no poder.
Apesar de tudo, houve o desenvolvimento da vida cultural nas cidades,
o consumo de jornais, revistas, romances, criando-se um publico capaz
de compreender as mensagens da nova geragdo que se fartava de
novidades vindas da Europa. Também Antero de Quental, que, para Eca,
“era um génio que era um santo”, assim se pronunciou ironicamente:
“Todavia quem pensa e sabe na Europa nido é Portugal, nao é Lisboa,
cuido eu: é Paris, é Londres, é Berlim” (apud SANTIAGO, 1974, p.
57). Entusiasmado com as novas ideias, E¢a juntou-se aos amigos de
Coimbra — conhecidos mais tarde como GERAGAO DE 70 — para combater
o Ultrarromantismo tardio, valendo-se de folhetos e optsculos contra
os escritores romanticos que pontificavam em Lisboa. Este combate
ficou conhecido como a Questio Coimbra (iniciada em Coimbra),
desdobrada nas Conferéncias Democraticas em Lisboa, para difundir as
novas ideias. Na primeira conferéncia, Antero de Quental falou sobre
as causas da decadéncia de Portugal e Espanha. Eca ficou encarregado
da terceira palestra, quando defendeu o Realismo como nova forma de
arte. No entanto, depois da quarta conferéncia, as autoridades politicas
reprimiram o evento, proibindo a sua continuacdo, sob o pretexto de
atacarem a religido e as institui¢Oes politicas do Estado. Isso foi em
1875, quando Eca tinha 30 anos. Seus companheiros regulavam a mesma
idade, a exce¢do de Antero de Quental, o mais velho e lider do grupo

de idealistas que julgava poder transformar Portugal pela dentncia dos

GerAcAo DE 70

Expressdo aplicada
ao grupo de escrito-
res que se afirmaram
entre 1861 e 1871,
defendendo em Por-
tugal novas ideias

e novos modelos
literarios e culturais,
vindos da Europa.
Acreditavam na efi-
cacia da intervencio
de intelectuais para
que Portugal reto-
masse o rumo da sua
historia.

A Geragio de 70

foi responsavel pela
introducio do Rea-
lismo em Portugal,
iniciado em Coimbra
(1865) e continuado
em Lisboa (1871).
Dela fazem parte
Eca de Queirds,
Oliveira Martins,
Antero de Quental,
Ramalho Ortigdo,
Batalha Reis e Teo-
filo Braga. O movi-
mento realista estd
ligado as aspiragoes
das classes menos
favorecidas (peque-
na burguesia), que
desejavam uma arte
voltada para a solu-
¢do dos problemas
sociais.
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seus males. Na verdade, eles mudaram Portugal em alguma medida, pois
muitos aderiram a campanha republicana e ocuparam cargos politicos,
como Teobfilo Braga e Guerra Junqueiro, que foram deputados, tendo o

primeiro se tornado o primeiro presidente de Portugal.

Para saber mais sobre este grupo intelectual que marcou a segunda metade
do século XIX em Portugal, acesse o livro A Gera¢do de 70 — uma revolucdo
cultural e literaria, de Alvaro Manuel Machado, PDF, ICALP — Coleccio
Biblioteca Breve — Volume 41986, no site http://cvc.instituto-camoes.pt/index.
php?option=com_docman&task=cat_view&gid=54&Itemid=69

Leia mais sobre as estes acontecimentos em

http://www.lithis.net/29

ATIVIDADE

Atende ao Objetivo 1

1. a) Garrett, Machado e Eca foram literatos do mesmo século. O primeiro
satirizou a receita popularesca do romance; o segundo condenou o seu
colega realista portugués por ter plagiado o livro de Flaubert. Explique como
a arte de Eca superou ao mesmo tempo os limites do folhetim popularesco
dos romanticos e a critica de plagio do seu colega brasileiro.

b) Considerando o contexto econdmico e moral da sua época, explique a
posicao de Eca de Queirds relativamente ao papel da familia na sociedade.

¢) O que quis dizer Eduardo Lourenco quando falou que Eca amou e odiou
a sua patria intensamente como nenhum outro autor da época?
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ATIVIDADE

d) Descreva as atividades e as intencoes do grupo da Geracao de 70 do
qual participou Eca de Queir6s, voltado para a literatura realista como

intervencao politica.

RESPOSTA COMENTADA
1. a) Observe que Eca aproveita os elementos do folhetim (consulte
o0 que sdo folhetins), mas sem desconsiderar o contexto cultural,
criticando os costumes e mesmo causando impacto na descricdo
de cenas amorosas. Ndo deixe de considerar o que disse Silviano
Santiago ao marcar a relevancia de E¢a, apesar das acusagoes de
pldgio de Machado com relag@o a O primo Basflio.
b) Para bem perceber a posicdo de Eca, releia nGo sé o item 1 da
aula como, principalmente, as prdprias palavras do autor no link
indicado no Boxe Multimidia. Néo se esqueca de assinalar que Eca
de Queirds pertence a uma época onde hd rigida separacdo de
fungées na familia para o homem e para a mulher.
¢) Pocure pensar na expectativa de Eca ao esperar ansiosamente os
livros que chegavam de trem com as novidades e os progressos da
Europa. Observe ainda como o exercicio da diplomacia no exterior
pode ter agucado o seu espirito critico. Veja que, nas duas situagaes,
como leitor e como exilado, foi inevitdvel a comparagé@o feita por
Eca entre Portugal e os demais paises europeus, capaz de gerar o
seu dédio pelo atraso do seu pais, concomitante ao amor, que busca
denunciar para corrigir. Se quiser, incorpore as palavras de Eduardo
Lourenco na sua resposta, desde que entre aspas.
d) Leia mais sobre esta geracdo e sobre a adesdo de Eca ao
Realismo como forma de mostrar os erros da sociedade. Nédo se
esqueca de mencionar o combate travado em Coimbra contra o
estilo romdntico e a proposta das conferéncias em Lisboa a favor
da intervencdo do intelectual e da literatura no mundo.
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O QUE E UM AUTOR?

Podemos dizer que todo autor é um sujeito (ou cidadio), mas
nem todo sujeito (ou cidaddo) é autor. Ser autor significa assinar uma
obra, pois sem obra ndo ha autor. O nome do autor nio é um nome
proprio qualquer, distinguindo-se dos demais porque aponta, sobretudo,
para a existéncia de uma obra. Assim, geralmente quando falamos em
“Machado de Assis” estamos nos referindo as obras de Machado de
Assis, e ndo ao cidaddo Joaquim Maria Machado de Assis. Logo, ser
autor significa exercer ou ter exercido uma fun¢do, a “fun¢ao autor”
segundo o filésofo Michel Foucault (1926-1984).

Esta fun¢do nem sempre foi reconhecida nas diferentes sociedades e
épocas, bastando citar o anonimato encontrivel nas novelas de cavalaria
medievais. Disse Foucault que o autor, tal como o concebemos hoje, é uma
inven¢ao da Modernidade (século XV) para lhe cobrar responsabilidades
em relagdo a sua obra, seja para celebra-la, seja para condena-la.

Sabendo que o cidaddo José Maria de Eca de Queirés (1845-1900)
ndo se confunde com o produto da sua pena artistica, podemos dizer que
Eca de Queirds é um legitimo espécime de “autor moderno”, querendo
significar um nome que abarca um conjunto de discursos reconhecidos
pela sociedade ocidental na segunda metade do século XIX. Que conjunto
é este? Um rol de roupa [lista de roupa para lavar] ou um bilhete de amor
fazem parte desse conjunto? Onde comega e onde termina a obra de um
autor? Nio é o momento de responder a tais perguntas que fazem parte
de outro ramo dos estudos, a Critica Textual.

No entanto, gragas as pesquisas queirosianas, podemos identificar
na obra de Eca de Queirds um projeto literario em didlogo com o contexto
sociopolitico do Portugal da época. Neste sentido, ser autor €, entre outras
coisas, realizar um certo projeto literdrio que se revela materialmente sob
a forma de uma obra, muitas vezes também teoricamente, como foi o caso
de Eca na sua conferéncia e em outros escritos ndo literdrios. Para Saraiva
e Lopes, este projeto abarca “uma evolugio nitida, em que é possivel
discriminar claramente trés fases” (SARAIVA e LOPES, 1969, p. 899).



Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/
d9/E%C3%A7a_de_Queir%C3%B3s_c._1882.jpg

Afiando a pena

Na primeira fase, agrupam-se as citadas “Notas marginais” ou
Prosas bdrbaras, que se opdem ao repertorio ultrarromantico; as notas
da viagem que fez ao Egito (1869) — postumamente publicadas; a novela
O mistério da estrada de Sintra (1871), em coautoria com Ramalho
Ortigdo; a conferéncia no Casino Lisbonense (1871); e os folhetos “As
farpas” (1871). Vejamos como Ega se pronuncia na conferéncia, ao

adotar o Realismo como nova forma de arte:

[...] o Realismo é uma reac¢ido contra o Romantismo: o Roman-
tismo era a apoteoso do sentimento; — o Realismo é a anatomia
do carcter. E a critica do homem. E a arte que nos pinta a nossos
proprios olhos — para condenar o que houver de mau na nossa
sociedade (apud SARAIVA e Lopes, 1969, p. 900).
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ROMANCE DE TESE

Do francés roman a
theése, trata-se de uma
expressdo em voga na
literatura realista e natu-
ralista francesa, que se
propde a demonstrar
uma hipétese que, ao
longo do romance, se
comprova, Como numa
tese. Por exemplo, Mada-
me Bovary pode ser con-
siderado um romance de
tese ao demonstrar que a
desintegracdo da familia
€ causada pela educacdo
sentimental das mulheres.
Baseia-se na concepg¢ao
determinista do individuo
como produto do meio,
defendida por Taine.

HiroLiTOo TAINE
(1828-1893)

Fonte: http://upload.
wikimedia.org/wikipedia/
commons/3/3e/Hippolyte_
Taine_with_cat.jpg

Pensador francés do
século XIX, cujas ideias
tiveram uma grande
ressonancia na época. Na
literatura, constituiram a
base tedrica do Realismo
e do Naturalismo.

Expds, em Filosofia da
arte (1865-1869), os
conceitos basicos de um
método estético e critico
essencialmente casualista-
determinista, analisando
as obras artisticas

e literarias como o
resultado da raga, do
meio e do ambiente
(tanto fisico como
histérico-geografico).
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Em carta a Teéfilo Braga (12/03/1878), Eca manifesta mais
concretamente a sua convicgao do Realismo como forma de arte

destinada a realizar um grande inquérito a sociedade portuguesa:

A minha ambicio seria pintar a sociedade portuguesa tal qual a
fez o Constitucionalismo desde 1830 e mostrar-lhe, como num
espelho, que triste pais eles formam — eles e elas. E o meu fim
nas Cenas da vida portuguesa. E necessério acutilar [golpear] o
mundo oficial, o mundo sentimental, o mundo literario, o mundo
agricola, o mundo supersticioso e, com todo respeito pelas insti-
tuicOes que sdo de origem eterna, destruir as falsas interpretacoes
e falsas realizacées que lhe dd uma sociedade podre (QUEIROS,
2000, p. 918).

Nesta época, o futuro grande romancista afiava a sua linguagem
para melhor cumprir o seu projeto literario que se materializa na

segunda fase.

Retratando a sociedade

Na segunda fase da sua carreira literdria, Eca cumpre
metodicamente este inquérito a sociedade portuguesa, ocupando-se de
um certo aspecto em cada obra. Em O crime do padre Amaro (1875)
focaliza a influéncia maléfica do clero na burguesia provinciana,
influenciado pela critica histérica dos Evangelhos feita pelo francés
Ernest Renan. A narrativa se passa entre os anos 1860 ¢ 1870, em uma
provincia chamada Leiria, para onde o padre Amaro é transferido,
contando a historia de como ele se tornou padre. Apés perder os pais,
que serviram a uma marquesa, Amaro se torna o seu protegido. Esta
planeja crid-lo para o sacerddcio, apesar da auséncia de vocacio e de
interesse do jovem. Mas os impulsos sexuais do padre ndo cessam e,
pelo contrario, se acentuam quando ele conhece Amélia, com quem
viverd uma paixdo. Eca aproveita a histéria para passar a critica
que pretende, fazendo da sua obra um ROMANCE DE TESE, segundo

o método de HipoLITO TAINE.

Vocé pode saber mais sobre o enredo em: http:/guiadoestudante.abril.
com.br/estude/literatura/materia_409866.shtml



Na passagem que segue, o padre acaba de se alojar na pensio da

mae de Amélia, depois de ser apresentado a bela rapariga:

— Sobe, filha. Aqui estd o senhor paroco. Chegou agora a noiti-
nha, sobe!

Amélia tinha parado um pouco embaragada, olhando para os
degraus de cima, onde o paroco ficara, encostado ao corrimio.
Respirava fortemente de ter corrido; vinha corada; os seus olhos
vivos e negros luziam; e safa dela uma sensagio de frescura e de
prados atravessados (QUEIROS, s.d., p. 10-11c).

Logo depois, instalado na pensio,

O péroco fechou a porta do quarto. A roupa da cama entreaberta,
alva, tinha um bom cheiro de linho lavado. Por cima da cabeceira
pendia a gravura antiga dum Cristo crucificado. Amaro abriu
o seu Brevidrio, ajoelhou aos pés da cama, persignou-se; mas
estava fatigado, vinham-lhe grandes bocejos; e entdo por cima,
sobre o teto, através das oragdes rituais que maquinalmente ia
lendo, comecou a sentir o tique-tique das botinas (QUEIROS,
s.d., p. 10-11¢).

N’O primo Basilio (1878), Eca busca retratar a classe média
lisboeta, focalizando tipos psicologicos em torno da familia burguesa
que se arruina pelo adultério, como veremos a seguir, na se¢do “Eca e a
paixao” (no item “Pobre Luisa — O primo Basilio”).

Em A capital, publicado postumamente em 1925, encena-se a
corrup¢do nos meios literarios de Lisboa através dos dissabores de um
jovem cheio de ilusdes que vem para a capital tentar a sorte sem sucesso.

Os Maias (1888), romance que focaliza a alta burguesia e seu
entorno, representam a ultima obra de Eca realizada dentro deste objetivo
de retratar a sociedade portuguesa, rematando a sua campanha critica.
Focalizaremos mais detalhadamente este romance também na secio “Eca
e a paixdao” (no item “Um vencido na vida”).

A tragédia da rua das Flores nao foi publicada em vida, mas bem
tardiamente em 1980, talvez em virtude da ousadia do tema — o incesto —,
que, por sinal, nio é novo, fazendo parte das nossas matrizes culturais em
varias versdes do drama de Edipo.

Em A reliquia (1887), novamente se manifesta o anticlericalismo
de Eca. A critica ao imoral comércio de falsas reliquias para avivar a fé

catolica ja despontava em “As farpas”, quando E¢a condena com muito
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humor os padres missiondrios que rezavam missa e que, por meio de
o L, o . . :
caixeiros, “vendiam”, na porta das igrejas as reliquias que depois benziam

durante o oficio litargico.

Todos aqueles que tém observado as missdes e a venda de reliquias,
sabem, além disso, que a certeza principal que se d4 aos devotos — é
que a reliquia comprada os absolve de antemao de todo o pecado.
De modo que o cidadio, depois de pagar e meter na algibeira a sua
reliquia (rosdrio, lasca de lenho santo, pedago de sudario, bocado
da tunica da Virgem) julga-se na graca de Deus e na permissio de
toda a fantasia! Dai por diante pode altercar na taberna, espancar
o vizinho, maltratar a mulher, roubar quem passa: ndo tem ele
bem guardada no peito a reliquia que o absolve, que lhe salva a
alma? (QUEIROS, s.d., p. 69-71b — Farpa XXXVII)

Observe que, além de imoral, o comércio forma maus cristdos.

No seu enredo, A reliquia narra em primeira pessoa a viagem
de Teodorico Raposo a Palestina, custeada por sua tia velha, rica e
beata, com o objetivo de lhe trazer uma reliquia santa. No entanto,
o personagem prefere as aventuras erdticas as peregrinagdes santas.
Ao voltar para casa, o destino lhe prega uma peca, ocorrendo a troca
involuntaria de certos embrulhos. Na cena que se segue, diante da tia e

dos padres que frequentam a casa, ele mostrard o que trouxe para a tia:

E agora, para que cada um esteja prevenido e possa fazer as
oracdes que mais lhe calharem, devo dizer o que é a reliquia...
Tossi, cerrei os olhos:

- E a coroa de espinhos!

Esmagada, com um rouco gemido, a Titi aluiu [vacilou] sobre o
caixote, enlacando-o nos bragos trémulos... [...]

Acordando do seu langor, trémula e palida, mas com a gravidade
de um pontifice, a Titi tomou o embrulho, fez mesura aos santos,
colocou-o sobre o altar; devotamente desatou o né do nastro [fita,
cadarco] vermelho; depois, com o cuidado de quem teme magoar um
corpo divino, foi desfazendo uma a uma as dobras do papel pardo...
Uma brancura de linho apareceu [...] (QUEIROS, s.d., p. 127d).



Pausa para o cafezinho

Que brancura de linho era essa que em nada se assemelha a suposta coroa
de espinhos de Cristo? O que vocé acha que apareceu nesse embrulho
para espanto de todos e a desgraca do sobrinho da Titi rica? Enquanto
descansa, se estiver com acesso a internet disponivel, passe os olhos sobre
esta controvertida obra de Eca de Queirés neste endereco (http:/Avww.
dominiopublico.gov.br/download/texto/eb000017.pdf) e descubra. Caso ndo
consiga verificar o texto agora, leia-o assim que puder, pois valera a pena.

Reflexdao e maturidade

Depois de afiar seu arsenal e de retratar a sociedade, Ega de
Queirds entra numa terceira fase em que abandona o projeto reformador
em razdo de sua inviabilidade. Ingressa num momento mais maduro
em que busca se reconciliar com seu pais, sem deixar de lado a verve
ironica e humoristica. Segundo Saraiva e Lopes, neste momento “ha
sempre uma personagem a dominar a cena”. Em A correspondéncia de
Fradique Mendes (1900), o personagem é um diletante voltado para si
mesmo, completamente desligado de finalidades coletivas. Em A cidade
e as serras (1900), que é uma ampliacdo do conto “A civilizagdo”, o
herdi redescobre as delicias da vida rural na sua propriedade do interior,
depois de uma longa e tediosa temporada de luxo e prazeres na sofisticada
Paris recém-modernizada. Em A ilustre casa de Ramires, publicado
também em folhetins, temos a figura de um fidalgo rural arruinado que
tenta recuperar a antiga alma e honra para si e sua ancestral familia,
fazendo um contraponto com o proprio Portugal decadente da época,
que urgia levantar-se. Este romance serd estudado mais detidamente na
proxima aula, recomendando-se desde j4 a sua leitura, que pode ser feita
no site: http://www.dominiopublico.gov.br/pesquisa/DetalheObraForm.
do?select_action=&co_obra=7529

As obras desta época revelam um autor que superou o radicalismo
combativo da primeira fase, com personagens mais ambiguos, revendo
as teorias deterministas e abandonando o modelo do romance de
tese. Passados 20 anos, Eca aceita publicar “As farpas” no volume
Uma campanha alegre, em cujo prefacio mostra, segundo Eduardo

Lourenco, “uma lucidez intelectual e ética” que reconhece os exageros
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ALTER-EGO

Do latim alter =
outro; ego = eu,
pode ser entendido
literalmente como
outro eu, outra
personalidade de
uma mesma pessoa.
Em analises lite-
rarias, indica um
personagem como
sendo a expressio
da personalidade
do préprio autor de
forma geralmente
ndo declarada.
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da juventude. Diz o escritor: “Mas quem era eu, que for¢as ou razio
superior recebera dos deuses para assim me estabelecer na minha terra
em justiceiro destruidor de monstros?” (apud LOURENCO, 1992, p.
96). Encontramos esta mesma atitude no personagem Zé Fernandes,
narrador d’A cidade e as serras, que, frente ao amigo Jacinto, rico
defensor do maximo de civilizagio e de progresso na vida moderna,
mostra-se extremamente tolerante: “Mas concordei, porque sou bom, e
nunca desalojarei um espirito do conceito onde ele encontra seguranga,
disciplina e motivo de energia” (Queirds, 1996, p. 13). Esta declaracio,
embora n3o seja do autor, mas de um personagem ALTER-EGO de Eca,
revela uma alma que nao pretende mais transformar pessoas, aceitando-
as como sao0, o que pode representar uma nova atitude mental de Ega
diante de Portugal.

Esta dltima fase corresponde ao periodo em que os integrantes
da intrépida Geragio de 70 voltaram a se reunir e se autodenominaram
“QOs vencidos da vida”, revelando, neste comportamento, uma revisao
do reformismo anterior. O grupo reunia-se para jantares e convivios
semanais em espacos publicos ou nas casas dos seus membros, tendo-se
mantido ativo entre os anos de 1887 a 1894. Nem aqui o nosso autor
dispensou a sua habitual ironia ao referir-se aos “vencidos” como grupo

jantante.

Figura 9.1: Na foto, Eca de Queirds é o penultimo da esquerda para a direita.
Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Vencidos_da_Vida.jpg



Vocé pode saber mais sobre “Os vencidos da vida”, consultando http:/
pt.wikipedia.org/wiki/Vencidos_da_Vida

Sobre o projeto literario de Ega, pode-se encontrar em todas
as fases um forte comprometimento com a identidade cultural de
Portugal, que na época vivia a turbulenta passagem de reino a republica,
proclamada somente em 1910. Apesar do deslocamento, motivado por
missoes diplomaticas, a escrita de Eg¢a ndo se desprega do territorio
nacional, em obras ambientadas em cidades e no meio rural, para
enaltecer ou para lamentar a patria. Em A ilustre casa de Ramires o
her6i emigra para uma possessdo africana do império portugués. Serd

que ele volta? Veremos...

ATIVIDADE

Atende ao Objetivo 2

2. a) Explique o que representou a primeira fase como expressao literaria
e politica na carreira de Eca ao lado de outros intelectuais da época.

b) Eca concretizou o projeto das “cenas portuguesas” na segunda fase da
sua carreira, adotando o modelo do “romance de tese” e o determinismo
a moda de Taine. Sob esta perspectiva: I) relacione a coluna da direita com
as obras da esquerda; Il) desenvolva uma destas correspondéncias usando
as suas prdprias palavras.

(1) O crime do padre Amaro ( ) critica a classe aristocrata dominante

(2) O primo Basilio ( ) critica ao clero

(3) Os Maias ( ) critica a religiosidade
(4) A capital ( ) critica aos meios literarios
(5) A reliquia () critica a familia burguesa

©) Que direcdes tomou a obra de Eca depois da virada no seu teor com-
bativo inicial?
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FAmiLIA
NUCLEAR

Constituida de

pai, mae e filhos,
centrada nos afetos
entre seus membros,
fruto da escolha
romantica dos
conjuges, objeto dos
estudos de Freud

na época vitoriana.
Difere das familias
de linhagem da
Idade Média, do
modelo aristocrata
do Antigo Regime
(pais, filhos, clientes)
e do padrdo troncal
ou da familia
extensiva do norte
de Portugal (pais,
filhos, avos, criados,
parentes).

230 CEDERJ

ATIVIDADE

RESPOSTA COMENTADA
2. @) Leve em conta as obras que serviram de base para a concepgdo
do projeto literdrio de Eca de Queirds, principalmente ‘As farpas’; em
colaboragdo com Ramalho Ortigdo. Néo se esquega de mencionar
a importante participacdo de Eca na Geragcdo de 70, ao lado de
colegas com quemn enfrentou em Coimbra e em Lisboa a hegemonia
do Romantismo jd decadente.
b) Associe cada uma das obras da segunda fase ao aspecto da
realidade que se torna alvo da critica de Eca. Por exemplo, O crime do
padre Amaro € uma forte dentincia ¢ falta de vocagdo religiosa do clero.
Ndo deixe de mostrar como, nesta critica, hd uma ideia de “romance
de tese” aliada a uma concep¢do determinista do homem (ou seja, a
falta de vocagdo determinando a md conduta dos sacerdotes).
¢) Relacione as obras que marcam a dltima fase do autor, mostrando
a sua toleréncia em relagdo a realidade de Portugal, seja através
do prefdcio da nova edicdo de ‘As farpas’, sob o titulo “Uma
campanha alegre”, seja pela composicdo de personagens menos
representativos de camadas sociais. Leve em conta que nessa
época Eca parece desistir do “‘romance de tese” e de sua base
determinista. NGo se esqueca de se referir aos “Vencidos da vida’,
visto autoironicamente por Eca como “grupo jantante’.

ECA E A PAIXAO

Se na época de Garrett a FAMILIA NUCLEAR burguesa era ainda
uma institui¢do bastante incipiente, ao longo do século ela vai ganhando
importincia até tornar-se sacrossanta na visio do Realismo, como bem
mostra Eca em O primo Basilio. Vivendo numa época em que ja estd
consolidado o novo tipo de familia, Eca vai denunciar as suas contra-
di¢bes como nocivas para o desenvolvimento do pais. Infere-se, dai, a
importancia que d4 a esta institui¢io como base da sociedade, lamentan-
do a sua dissolugio atribuida, em parte, aos males do Romantismo que
ele pretende combater, como ocorre em O primo Basilio e n’Os Maias.

H4 o caso especial de Alves & cia., novela sintomaticamente
nio publicada em vida do autor, que representard, ironicamente ou
ndo, o sucesso da “receita” realista em que a familia nuclear burguesa

€ a sustentagdo da nova ordem econOmica capitalista (a0 homem, os



negdcios; a mulher, o lar e os filhos), permitindo um equilibrio entre o

mundo publico e o privado no século XIX.

Pobre Luisa — O primo Basilio

Ao contrario da trdgica heroina francesa que dd nome ao
romance de Flaubert, Luisa é a pobre heroina portuguesa que nem ao
menos di titulo ao famoso romance queirosiano, numa homenagem
irénica ao primo canalha. Ela é a mulher que incorpora totalmente
a ordem patriarcal, restrita ao lar, sentindo-se assim protegida pelo
marido. No entanto, como uma crianga entediada que faz travessuras,
transgride a moral tentando manter as aparéncias. Ao supor que perdeu
a consideragio de Jorge, afunda-se num processo de autodesvaloriza¢do
que lhe é fatal no final do romance. Seu carater marcadamente infantil
e dependente da valoriza¢io do homem corresponde ao ideal feminino
da época, concebido desde o século XVIII sob a pena de Rousseau e
outros. A estratégia narrativa de Eca faz de Luisa a vitima de si mesma,
ja que inusitadamente dois homens estdo dispostos a perdoa-la: Jorge,
o marido bom, na narrativa principal que, ao vé-la sucumbir de novo a

doenga pela vergonha do seu erro, nio s6 a perdoa como lhe pede perdao:

Escuta-me. Ouve, pelo amor de Deus. Nio estejas assim, faze por
melhorar. Ndo me deixes neste mundo, ndo tenho mais ninguém!
Perdoa-me. Dize que sim. Faze sinal que sim ao menos. Nio me
ouve, meu Deus! (QUEIROS, s.d., p. 364e).

E Ernestinho, o dramaturgo amigo da familia, que no enredo do
seu melodrama faz o personagem-marido perdoar a esposa adultera.
Este espelhamento da peca teatral na narrativa do romance, como ja
focalizamos no item “Receita de popularidade” (Introducdo da aula),
foi uma estratégia arguta de Eca para criticar nao somente o adultério,
mas a mentalidade patriarcal que formou os caracteres em cena. Neste
contexto, Luisa é como um cdozinho treinado a funcionar sempre de um
mesmo jeito e que, quando pego em flagrante delito, ndo encontra em
si a autoestima necessdria para sobreviver ao erro, perdoado por todos,
mas nao por ela mesma.

Ao lado disso, o romance inova pela representagio ousada de

praticas sexuais reprimidas na época vitoriana. Diz Peter Gay que
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Eca de Queirds estabelece o clima erético [...] ja em suas primeiras
péaginas. Luisa, atraente e sensivel, acaricia a orelha [...] como seu
marido dedicado e ativo, Jorge, acaricia a barba. [...] Jorge, as
vésperas de partir numa viagem [...] deixa a mente vagar pelos
“prazeres da noite” que ele e sua mulher gozaram, [...] (GAY,
2000, p. 154).

Mais adiante o critico se refere aos encontros eréticos adulteros
entre Luisa e o primo, cujo proximo parentesco acrescenta um sabor de
incesto a relacdo. Enquanto em Madame Bovary, Flaubert se limitou
a dizer que Emma Bovary “entregou-se” pela primeira vez ao amante,
chorando e escondendo o rosto, Eca faz Luisa murmurar baixinho “Jesus!
Nio! Nio!” e depois diz que “seus olhos cerraram-se”. De ousadia
em ousadia, diz o narrador a respeito da relagdo entre os amantes: “E
lentamente, vendo aquela docilidade, Basilio ndo se dava ao incomodo
de se constranger; usava dela, como se a pagasse!” (QUEIROS, s.d., p.
175e). A ousadia se acentua um certo dia em que Luisa, tonta de vinho,

se mostra irresistivel ao amante:

Basilio se ajoelha, beija os pés de Luisa, sobe para beijar seus
joelhos, e “fez-lhe baixinho um pedido. Ela corou, sorriu, dizia:
—Naio! Nio!”, o tipo de recusa que Basilio havia muito aprende-
ra a interpretar como um assentimento. “E quando saiu de seu
delirio tapou o rosto com as maos, toda escarlate, e murmurou
repreensivelmente: — Oh Basilio” (GAY, 2000, p. 155).

Veja a passagem completa desta cena em http://www.dominiopublico.
gov.br/pesquisa/DetalheObraForm.do?select_action=8&co_obra=7530, p.
189-190.

A transgressdo da sexualidade é um tema recorrente na obra de Eca
de Queirds, quer sob a forma de adultério (n’O primo Basilio, em Alves
& cia. E, extensamente, em personagens secundarios d’Os Maias), quer
sob a forma de incesto n’Os Maias (entre irmaos), na Tragédia da rua das
Flores (entre mae e filho) e também entre primos-irmaos, Luisa e Basilio.
Este ultimo, terminada a aventura com a prima, diz cinicamente ao seu
amigo visconde que “o romance era agraddvel, muito excitante; porque era

muito completo! Havia o adulteriozinho, o incestozinho” (idem, p. 216).



Um vencido da vida — Os Maias

LCA DE QUEIROZ

0> MAIAS

EPISODIOS DA VIDA ROMANTICA

VOLUME I

PORTO
Livraria laternacional de Ernesto Chardron
CASA FDITORA
LUGAN & GENELIOUX; Snccomsores
1843

Tadin ia irhka srarrvidic

Figura 9.2: Primeira edi¢do d'Os Maias, 1888.
Fonte: http:/en.wikipedia.org/wiki/File:Os_Maias_Book_Cover.jpg

Carlos da Maia, o protagonista do romance de Eca de Queirds,
reedita o falhanco do Carlos de Viagens na minha terra, de Garrett. O
romance faz um retrato muito pessimista de Portugal em comparaciao com
as “civilizagoes superiores” da Franga e da Inglaterra, principalmente.
Tirando a natureza (o Tejo, Sintra, a bela Quinta de Santa Olavia), é
tudo uma “choldra ignébil”. Como em outras obras, os politicos sdo
mesquinhos, ignorantes ou corruptos; os homens das Letras sdo boémios
e dissolutos, retrogrados ou distantes da realidade concreta; os jornalistas,
boémios e venais; os homens, incompetentes; as mulheres, deselegantes.

[

Para cimulo de tudo isto, os protagonistas acabam como “vencidos

da vida”, ou seja, sem nenhuma perspectiva de futuro, a ndo ser as
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reunides e os jantares com amigos. Ao final, Carlos da Maia e Jodo da
Ega dizem que o apetite humano é a causa de todos os seus problemas
e que, portanto, nunca mais terdao apetites, mas logo a seguir dizem que
lhes estd a apetecer um “prato de paio com ervilhas” e partem as pressas
para apanhar o “eléctrico”.

Mais do que critica de costumes, 0 romance mostra-nos um pais
— sobretudo Lisboa — que se dissolve, incapaz de se regenerar. Muitos
criticos interpretaram este romance como um lamento simbdlico pela
cultura endégena, autocentrada e improdutiva de Portugal no final do
século XIX.

O protagonista Carlos da Maia é 6rfao de um pai fraco e
romantico que se suicida ao saber que a esposa fugiu com um italiano.
O menino € criado a inglesa pelo avd, Afonso da Maia. Quando o neto
volta de Coimbra com o diploma de doutor em Medicina, ele reabre o
Ramalhete para 14 desfrutar da riqueza de sua classe em companhia de

amigos.

Para conhecer melhor o enredo desta monumental obra, consulte o site
http://pt.wikipedia.org/wiki/Os_Maias#Resumo_da_obra ou http:/lithis.
net/36

A certa altura, o destino tece uma armadilha em torno de Carlos
e de uma formosa dama, Maria Eduarda, que chega a Lisboa com o
marido e a filha, hospedando-se num hotel de luxo. A menina adoece e
a mie recorre aos servicos do doutor Carlos da Maia. Na cena a seguir,
a linguagem descritiva de Eca é como uma pele que treme de desejo,
como se houvesse dedos nas pontas das palavras que tocam o leitor na
emocdo de um duplo contato. Carlos vai aos aposentos de Eduarda,

sendo recebido pela criada francesa:

Melanie voltou, pedindo a monsieur le docteur para entrar um instante
no gabinete de foilette. [...] Carlos ficou s6, na intimidade daquele
gabinete de toilette, que nessa manha ainda nio fora arrumado. Duas
malas, pertencentes decerto a madame, enormes, magnificas, com
fecharias e cantos de aco polido, estavam abertas: de uma trasbordava
uma cauda rica, de seda forte cor de vinho: e na outra era um delica-

do alvejar de roupa branca, todo um luxo secreto e raro de rendas e



baptistes, de um brilho de neve, macio pelo uso e cheirando bem. [...]
Mas o olhar de Carlos prendia-se sobretudo a um sofd onde ficara
estendido, com as duas mangas abertas, 2 maneira de dois bragos
que se oferecem, o casaco branco de veludo lavrado de Génova com
que ele a vira, a primeira vez, apear-se a porta do hotel. O forro, de
cetim branco, ndo tinha o menor acolchoado, tio perfeito devia ser
0 corpo que vestia: e assim, deitado sobre o sofd, nessa atitude viva,
num desabotoado de seminudez, adiantando em vago relevo o cheio de
dois seios, com os bragos alargando-se, dando-se todos, aquele estofo
parecia exalar um calor humano, e punha ali a forma de um corpo
amoroso, desfalecendo num siléncio de alcova. Carlos sentiu bater o
coragdo. Um perfume indefinido e forte de jasmim, de marechala, de
tanglewood elevava-se de todas aquelas coisas intimas, passava-lhe pela
face como um bafo suave de caricia... (QUEIROS, 1986, p. 442-443).

Alimentados por estas fulgurantes imagens que antecipam
a paixao que unira Carlos e Eduarda, vejam como esta pas-
sagem foi tratada na minissérie produzida pela TV Globo,
ajustando o tempo entre 2.44 e 2.45 minutos no endereco
http://www.youtube.com/watch?v=vyC3qCbPZrE&feature
=relmfu.

Para acessar outras passagens do romance Os Maias, recorra a http://

www.dominiopublico.gov.br/pesquisa/DetalheObraForm.

do?select_action=&co_obra=2683

Ajuste entre afeto e negocios - Alves & cia.

Com os mesmo ingredientes romanescos de O primo Basilio,
mas em tom farsesco, a novela Alves & cia. retrata o mundo publico
nitidamente caracterizado pela sociedade comercial que une dois homens
como socios de uma préspera firma de importagio/exportagio, a firma
Alves & Machado. Eles sdo os representantes de um Portugal que esta
dando certo, vendendo vinho para as colonias e para 0 mundo. No
entanto, ao lado de um matrimonio aparentemente perfeito de Godofredo
Alves com Ludovina, estd o demonio do outro que desfaz a paz doméstica
e pOe em risco igualmente o sucesso da firma. A interdependéncia entre o
mundo dos negécios (o publico) e o mundo familiar (o privado) exigira a
manutencdo da ordem sob pena de sogobrarem os dois mundos. Depois

de muitas peripécias envolvendo providéncias para “lavar a honra” do
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marido sem o derramamento de sangue em duelo, tudo se ajeita para
que a paz e a amizade voltem ao lar e aos negdcios. Abandonando
qualquer soluc¢do radical para o problema, E¢ca compde um folhetim
leve em que a verdade da trai¢ao, como em Dom Casmurro, permanece
ambigua. O enredo se resolve no perdao do deslize concedido pelo
marido, restaurando-se a familia e a alian¢a comercial que, dai para
frente “crescia, enriquecia” (1994, p. 149).

Ha controvérsias sobre a época da produgdo desta novela.
Alguns dizem que foi em 1877, mas o tom leve do texto ndo parece se
enquadrar no plano das “Cenas da vida portuguesa”. Outros dizem que
foi em 1887, quando Eca fazia a revisao da segunda edi¢do de O primo
Basilio, premido talvez pela necessidade de dar um final feliz a um caso
de adultério. Outros ainda dizem que foi em 1891, quando Ega estava
amadurecido e compassivo em relagdo aos erros da condigdo humana.
Como teve publicagdo péstuma, apresenta algum inacabamento e teve
o titulo atribuido pelo primeiro editor.

A obra foi adaptada para a TV portuguesa e exibida em 26 de
setembro de 1974. Sob um novo titulo — Amor & cia. (1999) —, o texto foi
adaptado para o cinema por Helvécio Ratton num filme bastante premiado,

protagonizado por Marco Nanini, Patricia Pilar e Alexandre Borges.

Assista ao trailer do filme em:
http://www.youtube.com/watch?v=ZNJHZI76Mso&feature
=relmfu

CONCLUSAO

A cisdo entre os mundos privado e publico que chegou as
sociedades ocidentais juntamente com a burguesia e o liberalismo ¢é
apenas aparente. Os dois mundos se completam. E¢a mostra a forma
mal-sucedida (O primo Basilio) e a bem-sucedida (Alves & cia.). Até que
ponto a sua obra partilha da primeira posi¢ao, que condena o adultério

como desagregador da sociedade? Até que ponto encontra solugdes



alternativas? Quem dira a verdade sobre isso? Podemos ler Alves & cia.
apenas na ironia, como farsa. Ou serd que na farsa estd a opinidao mais
remota e escondida do autor? O autor € isto, uma entidade enigmdtica,
e nao apenas um nome que assina as obras e que é elogiado pela critica.
O autor € principalmente aquele que se mostra/esconde no texto e, ao
langar os dados, deixa ao leitor a tarefa de pensar por conta propria. Dai
a importancia desta obra que resiste ao tempo como literatura e como

fonte de adaptag¢des intersemidticas de vdrios tipos.

ATIVIDADES FINAIS
Atendem aos Objetivos 1,2 e 3

1. Considerando a abordagem da paixao e sua relacdo com a familia e a sociedade

em O primo Basilio, assinale apenas as afirmacgdes corretas:

a) () Luisa é uma heroina forte e pura, contraria a deslizes eréticos, que enfrenta

o mundo de cabeca levantada.

b) () Segundo Silviano Santiago e Peter Gay, o romance citado traz inovacées

tanto na forma quanto na representacdo de cenas ousadas para a época.

¢) () Oromance de Eca de Queirds ndo se mostra criativo em relacdo ao modelo

francés por reduplicar o drama da histéria principal.

d) () Luisa é uma pobre burguesinha lisboeta, de carater infantil e dependente,

que se envolve com o primo para dar emocao a sua vida de esposa no século XIX.

e) () Ecacritica o adultério, mas também o patriarcalismo que induz as mulheres

ao erro, levando o marido a pedir perdado a esposa adultera.

f) () A notacdo impressionista da realidade e a ironia nao sdo caracteristicas do

estilo de Eca.

g) () Seguindo o modelo do romance realista, Eca faz uso de personagens “tipos”,

representativos dos varios aspectos da sociedade portuguesa.
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2. Explique por que, ao compor um quadro dos tipos e costumes da sociedade
oitocentista portuguesa no romance Os Maias, Eca usa o protagonista como

metonimia de um Portugal brasonado (aristocrata) que ndo deu certo.

3. Para vocé, em que momento da carreira literaria Eca teria escrito Alves & cia.?

Por qué?

4. Se vocé fez a pesquisa proposta na Introducdo, que tal arriscar uma interpretagao

dos resultados sobre a popularidade da literatura portuguesa no Brasil?

RESPOSTA COMENTADA
1. Luisa é uma personagem que sofre as caréncias e limitacées da mulher burguesa
oitocentista: sonha aventuras romdnticas e erdticas que depois lhe causam vergonha
e arrependimento a ponto de adoecer. Jorge e Basilio sGo personagens masculinos
tipicos da sociedade, representando, respectivamente, o marido bom e ciumento e o
amante cinico e atraente. Apesar de o adultério ser um tema comum nos romances
do século XIX, Eca compde uma obra que usa inovadoramente o mise en abyme
e cenas erdticas fortes. Sob o ponto de vista formal, O primo Basilio segue o estilo
vigente, mas também o ultrapassa na descricdo das cenas e na critica indireta do
narrador dos tipos e situagdes da época. Assim, as alternativas corretas sGo b, d, e, g
2. Depois de sua fase idealista e combativa, Eca de Queirds fez parte de um grupo
autodenominado “Vencidos da vida’, que perdera as ilusdes sobre a possibilidade
de reforma da sociedade portuguesa. O protagonista d'Os Maias, juntamente com
o seu amigo revoluciondrio Jodo da Ega, experimentam juntos no final do romance
um sentimento semelhante.
3. Consulte o site http.//ptwikipedia.org/wiki/E%C3%A7a_de_Queiroz e observe que
as trés datas — 1877, 1887 e 1891 — equivalem a momentos diferentes da carreira
literdria de E¢a. Desenvolva uma explicacdo propria para justificar a época em que
ele teria escrito os originais de Alves & cia. Por exemplo, se vocé optar pela data de
1887, é preciso argumentar que o autor passava dos 40 anos, concluia Os Maias e
abandonava o projeto das “Cenas da vida portuguesa”.
4. Em seus resultados, se mais de 50% das pessoas consultadas indicaram o nome
de Eca de Queirds, pode-se concluir que o autor do século XIX continua bem popular
entre nos. Se, além disso, mais de 50% do entrevistados mencionaram pelo menos
uma de suas obras, certamente ele ainda tem leitores entre os brasileiros.
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RESUMO

Como Garrett, Eca faz a observacdo da patria de perto (Coimbra, Lisboa) e de
longe (0 mundo), o que favoreceu a sua “anatomia” de Portugal num momento
de crise, iniciado no deslocamento da familia real para o Brasil em 1808. Nos
primeiros escritos (“As farpas”), ha o ataque aos costumes e ao pais em geral. A
critica a familia é sintomatica desta situacao, ja que no século XIX ela foi no plano
do privado o pilar para os negécios da vida publica capitalista e burguesa. Na
interpretacdo deste pais atrasado em relacdo a Europa, o amor e o 6dio a patria
explicam, segundo Eduardo Lourenco, esta ambivaléncia na obra de E¢a, em que
a forte critica denota o desejo de reforma-la.

Embora o cidadao nao se confunda com a sua obra, Eca de Queirds é um legitimo
espécime de “autor moderno”: seu nome abarca um conjunto de discursos que
permite depreender um projeto literario em didlogo com o contexto sociopolitico
do Portugal da época. Segundo Saraiva, a obra abrange trés fases. Na primeira,
entusiasmado com o Realismo como nova forma de arte, Eca participou da Geracdo
de 70 para combater o Romantismo tardio e a situacdo de desvalia da patria, a
principio na Questao Coimbra, depois nas Conferéncias Democraticas em Lisboa.
Nessa idade juvenil, Eca afia a sua pena nas “Notas marginais” ou Prosas bdrbaras,
nas notas da viagem ao Egito e, com o amigo Ramalho Ortigao, na novela O mistério
da estrada de Sintra (1871) e nos folhetos “As farpas” (1871). A segunda fase da sua
carreira literaria corresponde ao seu declarado projeto de retratar a sociedade por-
tuguesa cumprindo-o metodicamente ao ocupar-se de aspectos distintos em cada
obra. Adota o “romance de tese” e as ideias deterministas de Taine para denun-
ciar os males causados pela religiosidade equivocada (O crime do padre Amaro,
A reliquia), pelos transtornos do adultério na familia (O primo Basilio e outros),
pela corrupcdo dos meios literarios (A capital), pela improdutividade da classe
dominante (Os Maias), etc. Na sua fase final, Eca abandona o projeto reformador
em razdo de sua inviabilidade, reconciliando-se com seu pais. D& destaque a um
personagem, como fez em A correspondéncia de Fradique Mendes, um diletante
voltado para si mesmo; em A cidade e as serras (1900), em que o herdi redescobre
as delicias da vida rural; e em A jlustre casa de Ramires, em que um fidalgo rural
arruinado tenta recuperar a antiga alma e honra da familia e do préprio Portugal

decadente da época. Neste momento, Eca reflete sobre a sua mudanca: “Quem
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era eu, que forca ou razao superior recebera dos deuses para assim me estabele-
cer na minha terra em justiceiro destruidor de monstros?” (QUEIROS, s.d., p.3b).
Considerando a abordagem da paixdo e sua relacdo com a familia e a sociedade
nas obras estudadas, pode-se dizer que O primo Basilio ultrapassa a simples cépia
do romance de Flaubert, seja pela ousadia nas cenas do amor adultero, seja na
maestria da composicdo narrativa especular encaixada na obra. N'Os Maias, os
desvarios da paixao incestuosa sdo engenhosamente anunciados em cenas de
intenso erotismo indireto. Em Alves & cia., ndo publicado em vida, a familia se
alia harmoniosamente ao mundo dos negécios, pelo acolhimento e a ultrapassa-
gem da paixao. Ao fim dos primeiros, a infelicidade é o fruto inevitavel da paixao
romantica; no ultimo, a razao se alia a paixdao como final feliz da familia aliada

aos negdcios.

INFORMACAO SOBRE A PROXIMA AULA

Estudo do romance A ilustre casa de Ramires, de Eca de Queir6s.

LEITURAS RECOMENDADAS

Recomendamos, a0 menos em parte, a leitura das obras referidas, destacando-se desde ja a
necessidade da leitura de A ilustre casa de Ramires, encontravel em: http://www.dominiopublico.

gov.br/pesquisa/DetalheObraForm.do?select_action=8co_obra=7529
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Escrever a casa portuguesa

Maria Lucia Wiltshire de Oliveira

Meta da aula

Ler e analisar gradualmente o romance
A ilustre casa de Ramires, de Eca de Queirds,

sob o perspectiva dos eixos Territorio, Escrita e

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja
capaz de:

1. relacionar Territorio, Escrita e Deslocamento
ao tempo dos Ramires: a patria no presente, a
novela no passado, o futuro em Africa;

2. reconhecer o papel da novela na economia
narrativa do romance, confrontando a vida e a
obra do protagonista;

3. avaliar a casa/patria portuguesa em transito
migratério e imperialista para a Africa.

Deslocamento.

Pré-requisitos

Ter em maos o romance A jlustre casa de
Ramires, de Eca de Queirds. Caso ndo o tenha
em casa ou ndo o encontre em biblioteca,

vocé pode recorrer aos sites que se seguem:
http://www.dominiopublico.gov.br/pesquisa/
DetalheObraForm.do?select_action=&co_
obra=7529 ou http://metalibri.wikidot.
com/p:queiroza-casaramires-001 (este com
notas explicativas); ter acesso a um dicionario
de portugués, como o Caldas Aulete, o Aurélio
ou o Diciondrio da Lingua Portuguesa On-Line —
Priberam, disponivel em http://www.priberam.pt/
dlpo/default.aspx.
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E UMA CASA PORTUGUESA COM CERTEZA...

Quase todos conhecem a cancao “Uma casa portuguesa”, imortalizada na
voz da fadista Amalia Rodrigues. Vamos escuta-la e acompanhar a letra da
musica no site http://letras.mus.br/amalia-rodrigues/230953/, sabendo que
ha outras versées disponiveis na internet.

Como vocé deve ter percebido, a cancao enaltece uma certa casa portuguesa
com a “alegria da pobreza”, onde no “conforto pobrezinho” ha fartura de
carinho, bastando “poucochinho p’ra alegrar/ uma existéncia singela [...]"
onde ha “amor, pdo e vinho/ e um caldo verde, verdinho/ a fumegar na
tigela”. O poema foi composto por Reinaldo Ferreira em 1950, na col6nia
portuguesa africana de Mocambique, e enfatiza as referéncias de um Portugal
pequenino, centrado em tradicionais padrdes agricolas, avesso a industriali-
zacao, sob um modelo de identidade forjada pelo governo de Salazar para
evitar conflitos sociais. A interpretacdo de Amalia Rodrigues e seu sucesso
no Brasil e no mundo encontram-se vinculados as acdes de propaganda do
governo salazarista dentro e fora do pais, numa tentativa de apagar a imagem
do atraso de Portugal em pleno século XX

Os historiadores sabem gue esse esforco foi um “tapar o sol com a peneira”,
pois a casa portuguesa estava em crise havia séculos, como bem representa-
ram os seus artistas da literatura ao desdobrarem a palavra “casa” em muitas
inflexdes metaforicas. J4 Camdes, ao terminar a sua triunfante epopeia,
mostrou-se desiludido ao ver a patria “metida no gosto da cobica e na rudeza
de uma austera e vil tristeza”. Vimos o “avesso do Império” anunciado por
Gil Vicente, ao entrarmos na casa “adulterada” do Auto da India. Visitamos
a casa de Joaninha e palmilhamos o interior da patria desarranjada por lutas
civis nas Viagens de Garrett. Estivemos a porta de lares pequeno-burgueses
destruidos ndo so6 por sujeitos inescrupulosos como o primo Basilio e o padre
Amaro, mas também pelo provincianismo da sociedade portuguesa. Por
fim, aproximamo-nos de uma familia da classe dominante que se arruina no

aristocratico endereco lisboeta com que o autor inicia Os Maias:



A casa que os Maias vieram habitar em Lisboa, no Outono de 1875,
era conhecida na vizinhanca da rua de S. Francisco de Paula, e em todo
o bairro das Janellas Verdes, pela casa do Ramalhete ou simplesmente
o Ramalhete. Apesar deste fresco nome de vivenda campestre, o
Ramalhete, sombrio casardo de paredes severas, [...] tinha o aspecto

tristonho de Residéncia Eclesiastica [...] (QUEIROS, s.d., p. 5a).

Ao final da obra, Carlos da Maia volta a Portugal depois dez anos como um
“torna-viagem” ou “retornado” e, na companhia do amigo Ega (alter-ego
de Eca), examina o casardo sombrio, “para sempre desabitado, cobrindo-se
ja de tons de ruina”: “No saldo nobre os méveis de brocado, cor de musgo,
estavam embrulhados em lencois de algodao, como amortalhados, exalando
um cheiro de mumia a terebintina e canfora.” Tudo parecia “consumar a
dispersao da suaraca...” (idem, s.d., p. 401a).

Dado o seu impacto visual, esta cena metaférica da decadéncia da familia
e da nacao foi transferida para a abertura da minissérie da Rede Globo, em
gue o Preludio de John Neschling acentua o tom melancélico que podemos
ouvir nos quatro primeiros minutos da série em http:/www.youtube.com/
watch?v=Ixb1rkRuQwo. Ao contrario da alegria propagandeada pela cangéo
interpretada pela fadista, tudo aqui esta no fim, como a familia Maia e o
proprio Portugal na época de Eca de Queirds, que, por sinal, tem mais ou
menos a mesma idade de Carlos da Maia.

A esta altura do curso nao sera dificil associar as casas representadas na litera-
tura portuguesa ao territério nacional e a Portugal. Esta analogia é flagrante
em A ilustre casa de Ramires, que é, por meio do Ultimo membro da familia
Ramires, uma confessada representacao de Portugal no rescaldo do Ultimato
inglés de 1890, as vésperas de um novo arranque de colonizacao na Africa.
Quanto a esses assuntos da patria, veremos se o final do romance é redentor,
irbnico ou ambiguo. Vocé dara a sua prépria opiniao ao terminar a aula e a

leitura desse ultimo livro de Eca, publicado apds a sua morte (1900).
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Ultimato

Do latim ultimatum, é o nome dado ao conjunto das ultimas exigéncias,
propostas ou condi¢des que um Estado apresenta a outro e cuja ndo aceita-
¢do implica declaracdo de guerra. Em 1890, a Inglaterra deu um ultimato as
pretensdes de Portugal para ocupar os territérios entre Angola e Mogambi-
que, unindo as duas coldnias no famoso “mapa cor de rosa”. Na arrancada
final das nagdes europeias pela partilha do continente africano, no final
do século XIX, o acatamento as exigéncias britanicas foi visto em Portugal
como uma humilhacdo nacional, contribuindo para a queda da monarquia
e a proclamacéo da republica em 1910.

[¥]

Fonte: http:/pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Ficheiro:Mapa_Cor-de-Rosa.svg&page=1

Na ultima aula, foi sugerida uma pesquisa com pessoas para averiguar se
conheciam o nome de um escritor portugués do século XIX e de uma obra de
sua autoria. Talvez uma parte tenha citado Eca de Queirds e seus romances
mais conhecidos no Brasil. Podemos apostar que raramente foi citada A ilustre
casa de Ramires. A bem dizer, nem sempre o melhor é o mais popular, mas
também nem sempre o popular é o pior. No caso de Eca, os demais romances
sdo obras muito bem realizadas, mas A ilustre casa de Ramires se destaca
como obra-prima da arte narrativa, indispensavel leitura de um estudante de
Letras. Por isso, apesar de sua complexidade, escolhemos esta obra de Eca

como objeto de estudo a ser percorrido gradualmente.

UM FIDALGO E SEUS DOMINIOS

Para penetrar na casa dos Ramires, precisamos ultrapassar
alguns desafios. O primeiro deles é exatamente o capitulo inicial, cuja

dificuldade lembra a muralha do castelo da familia. Se a muralha é dura,



precisamos amacia-la. Que tal olhd-lo como um resumo da histéria de
Portugal, apresentada através dos antigos Ramires? Como veremos, o
her6i descende de uma “familia de linhagem”, cuja origem é anterior
a propria fundagio de Portugal, nas sombras da Idade Média, quando
os valores éticos cultivados eram a honra e a fidelidade aos senhores
feudais. Num s6 capitulo, contam-se resumidamente a ascensio e a
queda de Portugal através dos antepassados de Gongalo. Dai até o final
do romance, o narrador mostra como € dificil para o her6i regenerar a
raca. Terad conseguido?

O segundo desafio é a extensio do romance, acrescida de um
estilo primoroso ao qual ndo estamos familiarizados. Para diminuir
esta dificuldade, leremos juntos algumas passagens, saltando outras
que ficardo por sua conta. Recomendamos a leitura do texto online por
permitir a consulta imediata a um dicionario online, caso seja necessdria
a compreensao do significado de uma palavra para entender o sentido
de uma frase.

Como € natural, Portugal sofre as consequéncias do panorama
europeu no final do século XIX, mas também o reflete na literatura.
Procure complementar seu conhecimento sobre este periodo consultando
livros sobre a historia de Portugal e/ou sites confidveis na internet.

Leituras desse tipo vao facilitar a compreensao da obra literaria.

Para saber um pouco mais sobre a histéria de Portugal, acesse http://
pt.wikipedia.org/wiki/Hist%C3%B3ria_de_Portugal; e sobre a economia
de Portugal, acesse http://pt.wikipedia.org/wiki/Hist%C3%B3ria_
econ%C3%B3mica_de_Portugal.

O fidalgo trabalhava?!

Comecemos pelo comego do romance, que traz esta grande

novidade: o fidalgo trabalhava!

Desde as quatro horas da tarde, no calor e siléncio do domingo
de junho, o Fidalgo da Torre, em chinelos, com uma quinzena

[casaco] de linho envergada sobre a camisa de chita cor-de-rosa,

CEDERJ

245




Literatura Portuguesa | | Cenas da vida portuguesa

MISE EM ABYME

E uma expressao
francesa que
significa,
literalmente, “posta
em abismo”.

AS MENINAS
(1656)

E o titulo de um
quadro de Diego
Veldzquez, pintor
espanhol do Século
de Ouro, em que

o verdadeiro tema
ndo sio a infanta e
suas damas, nem o
casal real fora do
quadro, mas o jogo
de representagio do
proprio pintor, que
pinta o seu ato de
pintar. Veldzquez
estd a esquerda do
quadro, a frente da
tela, olhando para o
seu objeto: o rei e a
rainha, refletidos no
espelho ao fundo,
mas pode estar
olhando para nés
também. Se vocé
quiser compreender
melhor esta
instigante pintura,
consulte o capitulo
inicial de As palavras
e as coisas, de
Michel Foucault.

Fonte: http:/
en.wikipedia.
org/wiki/File:Las_
Meninas,_by _Diego_
Vel%C3%A1zquez,_
from_Prado_in_
Google_Earth.jpg
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trabalhava. Gongalo Mendes Ramires [...] trabalhava numa Nove-
la Historica, A Torre de D. Ramires, destinada ao primeiro nimero
dos Anais de Literatura e de Historia, revista nova, fundada por
José Lucio Castanheiro, seu antigo camarada de Coimbra, [...]
(QUEIROS, s.d., cap. I, p.1b — grifos nossos).

E espantoso um filho de algo trabalhar no final do século XIX.
No entanto, logo ficamos sabendo que o trabalho é especial: Gongalo,
descendente de nobres e herdeiro de terras no norte de Portugal, escreve
a historia dos seus antepassados medievais. Mais uma vez, encontramos
em Eg¢a uma estrutura narrativa de encaixe (ou MISE EN ABYME) que
permitird comparar o presente — final do século XIX —ao passado — século
XII, através de um espelhamento de situacbes e comportamentos que
desafiam o julgamento do leitor. A narrativa encaixante serd a narrativa
de uma narrativa. Portanto, o leitor terd diante de si duas narrativas: a
primeira, relativa a vida do protagonista contada por um narrador em
3% pessoa; e a segunda, encaixada, relativa a um episédio do passado
medieval, recontada pelo protagonista. Duas situacdes e contextos se
configuram para o leitor. Afinal, qual é o melhor Portugal: o medieval
ou o moderno? Neste romance, o Gong¢alo-autor é um desdobramento
do préprio Eca de Queirds-autor, tal como fez o pintor Veldzquez no
quadro As MENINAS.

Depois da apresentacio do personagem em ag¢do, o narrador
descreve o seu belo aposento de trabalho, uma biblioteca (“livraria®)
e uma mesa voltada para a varanda “frescamente perfumada pela
madressilva que se enroscava nas grades”, onde Gongalo, “pensativo”

na sua “cadeira de couro”,

avistava sempre a inspiradora da sua Novela — a Torre, a antiquis-
sima Torre, quadrada e negra sobre os limoeiros do pomar [...]
robusta sobrevivéncia do
Pago acastelado, da falada
Honra de Santa Irineia,
solar dos Mendes Ramires
desde os meados do século
X (idem, s.d., cap. I, p. 1b).

Figura 10.1: Uma torre medieval.




O percurso de uma raga

O narrador faz uma pausa sobre a cena do fidalgo e, em acelerado
flashback, relaciona os principais Ramires do passado envolvidos em
acontecimentos que acompanharam a histéria de Portugal ao longo
dos séculos, até chegar ao tempo do préprio Gongalo. Alguns desses
antepassados foram intimos de reis, como Lourengo, amigo de Afonso
Henriques (século XII), com quem estava “na batalha de Ourique,
quando também avista Jesus Cristo sobre finas nuvens de ouro, pregado
numa cruz [...]” (idem, s.d., cap. I, p. 1b), partilhando com o futuro
primeiro rei de Portugal o famoso e controvertido milagre identificado
como fundador da nacionalidade portuguesa.

No século XIV, na crise dindstica que levou o Mestre de Avis ao

trono, outro ancestral,

O velho Egas Ramires, fechado na sua Torre, com a levadica
erguida, [...] nega acolhida a El-Rei D. Fernando e Leonor Teles
que corriam o Norte em folgares e cacadas — para que a presenga
da adiltera nio macule a pureza extrema do seu solar! (idem,
s.d., cap. I, p. 2b).

Quando Portugal se lanca aos mares, a linhagem de Gongalo se
faz presente nas glorias e nos insucessos que culminam na batalha em
que perecem Dom Sebastido e a fina flor da fidalguia portuguesa do
século XVI:

[...] raras sdo entdo as armadas e os combates de Oriente em que
se ndo esforce um Ramires — ficando na lenda tragico-maritima
aquele nobre capitido do golfo Pérsico, Baltasar Ramires, que [...] se
afunda em siléncio com a nau que se afunda, encostado a sua grande
espada. Em Alcicer-Quibir, onde dois Ramires sempre ao lado de

El-Rei encontram morte soberba [...] (idem, s.d., cap. I, p. 2b).

Ao longo dos 60 anos (1580-1640) sob a tutela da Espanha, os
Ramires ficam, como todos os portugueses: “amuados”, bebendo e
cagando nas suas terras. Durante a guerra pela restaurag¢io da autonomia
de Portugal, no século XVII, os Ramires ainda voltam a brilhar. Diz
o narrador que “J4, porém, como a nacdo, degenera a nobre raga...”
(idem, s.d., cap. I, p. I), citando o mau comportamento de Alvaro
Ramires, “brigao facanhudo” que atordoa Lisboa com arruacas, furta

a mulher de um veboRr da Fazenda que mandara matar a pauladas por

VEDOR

Aquele que vé.
Inspetor, fiscal;
intendente.
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pretos, incendeia em Sevilha, depois de perder cem dobrdes, uma casa
de tavolagem, e termina por comandar uma urca de piratas na frota de
Murad, o Maltrapilho (idem, s.d., cap. L, p. 2b).

Segue-se a narrag¢do de outros malfeitos dos Ramires, que
dilapidam a fortuna da familia, alcovitam amores proibidos, exageram
na gula e negociam escravos. “O avo de Gongalo, Damido, doutor liberal
dado as Musas”, poderia ser um personagem hesitante de Garrett em
Viagens na minha terra. Quando se une a Dom Pedro, “funda um jornal,
o Anti-Frade, e depois das Guerras Civis arrasta uma existéncia reumatica
em Santa Irineia, embrulhado no seu capotido de briche” (idem, s.d.,
cap. II, p. 2b). Por sua vez, Vicente Ramires, o pai de Gongalo, podia
ser um nobre falido d’Os Maias vivendo em Lisboa no Hotel Universal,
“gastando as solas pelas escadarias do Banco Hipotecario e pelo lajedo
da Arcada, até que um Ministro do Reino, cuja concubina) [...] ele
fascinara, o nomeou Governador Civil de Oliveira” (idem, s.d., cap. I,
p. 2b) para afasta-lo da capital.

Entdo, o narrador volta ao tempo de Gongalo, recuperando os
anos dos estudos em Coimbra e seu retorno a propriedade na velha aldeia
de Santa Irineia, vizinha da vila de Santa Clara e proxima a cidade de
Oliveira, no norte de Portugal. Ele traz o canudo de “bacharel formado
com um R [grau Regular] no terceiro ano” (idem, s.d., cap. I, p. 2b),
e seu papel na narrativa serd igualmente “regular”, representando um
pais também mediocre, por isso detestado e amado por E¢a de Queirds,
segundo a opinido de Eduardo Lourenco.

Se antigamente os nobres ndo trabalhavam, também a atividade
da escrita nio era considerada trabalho. No entanto, escrever concede
prestigio aos autores, servindo-lhes muitas vezes de ponte para outros
fins. Este era o caso de Gongalo, proprietdrio de terras arrendadas que
ja ndo rendiam como nos tempos dos seus ancestrais, acossado por
dividas e hipotecas que pretendia sanar com o ingresso na politica. Por
isso, ele considera bem oportuna a proposta de um antigo compatriota

de Coimbra para escrever uma novela sobre seus antepassados:

Um ano depois da formatura, Gongalo foi a Lisboa por causa da
hipoteca da Quinta [...] esbarrou no Rossio com José Lucio Casta-
nheiro [que] ardia, como em Coimbra, na chama da sua ideia — “a

ressurrei¢do do sentimento portugués!” [...] e suplicou a Gongalo



Mendes Ramires que lhe cedesse para os Anais esse romance que
ele anunciara em Coimbra, sobre o seu avoengo Tructesindo
Mendes Ramires, alferes-mor de Sancho I [...] O fidalgo da torre
recolheu para o [Hotel] Braganca, impressionado, ruminando
a ideia do patriota. Tudo nela o seduzia — e lhe convinha; a sua
colabora¢do numa revista consideravel [...]; a antiguidade da sua
raga, mais antiga que o reino [...]; e enfim, a seriedade académica
do seu espirito [...] aparecendo no momento em que tentava a

carreira do parlamento e da politica!... (idem, s.d., cap. I, p. 4b).

No dia seguinte, Gongalo promete enviar para publicagio “a
novela a que ja decidira o titulo — A Torre de D. Ramires” (idem, s.d.,
cap. I, p. 7b) e, duas semanas depois, de volta a Santa Irineia, comega as
suas pesquisas. Como contar uma histdria de séculos atrds? Mas Gongalo
ndo se assustava diante da tarefa, porque “felizmente ja possuia a “sua
obra” — e cortada em bom pano, alinhavada com linha hébil”. Sem
revelar a ninguém, o fidalgo vai se valer de um poemeto em verso solto,
escrito e publicado por seu tio Duarte havia meio século numa revista
literaria regional. Esse poemeto romantico, intitulado o “Castelo de Santa
Irineia”, narrava um episddio heroico em que o avoengo Tructesindo
Ramires manteve-se fiel ao rei Sancho I nas disputas pelo trono. Gongalo

se entusiasmava e se autodesculpava:

Na realidade s6 lhe restava transpor as formulas fluidas do
romantismo |[...] para a sua prosa tersa e mascula [...] de 6tima
cor arcaica [...] E era um plagio? Nao! A quem, com mais seguro
direito do que a ele, Ramires, pertencia a memdria dos Ramires
histéricos? [...] E, de resto, quem conhecia hoje esse poemeto,
e mesmo o Bardo, delgado semandrio que perpassara [...] hd
cinquenta anos, numa vila de provincia?... Ndo hesitou mais,

seduzid. (idem, s.d., cap. I, p. 7b).

Em contraste com o Castanheiro, todo voltado para a salvag¢do
da patria como foi o proprio E¢a em seus anos de Coimbra, Gongalo é a
principio um anti-her6i que s6 pensa em seus interesses pessoais. Como
disse o critico Jorge Fernandes da Silveira, “no presente, o fidalgo da
torre trabalha o passado para negociar o futuro” (SILVEIRA, 1999, p.
40). Ao longo dos meses, o fidalgo revela a sua fraqueza, mas também
a supera ao se espelhar nos avos, ganhando confianga para terminar o
relato, eleger-se deputado e depois, para espanto de todos, abandonar o

cargo e partir para a Africa. Como um novo argonauta, este deslocamento
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metaforiza um intenso movimento migratério de portugueses pelo
mundo, em especial, pelas suas colonias e ex-colonias, em busca de
melhores oportunidades de vida

Por meio do narrador onisciente de 3* pessoa, o leitor acompanha
o protagonista na reescritura da histéria medieval, a0 mesmo tempo
em que segue a sua vida cotidiana no convivio amistoso com os amigos
e, na familia, com a irmi, o cunhado e o ex-namorado da irmi, nos
seus momentos de hesitacio e conflito e, sobretudo, nas dificuldades
emocionais e técnicas da escritura.

Em sintese, A ilustre casa de Ramires propde uma estreita
articulagdo entre o eixo do territorio, considerando-se os Ramires como
metonimias de Portugal; o eixo da escrita, em que Gongalo é o duplo
de Eca como escritor da casa portuguesa, e o eixo do Deslocamento,
quando o anti-her6i se torna herdi e busca uma solu¢do para a patria

no além-mar.

Antes de prosseguir, leia o primeiro capitulo do romance.

ATIVIDADE

Atende ao Objetivo 1

1. a) Explique com suas palavras que relacdo se esboca entre a familia
Ramires e a histéria de Portugal no capitulo | do romance, a partir da
seguinte citacdo, referéncia a remanescente torre da propriedade:

[.] sobrevivente as outras mais altivas [..] isolada no pomar [...] onde reti-
niram armas e circularam os homens do Terco dos Ramires - ela ligava as
idades e mantinha como que, nas suas pedras eternas, a unidade da longa
linhagem (PADILHA, 1989, p. 93).

b) Ao contrario do seu patriota colega de Coimbra, que motivacées pessoais
levam Gongalo a iniciar o seu trabalho de escrita?




¢) Um importante fato politico internacional revela a crise de rumos de
Portugal no final do século XIX. De que modo esta conjuntura se liga ao
nascimento da novela histdrica pretendida pelo protagonista e se relaciona

ao seu deslocamento para a Africa?

RESPOSTA COMENTADA
1. @) Observe no capitulo | como o narrador relaciona antigos Rami-
res a acontecimentos histdricos de Portugal, da fundacéo do reino
até a época do romance. Ndo deixe de observar a curva simultdnea
de decadéncia dos Ramires e da nacdo, podendo citar um exemplo
deste processo. Repare que o titulo da novela de Gongalo — A Torre
de D. Ramires — faz mengdo a torre como um simbolo de perma-
néncia da familia que resiste ao tempo.
b) Para responder, considere o entusiasmo do Castanheiro pelo
trabalho de revitalizacdo da pdtria e o compare com as intengoes
de Goncalo ao aceitar o seu convite.
©) Pesquise um pouco mais sobre o contexto politico portugués
na ultima década do século XIX, destacando o efeito do ultimato
inglés sobre os portugueses e, em especial, sobre Eca e o sentido
do deslocamento do personagem Gongalo ao final do romance.
Observe que este deslocamento indicia a grande emigra¢do de
portugueses no século XX.

A CASA ENTRE OS TEMPOS: A TORRE DE DOM RAMIRES

A principal a¢do do protagonista do romance é a escrita da
novela que se faz em meio a outras situagdes por ele vividas. Apesar
deste entrelacamento, vamos destacar nesta se¢io da aula os elementos
da narrativa da novela considerados a partir do seu “autor” Gongalo.

Vimos que o titulo da novela — A forre de Dom Ramires — revela/
oculta o titulo do poemeto do seu tio Duarte — castelo de Santa Irineia —,
fazendo ambos meng¢io ao espaco da familia ou casa a que pertence Gongalo
Ramires. Desde pequeno, este escutava, no colo da “mama”, os versos
romanticos que abriam o texto do tio que lhe ficaram impregnados na

memoria, citados duas vezes no romance:
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SALAMBO

E o titulo de um
romance historico
de Gustave Flaubert,
publicado pela
primeira vez em
1862, cujo enredo
reconstitui a vida

na antiga Cartago.
Salambé é 0 nome
ficticio da filha de
Amilcar Barca,
célebre conquistador
cartaginés das
primeiras Guerras
Puanicas.
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Na palidez da tarde, entre a folhagem

que o outono amarelece... ( idem, s.d., cap. I, p. 6 e 8b).

Deixando de lado os escrupulos e abastecido de livros antigos e
de tiras de papel-almago, Gongalo decide comecar de forma diferente a
sua novela, “a maneira lapidaria de SALAmMB6: “Era nos pagos de Santa
Irineia, por uma noite de inverno, na alta sala da alcdgova...” quando
¢ interrompido pela arruaga do seu arrendatirio bébado que apedreja
as vidragas da varanda e ameaca a cozinheira Rosa. Amedrontado, o
fidalgo “correu ao quarto, que fechou a chave” (idem, s.d., cap. I, p.
8b) enquanto o Manuel Relho se afastava da quinta. No dia seguinte,
despediu-o e firmou contrato com um novo arrendatario, o José Casco,
“a maneira antiga”, com um aperto de mao.

Mas o episddio lhe secou a inspiragdo, que s retornard na tarde
seguinte a uma farta ceia com os amigos, depois de uma noite “revolta
e pavorosa”, atormentada por um pesadelo com cavaleiros medievais
que o maltratavam, seguido de um bom sonho em que parecia repousar
“sobre as relvas profundas de um prado da Africa”. Mimado com ch4
e torradas levados pelo seu criado Bento, Gongalo agradece — “Louvado
Deus! A pena desemperrara” (idem, s.d., cap. I, p. 25b) — e esboca a
época e os personagens de sua historia. Tudo se iniciava com as discérdias
em torno da sucessio de dom Sancho I, 2° rei de Portugal, cujos filhos
disputavam o trono, tendo um deles assumido o reino como Afonso II.
O ancestral de Gongalo, Tructesindo Ramires, aderiu a causa das duas
filhas do rei, contra a causa do seu irmio Afonso I, em cumprimento ao
juramento feito ao rei no seu leito de morte, enviando seu filho Lourenco
Ramires para se juntar a leoneses em apoio as infantas. Recebe a visita
do seu genro, que tenta demover o sogro desta a¢ao guerreira ao avisar-
lhe que, no meio do caminho, terd de enfrentar as hostes de Lopo de

Baido, o Bastardo:

— S6 um cuidado me pesa. E é que, nesta jornada, senhor meu

sogro, ides ficar de mal com o reino e com o rei.

Mas isso nao intimida Tructesindo, que reage as preocupacoes do

genro aliado do soberano:

— Filho e amigo! De mal ficarei com o reino e com o rei, mas de

bem com a honra e comigo! (idem, s.d., cap. II, p. 29b).



Gongalo arrematara o capitulo com este belo “grito de fidelidade”
original, que ndo constava do poemeto do tio Duarte. Esfalfado e vaidoso
de seu trabalho, sentiu em si “toda a alma de um Ramires, como eles
eram no século XII, de sublime lealdade, mais presos a sua palavra que
um santo ao seu voto [...]” (idem, s.d., cap. II, p. 29b).

Observemos que os principais personagens da novela ja estdo
alocados em campos opostos: de um lado, Tructesindo e seu filho
Lourenco; do outro lado, Lopo de Baido, a servico de Afonso II. O
enredo gira em torno da luta em nome da honra, envolvendo outros
personagens secundarios, com destaque para dona Violante, a filha de
Tructesindo, que ama e é amada pelo inimigo do pai.

O espago de tais acontecimentos é o mesmo onde vive Gongalo,
mas o tempo é outro — a Idade Média — e a honra parece diferente, como
veremos no episédio que interrompe o trabalho da escrita. O fidalgo
retorna a realidade ao receber em sua casa o competente lavrador Pereira
Brasileiro, que lhe propde arrendar a quinta a um preco superior ao
firmado com José Casco. Apesar da palavra dada ao Casco, Gongalo
fecha negbcio com Pereira, o que vai provocar uma grande confusio
policial envolvendo o lavrador preterido e o fidalgo. Ndo se pode negar
que Gongalo comportou-se de uma forma oposta ao exemplo do seu
antepassado Tructesindo, do qual elogia a lealdade.

Somente no capitulo V do romance o narrador colocara de novo o
personagem Gongalo na banca da escrita. Antes disso, narra um episodio
vergonhoso para o herdi: ao passear a cavalo pelo lugarejo de Narcejas, o
fidalgo langa um gracejo a uma linda rapariga morena no momento em que
surge um arrogante cagador do lugar com a espingarda nas costas, cheio de
“presung¢io e pimponice”. Ao perceber a cena, este latagio [homem robusto
e de grande estatura] “passou desdenhosamente, sem se arredar da égua na
ladeira estreita, quase raspando pela perna do fidalgo o cano da cagadeira”

(idem, s.d., cap. V, p. 72), numa provocacgdo que atemorizou o fidalgo:

Gongalo picou a égua, colhido logo por aquele desgracado temor,
aquele desmaiado arrepio da carne, que sempre, ante qualquer
risco, qualquer ameaga, o forcava irresistivelmente a encolher, a
recuar, a abalar. Embaixo, na ponte, desesperado contra a sua
timidez, deteve o trote, espreitou para trds, para a branca casa
florida. O mocetdo parara, encostado a espingarda, sob a janela
onde a rapariga morena se debrucava entre os dous vasos de

cravos (idem, s.d., cap. V, p. 72b).
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INTERTEXTUALIDADE

a) Superposi¢io de
um texto a outro;
b) Na elaboracio
dum texto literario,
a absor¢io e
transformacao de
uma multiplicidade
de outros textos
(Fonte: Diciondrio
Aurélio da Lingua
Portuguesa).

PLAGIO

Ato ou efeito de
plagiar; plagiato
(Fonte: Diciondrio
Aurélio da Lingua
Portuguesa).

PLAGIAR

a) Assinar ou
apresentar como
seu (obra artistica
ou cientifica de
outrem); b) Imitar
(trabalho alheio)
(Fonte: Diciondrio
Aurélio da Lingua
Portuguesa).

254 CEDERJ

Galopando, o fidalgo chegou a torre esbaforido. L4 encontrou
uma carta do velho amigo Castanheiro, cobrando a novela para os
Anais e prometendo cartazes de propaganda, o que envaideceu Gongalo
que, nessa noite, retomou o manuscrito. A beira de narrar o confronto
entre Lourenco Ramires e Lopo de Baido, Gongalo conta os amores
contrariados entre este e dona Violante, iniciados numa justa de
cavaleiros. “Mas Lopo era bastardo, inimigo dos Ramires por velhissimas
brigas de terras” (idem, s.d., cap. V, p. 73b), desde a época de Afonso
Henriques. Lopo de Baido, “cuja beleza loura de fidalgo godo era tiao
celebrada por toda a terra de Entre-Minho-e-Douro, que lhe chamavam
o Claro Sol” (idem, s.d., cap. V, p. 73b), nao se conformara com a
recusa da mao de Violante, apesar de ser herdi e descendente de herdis
que combateram os mouros e edificaram a na¢io. Tenta raptar a moga,
mas fracassa, ndo havendo, portanto, nenhuma chance de acordo entre
as duas hostes, que se enfrentam no vale estreito de Canta-pedra. Neste

confronto, Lopo de Baido fere e aprisiona o irmao da sua amada:

o Bastardo, limpando as costas da mdo o suor que lhe escorria
da face formosa, pelas barbas douradas, murmurava, comovido:
— Ah! Lourengo, Lourengo, grande dor, que bem pudéramos ser

irmaos e amigos! (idem, s.d., cap. V, p. 76b).

Assim Gongalo fecha o segundo capitulo da novela, “ajudado pelo
tio Duarte, por Walter Scott, por noticias do Panorama” (idem, s.d.,
cap. V, p. 76b). Mais adiante, para contar a tristeza que tomou conta
do castelo e do velho Tructesindo, Gongalo evita o tom romantico e de
“choroso desalento” usado pelo tio Duarte no seu poema, preferindo
“restabelecer os espiritos do senhor de Santa Irineia, dentro da realidade
épica”. Para tanto encheu “todo o castelo de Santa Irineia de uma irada
e rija alarma” (idem, s.d., cap. V, p. 97b), quando os Ramires avistam
as tropas do Bastardo, que se aproximam dos limites da propriedade.

A esta altura, podemos nos perguntar: a novela de Gongalo é PLAGIO
Ou INTERTEXTUALIDADE? Esta questdo foi apresentada na Introdugdo da
Aula 9, quando mencionamos a critica do nosso Machado de Assis a
Eca de Queir6s por considera-lo plagiador do francés Gustave Flaubert.
Hoje em dia, tal posic¢do foi revista pela critica que sustenta a necessaria
presenga da intertextualidade na producio da obra literaria. Ao fazer do

personagem Gongalo um escritor, Eca de Queirds tematiza a polémica



questdo que tanto o atingiu quando foi injustamente acusado de plagio
na composi¢ao de O primo Basilio (visto como imita¢do de Madame
Bovary, de Flaubert) e O crime do padre Amaro (considerado plagio de
La Faute de I'Abbé Mouret, de Emile Zola). Para melhor compreender as
diferencas entre os conceitos, consulte http://decliniodaescola.blogspot.

com.br/2010/03/plagio-imitacao-intertextualidade.html.

Walter Scott (1771-1832)

Criador do romance histérico, nascido
na Escécia, com muita influéncia no
Romantismo europeu, em especial em
Portugal.

Fonte: http://en.wikipedia.org/wiki/File:Sir_
Walter_Scott_-_Raeburn.jpg

O Panorama

Revista do século XIX que teve, em 1837, como primeiro editor Alexandre
Herculano, expoente romantico de Portugal.

As voltas com a corte a uma vitiva rica da regido — dona Ana de
Lucena —, Gongalo vai arrastando o remorso da sua preguica, quando
chega nova carta de Castanheiro a cobrar a remessa de, no minimo,
trés capitulos da novela, caso contrdrio o amigo publicaria outra obra.
Ato continuo, o fidalgo se enfurna na livraria com cha e torradas,
retomando a cena diante do castelo de Santa Irineia, quando Lopo
de Baido chantageia Tructesindo tendo Lourengo como refém ferido,

transportado numa padiola:
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— Senhor Tructesindo Ramires, nestas andas vos trago vosso filho
Lourenco [...] Consenti em me dar a mao de vossa filha D. Violante,
que eu quero e que me quer, e mandai erguer a levadiga para que
Lourenco ferido entre no seu solar e eu vos beije a mao de pai.
Das andas, que estremeceram [...], um desesperado brado partiu:
— Nio, meu pai! (idem, s.d., cap. VIII, p. 152b).

E facil imaginar o que sucedeu dai para frente: o sacrificio
de Lourenco e a abalada do Bastardo com seus homens. Estatelado,
Tructesindo pede ao amigo Garcia Viegas que cuide do corpo do filho,
pois “a alma ainda hoje, por Deus”, lha iria sossegar, convocando seus
homens: “— E agora, senhores, a cavalo, e vinganga brava!” (idem, s.d.,
cap. VIIL, p. 154b). Assim o velho Ramires promete alcangar Lopo e vingar
seu filho em trés dias; assim Gongalo termina o terceiro capitulo da novela.

Ainda envolvido com a possibilidade de um casamento vantajoso
com dona Ana de Lucena, apesar de filha de carniceiro, Gongalo descobre
o adultério dentro de sua familia. “Para se ocupar e atulhar as horas,
mais que por dever ou gosto de arte, retomou a novela” (idem, s.d., cap.
IX, p. 163b). Conta como se fara a perseguicdo a Lopo de Baido com
a adesdo das hostes de dom Pedro de Castro. “Ao rematar este duro
capitulo [0 quarto e peniiltimo], depois de trés manhis de trabalho,
Gongalo arrojou a pena com um suspiro de cansa¢o” (idem, s.d., cap.
IX, p. 165). As dividas o oprimiam, a elei¢do encalhada o aborrecia,
a irma com o outro o envergonhava... Pensa em resolver tudo com os
duzentos contos de heranga da viuva nele interessado, mas acaba por
saber que dona Ana Lucena ndo pode ser uma boa esposa. Por que sera?
Como soube disso o fidalgo?

Vencido por humilhag¢oes e culpado por ter reaproximado sua irma
do ex-namorado André Cavaleiro, agora seu principal apoiador politico,
Gongalo se vé “encolhido no seu buraco de Santa Irineia” em flagrante
contraste “com esses grandes avos Ramires cantados por seu tio Duarte
e Videirinha” (idem, s.d., cap. X, p. 175b), o trovador da regido. Acha-
se fraco, sempre a fugir de ameacas, a concordar com atos improprios,
a se submeter a ordens até mesmo do seu criado Bento, o que nos leva
a pensar no proprio Portugal, que se submete a Inglaterra... Tarde da
noite, o fidalgo tem um sonho ou uma visao em que, “através da treva do
quarto, destacando palidamente da treva, faces lentas que passavam...”,

lhe pareceram as faces de velhos Ramires, “em concordancia com a rijeza



e esplendor dos seus feitos” (idem, s.d., cap. X, p. 175b). Formavam em
torno do seu leito uma “assembleia da sua raca ressurgida”, fazendo-o
sentir “que a sua ascendéncia toda o amava” e que estendia “as suas
armas”, dizendo-lhe: “Oh neto, toma as nossas armas e vence a sorte
inimiga!...” (idem, s.d., cap. X, p. 176b).

No dia seguinte, Gongalo acorda revitalizado e toma decisdes
para retomar as rédeas da sua vida. Ao fazer um passeio a cavalo
pelas redondezas com o seu chicote de cavalo-marinho, encontra-se de
novo com o latagio de Narcejas, que o insulta, chamando-o de asno.
Quando o adverte pela insoléncia, o outro agarra um cajado e afronta
destemidamente o fidalgo, que, num inconsciente arranque, de repente

resolve reagir:

Entdo, erguido nos estribos, [...] despediu uma vergastada do
chicote silvante, colhendo o latagdo na face, num golpe tdo vivo
da aresta aguda, que a orelha pendeu, despegada, num borbotar

de sangue (idem, s.d., cap. X, p. 180Db).

A noticia do feito “heroico” logo se espalhou e, dai para frente,
todos comemoram a “vitéria” de Gongalo e sua autoestima é recuperada.
Depois de admoestar sutilmente sua irma quanto ao namorico inoportuno
com o André Cavaleiro, Gongalo faz as pazes consigo mesmo e se volta
para a produgdo do dltimo capitulo da novela. Com facilidade, atacou
o lance de tanto sabor medieval em que os amigos Tructesindo e dom
Pedro de Castro encurralam Lopo de Baido e lhe aplicam uma inusitada
vinganga. Neste quinto capitulo, chega-se ao climax do enredo da novela
com o suplicio do Bastardo. (Releiam toda esta impressionante cena,
climax da novela, narrada no capitulo X do romance, em que se destaca
a beleza de Lopo e a barbaridade da vinganga.)

Neste momento de superagdo e vitdria, o que podemos dizer
a respeito do cardter de Gongalo? Serd possivel considera-lo um
PUSILANIME, se ele consegue ultrapassar a sua fraqueza? Podemos
condend-lo por pldgio, se ndo conhecemos o teor completo do poemeto
do tio Duarte e se, na verdade, ao se apoiar na obra anterior, ele a

transfigura em muitos momentos num didlogo intertextual?

PusIiLANIME

a) Fraco de animo;
falta de energia; b)
falta de firmeza, de
decisio; c) medroso,
covarde, poltrio
(Fonte: Diciondrio
Aurélio da Lingua
Portuguesa).
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ATIVIDADE

Atende ao Objetivo 2

2. a) Ao exercer-se como “autor” da novela dentro do romance, Gongalo
modifica o seu carater, o que mostra o poder da escrita, confirmando a ideia
de que “contar é igual a viver”. Destaque alguma entre estas alteracées no
personagem e explique as suas razoes.

b) Apesar da dificuldade em distinguir plagio de intertextualidade, como
vocé classifica a atitude de Goncalo ao esconder o poema do tio Duarte
como base da sua novela?

¢) Terminada a leitura do romance, rico em personagens:
I. Descubra os nomes dos personagens do romance no caca-palavra:
Prima de Gongalo
Vitiva do deputado Sanches Lucena
Arrendatario final da torre
Cozinheira de Goncalo
Pai de Goncalo
Padre amigo de Goncalo
Criado de Gongalo

PWXKOQUI TBSDNAEROQZE
LERTAMSOEI ROVASML
SURFKADZNOQSTNOOQUH
JLNEOMI ATUUDEAVLN
PAZQIONLOSEMTDRSK
SGOADRREDEXNNDGOA
NETLOSAZLTENEULT.
USLNRZNDETODCXNDR R
ODOODLTSRVSTISANA
UZSZEOZANLENVULOM
ZALDZLUUDUTTEADSTDE
SCTGXDSPIOZGOLUOT




II. Relacione com um N os personagens da narrativa encaixada (Novela)
e, com um R, os da narrativa encaixante (Romance), adicionando ao lado
de cada personagem a funcao que exercem:

Antonio Vilalobos (Tit6) () —

Barrolo () -

Castanheiro () -

Cavaleiro () -

D. Garcia Viegas () —

Gongalo () -

Gracinha () -

José Casco () -

José Gouveia () -

Lopo de Baido ( ) -

Lourenco Ramires ( ) —

Sancho Lucena ( ) -

Tructesindo () -

Videirinha ( ) -

Violante ( ) —
d) Que fatos marcam o climax da novela e do romance? Por qué?

RESPOSTA COMENTADA
2. a) O Gongalo que comega a novela ndo € o mesmo que a conclui.
Por exemplo, a principio, ele se mostra intimidado quando provocado
€, depois, reage com energia, tal como se deu no caso dos encontros
com o mocetdo de Narcejas. Ndo se esqueca de explicar a razdo
dessa mudancga que, neste caso, foi decorrente de um sonho com
0s seus ancestrais, tornados vivos em sua novela.
b) Voocé pode interpretar ¢ vontade esta atitude de Gongalo. Pode,
por exemplo, atribuir a ele o medo de ser chamado de plagiador
ou a baixa autoconfianca no inicio do seu trabalho. No entanto, ao
longo do tempo ele vai alterando o padrdo da escrita do tio Duarte.

o)l
PWXKQU I TBYSDNAEOQZE
CENRTAMESOETROVASML
SURFKADZINNGSTNOQUH
JLNE-OMIAeTJiUUDEAVLN
PAZANONLOSEMTDRSK
S GO®ADWRWREDEXNNDG 0J/Al
NETLOSA-\ZL'T/'E)N.EULTIII
USLNRIZNDEMNDDCXND|R]
ODO_,'O:_./{LTS. S T/l S(A NIA)
UZS"ZEOZ/{/&LENVULO.TM}-‘
zai oz LAUDUTEADSDE
SCTGXQEPI0ZGOLUOT
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1. Antdnio Vilalobos (Titd) (R ) — amigo de Gongalo.

Barrolo ( R ) — cunhado de Gongalo.

Castanheiro ( R ) — amigo e editor de Gongalo.

André Cavaleiro ( R ) — ex-namorada da irmd de Gongalo e seu
apoiador polftico.

D. Garcia Viegas (N ) — amigo de Tructesindo.

Gongalo (R ) — herdi da obra.

Gracinha (R ) — irmd de Gongalo.

José Casco (R ) — segundo caseiro de Gongalo.

José Gouveia (R ) — amigo de Gongalo e admnistrador da Vila de
Santa Clara.

Lopo de Baido (N ) — inimigo de Tructesindo.

Lourengo Ramires (N ) — filho de Tructesindo.

Sancho Lucena (R ) — deputado da regido.

Tructesindo (N ) — antepassado de Gongalo, herdi da novela.
Videirinha ( R ) — trovador amigo de Gongalo.

Violante ( N ) — filha de Tructesindo.

d) Observe que duas acbes culminantes acontecem no mesmo
capitulo do romance, tanto a relativa a novela (a vitéria de
Tructesindo) quanto a referida ao romance (as chicotadas de
Gongalo).

UM LUSTRE NOVO AO NOME RAMIRES

Na leitura da obra, observa-se que a narrativa encaixante é muito mais
volumosa que a narrativa encaixada. Esta, a rigor, representa uma das agdes
do protagonista: a atividade da escrita que o transformou por dentro, o que
leva a pensar que também Portugal pode se transformar. O tempo da histdria
abarca os “quatro penosos meses desde Junho” (idem, s.d., cap. XI, p. 206b),
quando, “no calor e siléncio do domingo” (idem, s.d., cap. I, p. 1b), o fidalgo
comegou a escrever a sua novela. Ao longo de dez capitulos, conta-se
este acontecimento principal e outros fatos em torno de Gongalo, até o
climax de ambas as narrativas no capitulo X. A novela foi uma forma

de contar a sua histéria e, ao fazé-lo, o personagem se virilizou:

O fazer-se da novela de Gongalo é um dos elementos que faz
avangar a ac¢do, pois, por seu texto, ele se vai liberar, a partir do
momento em que, realizando-o, realiza seus desejos (PADILHA,
1989, p. 75).



A casa transformada

No inicio do capitulo XI, o heréi poe o ponto final na sua novela,

mas ja estd de olho no futuro:

Mas agora, abandonada a banca onde tanto labutara, ndo sentia o
contentamento esperado. Até esse suplicio do Bastardo lhe deixara
uma aversdo por aquele remoto mundo afonsino, tdo bestial, tdo
desumano! [...] O seu verio, pois, fora fecundo. E para o coroar,
eis agora a elei¢do, que o libertava das melancolias do seu buraco
rurall... (idem, s.d., cap. XI, p. 206).

“E no domingo foi a elei¢do” (idem, s.d., cap. XI, p. 215b), cuja
vitoria foi proclamada por toda a provincia: “Viva o nosso Ramires, flor
dos homens!” (idem, idem). Recolhido a sua quinta e ao abrir a porta
envidracada da livraria, Gongalo tem um imensa surpresa: “A torre

iluminara!”, gragas aos cuidados dos criados fiéis:

Entdo, de repente, Gongalo sentiu um desejo de subir a esse
imenso eirado da Torre. Nio entrara na Torre desde estudante —e
sempre ela lhe desagradara por dentro, tio escura, de tio duro
granito, com a sua nudez, siléncio e frialdade de jazigo, e logo
no pavimento térreo os negros alcapdes chapeados de ferro que
levavam as masmorras. [...] Enfiou um paleté desceu a cozinha.
[...] atravessou o pomar, penetrou pela atarracada POTERNA, de
funda ombreira, comegou a trepar a esguia escadaria de pedra,
que tanta sola de ferro polira e puira. [...] ela ligava as idades e
como que mantinha, nas suas pedras eternas, a unidade da longa
linhagem. Por isso o povo lhe chamara vagamente a “Torre de
D. Ramires”. E Gongalo, ainda sob a impressio dos avés e dos
tempos que ressuscitara na sua Novela, admirou com um respeito
novo a sua vastidao, a sua forga, os seus empinados escaldes, os
seus muros tdo espessos que as frestas esguias na espessura se
alongavam como corredores, escassamente alumiadas pelas tige-
linhas de azeite, com que o Bento as despertara. Em cada um dos
trés sobrados parou, penetrando curiosamente, quase com uma
intimidade, nas salas nuas e sonoras, de vasto lajedo [...] (idem,
s.d., cap. XI, p. 216Db).

Como vemos, a ascensdo do fidalgo na torre reproduz a sua
propria ascensdo social. A torre, agora admirada e respeitada, diz respeito
ao sentimento que passou a ter pelos seus antepassados. No alto, o fidalgo
experimenta o poder sobre o territério, recebendo a homenagem das

freguesias que o elegeram.

POTERNA

Porta falsa, ou
galeria subterranea,
que permite sair
secretamente duma
praga fortificada.
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Depois em cima, no imenso eirado que a fieira de lamparinas,
cingindo as ameias, enchia de claridade, Gongalo, erguendo a
gola do paletot na aragem mais fina, teve a dilatada sensagio de
dominar toda a Provincia, e de possuir sobre ela uma supremacia
paternal, s6 pela soberana altura e velhice da sua torre, mais que
a Provincia e que o Reino. [...] No céu macio, mas levemente ene-
voado, raras estrelas luziam, sem brilho. Por baixo a quinta, toda
a largueza dos campos, a espessura dos arvoredos se fundiam em
escuriddo. Mas na sombra e siléncio, por vezes além, para o lado
dos Bravais, lampejavam foguetes remotos. |...] Da terra escura
subia, por vezes, um errante som de tambores. E lumes, fachos,
abafados rufos, eram dez freguesias celebrando amoravelmente
o Fidalgo da Torre, que lhes recebia o amor e o preito no eirado
da sua torre, envolto em siléncio e sombra (idem, s.d., cap. XI,
p. 216-217b).

Na subida a torre, Gongalo faz uma viagem no tempo tal como
realizou pela meméria ao escrever a novela sobre seus antepassados.
Ele era popular, mas “esta certeza ndo o penetrava de alegria, nem de
orgulho, antes o enchia [...] de confusio e arrependimento!” (idem, s.d.,
cap. XI, p. 216-217b). Nesse momento, no alto da torre, ele faz uma
forte autocritica, revendo e se arrependendo dos seus atos indignos.
“Deputado! Para que?” (idem, s.d., cap. XI, p. 218b). Para almogar e
fazer aliangas com politicos sem escriipulos, tal como fez antes, quando,
sem escrupulos, galgou o cargo? Invejou os artistas, que “realizavam
obras de beleza eterna” (idem, s.d., cap. XI, p. 218b); os reformadores,
“que aperfeicoavam a harmonia social”; os santos, que melhoravam as
almas, etc. “Imaginou a sua propria encaminhada enfim para uma agdo
vasta e fecunda [...] que acrescentasse um lustre novo ao velho lustre do

seu nome” (idem, s.d., cap. XI, p. 218b). O fidalgo amadurecera!

A casa deslocada

“Nos comecos de dezembro, com o primeiro nimero dos Anais,
apareceu “A Torre de D. Ramires”, novela extensamente elogiada por
amigos e inimigos como obra que fazia a “reconstitui¢ao moral e social
do velho Portugal heroico” (idem, p. 218, cap. XI). No entanto, apesar
dos elogios e da fama, “o contentamento esperado” nao ocorreu, talvez
porque ele ndo estd no resultado da escrita, mas no seu processo. Feito

deputado, nos meados de janeiro, parte para Lisboa para representar a



sua freguesia na Camara. “Mas nos fins de abril uma noticia de repente”

deixou todos estupefatos, inclusive o leitor:

Gongalo Mendes Ramires, silenciosamente, quase misteriosamen-
te, arranjara a concessao de um vasto prazo [...] na Zambézia; [...]
e embarcava em comecos de junho no paquete Portugal, com o

Bento, para a Africa (idem, s.d., cap. XI, p. 218b).

Reparemos no nome do navio que leva o fidalgo “como que
embarcado em si mesmo”! (SILVEIRA, 1999, p. 45). Um ano decorrera
entre o inicio da escrita da novela, “no calor e no siléncio do domingo
de Junho” (idem, s.d., cap. I, p. 1b) e o deslocamento de Gongalo — “E
junho fora o comovido embarque de Gongalo para a Africa” (idem, s.d.,
cap. XII, p. 220b) —, que assim deixava o seu sagrado territorio!

Aqui a narragio salta quatro anos que “passaram ligeiros e leves
sobre a velha torre, como voo de ave.” (idem, s.d., cap. XII, p. 219b).
No capitulo XII, que é o epilogo do romance, saberemos noticias do
fidalgo, que volta a Portugal rico, vistoso — “Sempre a mesma brancura”
(2211 (idem, s.d., cap. XII, p. 223-224b) —, através de uma longa carta
da prima Maria Mendonga, que conta os detalhes da recep¢io calorosa
de muitos amigos na estacao do Rossio, em Lisboa. L4 estio o velho
visconde de Rio Manso, cuja neta interessa a Gongalo hd anos e tem
dote de 500 contos. A prima fala da boa roupa que vestem Gongalo e
Bento, dos altos rendimentos do “prazo” (territério de concessdo) na
Africa, da sempre habitual bondade do primo Gongalo, que abraca os
pobres sem nenhuma arrogancia...

Enquanto esperam a chegada de Gongalo em Santa Irineia,
os amigos Tit6, Jodo Gouveia e padre Soeiro reparam nas obras da
cavalarica da casa — “Mobilias, obras, égua inglesa... Tudo ja dinheiro
de Africa.” (idem, s.d., cap. XIL, p. 198b). E, sentados num banco de
pedra, rememoram boas passagens da novela de Gongalo. Comegam a
falar do amigo: “muito leviano, muito incoerente... Mas tem a raca que
o salva”, diz um; a bondade também salva, diz outro. Entao, o terceiro
arremata: “E sabem vocés [...] quem ele me lembra? — Quem? — Talvez
se riam. Mas eu sustento a semelhanca” (idem, s.d., cap. XII, p. 228-
9b). E Jodo Gouveia vai enumerando as caracteristicas do fidalgo: a
franqueza, a bondade, a docura, os entusiamos que acabam em fumo, a

persisténcia, a generosidade, o desleixo, a imaginacao, o espirito pratico,
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a esperanca em algum milagre, a vaidade, a simplicidade, a melancolia,
a desconfianga de si, a decisdo de um heréi. “Assim todo completo, com

2

o bem e o0 mal, sabem vocés quem ele me lembra? — Quem?...” (idem,
s.d., cap. XII, p. 229b).

Certamente vocés podem responder a esta pergunta sem ler a
ultima pdgina do romance. Mas se ndo conseguirem, resta retornar a
este emocionado desfecho, quando o amigo padre Soeiro pede a paz de
Deus para Gongalo e “para a terra formosa de Portugal, tdo cheia de

graca amordvel, que sempre bendita fosse entre as terras” (idem, idem).

Uma casa em discussao

Migragido ou imperialismo? Os portugueses emigram para as
suas ex-colonias em busca de melhores oportunidades, tal como vimos
acontecer no Brasil. Mas também refor¢cam a sua politica imperialista
nas coldnias ainda dependentes em Africa, depois do ultimato inglés. O
personagem Gongalo expressa esta mentalidade ao pretender reformar

a administracdo portuguesa na Africa:

E langaria entdo um brado a Nagio, que a despertasse, lhe arras-
tasse as energias para essa Africa portentosa, onde cumpria, como
gloria suprema e suprema riqueza, edificar de costa a costa um

Portugal maior!... (idem, s.d., cap. V, p. 9b).

Seu amigo Gouveia ndo aprova esta empreitada, discutindo a ideia

numa conversa com a irma do fidalgo:

— Eu ndo acredito nesses prazos... Nem na Africa. Tenho horror a
Africa. S6 serve para nos dar desgostos. Boa para vender, minha
senhora! A Africa é como essas quintarolas, meio a monte, que a gente
herda duma tia velha, numa terra muito bruta, muito distante, onde
nao se conhece ninguém, onde nao se encontra sequer um estanco;
s6 habitada por cabreiros, e com sezdes todo 0 ano. Boa para vender.
Gracinha enrolava lentamente nos dedos a fita do avental:

— O qué! vender o que tanto custou a ganhar, com tantos trabalhos
no mar, tanta perda de vida e fazenda?!

O Administrador protestou logo, com calor, j enristado para a
controvérsia:

— Quais trabalhos, minha senhora? Era desembarcar ali na areia,

plantar umas cruzes de pau, atirar uns safandes aos pretos... Essas



glérias de Africa sdo balelas. Esti claro, V. Exa. fala como fidalga,
neta de Fidalgos. Mas eu como economista. E digo mais... (idem,
s.d., cap.XII, p. 225b).

Acolhendo a provocacdo de Jorge Fernandes da Silveira, “como
interpretar a representacio da Africa no imaginario imperialista
portugués presente em A ilustre casa de Ramires?” (SILVEIRA, p. 43)
A controvérsia esta instalada: de um lado Gouveia, de outro Gongalo.

No livro Cultura e imperialismo, Edward Said diz que o
colonialismo estd ligado sempre “a sua rentabilidade, 4 sua boa ou
m4 administracdo”, onde se insere “implicitamente um arcabougo
imperialista e eurocéntrico” (SAID, 19985, p. 152). Por isso, o estudioso se
questiona sobre “o vinculo entre a busca de objetivos nacionais imperiais
e a cultura nacional como um todo” (SAID, 1989, p. 177), colocando
em causa o imperialismo como parte de um projeto de revitalizagio
da identidade nacional, tal como imaginava Gongalo. E o caso de nos
perguntarmos a que partido se filiava Eca de Queirds, uma vez que
condenava ferozmente a dominagio do Egito pela Inglaterra. Mas isso
¢ matéria para pesquisa em outros papéis do autor, como, por exemplo,
a sua rica correspondéncia e suas argutas colaboracdes em jornais e
revistas da época.

Serd que as pessoas que vocé consultou conhecem esta faceta
polemista de Eca ao discutir o colonialismo portugués, 30 anos antes
do Acto CoLONIAL DE SALAZAR, colocando no romance os dois lados
da questdo? Hoje sabemos que a colonizagio gerou uma guerra atroz de
13 anos, ao fim da qual ganharam a independéncia, em 19735, as entio
colonias de Angola, Mocambique, Cabo Verde, Guiné-Bissau e Sao Tomé
e Principe. Por sua vez, nas duas primeiras, houve violentas guerras civis
nas décadas seguintes. Atualmente, estes paises constituem os PALOPs
ou seja, os Paises Africanos de Lingua Oficial Portuguesa, com os quais
o Brasil mantém boas relagbes comerciais e culturais, formando uma
grande comunidade internacional de um mesmo idioma, hoje o sexto

mais falado do mundo. O que isso significa para nds?

Acto CoLoNIAL
DE SALAZAR

Lei constitucional
que definiu as formas
de relacionamento
entre a metrépole

e as colonias
portuguesas,
arquitetada pelo
primeiro-ministro
Salazar e aprovado
em 1930, durante o
periodo da Ditadura
Nacional, que
antecedeu o Estado
Novo. Com este
acto, o conjunto dos
territorios possuidos
pelos portugueses
passaram a
denominar-se
Império Colonial
Portugues.
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CONCLUSAO

A ilustre casa de Ramires (publicada em folhetins, em 1897, e
em livro, em 1900) é um romance da ultima fase de Eca de Queirds,
voltada para a busca de uma soluc¢do para Portugal, depois dos romances-
inquéritos da 2* fase, em que o autor focalizou as falhas da sociedade e
da politica portuguesa. Apesar de ter criticado a aristocracia em outros
romances (cf. Os Maias), aqui o escritor faz um “adog¢amento” da
sua critica social, relativizando os erros do seu protagonista, que, em
ultima analise, no final do romance, é assimilado a Portugal. A obra
tem uma dimensdo simbdlica e sintomatica, ou “alegérica” (SIMOES,
1987, p. 476), ao apontar para a situagdo de Portugal na época do
ultimato inglés, quando, ao atraso socioecondmico do pais, se soma o
sentimento de inferioridade dos portugueses. Neste sentido, o romance
de E¢a ultrapassou em parte o derrotismo dos “Vencidos da vida”, grupo
frequentado pelo autor, a0 menos nos jantares de confraternizacio.

Sob o ponto de vista formal, o romance é complexo, duplicado
em duas escrituras, por representar o proprio E¢a no seu processo de
produgio textual, seja pelas dificuldades da pena que emperra, seja
pelos escriipulos em relagdo aos textos do passado que o possam ter
influenciado. Do mesmo modo, a polémica soluc¢do colonial para o pais
permanece dialeticamente ambigua e aberta a avaliagdo do leitor. No
jogo autobiografico entre o autor e sua obra, também ja foi apontada a
situagio de Eca como filho ilegitimo, que se duplica na figura derrotada,

mas magnifica, do bastardo Lopo de Baido.

ATIVIDADES FINAIS

Atende aos Objetivos 1,2 e 3

1. No titulo A ilustre casa de Ramires, os significantes se desdobram em varios

significados ao longo do romance. Aplique ao menos dois significados para cada

um dos termos.
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2. Considere a afirmacdo a seguir e reescreva-a com as suas palavras, exemplificando:
"Os trés espacos — casa, homem e texto —se entrelacam em A ilustre casa de Ramires,
ao mesmo tempo em que se refletem mutuamente. A leitura mostrou que eles se
constroem narrativamente através de imagens semelhantes, passando todos de

um estado-corrosdo para uma revitalizacdo imagética” (PADILHA, 1989, p. 15).

3. Que transformacdo acontece em Goncalo com rela¢do a torre, do inicio para

o final do romance?

4. Compare as opinides sobre a colonizacdo contidas no romance e faca a sua

propria avaliacdo a respeito da posicdo de Eca de Queirds a época.

RESPOSTAS COMENTADAS
1. Procure no diciondrios os significados possiveis para o termo “llustre’] que se
aplicam ao romance; quanto ao termo “casa” observe as mdltiplas significacbes
que pode obter nos textos literdrios e no romance em particular, ligando-se a um
tipo de familia; quanto ao nome Ramires, ndo se esquega de ligd-lo ndo sé a uma
familia, mas a uma estirpe de homens heroicos.
2. Observe que, ao significar a linhagem dos Ramires, “casa” também se relaciona
a pdtria, assim como diz respeito ao descendente desta casa, Gongalo (“homem”),
que escreverd parte da histdria heroica do pais em sua novela (“texto”), A Torre de
Dom Ramires. Casa (Portugal), homem (Gongalo) e texto (novela) se espelham
e se influenciam mutuamente. Por exemplo, a fraqueza de Gongalo representa a
ruina da propriedade que representa a prépria decadéncia de Portugal; do mesmo
modo, o heroico passado revisitado pela novela repercute no personagem (que
se transforma) e na casa (a Torre e Portugal), que prospera além-mar na colénia.
3. Observe as primeiras atitudes de Gongalo com relacdo aos seus objetivos e
compare-as com a autocritica que faz no alto da torre, quando obtém a vitdria nas
eleicoes.
4. Observe que Eca coloca opinides divergentes em dois personagens do romance,
Gongalo e José Gouveia, mas o narrador ndo se manifesta diretamente sobre o
assunto, deixando a questdo em aberto.
5. No seu texto explicativo, ndo se esqueca de mostrar a maturidade de Eca ao
recuperar moralmente o seu personagem, que desistiu da politica ineficaz da
época. Considere o Brasil de hoje e pense sobre o que Eca ensina a respeito de ética.
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A cancdo “Uma casa portuguesa, com certeza” contém uma visdo idealizada
de Portugal, vinculada a propaganda salazarista no século XX. Os historiadores
sabem que esse esforco foi em vao, pois desde muito a casa portuguesa estava
em crise, como bem representaram os seus artistas da literatura, em especial Eca
de Queirds, em A ilustre casa de Ramires.

Por meio do ultimo membro da familia Ramires, o romance é uma confessada
representacdo de Portugal no rescaldo do ultimato inglés de 1890, as vésperas de
um novo arranque de colonizacdo na Africa. De novo encontramos em Eca uma
estrutura narrativa de encaixe (ou mise en abyme) que permite comparar o pre-
sente — final do século XIX — ao passado — século XlI, através de um espelhamento
de situagoes e comportamentos que desafiam o julgamento do leitor.

A narrativa encaixante sera a narrativa de uma narrativa. Portanto, o leitor tera
diante de si duas narrativas: a primeira, relativa a vida do protagonista, contada
por um narrador de 32 pessoa; e a segunda, encaixada, relativa a um episédio do
passado medieval, recontada pelo protagonista. A torre é um significante muito
poderoso no romance, pois marca a permanéncia da estirpe dos Ramires ao longo
dos tempos, assinalando a fundacdo, os atos heroicos e a decadéncia da familia,
que também representa Portugal.

Se, no passado, a fama era obtida com a espada, na época moderna (século XIX)
é a pena que da prestigio, servindo de ponte para outros fins, tal como aconteceu
com Gongalo, que precisava fazer-se deputado para sanar dividas e hipotecas. Por
isso, ele considera oportuna a proposta de um antigo compatriota de Coimbra
para escrever uma novela sobre seus antepassados.

O fidalgo se inspira na torre, mas consulta um poemeto romantico do seu tio
Duarte, que narrava um episédio heroico em que o avoengo Tructesindo Ramires
mantinha-se fiel ao rei Sancho | nas disputas pelo trono. No entanto, Goncalo
decide comecar de forma diferente a sua novela, mostrando que faz, na realidade,
um dialogo intertextual com a obra do tio, e ndo mero plagio.

O leitor acompanha o protagonista na reescritura da histéria medieval, ao mesmo
tempo em que segue a sua vida cotidiana no convivio com os amigos e, na familia,
com a irma, o cunhado e o ex-namorado da irma, bem como com os arrendatarios

da propriedade. Enfim, nos seus momentos de hesitacdo e conflito, estas dificulda-
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vao contrastar com as atitudes dos personagens da novela. Hd uma relagdo de
espelhamento as avessas, quando se narra a fidelidade do heréi medieval, enquan-
to o narrador mostra o ndo cumprimento do acordo firmado por Gongalo com
um arrendatario.

O espago de tais acontecimentos é o mesmo onde vive Gongalo, mas o tempo e
os valores sao outros. Também o carater frouxo de Goncalo frente a um mocetao
contrasta com a coragem de Lopo de Baido. Pronto para narrar feitos de vinganca,
Goncalo termina o terceiro capitulo da novela, envolvido com a oportunidade de
um casamento vantajoso com uma vilva rica, mas ao mesmo tempo se mostra
moralista ao condenar o adultério dentro de sua familia, quando, também por
interesse, abriu as portas para o ex-namorado da irma. Ou seja, ha muita diferenca
entre o que escreve e o que vive e ha muita contradicdo nos seus comportamentos.
Atordoado por humilhagdes e culpas, Gongalo tem um sonho ou visao em que
vé as faces de velhos Ramires que parecem apoia-lo. Gongalo acorda revitalizado
e, a partir dai, retoma as rédeas da sua vida, comecando por usar um chicote de
cavalo-marinho para reagir a uma nova ofensa do mocetéo.

Comecam as mudancas em sua vida, em direcdo a uma coeréncia e integridade
moral. A escritura o modificou, o que nos leva a pensar que também Portugal pode
se transformar. Na subida a torre, Goncalo faz uma viagem no tempo tal como
realizou pela memoria ao escrever a novela sobre seus antepassados. Ainda cheio
de confusdo e arrependimento, no alto da torre ele realiza uma forte autocritica,
revendo seus atos indignos.

A sua novela é publicada e, apesar dos elogios e da fama, Goncalo nao experi-
menta “o contentamento esperado”. Eleito deputado, parte para Lisboa a fim
de representar a sua freguesia na Camara, mas logo depois desiste desta funcao
e embarca para a Africa num navio chamado Portugal, como se ele e a patria
partissem juntos para nova empreitada. Depois de quatro meses como colono
na Africa, Goncalo volta a Portugal. Enquanto esperam a sua chegada a torre, os
amigos o comparam, “com o bem e o mal”, a Portugal.

O projeto de revitalizacdo da identidade nacional através do colonialismo, tal como
imaginava Gongalo, como solugao para Portugal € uma questao nao resolvida no
romance, havendo controvérsias entre personagens e falta de manifestacao do

narrador. O leitor fica com a pergunta: a que partido se filiava Eca de Queirds neste
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assunto? Em sintese, A ilustre casa de Ramires propde uma estreita articulacdo
entre os eixos do curso: o eixo do territorio, considerando-se os Ramires como
metonimias de Portugal, se liga ao eixo da escrita, em que Gongalo é o duplo de
Eca como escritor da casa portuguesa, que se conecta, por sua vez, ao eixo do
deslocamento, quando o anti-herdi se torna heréi e busca uma solucdo para a

patria no além-mar.

INFORMACAO SOBRE A PROXIMA AULA

Estudaremos a obra do poeta Cesario Verde, contemporaneo de Eca de Queirés.
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Cesario Verde e seu
caminhar poético

Jane Rodrigues dos Santos

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja
capaz de:

1.

reconhecer a obra de Cesério Verde a partir de
seu olhar para o século XIX, identificando os
principais tragos de sua poética;

. analisar o poema "0 sentimento dum ocidental”

como representativo da obra desse autor,
sobretudo no que se refere ao enlace Territorio,
Deslocamento e Escrita.

Meta da aula

Apresentar a poética de Cesario Verde e
sua relagao com os eixos do Territorio, do
Deslocamento e da Escrita.

Pré-requisitos

Ter em maos O livro de Cesario Verde. Caso nao
o tenha em sua biblioteca, é possivel recorrer a

leitura no site:

http://www.dominiopublico.gov.br/download/

texto/bv000070.pdf ;

ter acesso a um dicionario de portugués (nas
versoes lusitana e brasileira), como o Diciondrio

da Lingua Portuguesa On-Line — Priberam,

disponivel em http://www.priberam.pt/dlpo/

default.aspx?
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INTRODUCAO Comecemos nossa aula com um exercicio de percepcao. Observe os

guadros nas figuras a seguir:

Figura 11.1: Boulevard Montmartre, de Camille Pissarro.
Fonte: http://en.wikipedia.org/wiki/File:Camille_Pissarro_008.jpg

Figura 11.2: Le Bain, de Alfred Stevens.
Fonte: http://es.wikipedia.org/wiki/Archivo:Alfred_Stevens_Le_Bain.jpg
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Figura 11.3: Les casseurs de pierres, de Gustave Courbet.
Fonte: http://fen.wikipedia.org/wiki/File:Gustave_Courbet_018.jpg

Vocé deve ter reparado que, através de diferentes temas e técnicas,
todos esses famosos quadros do século XIX se inspiraram em cenas da
vida cotidiana. O primeiro (Boulevard Montmartre) retrata, através de
tracos pouco nitidos, a movimentacao de uma grande avenida, onde
vemos desfocadamente possiveis pontos de comércio, pessoas circulando
a pé ou em carruagens. O segundo quadro se inspira em um momento
de intimidade de uma mulher de classe elevada, o que se reafirma pela
nitidez com que sao pintados os objetos a sua volta: banheira, joias e
um livro. Vé-se nitidamente a cor de sua pele, os contornos do rosto, sua
expressao. Ja o terceiro quadro mostra dois homens que, embora sejam
também nitidamente focalizados, ndo possuem um rosto. Diferentemente
da segunda pintura, ndo conseguimos identificar suas expressoes, o que
revela a imagem é a materialidade do trabalho com as pedras.

Logo, esses artistas conseguiram diferentes modos de retratar uma mesma
época, nao se fixando em uma simples representacdo do entorno, mas
buscado traduzir, por meio de imagens, uma ideia que faca parte do
universo deste século em que viviam, seja rascunhando uma cidade ou
focalizando uma mulher e um grupo de trabalhadores, pois cada uma
dessas personagens diz muito da classe social a que pertence. Assim
também ocorre com a obra que hoje estudaremos, a poética de um
escritor portugués conhecido por compor imagens com as palavras: o

poeta Cesario Verde.
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QUEM E CESARIO VERDE?

Ao partirmos do entendi-
mento dessa sensibilidade, dessa
capacidade de redizer uma cena
de multiplas formas, iniciaremos
nossas leituras a respeito da obra
de Cesirio Verde. Antes de tudo,
convém recordarmos um pouco a
histéria de vida desse poeta. Cesario
nasceu em Lisboa em 18535, sendo
filho de um abastado comerciante

citadino e também dono de uma

quinta no interior do pais. Teve sua

juventude dividida entre os estudos

i
4,-;4.“_;. //(/,.,Q 4 no curso superior de Letras, que
Figura 11.4: Cesario Verde. frequentou por pouco tempo, e a

Fonte: http://upload.wikimedia.org/
wikipedia/ro/fthumb/a/aa/Cesario-Verde.
jpg/150px-Cesario-Verde.jpg

atividade como comerciante e pro-
prietdrio rural, que o fez viajar para
alguns grandes centros urbanos da época, vindo a falecer prematuramente
aos 31 anos, vitima de tuberculose. Tais fatos da vida do poeta foram
retratados em sua escrita sempre marcada pelos cendrios campesinos/
urbanos e pela representagdo das atividades profissionais inerentes a
esses dois espagos.

Nio por acaso, Cesdrio diz ao seu amigo e editor Silva Pinto:
“A mim o que me rodeia é o que me preocupa.” Nio se trata apenas
de uma postura estética de escrever sobre aquilo que presencia, mas,
sobretudo, tal fala reafirma uma das vertentes, talvez a mais conhecida
e valorizada em vida de Cesario: o seu posicionamento politico como
claro simpatizante da causa republicana e socialista. A bem dizer, Cesario
buscava aliar o seu lirismo a um agugado senso de justiga, dai sua
percepgdo de que o belo é fruto do trabalho; talvez por isso percebe-se
em sua poesia uma clara simpatia aos trabalhadores mais simples, que
sustentam com seus infortinios, mesmo fisicos, o dcio de classes sociais
mais abastadas, como os aristocratas. Logo, sua poesia nio parte de
uma percep¢do intimista e apartada do mundo, mas, ao contrario,

sdo as imagens que lhe chegam através do cotidiano que provocam a



sensibilidade especifica que dedica a cada uma das cenas que recompde
por meio da palavra poética. O poeta emociona-se diante do cotidiano.

Desta forma, Cesédrio Verde é o artista da vida no campo e na
cidade de Lisboa, um retratista dos espacgos publicos, nio das cenas
burguesas mais intimas (como Eca). Interessa-se pelo que ronda o
imagindrio e a existéncia pulsante da cidade, notadamente o mundo do
trabalho, que estava frequentemente registrado em sua poesia (também
ele um trabalhador da palavra). Quem sabe por isso a critica de sua época,
por vezes excessivamente preocupada com a moral ou a imoralidade
dos costumes burgueses, nio o soube reconhecer, estranhando sua
originalidade e terminando por ignora-lo: “Literariamente, parece que
Cesério Verde nao existe”, diz o proprio poeta a esse respeito. Além
disso, sua morte precoce fez com que nio fosse editado em vida, tornando
ainda menos evidente a sua obra poética.

Mas, a margem desses esquecimentos, sua escrita possui
caracteristicas que chamam a aten¢do, como a coexisténcia de formas
tradicionais que a aproximam do Parnasianismo pelo uso de sonetos
e métricas mais tradicionais (decassilabos e alexandrinos), ao mesmo
tempo que ndo se agarra exclusivamente a rimas raras, utilizando-se de
rimas pobres e de um tom, por vezes, prosaico.

Em outros momentos, é o proprio Cesario quem anuncia seu
afastamento do real e sua proximidade com “uma visio de artista” mais
ligada a0 SURREALISMO € a0 IMPRESSIONISMO (movimentos artisticos
que oficialmente sequer haviam sido criados quando Cesério estava vivo)
do que ao Realismo propriamente dito, mas, no fim, pode-se dizer que

sua escrita termina por recusar todos os rétulos.

Os tracos de uma escrita

A obra de Cesario com a conformagio que reconhecemos hoje foi
publicada postumamente, tendo sido compilada, organizada e revisada
pelo seu amigo Silva Pinto. Tal fato traz a tona uma questdo editorial
importante, que marca essa obra com o signo da davida: afinal o que
tera sido realmente e unicamente escrito por Cesdrio ou o que teria sido
modificado pelo seu amigo?

Seja como for, sob a autoria de Cesario, Silva Pinto organiza e

publica O livro de Cesdrio Verde, que o amigo editor divide em trés se¢des:

SURREALISMO

Movimento artistico
do inicio do século
XX, teve como um

dos seus criadores o

poeta e critico André
Breton. Suas carac-

teristicas misturam a
realidade, a irreali-

dade e o inconscien-

te. Mais do que uma
arte, é um modo de
pensar a vida fora
dos padroes logicos
e utilitarios da vida
cotidiana burguesa.

IMPRESSIONISMO

Tem sua origem em
finais do século XIX,
sendo um movimen-
to essencialmente
ligado a questdes
pictoricas, isto €,
tipos de tragado,
cores e efeitos de luz
utilizados por artis-
tas franceses, como
Claude Monet, que
terminam por reve-
lar que as caracteris-
ticas dos objetos ndo
sdo imutaveis, e sim
dependem do olhar
do sujeito, de sua
impressao otica.
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JoAo PENHA
DE OLIVEIRA
FoRTUNA

Foi poeta, jurista

e critico literdrio

do século XIX,
destacando-se

como introdutor do
Parnasianismo em
Portugal. Nota-se
em sua escrita uma
preocupagao com

a forma do poema,
bem como com o uso
do humor critico e
da ironia. Quanto a
tematica, preocupa-
se particularmente
com a observagio do
cotidiano.

CHARLES
BAUDELAIRE

Poeta do século
XIX, é considerado
um dos precursores
do Simbolismo
francés e um dos
fundadores da
poesia moderna. Sua
escrita espelha, ao
mesmo tempo, uma
atragdo pelo que é
repulsivo, sombrio
e doloroso, mas se
revela permeada de
signos do cotidiano
citadino, nos quais
destaca a figura do
humilde. Sobretudo,
sua obra poética
une a sensibilidade
do artista as

cenas vistas, nao
existindo uma sem
a outra; logo, ndo
se trata nem de

um real puramente
representado, nem
da subjetividade a
moda romantica
exageradamente
declarada, mas de
criar o enlace entre o
mundo e a percep¢ao
do artista através da
linguagem.

276 CEDERJ

“Crise romanesca”, “Naturais” e “Poesias dispersas”, uma divisio que
ndo se justifica inteiramente, mas que teria como principio norteador
demonstrar certo percurso evolutivo presente na escrita de Cesario.
Sendo assim, os poemas encaixados na primeira se¢do fariam referéncia
ao desapego do poeta a estética romantica; a segunda reuniria poemas
mais fortemente influenciados pela estética naturalista, e a terceira secao
reuniria, ao que tudo indica, poemas diversos daqueles relacionados nas
duas secoes anteriores. A essa divisao pouco esclarecedora de Silva Pinto
seguiram-se outras, sendo a mais aceita, e que se dedica a analisar mais
pormenorizadamente os poemas de Cesario, a proposta por Joel Serrio,
que organiza em 1963 o livro Obras completas com o objetivo de também
reunir os poemas do autor. De acordo com Serrio, hd quatro fases
cronoldgicas que podem ser identificadas na obra de Cesario, a saber:

1* fase (1873-74) — No inicio da carreira literdria, o poeta
fortemente influenciado por JoAo PENHA busca romper com o idealismo
romantico muitas vezes optando pelo uso da ironia nos ultimos versos
de cada poema. Exemplos sio os poemas “A forca” (1873), “Cinismos”
(1874), “Espléndida” (1874), “Setentrional” (1874).

2% fase (1875-76) — Influenciado pelo Naturalismo e pela poesia
de BAUDELAIRE, 0 poeta preocupa-se em fazer versos sobre os contrastes
inerentes ao cotidiano citadino. Exemplos sdo os poemas “Deslumbra-
mentos” (1875), “A débil” (1875), “Contrariedades” (1876) e “Humi-
lhacoes” (18762).

3 fase (1877-80) — Considerada a fase de amadurecimento
literario de Cesario, relaciona-se a poemas nos quais busca escrever/
descrever sinestesicamente as cores, as luzes, os sons, os odores e os
sentimentos, enfim, que envolvem a cidade de Lisboa. Tem-se presente
a oposi¢io cidade/campo, com a progressiva saturagdo da urbe pelo
olhar do eu poético. Exemplos sdo os poemas “Num bairro moderno”
(1877), “Cristalizagoes” (1878) e “O sentimento dum ocidental” (1880).

4* fase (1881-86) — Marcada pelo aborrecimento com a cidade,
fazendo com que se envolva com o campo. Logo, ao espirito sombrio de
“O sentimento dum ocidental” sobrepdem-se a claridade e a pureza de
ares do campo, evidenciados nos titulos “De tarde” (1884), “De verdo”

(1884), “N6s” (1884), além do poema inconcluso “Provincias”.



A fim de observar algumas das caracteristicas citadas (o tratamento
dado as questdes sociais, as mulheres, ao fazer poético; a relagio
paradoxal de campo e cidade; as formas de deslocamento do sujeito pelos
novos espagos modernos), optamos nesta aula por analisar brevemente
alguns poemas como: “Espléndida”; “Contrariedades”; “Num bairro

moderno” e “O sentimento dum ocidental”.

Para conhecer um pouco mais sobre a vida e a obra de Cesario Verde,
visite o site a seguir, em que se destacam comentarios do critico portugués
Jacinto do Prado Coelho e imagens que remetem ao universo da escrita
do poeta: http://lummardepalavras.blogspot.com.br/

Alguns poemas...

Antes de iniciar a leitura das proximas secées, abra O livro de Cesério
Verde e faca uma leitura completa dos poemas aqui citados. Assim vocé
tera mais chances de responder as questdes propostas ao longo da aula
e experimentar fazer suas préprias analises.

Todas as poesias que utilizaremos nesta aula foram retiradas de Poesias
completas de Cesario Verde. Rio de Janeiro: Ediouro, 1987, disponivel
em http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/bv000070.pdf.

Vejamos alguns tragos de sua escrita a partir da leitura de
fragmentos de algumas poesias. Em “Espléndida”, por exemplo,
evidencia-se a caracterizacio da mulher fatal vista como simbolo da

aristocracia, da fidalguia a qual ndo pertence o sujeito poético:

E ducalmente espléndida! A carruagem
Vai agora subindo devagar;

Ela, no brilhantismo da equipagem,
Ela, de olhos cerrados, a cismar

Atrai como a voragem [abismo]!
(VERDE, 1987, p. 42)
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E por esta razio ele, tal como “Os lacaios” que servem a essa
dama, se pde em posi¢io de inferioridade, como alguém que se humilha,
sobretudo quando se compara a estrofe anterior, composta por expressoes
como “brilhantismo de equipagem”, referindo-se ao modo de deslocar-se
da dama pelas carruagens, e as qualificacdes presentes na estrofe seguinte:
“corcovado”, “colarinho amarrotado”, “sinistro” e “mal trajado”. Estes
termos sdo utilizados para designar o eu poético socialmente bastante
distante dessa “espléndida” a quem admira e teme a0 mesmo tempo,

pois o “atral como a voragem”:

E eu vou acompanhando-a, corcovado,

No trottoir [na calgada], como um doido, em convulsdes,
Febril, de colarinho amarrotado,

Desejado o lugar dos seus trudes [bobos da corte],

Sinistro e mal trajado.

E daria, contente e voluntirio,

A minha independéncia e o meu porvir,
Para ser, eu poeta solitario,

Para ser, 6 princesa sem sorrir,

Teu pobre trintanario [criado].
(VERDE, 1987, p. 43)

O poeta acaba por tecer, por trds do enredo romantico e da
vassalagem amorosa ao gosto medieval, uma fecunda critica sobre as
desigualdades sociais, pois a poesia retrata a mulher citadina de uma
classe elevada, portadora de toda a artificialidade e violéncia simbédlica,
responsavel pelo esmagamento e pela aliena¢io do sujeito humilhado.

O poema “Contrariedades” inicia-se com a descri¢io do estado
emocional do poeta, que aparece como alguém nitidamente alterado e
impaciente:

Eu hoje estou cruel, frenético, exigente;

Nem posso tolerar os livros mais bizarros.

Incrivel! J4 fumei trés magos de cigarros

Consecutivamente.
(VERDE, 1987, p. 14)

O poeta sobretudo é alguém que nio segue as convengdes sociais:
“Amo, insensatamente, os 4cidos, os gumes/E os dngulos agudos”. Na
sequéncia desse desabafo, sua atenc¢do se volta para duas situagdes que

paralelamente se desenham ao longo do poema e que representam a corrupta
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e injusta sociedade da época. A primeira é a visdo de sua vizinha de janela,
uma humilde engomadeira tisica e seu dia a dia dividido entre o trabalho
esforcado/mal remunerado e a satde debilitada; a segunda é a lembranga

de uma redacao de jornal que rejeitou a publicagiao dos seus poemas:

Sentei-me a secretaria. Ali defronte mora

Uma infeliz, sem peito, os dois pulmdes doentes;
Sofre de faltas de ar, morreram-lhe os parentes
E engoma para fora.

[.]

Que mau humor! Rasguei uma epopeia morta
No fundo da gaveta. O que produz o estudo?
Mais duma redagido, das que elogiam tudo,

Me tem fechado a porta.

(VERDE, 1987, p. 14-15)

Nota-se que, ao falar das duas situa¢des em paralelo, de certo modo
o poeta realiza uma comparagao entre si mesmo e a engomadeira, afinal:

® 0 poeta trabalha curvado em sua escrivaninha;

e aengomadeira curva-se sobre a tibua de engomar;

® 0 poeta fuma compulsivamente e sente dores de cabeca por

suas contrariedades no trabalho;

® a engomadeira sofre de falta de ar por respirar a combustio

das brasas do ferro de engomar;

® 0 poeta tem recusada a publicacdo de seus poemas;

® a engomadeira ndo tem médico nem parentes, pois um

“deixou-a” e 0s outros morreram, e ela mal ganha para a sopa.

Em suma, ambos sdo trabalhadores e sofrem por isso, tanto
fisicamente quanto psicologicamente.

Nos versos finais, o eu lirico continua tecendo seus argumentos
contra uma ordem social que fere a sua sensibilidade, pois se tem de
um lado a “adulacdo [que] repugna aos sentimentos finos” e, de outro,
a miséria dos trabalhadores doentes como a pobre engomadeira, que
“Mantém-se a chd e pdo! Antes entrar na cova”. Ao falar dessa personagem
em meio as suas contrariedades artisticas/profissionais, o poeta faz
dela uma representacio metonimica de tudo que é desprezado por essa
sociedade de aduladores, isto €, tanto os pobres quanto os verdadeiros
poetas que, como o eu lirico, apuram-se em “langar originais exactos”.
Afinal, ambos os individuos sdo trabalhadores 2 margem da sociedade (de

seus padrdes comportamentais). Tal sentimento de exclusdo e decepcao,
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como salientou David Mourao-Ferreira, expressa-se na forma do poema
cujo tom de queda se estabelece ao longo de suas 16 estrofes, que contém
trés versos alexandrinos (12 silabas) e um verso final hexassilabo (6 silabas
métricas, portanto metade do numero de silabas dos versos iniciais). Um
bom exemplo dessa gradagao de sentimentos esta na estrofe final, em que,
mesmo parecendo estar conformado com a sua situa¢do, o eu poético
volta-se para a visdo da engomadeira que trabalha sem ter direito a comer,
que “é feia”, porque vive fora dos padroes estabelecidos, e termina por
lamentar em seu nome o mundo em que vive:
E estou melhor; passou-me a célera. E a vizinha?

A pobre engomadeira ir-se-d deitar sem ceia?

Vejo-lhe luz no quarto. Inda trabalha. E feia...

Que mundo! Coitadinha!
(VERDE, 1987, p. 15)

O trabalho destas personagens
também atraiu o olhar do pintor
Edgar Degas, que capta duas
trabalhadoras em gestos diver-
sos, porém igualmente pouco
graciosos. Em primeiro plano,
retrata uma mulher que boceja
vulgarmente e, em segundo
plano, outra mulher de quem
sequer se vé o rosto, entregue
ao trabalho sobre a mesa de
S passar roupas. Segundo alguns
o . e el criticos, tal escolha revela de um
Figura 11.5: As engomadeiras, de Edgar ~ 12do a sensibilidade do artista,
Degas. no que se refere as questoes
Fonte: http://www.edgar-degas.org/ SOCIali, d.O °‘f"°' 'Tl(,)Stra certa
Women-Ironing--1884-86-large.html arrogancia aristocratica.

No poema “Num bairro moderno”, destaca-se a deambulagio —
o vagar lento combinado a um olhar atento ao entorno — como outra
caracteristica da escrita de Cesdrio. O tom poético é marcado pelo mote
descritivo, dai a sua longa constitui¢io com vinte quintilhas (estrofes
com cinco versos), atravessado por sintagmas (estruturas compostas por
palavras e expressoes) que buscam fotografar verbalmente cada uma

das cenas com que se depara o eu lirico. S3o, acima de tudo, imagens



poéticas e, portanto, permeadas por rimas cruzadas, emparelhadas ou
interpoladas, nas quais se evidencia a relacdo entre 0 mundo exterior e
as impressdes subjetivas do eu lirico.

Em termos tematicos, o poema evidencia simbolicamente a invasio
do campo na cidade, através da apresentacio de uma vendedora de
frutas e legumes que dispde a banca de hortaligas que carrega na cabega
(“giga”) nas belas escadas de marmore de uma tipica casa burguesa de
“um bairro moderno” lisboeta. Aqui o eu lirico assume o lugar de um
sujeito que se desloca um tanto contrariado — “Com as tonturas duma
apoplexia” — para o trabalho e, nesse caminho, observa o “aconchego”

do “bairro moderno” em meio a uma forte luz matinal:

Dez horas da manha; os transparentes [raios de sol]
Matizam uma casa apalacada; [semelhante a paldcio]
Pelos jardins estancam-se os nascentes,

E fere a vista, com brancuras quentes,

A larga rua macadamizada [pavimentada].

[..]

Como é sauddvel ter o seu conchego,

E a sua vida facil! Eu descia,

Sem muita pressa, para 0 meu emprego,

Aonde agora quase sempre chego

Com as tonturas duma apoplexia [espécie de hemorragia].
(VERDE, 1987, p. 17-18)

Nessa cena de carater impressionista, o sujeito avista a vendedora
de frutas “rota, pequenina azafamada, [sobrecarregada]” que surge
“Como um retalho de horta aglomerada” e “Pousara, ajoelhando, a sua
giga” na escadaria da casa burguesa. Entdo, ouve-se a voz de um criado
que grita do patamar: “‘Se te convém, despacha; nao converses. Eu ndo
dou mais’. E muito descansado,/ Atira, um cobre ignobil, oxidado/ Que
vem bater nas faces duns alperces [damascos].” Tal fato desencadeia uma
reagdo imaginativa no eu lirico, que transfigura os produtos da “giga”

em formas humanas:

Subitamente,~ que visao de artista!-

Se eu transformasse os simples vegetais,
A luz do sol, o intenso colorista,

Num ser humano que se mova e exista
Cheio de belas proporg¢des carnais?!

[.]
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Ha colos, ombros, bocas , um semblante
Nas posicoes de certos frutos.

E entre as hortalicas, timido, fragrante,
Como dalguém que tudo aquilo jante,

Surge um meldo, que me lembrou um ventre.
(VERDE, 1987, p. 18)

Esta “visdo de artista”, obtida gracas a luz
solar que incide sobre as hortalicas faz lem-
brar as obras do artista barroco Giuseppe
Arcimboldo, que criou formas humanas a
partir de vegetais em mosaicos.

Fonte: http:/pt.wikipedia.org/wiki/
Ficheiro:Arcimboldovertemnus.jpeg

O eu lirico é interrompido em sua entrega imagética pela voz da
pobre moga que lhe pede ajuda para, mais uma vez, levar a giga a cabega
e seguir o seu caminho: “Voltando-se, gritou-me prazenteira: ‘Nao passa
mais ninguém!... Se me ajudasse?!’”... O poeta, entdo, retoma sutilmente
a questao da desigualdade social e da dignidade do trabalho ao colocar
lado a lado o eu lirico e a verdureira, ambos em uma posic¢do solidaria
em que nio hd espaco para as diferengas sociais retratadas em estrofes

anteriores do poema. Assim, ele diz:

Eu acerquei-me dela sem desprezo;
E, pelas duas asas a quebrar,

Noés levantamos todo aquele peso
Que ao chio de pedra resistia preso,

Com um enorme esfor¢o muscular.

“Muito obrigada! Deus lhe dé satide!”
E recebi, naquela despedida,

As forgas, a alegria, a plenitude,

Que brotam dum excesso de virtude

Ou duma digestdo desconhecida.
(VERDE, 1987, p. 19)



Logo, observa-se uma nitida mudanca nesse eu lirico que antes

caminhava para o trabalho com “desmaios de apoplexia”, mas que agora,

apOs esse encontro singular, recebe “forcas™, “alegria” e “plenitude” para
continuar o seu caminho com um olhar mais agu¢ado para os elementos
do entorno, vistos ndo apenas como objetos da realidade (visdo realista),
mas como indices, signos que fazem imaginar outras formas (visdo
subjetiva). O que torna possivel, por exemplo, que a fragilidade fisica da
vendedora dé lugar a vitalidade de que é portadora ao carregar verduras
e leguminosas, uma vez que passa a imaginar novas visdes hibridas (de

mulher-vegetal) que expressam forga:

E pitoresca e audaz, na sua chita [tecido simples de algodio],

O peito erguido, os pulsos nas ilhargas [partes laterais da roupa],
Duma desgraga alegre que me incita,

Ela apregoa, magra, enfezadita,

As suas couves repolhudas, largas.

E, como as grossas pernas dum gigante,
Sem tronco, mas atléticas, inteiras,
Carregam sobre a pobre caminhante,
Sobre a verdura rtstica, abundante,
Duas frugais abéboras carneiras.
(VERDE, 1987, p. 19)

Ap0s a leitura desse poema tdo visual, é possivel detectar algumas
figuras e recursos de linguagem na escrita de Cesario como:
a

b

¢) Exclamacdo. Ex.: “Cheio de belas propor¢des carnais?!”

) Adjetivagdo. Ex.: “pobre caminhante”; “rastica, abundante”.
) Comparagdo. Ex.: “como as grossas pernas dum gigante”.
d) Sinestesia (mistura de sentidos, neste caso visao e tato) — Ex.:
“brancuras quentes”.
e) Antitese (oposi¢ao). Ex.: “desgraca alegre”.
f) Hipérbole (exagero). Ex.: “Que ao chio de pedra resistia preso,/
p & p p

Com um enorme esfor¢o muscular”.
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ATIVIDADE

Atende ao Objetivo 1

1. Relacione as colunas, sabendo que a primeira traz o titulo de algumas
poesias de Cesario e a segunda é composta por afirmaces sobre uma
destas obras:

(a) “Espléndida”
(b) “Contrariedades”
(c) “Num bairro moderno”

( ) Utiliza muitos advérbios na exacerbacao do estado emocional do
eu lirico.

( ) Composto por quintilhas, que visam a descrever as diferencas
existentes entre o eu lirico e a mulher.

( ) Retrata uma cena matinal e suas luzes, fazendo do poema uma
aquarela permeada pela imaginacdo do poeta.

( ) Expressa o vigor ligado ao trabalho.

( ) Possui alguns versos iniciados por anafora (retomada de um termo
anterior), que auxiliam na caracterizacdo da mulher.

( ) O eulirico e a mulher observada possuem caracteristicas comuns.

( ) Oeulirico encontra-se em posicdo submissa em relacdo ao objeto
do seu amor, em uma espécie de metéafora de sua posicao social.

( ) Osujeito poético faz uso de interrogacdes para criticar/ ironizar a
sociedade.

( ) O poeta age de forma solidaria em relacao a mulher.

RESPOSTA COMENTADA
1. Para fazer a relacdo entre as colunas, vocé terd de levar em
conta, por vezes, a interpretacdo geral do poema, bem como prestar
atencdo a detalhes de ordem linguistica, como a questdo dos advér-
bios da primeira afirmagdo. Assim responderd, por exemplo, que a
primeira frase relaciona-se com o poema “Contrariedades’, pois ele
se centra no sujeito poético, tendo na figura da engomadeira uma
espécie de semelhante, utilizando-se para isso dos advérbios “con-

secutivamente” “insensatamente” “raramente” entre outros. Assim,

as respostas, em ordem, sdo (b); (a); (¢); (©); (a); (b); (a); (b); (c).
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O CASO DE “O SENTIMENTO DUM OCIDENTAL"

Até agora, vimos poemas sobre questdes de justica social, sobre a
relagdo entre o campo e a cidade, sobre a condi¢do do trabalhador e do
burgués. Vimos ainda referéncias a poesia como mercadoria, bem como
poemas que tematicamente repetem essas discussdes, mas nos quais a
for¢a pictorica das letras se sobrepde na composi¢io de verdadeiras
expressdes impressionistas em meio ao real (“Num bairro moderno”).
Entretanto, o poema em que mais evidentemente se interseccionam as
questdes do territorio, do deslocamento e da escrita é “O sentimento
dum ocidental”.

Esse poema foi publicado em 1880, em homenagem ao tricente-
nario da morte Camoes. Nele, diferentemente do tom épico destinado
a contar as aventuras das grandes navegagdes e as glorias portuguesas,
Cesario Verde opta por dar as costas para o mar e fixar-se nas imagens
inspiradoras da cidade de Lisboa, marcada pelas contradi¢oes proprias
do turbulento século XIX. Assim, sua aten¢do direciona-se aos habitantes
da cidade. Em especial, dedica-se a mais uma vez mostrar as diferengas
entre a vida abastada dos burgueses e as precarias condicoes dos tra-
balhadores, enquanto o mar aparece como uma lembranga recorrente.
Trata-se de um olhar poético que faz com que a prépria cidade se torne
uma personagem, e ndo mero cenario do poema. Desse modo, traz como
matéria do poema a observacio de um eu lirico que, ao perambular como
um FLANEUR pelo espago citadino, termina por se sentir ora oprimido,
ora revoltado com as imagens que vé: a sujeira das ruas, os bébados, o
colera, a pobreza que se torna ainda mais evidente com a iluminacdo
publica... Enfim, ao longo do poema, pde em contraste elementos que
indiciam a chegada dos tempos modernos em uma cidade ji degradada.

Quanto a temdtica, convém destacar as palavras do escritor e

critico Helder Macedo:

A cidade é Lisboa; o “sentimento” do titulo é o do narrador,
natural do extremo ocidental da Europa, um portugués. Mas a
cidade também representa o todo da civilizagdo ocidental a que
Portugal pertence; e o sentimento que ela provoca [soliddo, ndusea
e melancolia] é ao mesmo tempo um produto dessa civilizagio e
um protesto contra ela (MACEDO, 1986, p. 169).

FLANEUR

Termo francés
utilizado para
designar o individuo,
notadamente o
sujeito de uma
poesia, que caminha
sem destino pela
cidade com o
objetivo de divagar
sobre o que vé. E
figura essencial nos
poemas em prosa de
Charles Baudelaire.
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Quanto a sua forma, observa-se que o poema se divide em quatro
secdes correspondentes aos diferentes momentos de deambulac¢do do eu
poético, que sdo assim intituladas: “Ave-Marias”, em referéncia ao inicio
da noite, ao horario em que se reza o ter¢o a Virgem e ao consequente
sentimento religioso que norteia a vida da capital portuguesa; “Noite
fechada”, quando se faz totalmente noite; “Ao gas”, no momento em
que os lampides de rua sdo acesos e, finalmente, na madrugada descrita
em “Horas mortas”. Cada uma destas se¢des comporta onze quadras
(estrofes compostas por quatro versos), sendo cada uma destas quadras,
por sua vez, compostas por um primeiro verso decassilabo (10 silabas
métricas) e outros trés versos alexandrinos (12 silabas métricas).

Tal configuracdo formal pode revelar alguns significados. Camaes,
em Os lusiadas, utiliza-se dos decassilabos para narrar os feitos heroicos
da pétria portuguesa, mas com a diferenca de que o faz ao longo de
oitavas — portanto o dobro de versos utilizados por Cesario em cada
estrofe —, 0 que de algum modo ji denota a mutilacio da cidade agora
versificada pelo poeta diante do passado glorioso cantado por Camdes.
Além disso, Cesario parece optar por uma imagem sintese no decassilabo
inicial, que serd depois detalhada, descrita analiticamente no decorrer
das estrofes, por meio de versos mais vagarosos (os alexandrinos), em
consonancia com os passos do eu lirico que deambula pelo espaco

citadino.

Das “Ave-Marias” as “Horas mortas” — as visoes de um
ocidental

Nos primeiros versos, o poeta, como sugere o titulo da primeira
secdo, “Ave-Maria”, destaca 0 momento das oragdes vespertinas e retrata
as imagens do anoitecer aqui grafadas por palavras como “sombras” e
“soturnidade” que “despertam” um sentimento melancolico, um “desejo
absurdo de sofrer”, também proprio das peniténcias religiosas. Nota-se
assim nestas primeiras estrofes o carater indissocidvel existente entre
os estimulos sensoriais exteriores (visdes, cheiros, sons...) € o estado
psicoldgico do eu poético:

Nas nossas ruas, ao anoitecer,

Ha tal soturnidade, ha tal melancolia,

Que as sombras, o bulicio, o Tejo, a maresia

Despertam um desejo absurdo de sofrer.



O céu parece baixo e de neblina,
O gas extravasado enjoa-nos, perturba;

E os edificios, com as chaminés, e a turba,

Toldam-se duma cor mondtona e londrina.
(VERDE, 1987, p. 25)

Entretanto esses termos logo cedem lugar a uma descricio de
signos proprios da modernidade ja anunciados na estrofe anterior,
quando a neblina lisboeta faz lembrar a atmosfera londrina e sua nascente

Revolugio Industrial:

Batem os carros de aluguer, ao fundo,

Levando a via férrea os que se vdo. Felizes!
Ocorrem-me em revista, exposigoes, paises:
Madrid, Paris, Berlim, S. Petersburgo, o mundo!
(VERDE, 1987, p. 25)

Nesta estrofe 3, o poeta exclama “Felizes!”, em referéncia aos
que “vdo” constantemente rumo as cidades modernas (presumidamente
superiores a Lisboa): “Madrid, Paris, Berlim, S. Petersburgo”,
configurando o desejo de emigrar em busca de melhor mundo. Embora
essa promessa esteja grafada em um conjunto de imagens fugidias ou
imprecisas vistas em “revistas”, “exposi¢oes”, “paises”.

Nas estrofes seguintes (4 e 5), o poeta volta-se novamente para
o espa¢o do presente, utilizando-se de imagens representativas da
atmosfera opressora da cidade — “Semelham-se a gaiolas, com viveiros,/
As edificacdes somente emadeiradas:/” — na qual ele mesmo se sente
oprimido: “Embrenho-me, a cismar, por boqueirdes, por becos,/ Ou erro
pelos cais a que se atracam botes”.

Mais uma vez, o presente termina por leva-lo a um desejo de fuga
(errar pelo cais), porém desta vez esta fuga relaciona-se ao passado como

se evidencia na estrofe 6, também encerrada com melancolia:

E evoco, entdo, as cronicas navais:

Mouros, baixéis, herdis, tudo ressuscitado!
Luta Camodes no Sul, salvando um livro a nado!
Singram soberbas naus que eu ndo verei jamais!
(VERDE, 1987, p. 25)

O tema da fuga, como ressalta David Mourdo-Ferreira, estard
sempre presente no poema, afinal Cesario foge tanto para o passado quanto
para o futuro, projetando-o ao seu modo, como um delirio, no qual a

cidade deixa de ser apenas a cidade vista para se tornar motivo de escrita.
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De volta a descri¢ao do presente, nas estrofes seguintes Cesario
concentra-se em relatar a chegada de diferentes “personagens da
fantasmagoria citadina” (MACEDO, 1986, p. 175), que o inspiram
e o incomodam como os “dois dentistas”, “um tropego arlequim” e
“os lojistas”, que transitam na cidade; além do couragado (navio de
guerra) que revela a dominac¢do da Inglaterra. Apds a apresentagao de
tais personagens, ainda uma vez o poeta desloca-se entre imagens de
ambientacbes diversas, a fim de evidenciar os contrastes sociais. Assim,
se antes fala do “tinir de lougas e talheres” dos “hotéis da moda”, na
estrofe seguinte, faz emergir as trabalhadoras varinas (vendedoras de
peixes das ruas lisboetas) — “Correndo com firmeza, assomam as varinas”
—, em uma oposi¢ao implicita ao épico camoniano em que se destacavam
os varGes/ “bardes assinalados” (homens valorosos), que partiam da
“QOcidental praia lusitana”.

Porém, por trs da aparente forga fisica dessas mulheres, percebe-
se que elas estao desde sempre destinadas a serem as mies dos “filhos
que depois naufragam nas tormentas”, sendo por fim miseravelmente
descritas, destinadas a viver em meio aos “focos de infeccao” espalhados

pela cidade ainda precariamente urbanizada:

Vém sacudindo as ancas opulentas!

Seus troncos varonis recordam-me pilastras;

E algumas, a cabega, embalam nas canastras
Os filhos que depois naufragam nas tormentas.
(VERDE, 1987, p. 26)

A segunda parte intitulada “Noite fechada”, como sugere o
titulo, é marcada pelo aumento da sensa¢do de enclausuramento, que
agora encontra sua sintese metaférica (estrofe 12) na visdo da antiga
prisdo Aljube. Tal edificagdo torna-se um “microequivalente da cidade”
(MACEDO, 1986, p. 177) e mais uma vez serve de indice para a dentincia
social do poeta, uma vez que sé mulheres sem posses (dom) eram 14

encarceradas:

Toca-se as grades, nas cadeias. Som

Que mortifica e deixa umas loucuras mansas!

O Aljube, em que hoje estdo velhinhas e criangas,
Bem raramente encerra uma mulher de “dom”!
(VERDE, 1987, p. 26)
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Figura 11.6: A cadeia do Aljube fica situada em Lisboa (na freguesia da Sé) e recebia
presos acusados de delitos contra a Igreja até 1820, depois mulheres acusadas de
crimes comuns até o final da década de 1920 e mais tarde, entre 1928-1965, destinou-
se ao encarceramento de presos politicos do Estado Novo.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:AljubeSecXX.jpg

Na estrofe 13, observa-se a permanente inter-relagio de visoes e
impressoes psiquicas, quase fisicas, na escrita do poeta, tal é a sua inserciao
na experiéncia de pensar a cidade. Assim, se no inicio do poema diz que
tem um “desejo absurdo de sofrer” trazido pela melancolia das primeiras
horas da noite, agora que essa mesma noite avanga igualmente avanga o
seu mal-estar — “Chora-me o cora¢io que se enche e que se abisma” —, a tal

ponto que pensa estar sendo acometido por uma doenga fatal:
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E eu desconfio, até, de um aneurisma,

Tao moérbido me sinto, ao acender das luzes;

A vista das prisbes, da velha Sé, das Cruzes,
Chora-me o coragdo que se enche e que se abisma.
(VERDE, 1987, p. 26)

Nas estrofes 14 e 15, o poeta se poe a descrever espacos, primeiro
os espagos iluminados pela lua (tascas, cafés, tendas), um corpo celeste
que “lembra o circo e os jogos de malabares”, portanto proprio do ludico,
do ilusério, que cedem lugar a novos espagos de opressdo identificados na
visdo de “Duas igrejas, num saudoso largo”, responsdveis por langar “a
nddoa negra e finebre do clero”, pois “Nelas esfumo [rascunho o desenho
de] um ermo inquisidor severo”. Tem-se aqui a associagao semantica da
visdo das igrejas com a lembranga de alguém “severo”, portanto opressor,
ratificando-se, dessa forma, o cardter anticlerical do poeta.

A estrofe 16 é marcada pela fusio entre um evento do passado
(o terremoto de 1755 em Lisboa) e o caminhar do presente, porém o
intercruzamento temporal e mesmo as mudancas na configuracio de alguns
espacos erguidos sobre os escombros de outrora ndo trazem qualquer
alivio a sensacdo claustrofébica, sendo a estrofe grafada por expressoes
como “muram-se” e “afrontam-me”, tendo-se ao fundo da paisagem
“sinos dum tanger mondstico e devoto”, retomando a atmosfera religiosa
marcantemente opressora da cidade (VERDE, 1987, p. 26).

Nasestrofes 17, 18 € 19, ja distante
do ambiente opressivo-religioso, o poeta
volta-se para o universo “publico e
vulgar”, nos quais convivem imagens
contraditérias como os “bancos de
namoro” e o “Bronzeo, monumental,
de proporg¢des guerreiras” — “Um épico
doutrora” (em referéncia a estdtua

de Camoes). Trata-se de mais uma

apropriacdo de imagens do passado no

presente, na qual se ratifica a dissonancia

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/
Ficheiro:EstatuaCamoesLisboa.JPG

entre a época gloriosa/ heroica do passado
e a degradagio do presente, visivel, sobretudo, quando enfatiza na estrofe 18
a acumulagio de corpos enfezados (infectos, sujos), causadores de “Colera”

e “Febre” ou quando, na estrofe 19, volta o seu olhar para as “patrulhas



de cavalaria”, responsdveis apenas por manter sob controle a populacio
miserdvel com seus “passos lentos” a semelhanga dos antigos conventos
medievais (VERDE, 1987, p. 26).

Nas estrofes (20, 21, 22) em que ressoa a exclamagao “Triste cidade”,
retoma-se o tema da distingdo social entre aquelas que estio “Curvadas
a sorrir as montras dos ourives”[vitrines de joalherias], representantes de
uma “paixdo defunta” do eu lirico, aqui relembrando o tema do amor
por um tipo de mulher fatal e elegante, a semelhanga de poemas como
“Espléndida™, e as trabalhadoras, neste caso as “costureiras” e “floristas”,
tema de poemas como “Contrariedades” e “Num bairro moderno”, além
é claro das “varinas” ja citadas no inicio desta leitura.

Para encerrar esta segunda parte do poema (estrofe 22), o poeta
nos apresenta um autorretrato, em que ironiza o seu modo de fazer
poesia: “E eu, de luneta de uma lente s6,/ Eu acho sempre assunto a
quadros revoltados:/.” Segundo Helder Macedo, a “metafora irdnica”
(a visdo por uma “lente s6”) “pode ser limitada [limitadora], mas pode
ser também a Unica possivel porque ha sempre causas para revolta
na realidade objectiva”. Além disso, essa inser¢io do poeta como
personagem do poema “cria um efeito de distanciamento que recorda
ao leitor que o que estd a ser registrado no poema é a representacdo
significativa da realidade objetiva e ndo a propria realidade objetiva.”
(MACEDO, 1986, p. 182). Afinal, seu posicionamento, sua visio de
mundo serd sempre uma parte e nio a totalidade do real, e é com essa
visdo fragmentada que elabora a sua escrita.

Na terceira parte do poema, intitulado “Ao gas”, o poeta mais
uma vez se pde em movimento, apesar de expor seu cansago, e se dispde
a encontrar diferentes tipos citadinos, elaborando comparacoes incomuns
que reafirmam o potencial metaférico de sua poesia, capaz de tecer uma
analogia entre as prostitutas (“as impuras”) e os “moles hospitais”, afinal

ambos sao materialmente focos de doenga:

E saio. A noite pesa, esmaga. Nos

Passeios de lajedo arrastam-se as impuras.

O moles hospitais! Sai das embocaduras [becos das ruas]
Um sopro que arripia [arrepia] os ombros quase nus.
(VERDE, 1987, p. 27)

Mais adiante (estrofes 24 e 25), o poeta relaciona o comércio e

a igreja, “as burguesinhas do Catolicismo” e “As freiras que os jejuns
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matavam de histerismo”, pois tanto umas quanto as outras estao inseridas
num sistema doente. Termina por apresentar assim, nas estrofes iniciais
de “Ao gas”, tipos de doengas sociais: a entrega ao consumismo, ao
rigido controle moral ou a imoralidade das prostitutas, necessdrias para
manter a ordem social e consequentemente o papel das outras mulheres
(freiras ou burguesinhas).

Na estrofe seguinte (26), com um tom diverso da estrofe anterior,
destacam-se figuras que expressam o valor saudavel e positivo ligado ao

mundo do trabalho:

Num cutileiro [cuteleiro], de avental, ao torno,
Um forjador maneja um malho, rubramente;

E de uma padaria exala-se, inda quente,

Um cheiro salutar e honesto a pao no forno.
(VERDE, 1987, p. 27)

Estas sdo profissdes que inspiram a criacio de algo — o forjador
modela os objetos e na padaria se faz o pao, alimento primordial do
corpo. Observa-se também que a estrofe é marcada por um intenso
jogo sinestésico (de sentidos): a forma trabalhada pelo forjador (tato) e
o cheiro do pio (olfato).

Este contato vital com modos de criacdo faz o poeta pensar nos
objetivos de sua fun¢do também criadora (estrofes 27 e 28), terminando
por desejar que seu livro seja “um livro que exacerbe”, isto €, que seja
ao mesmo tempo “um desafio e um incentivo a consciéncia do leitor”
(MACEDO, 1986, p. 186).

Uma consciéncia de leitor que mais uma vez deve submeter-se
aos apelos do poeta que estabelece outra oposi¢dao entre o trabalho
“salubre” e os luxos de uma burguesia ociosa ao centrar-se nas cenas
de uma loja elegante, que fica aberta até a noite, de modo a satisfazer o

desejo consumista daquela classe social:

Que grande cobra, a ltibrica pessoa,

Que espartilhada escolhe uns xales com debuxo!
Sua exceléncia atrai, magnética, entre luxo,

Que ao longo dos balcoes de mogno se amontoa.
(VERDE, 1987, p. 27)

Na sequéncia (estrofes 30 e 31), o poeta recorre a composi¢io de
figuras ir6nicas que desmascaram esses valores puramente estéticos frutos

do mero consumismo, ilusdes que o tempo desfaz e por isso surpreende-



” <

se diante da visdo de “uma velha” cuja “traine” “imita um leque antigo,
aberto”, uma dama que ja nao tem o poder sedutor de uma “Espléndida”.
Assim também se centra na metafora das “Plantas ornamentais [que] secam
nos mostradores [vitrines]” e nos “Flocos de pds-de-arroz [que] pairam
sufocadores”, ambos os instrumentos provocadores de ilusdes que s6
momentaneamente podem ludibriar o tempo e que, na realidade, desfazem
o efeito magico deste lugar no qual se desdobravam os admirados “tecidos
estrangeiros” (as lojas luxuosas) (VERDE, 1987, p. 27).

Nas estrofes finais desta parte (32 e 33), cessa-se completamente
o efeito fulgurante do comércio, anunciado pelo eu lirico que expressa:
“Mas tudo cansa!” Presente-se que a noite avanga e com ela “Apagam-se
nas frentes/ os candelabros, como estrelas, pouco a pouco” e “Tornam-
se mausoléus armacdes fulgentes”, entretanto algumas vozes ainda
rompem o siléncio da “Noite fechada”, primeiro, um “cauteleiro rouco”
(vendedor de loteria), depois, a figura espectral de um antigo professor
de latim que arrasta pela noite ja solitdria o seu lamento, a sua miséria
e o seu destino de intelectual sem descanso, que, tal como o préprio eu

lirico, tem por sina este caminhar sem destino:

»

“D6 da misérial... Compaixao de mim!...
E, nas esquinas, calvo, eterno, sem repouso,
Pede-me esmola um homenzinho idoso,
Meu velho professor nas aulas de Latim!
(VERDE, 1987, p. 28)

A tltima secdo do poema intitulada “Horas mortas” conduz o eu lirico
para a escuriddo mais profunda e, estando todas as luzes artificiais apagadas,
ele se entrega a noite natural da cidade cuja atmosfera, embora guarde ainda
algo de claustrofobico, ja nio tem o mesmo feito de esmagamento, visto

que permite a passagem da “luz dos astros com olheiras”:

O tecto fundo de oxigénio, de ar,

Estende-se ao comprido, ao meio das trapeiras;
Vém lagrimas de luz dos astros com olheiras,
Enleva-me a quimera azul de transmigrar.
(VERDE, 1987, p. 28)

Segundo Helder Macedo, essa “quimera” é a “expressao individual
impossivel de uma ansia coletiva” que objetiva romper com os limites
confinadores do ser e da nagio aprisionada as “glérias do passado”- “Por

baixo, que portdes! Que arruamentos!”. Destaca-se ainda na estrofe 35 a
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descrigdao de uns “olhos dum caleche” [carruagem], olhos que espantam o
eu lirico, olhos de pavor pela escuridio da noite que se justapdem na estrofe
seguinte (36) com “as notas pastoris de uma longinqua flauta”, a lembrar
a melancolica mensagem de que o campo (local apaziguador) esta distante.

Porém, se 0 campo esta distante, o eu lirico pensa em alternativas para
as constri¢des advindas do viver citadino e tece reflexdes sobre um amor
(estrofe 37) que s poderia realizar-se em um espaco oposto a essa noite da
cidade, um espago marcado pela passagem da luz, espacos “transparentes”.
E deste amor nasceriam filhos, estes, sim, poderiam trazer “a nitidez as
vidas”, enquanto promessas para o futuro — “sonhos ageis”.

Esse sonhar com o futuro (estrofe 39) torna-se um equivalente do
passado heroico camoniano grafado pelas conquistas maritimas, vistas
agora como conquistas aqudticas, de uma coletividade, de um “Nés”

que se destinaria aos espagos transparentes, livres da opressio citadina:

Ah! Como a raga ruiva do porvir,

E as frotas dos avos, e os ndmadas ardentes,
Noés vamos explorar todos os continentes

E pelas vastiddes aquaticas seguir!

(VERDE, 1987, p. 28)

No entanto, o eu lirico termina por perceber (estrofe 40) que
essa miragem libertaria ndo tem possibilidade de se realizar nos espagos
“emparedados” em que “vivemos” e de onde ouvem-se “os gritos de
socorro” “estrangulados”, a remeter ao universo recorrentemente descrito
das prisdes lisboetas e dos lugares que a elas se assemelham.

Como consequéncia retorna (estrofes 41, 42 e 43) a ndusea dos
primeiros versos do poema e a uma visdo labirintica da noite citadina
com seus “nebulosos corredores”, “os ventres das tabernas” e “uns tristes
bebedores” [bébados], bem como retorna ao universo imagistico daqueles
que inexoravelmente permanecem nas ruas nessas “Horas mortas”: “os
dubios caminhantes”; “os caes [que] parecem lobos”; “os guardas”; “as
imorais”, todos cercados por palavras de campo semantico marginal como
“sujos”; Gsseos”; “febris”; “errantes”... (VERDE, 1987, p. 28)

O poema finda com uma imagem que se assemelha a uma foto
panoramica tirada a certa distincia da cidade e mirada sob a ética
de um sujeito que se une a uma dor que é humana, que é ainda nossa
contemporanea, como habitantes das grandes cidades, mas é também

uma dor portuguesa, daquele que opta por voltar-se de costas para o mar,



fonte de “desamparos” passados e olhar o presente, que inevitavelmente

traz o gosto amargo deste passado:

E, enorme, nesta massa irregular

De prédios sepulcrais, com dimensdes de montes,
A Dor humana busca os amplos horizontes,

E tem marés, de fel, como um sinistro mar!
(VERDE, 1987, p. 29)

ATIVIDADE

Atende ao Objetivo 2

‘ 2. a) Apos fazer a leitura de “O sentimento dum ocidental”, vocé deve ter
observado que muitos temas e modos de escrita de Cesario repetem-se.
Entdo, busque fazer as seguintes compara¢des com os outros poemas ja
lidos, citando os versos em que essa semelhanca apareca:

(a) O tratamento dado as mulheres;

(b) A questao das diferencas sociais;

(c) A oposicao entre o campo e a cidade;
(d) O mal estar do eu lirico.

b) Agora retire do poema “O sentimento dum ocidental” pelo menos um
verso que se relacione com o poema de Camdes, Os lusiadas. Nao se
esqueca de comentar essa relacdo encontrada.

RESPOSTA COMENTADA
2. @) Em relagdo ao tema da mulher, por exemplo, pode-se considerar
o poema “Espléndida’; no qual o poeta dedica-se a descrever uma
mulher de classe social mais elevada, alvo dos sentimentos de um
eu lirico pobre, que assim diz: “F ducalmente espléndida!’, expondo
nesta exclamacéo sua admiracdo, ao passo que em “O sentimento
dum ocidental” fala das “burguesinhas do Catolicismo’; referindo-se
a damas consumistas que sequem os padrées burgueses e sdo alvo
de claro desprezo por parte do sujeito poético.
b) Versos como “E evoco, entdo, as crénicas navais;/Mouros, baixéis,
herdis, tudo ressuscitado!” e “Singram soberbas naus que eu ndo verei
jamais!; por exemplo, reafirmam que este passeio pela cidade de Lis-
boa, por terra e ndo por mar, remete constantemente o eu lirico para
um passado que ndo existe mais (embora os seus vestigios estejam por
toda parte) e para promessas de futuro desfeitas, haja vista a degrada-
¢do citadina de algum modo anunciada na fala do Velho do Restelo,
restando, portanto, no presente, apenas a rasura do sonho de outrora.
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O poema em outro territério, deslocamento e escrita?

Em sintese, observa-se que “O sentimento dum ocidental” parte do
mesmo ponto que a epopeia camoniana, mas em sentido completamente
contrdrio, afinal tudo comeca com a religido: é o cristianismo que
move os portugueses para as descobertas maritimas, e é o simbolo
dessa mesma religiosidade — a oragdo da “Ave-Maria” — que marca o
inicio da deambulacdo deste sujeito poético de Cesdrio, agora voltado
de costas para o mar, rumo 2 noite da cidade, sempre grafada por
simbolos religiosos. Quanto a esse deslocamento, nota-se ainda que o
seu sentimento, ao contrario do que poderia se supor, ndo € o sentimento
comum a todos os ocidentais e, sim, o sentimento de “um” individuo
que se desloca pela parte mais ocidental da Europa, outrora denominada
a “Ocidental praia lusitana” do poema camoniano.

O territorio em seu sentido de solo também tem sua solidez desafiada
pelo movimento deste fldneur que perpassa por espacos que na poesia
funcionam como signos associdveis a tantos outros e que se modificam sob
o olhar errante do poeta. Assim, com signos, a primeira vista, concretos,
os “hospitais”, as “catedrais”, as “lojas”, elementos que compdem as
ruas percorridas pelo poeta, agregam-se a outros abstratos, como o
confinamento, a sujidade e a doenga fisica ou imaginada (mal-estar).

Ja a escrita une métrica e rimas obedientes a ordem regular das
poesias tradicionais (versos alexandrinos, por exemplo) a um lirismo
insatisfeito que antecipa a poesia modernista do século XX, que no caso
de Cesdrio mescla os estados subjetivos do poeta com os componentes

mais prosaicos do cotidiano.

CONCLUSAO

A obra de Cesério releva uma preocupacio essencial do artista
com a questdo da desigualdade social sem, entretanto, descuidar de uma
estética sempre pronta a aliar a tradi¢do poética da forma as inovagdes
lexicais (das palavras) e semanticas (dos sentidos), dotando suas poesias
de uma plasticidade vocabular e nas quais traduz imagens em palavras.
Além disso, trabalhou em seus poemas a profunda relacio entre o mundo
exterior e a subjetividade do poeta, duas forcas que ndo se oporiam ou
sobreporiam, mas que coexistem na formagao do eu lirico que compde.

Nio se trata de uma superexposi¢do de um eu (como no Romantismo),



nem da descricdo de vicios sociais alheios (como no Realismo), mas a

constitui¢do de um “eu” que s6 pode existir poeticamente em contato

com o que lhe é exterior. Um “eu” que se materializa na escrita no
momento exato em que uma cena chega aos olhos do poeta; logo ndo
sdo sO os seus sentimentos que estio em jogo, mas estes sentimentos
coligados as imagens vistas ou pressentidas por um “eu” que acaba de

nascer da poesia.

ATIVIDADE FINAL
Atende aos Objetivos 1 e 2
Vejamos a opinido de alguns criticos sobre a poesia de Cesario:

[...] a cidade, neste poema, é um pretexto para fugir dela. Mas o que se torna
evidente é o pouco a vontade, o verdadeiro mal-estar de Cesario Verde [...] Tudo,
na cidade, parece existir em relacdo a ele [...]. Ele é o centro, o objeto, o alvo [...]
Tudo serve para o constranger [...]. (MOURAO-FERREIRA, 1981, p. 74-75).

E uma poesia do trabalho util [...]. E uma linguagem nova, de seiva burguesa e
popular, rica de termos concretos, bastante ductil e atrevida, para sugerir a mistura
de sensacdes e as rapidas interferéncias do fisico e do animico, uma linguagem
impressionista e fantasista, e, ao mesmo tempo, nervosa, sacudida, coloquial
(COELHO, 1961, p. 184-185).

Escolha uma das opinides anteriores e comente-a, mas ndo se esqueca de buscar
elementos que ajudem a sustentar seu comentario. Uma dica: use os proprios

versos de Cesdrio nessa argumentacao.

RESPOSTA COMENTADA
Vocé pode dizer, por exemplo, que a afirmativa de Eduardo Coelho mostra-se perti-
nente, visto que & inegdvel a presenca do cardter sinestésico (mistura de sentidos)
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na poesia de Cesdrio, proveniente do contato do poeta com elementos da vida
das ruas lisboetas, prova disto sdo versos como: “Um forjador /maneja um malho,
rubramente,/E de uma padaria exala-se, inda quente,/Um cheiro salutar e honesto
a pdo no forno” Nestes versos, nota-se que o poeta faz nGo apenas um retrato do
que vé, mas transforma em palavras/ em poesia sensacdes (visuais, olfativas, tdteis)
experimentadas por aqueles que percorrem tais ruas.

RESUMO

298

A poesia de Cesario Verde dedica-se a diferentes temas: a questao da mulher, seja
ela a dama glacial aristocratica, a prostituta ou a trabalhadora (engomadeira,
vendedora de frutas); a oposicdo campo e cidade; os aspectos relacionados ao
proprio fazer poético, mas que sempre estdo permeados por duas outras questoes:
a desigualdade social e a atitude poética de unir subjetividade e elementos do
cotidiano, gerando uma poesia extremamente pictérica (visual).

Este cuidado formal e estas preocupagdes tematicas fizeram com que a poesia
de Cesario fosse pensada através de muitas correntes estéticas, tanto aquelas
proprias do século em que viveu (XIX), como o Naturalismo e o Realismo, quanto
as pertencentes ao século XX.

Seu poema mais conhecido foi escrito em 1880, em homenagem ao tricentenario
de morte de Camodes. Trata-se de “O sentimento dum ocidental”, em que conta
a experiéncia de um sujeito que caminha - fldneur — noite adentro pelas ruas de
Lisboa (deslocamento nada heroico por um territorio deslizante). Tal percurso é
marcado por uma sensacao nauseante e claustrofébica, ratificada por diversos
signos linguisticos vinculados a realidade opressora do universo religioso e bur-
gués do seu tempo.

Como marca de seus versos, tem-se a precisao formal e a composicao de imagens simi-
lares a linguagem de quem sonha transfigurar as cenas que recolhe pelo caminho.
Assim, faz de sua poesia/ escrita o registro de outra possibilidade de deslocamento
e de territério para o portugués do século XIX e de outros séculos, que agora se
volta contra o mar para olhar sua ocidental cidade, depositaria de contradi¢oes,

de inquietudes e de novas aspira¢des, ndo heroicas e sim poéticas.
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INFORMACAO SOBRE A PROXIMA AULA

Na préxima aula, conheceremos a obra do poeta Fernando Pessoa, que, tendo
surgido no inicio do século XX, declarou por meio de uma de suas personalidades
poéticas (heterdnimos): “Leio até me arderem os olhos/ O livro de Cesario Verde.”
Afinal, sua obra, como veremos, radicaliza os jogos metafoéricos de Cesario ao
criar versos nos quais a visao calcada na realidade (presente na poética do século
XIX) é substituida por uma ldgica exclusivamente subjetiva, ao tratar da patria

portuguesa.
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