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Aula1 e Aimportancia da escrita na nossa sociedade

Meta

Apresentar a disciplina, levando em conta a importancia do texto na
vida cotidiana e como a escrita se constituiu como um sistema de orga-

nizagao social.

Objetivos

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja capaz de:

1. reconhecer a importancia da escrita no cotidiano de nossa sociedade,
considerando as etapas de formacdo da escrita;

2. identificar os periodos histéricos de formagao da lingua portuguesa e
a relevancia dos acordos ortograficos para a escrita;

3. avaliar como a escrita influencia na organizagao social.
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Introducao

No nosso dia a dia, a todo tempo, convivemos com textos, mensagens,
cartazes, sinalizagdes, documentos, legendas etc. A escrita faz parte do
cotidiano da vida social e nos auxilia no desenvolvimento das relagdes
entre as pessoas. A escrita também é uma ferramenta essencial para a
vida profissional. Independentemente da area de trabalho, sempre sera

necessario ler e escrever.

Observe as imagens que seguem e veja qual das duas sinalizagdes ¢
mais facil de entender.

Julen Parra

L ik stealln

Figura 1.1: Complexo sistema de sinalizagdo em
uma rua da Alemanha.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro: Traffic_Light_
German_Complex_With_Bicycles.jpg
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Figura 1.2: Placa indicando pontos turisticos no
Rio de Janeiro.

Fonte: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Placa_
r2.jeg
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Letra

Cada um dos sinais
graficos com que se
representam os vocabulos
de uma lingua escrita.

Fonema

Unidade minima
distintiva no sistema
sonoro de uma lingua.

10

A escrita serve para facilitar a comunicagéo, e em consequéncia, facilita
o dia a dia de todos. Relatérios, orcamentos, formularios, artigos cienti-
ficos e de opinido, ou ainda um lembrete, um e-mail ou um bilhete em
forma de recado... Desde que se comegou a organizar o pensamento por
meio de registros, a escrita se desenvolveu e ganhou extrema relevancia

na organizagdo da vida social.

A disciplina Oficina de Texto tem como objetivo aproximar o aluno do
universo da leitura e da escrita, fazendo com que o texto, em suas dife-
rentes formas, seja tomado como parte constituinte da vida cotidiana.
Também ¢ objetivo dessa disciplina o desenvolvimento correto e con-
sistente da lingua. Por isso, ao longo das aulas, discutiremos diversos
aspectos que envolvem o uso das palavras e dos textos.

Nessa primeira aula, apresentaremos como se deu o surgimento da es-
crita e como esta se tornou parte essencial da organizagao de nossa so-
ciedade. Além disso, identificaremos a histéria da nossa lingua, o por-
tugués, e como se deu o desenvolvimento da ortografia que utilizamos.

Surgimento da escrita

As letras sao simbolos que possibilitam a representagao visual de pa-
lavras e seu surgimento permitiu o desenvolvimento da escrita — conside-
rada, junto ao fogo e a roda, uma das maiores inven¢des da humanidade.
E a palavra escrita s é possivel porque foi criado um cddigo-alfabético
possivel de ser reproduzido e articulado de diferentes formas.

No entanto, a escrita tal como conhecemos nio ¢ a tinica forma de se
comunicar textualmente. A escrita se utiliza do alfabeto, no qual as letras
cumprem a fungdo de sons e seus diversos encontros, de acordo com cada
idioma, formam os chamados fonemas. Mas, ao longo de sua historia,
0 homem desenvolveu uma série de formas diferentes de se comunicar.

No texto a seguir, o autor explicita formas utilizadas para represen-
tar graficamente a palavra e veremos como tem sido compreendia pelos

estudiosos da lingua a chamada “histéria da escrita™:

A histdria da escrita

A histéria da escrita vista no seu conjunto, sem seguir uma linha
de evolugdo cronoldgica de nenhum sistema especificamente,
pode ser caracterizada como tendo trés fases distintas: a pictori-
ca, a ideografica e a alfabética.
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A fase pictdrica se distingue pela escrita através de desenhos ou
pictogramas. Estes aparecem em inscri¢des antigas, mas podem
ser vistos de maneira mais elaborada nos cantos Ojibawa da
América do Norte, na escrita asteca [...] e mais recentemente nas
histérias em quadrinhos.

Os pictogramas nao estdo associados a um som, mas a imagem
do que se quer representar. Consistem em representacdes bem
simplificadas dos objetos da realidade.

A fase ideografica se caracteriza pela escrita através de desenhos
especiais chamados ideogramas. Esses desenhos foram ao longo
de sua evolugédo perdendo alguns dos tragos mais representativos
das figuras retratadas e tornaram-se uma simples convengao de
escrita. As letras do nosso alfabeto vieram desse tipo de evolu-
¢édo. Por exemplo, 0 a era a representacio da cabega de um boi na
escrita egipcia [...]. O m era o desenho das ondas da 4gua [...]. O
o era a figura de um olho [...], e assim por diante.

As escritas ideograficas mais importantes sdo a egipcia (também
chamada de hieroglifica), a mesopotamica (suméria), as escrita
da regido do mar Egeu (por exemplo, a cretense) e a chinesa (de
onde provém a escrita japonesa).

A fase alfabética se caracteriza pelo uso de letras. Estas tiveram
sua origem nos ideogramas, mas perderam valor ideografico, as-
sumindo uma nova fungio de escrita: a representacdo puramen-
te fonografica. O ideograma perdeu seu valor pictorico e passou
a ser simplesmente uma representagédo fonética.

Os sistemas mais importantes sdo o semitico, o indiano e o gre-
co-latino. Deste tltimo provém o nosso alfabeto (latino) e o ciri-
lico (grego), que originou o alfabeto russo.

Antes que o alfabeto tomasse a forma que conhecemos atual-
mente, passou por inimeras transformagdes. Primeiro surgiram
os silabérios, que consistiam num conjunto de sinais especificos
para representar cada silaba. Os desenhos usados referiam-se as
caracteristicas fonéticas das palavras.

Os fenicios utilizaram varios sinais da escrita egipcia forman-
do um inventdrio muito reduzido de caracteres, cada qual es-
crevendo um consonantal. Dadas as caracteristicas das linguas
semiticas, ndo era muito importante escrever as vogais, sendo as
palavras facilmente reconhecidas apenas pelas consoantes, como
encontramos até hoje num dos modos como se pode escrever o
arabe e o hebraico.

Os gregos adaptaram o sistema de escrita fenicia, ao qual junta-
ram as vogais, uma vez que, em grego, as vogais tém uma funcéo
linguistica muito importante na formagao e no reconhecimento
de palavras. Assim, os gregos escrevendo consoantes e vogais

11
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criaram o sistema de escrita alfabética. A escrita alfabética éa que
apresenta um inventario menor de simbolos e permite a maior
possibilidade combinatéria de caracteres na escrita. Posterior-
mente, a escrita grega foi adaptada pelos romanos, e esta forma
modificada constitui o sistema alfabético greco-latino de onde
provém o nosso alfabeto [...] (CAGLIARI, 2001, p. 106-112).

Tom Photographer

Figura 1.3: Homem escrevendo
um ideograma.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Fi
cheiro:Van_Mieu_han_tu_541291698
1_273dedbe99.jpg

Wilmaro

Figura 1.4: Pintura rupestre de
um pictograma.

Fonte: http://commons.wikimedia.
org/wiki/File:Pictogramas_cara
coli.jpg

12
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Andrevruas

Figura 1.5: Pictograma e letras indicam a passarela aos pedestres.
Fonte: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Pedestre.jpg

Pictogramas, ideogramas, letras... Como vimos no texto, a escrita
como conhecemos hoje, que também pode ser chamada de grafia, ¢
fruto de um processo histérico e uma das formas possiveis de se comu-
nicar. Letras representam visualmente os sons, que por sua vez devem
ser chamados de fonemas. Nédo confunda: letras sio um fendmeno visual,
fonemas um fendmeno sonoro! Assim: o fonema é a menor particula au-
ditiva e distintiva sonoramente de uma palavra. As letras, e suas jungoes,

sd0 as representagdes desses sons.

O alfabeto greco-romano - que ¢ esse que utilizamos a todo tempo,
inclusive neste livro - é um dos meios possiveis de representacdo dos
sons através de sinais graficos e permite registrar falas e ideias com pre-
cisdo para aqueles que o compreendem.

Atividade 1

Atende ao Objetivo 1

Como visto, a escrita tem uma histéria. Nesta atividade vamos analisar
as trés fases distintas na evolugdo da escrita. Correlacione as colunas de
acordo com as caracteristicas de cada uma dessas fases, justificando:

Grafia

A palavra vem do grego
Ypdgewv (graphein) e
significa “maneira de

escrever’, isto é, consiste

na utilizagdo de sinais por
escrito para a expressao
de ideias em forma de
linguagem.

13
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(a) Pictorica
(b) Ideografica
(c) Alfabética

() Utiliza-se de sinais fonéticos que tiveram origem nos ideogramas.

() Utiliza-se de imagens para representar, sem associagdo com o som.

() Utiliza-se de desenhos especiais para representar.

Resposta Comentada

A fase pictdrica ¢é feita por desenhos — os chamados pictogramas. Os pic-
togramas néao estdo associados a um som, mas a imagem do que se quer
representar. Ja na fase ideografica, a escrita era realizada através de dese-
nhos especiais, os ideogramas, que deram origem as letras e aos fonemas,
caracteristica da ultima fase, a alfabética. Assim a resposta correta é:

(c) Letras, que tiveram origem nos ideogramas.
(a) Pictogramas, que simbolizavam coisas, ndo sons.

(b) Os ideogramas eram desenhos que simbolizavam sons e originaram

as letras.

A légica da escrita

Obviamente, toda a constelacdo das instituicdes politicas e do
comportamento modernos faz parte de uma tradigdo em desen-
volvimento na qual as mudangas no modo de comunicagéo de-
sempenham um papel importante (GOODY, 1986, p. 107).

Como a escrita influenciou a orientagio politica? Como as socieda-

des que possuem escrita diferem das que ndo a possuem?

Vimos que a escrita é essencial para a organizacdo da nossa socie-
dade e, em consequéncia, do nosso dia e dia. Vimos também que a im-
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portancia da escrita tem uma histéria e que ha sociedades em que a
escrita se desenvolveu de forma distinta. Mas como, no que concerne a
organizagdo social, sociedades com e sem escrita diferem em seus meios
de producédo e comunicagao?

Em sua “etnografia da escrita’, o antropologo Jack Goody discute
como os efeitos em longo prazo da escrita na organiza¢ao de uma so-
ciedade promovem mudangas significativas no desenvolvimento da co-
municagdo. Para tanto, o autor analisa como as sociedades africanas que
foram objeto de intervengdes coloniais ao longo do século XX desenvol-
veram suas instancias religiosas, econémicas, administrativas e juridi-

cas, tendo como foco de analise a logica da escrita na organizagao social.

De acordo com o autor, o letramento permitiu o desenvolvimento de
novas formas e novos contetidos nas relagdes entre as pessoas e também
possibilitou uma autonomia organizativa frente a outras formas de or-
ganizagdo, 0 que, em consequéncia, gerou mais poder aos individuos e

suas organizagdoes.

Como demonstrado no breve trecho que inicia essa se¢ao, a comu-
nicacdo tal como é realizada pelas instituicoes das sociedades modernas
¢ altamente dependente da ldgica escrita. E as limitagdes que a comu-
nicagao oral coloca na organizacao da orientagao politica faz com que
a escrita seja fundamental para o desenvolvimento de Estados burocra-
ticos, muito embora formas relativamente complexas de governo sejam

possiveis sem ela.

Assim, mesmo que a escrita ndo seja essencial para o desenvolvi-
mento do Estado, ela é fundamental para um tipo: o Estado burocratico.
Observe:

Um dos aspectos da introduc¢io da escrita é a maior precisdo
que esta da a ordens vinda de cima e a apelos vindos de bai-
xo. E menos fécil fugir a uma ordem que foi posta por escrito
e traz uma assinatura carregada de autoridade. Este “por por
escrito” também significava que a responsabilidade de dar e re-
ceber ordens é mais altamente individualizada. Numa cadeia de
mensagens orais (como acontece com os mitos e contos popula-
res), a identidade do originador de uma ordem especifica pode
perder-se facilmente; tal ambiguidade pode servir para proteger
o soberano (que “nao pode cometer erros”) dos resultados de
decisdes infelizes. (...)

Em primeiro lugar, o contetido da tradi¢do escrita (o que estd
armazenado por escrito) aumenta continuamente; nio so o fi-

15
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cheiro publico se transforma num exemplar de arquivo, como as
ideias, planos e ideologias recebem uma existéncia continuada
ao serem postas por escrito, através do que adquirem uma certa
imortalidade, formado ao mesmo tempo a base de formulacao
subsequentes, e possivelmente mais novas, destas ideias. Em se-
gundo lugar, as mudancas na forma da escrita, bem como na sua
difusdo, tornaram-na mais acessivel & maioria dos membros da
sociedade. Em terceiro lugar, as suas utilizagdes proliferam com
o tempo; a imprensa, a reprodu¢do mecénica da palavra escrita,
torna possivel a difusao de informacéo acerca de acontecimen-
tos e planos de agdo. A escrita afeta o meio pelo qual o controle
da orientagdo politica é efetuado através do boletim de voto
escrito e secreto, que é deliberadamente oposto ao gesto aberto
da mio erguida ou a exclamagéo verbal como técnica verdadei-
ramente democratica, refletindo a opiniéo verbal dos membros
individuais da sociedade, expressa sem medo ou parcialidade,
em privado e ndo em publico (GOODY, 1986, p. 146-147).

Como pudemos ler, a escrita era essencial para a organizagdo de um
certo tipo de Estado, o Estado burocritico. Neste tipo, podemos perceber
claramente que a regulamentagao de regras pressupde a escrita como ele-
mento transformador da relagdo entre governantes e governados.

Através do exemplo apresentado, o autor nos chama a atengdo para
a participacdo democratica na sociedade que esta intrinsecamente re-
lacionada ao dominio do codigo escrito para a realizagdo do voto. O
numero de individuos registrados para fins eleitorais é estabelecido por
métodos de recenseamento e a elei¢cdo se organiza utilizando simbolos
graficos. A inscri¢do dos eleitores e a contagem dos votos, por sua vez,
¢ gerida por individuos letrados, capazes de identificar nas cédulas o
contetido. Assim, o simples fato de o voto passar a ser uma agdo secre-
ta — em oposi¢ao as praticas proprias das sociedades orais, nas quais as
votagbes se davam por “gesto aberto da mao erguida ou a exclamagao
verbal” - confere a organizagdo das elei¢oes, através do uso da escrita,
uma qualidade verdadeiramente democratica, ao conferir aos envolvi-

dos nesse processo seguranca e imparcialidade.
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Figura 1.6: Bilhete da princesa
Isabel informando a abolicdo da
escravatura no Brasil.

Fonte: http://commons.wikimedia.org/
wiki/File:Bilhete_lsabel.jpg

Analfabetismo no Brasil

De acordo com dados do IBGE de 2010, hd 14 milhdes de anal-
fabetos com mais de 15 anos no Brasil, o que significa 9,3% da
populacéo. Tais individuos sdo incapazes de compreender as le-
tras e, portanto, ndo sao capazes de compreender os sons que o
encontro das letras compde, tendo que desenvolver outras formas
de lidar com um mundo que cada vez mais apresenta as informa-
¢des por escrito. Além disso, os analfabetos tém restricdes no que
concerne a sua participacio politica, nio podendo se candidatar
a cargos publicos e tendo o direito do voto como facultativo. Ver:

o http://www.ufjf.br/ladem/2012/02/24/analfabetismo-no-bra-
sil-evidencia-desigualdades-sociais-historicas/

o super.abril.com.br/cotidiano/defesa-eleicdo-analfabe-
tos-641267.shtml

17



Aula 1

18

A importancia da escrita na nossa sociedade

O filme Central do Brasil (1998) é uma producio franco-brasileira
e foi dirigido pelo brasileiro Walter Salles. O filme conta a histéria
da amizade entre Dora (Fernanda Montengro), uma mulher que
trabalha na estagdo de trem Central do Brasil escrevendo cartas

para pessoas analfabetas.

(st i) 3, (o)

Central
do Brasil

B a 4

Fonte: http://pt.wikipedia.
org/wiki/Ficheiro:Central
do_Brasil_poster.jpg

Num dia de trabalho, Ana (Soia Lira) aparece com o filho Josué
(Vinicius de Oliveira) pedindo que escrevesse uma carta para
o seu marido, na qual dizia que Josué gostaria de visita-lo um
dia. Saindo da esta¢do, Ana morre atropelada por um 6nibus e
Josué, com apenas 9 anos e sem ter para onde ir, se vé forcado a
morar na estagao. Com pena do garoto, Dora decide ajudé-lo e
levéa-lo até seu pai que mora no sertdo nordestino. No meio des-
ta viagem pelo Brasil, eles encontram obstaculos e descobertas,
enquanto o filme revela como ¢ a vida de pessoas que migram
pelo pais na tentativa de conseguir melhor qualidade de vida ou
poder rever seus parentes deixados para tras.
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O filme foi vencedor de diversos prémios, incluindo o de melhor
filme de 1998 no Festival Internacional de Cinema de Berlim e o
Globo de Ouro de melhor filme estrangeiro.

Como podemos ver, nos Estados burocraticos, a escrita estad inti-
mamente vinculada ao controle, promovendo o registro, a difusao e a
expressdo de opinides de forma responsavel e publica. Nao se pretende
afirmar que as sociedades orais nao possuem meios seguros e democra-
ticos de organizagao social. Ao contrario, o que se pretende enfatizar
¢ que, em sociedades cuja organizagao social é de cunho burocratico,
COmo a nossa, a escrita cumpre um papel ndo apenas de “acumular pa-
pel” ou “dar trabalho”, mas também de permitir que o trabalho seja feito
de forma qualificada e responsavel. Assim, a escrita é um importante
meio de controle da administragao sobre os agentes, bem como de com-
provagdo dos resultados alcangados por estes mesmos agentes.

O que a introdugdo da escrita ajuda a fazer, contudo, é a tornar
explicito o implicito e, ao fazé-lo, ampliar as possibilidades da
acao social, por vezes expondo contradi¢des tacitas e conduzin-
do assim a novas resoluc¢des (e provavelmente a novas contradi-
¢des), mas também criando tipos mais precisos de transacio e

relagdes (GOODY, 1986, p. 197).

Atividade 2

Atende ao Objetivo 3

Complete as frases, utilizando as palavras disponiveis nos quadros:

a) A escritaéo pelo qual os Estados regis-

tram e tornam o que ¢ implicito,

explicito — meio — burocraticos
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b) Um dos efeitos da escrita é a ea de in-

formacdes.

difusdo - responsabilizacao

c) Ao considerar a importancia da na organizagao da
, tiramos o foco dos meios e das relagdes de produgéo e

enfatizamos os meios e as relacoes de

sociedade — comunicacéo - escrita

Resposta Comentada

Os Estados burocraticos exercem controle sobre os individuos através de
registros por escrito. Assim, a escrita tem tanto a fun¢ao de difundir in-
formagdes como de responsabilizar os individuos e o Estado frente as in-
formagdes que estdo registradas. E por isso que a escrita é um fator essen-
cial na organizagdo da sociedade, em especial a burocratica, que enfatiza
como a comunicagio é exercida entre individuos e entre estes e o Estado.

Atividade 3

Atende ao Objetivo 3

Como visto anteriormente, a escrita é fundamental para o desenvolvi-
mento dos Estados burocraticos. Considerando a sua experiéncia pro-
fissional, apresente um exemplo da presenca da escrita na burocracia
estatal, explicando-o.
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Resposta Comentada

Sao exemplos da presenca da escrita na burocracia estatal: os talondrios,
boletins e registros de ocorréncia realizados por guardas municipais,
policiais militares e em delegacias, as multas, os informes e relatorios in-
ternos nas reparti¢des, o Didrio Oficial, os processos judiciais, os laudos
periciais. Cada um deles, e tantos outros que existem, apresentam mo-
dos de funcionamento particulares que devem ser descritos e explicados
ao responder a questao.

Aqui se fala portugués

Até agora vimos como a escrita se desenvolveu através da Historia e a
sua importancia para o desenvolvimento das sociedades e na organiza-
¢do dos Estados burocraticos. Porém, além da historia geral sobre a es-
crita, cada lingua tem sua historia de formagao especifica, que se refere
tanto ao seu modo de fala quanto a suas normas de escrita: a ortografia.

A lingua que utilizamos ¢ o portugués e, por isso, para escrevermos
bem e compreendermos o que estd nos textos, devemos conhecer a rela-
¢do entre letras e sons e compreender como estes se articulam na palavra,
de acordo com as normas ortogréficas da lingua portuguesa. E por isso
que esse topico ¢ o que inicia nossa imersao na ortografia. Como primeiro

passo, vejamos como se deu a formagao da nossa lingua, o portugués:

A lingua portuguesa, surgida em 1200, apresenta trés periodos histo-
ricos de desenvolvimento. A partir da analise empreendida por Cialdine
Arruda (2012), conheceremos esses periodos e identificaremos melhor
a histdria e a estrutura da nossa lingua, na qual as palavras sdo represen-
tadas de modo fonético, porém com algumas influéncias etimoldgicas:

o periodo fonético: Esse periodo durou do nascimento da lingua, em
Portugal, até o século XIII, quando os primeiros textos em portugués
passaram a ser escritos. Nesse periodo, a escrita era realizada por
copistas e era fruto direto de como eram ouvidas e compreendidas
as palavras. Em consequéncia, a auséncia de padronizagao nos textos
desse periodo os tornava de dificil compreensao.
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Modernismo
brasileiro

Movimento cultural que
repercutiu fortemente
sobre a cena artistica e

a sociedade na primeira
metade do século XX.
Influenciado pelas
tendéncias culturais e
artisticas do Cubismo

e do Futurismo
(desenvolvidas na
Europa antes da Primeira
Guerra Mundial), esse
movimento propunha
novas linguagens (e, por
isso, denominadas de
modernas) colocadas
pelos movimentos
artisticos e literdrios,
enfocando elementos

da cultura brasileira. A
Semana de Arte Moderna
de 1922, realizada em
Sao Paulo, é o ponto de
partida do Modernismo
no Brasil. Sd0 marcas
deste movimento a
liberdade de estilo e

a aproximagio com a
linguagem falada. Oswald
de Andrade foi um de
seus principais expoentes,
tendo escrito os dois
principais manifestos do
Movimento Modernista:
0 “Manifesto da Poesia
Pau-Brasil” e 0 “Manifesto
Antropofago”. Para saber
mais sobre 0 movimento,
vale conferir a série

Um s6 coragdo e o filme
Eternamente Pagu.
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o periodo pseudoetimolégico: Apos o Renascimento Cultural, no século
XYV, literatos portugueses influenciados por esse movimento, siste-
matizaram a lingua e criaram etimologias baseadas nas gramaticas
gregas e latinas. Assim, complexificavam-se os registros, que se ca-
racterizam pelos textos dos movimentos classicos e pré-modernos
em Portugal. O surgimento da imprensa nesse periodo auxiliou na
difusao dessa ortografia.

o periodo simplificado: As ideias sobre a valorizagdo de uma lingua na-
cional, precipitadas no periodo anterior, se reforcaram com a intro-
dugdo da Republica em Portugal. Ja em 1904, o estudioso portugués
Gongalves Viana publicou o livro Ortografia nacional e, em 1909, o
Vocabuldrio ortogrdfico e ortoépico da lingua portuguesa. Mas foi em
1911 que um grupo de fildlogos se formou e elaborou o 1° Acordo
Ortografico da Lingua Portuguesa, marco que da inicio a esse perio-
do. Nessa época, o Brasil nao aderiu ao acordo, e a lingua portuguesa
apresentava duas ortografias: a portuguesa e a brasileira.

No Brasil, como apresenta Carlos Vogt (1982), a “lingua brasileira” se
consolidou a partir dos anos 1920, com o chamado Movimento Mo-
dernista, que, entre suas caracteristicas, tinha o nacionalismo. Houve
também muitos batismos e muitos nomes: lingua brasileira, lingua na-
cional, idioma nacional, dialeto brasileiro, lingua patria, lingua verna-
cula, além dos mais ousados: brasilina (...) e brasiliano (...).

Nesse periodo, era importante a consolida¢ao de uma lingua na-
cional, de um idioma brasileiro. Como demonstra o poema “Prono-
minais”, de Oswald de Andrade (1925), o portugués falado no Brasil

é especifico:

Dé-me um cigarro

Diz a gramatica

Do professor e do aluno

E do mulato sabido

Mas o bom negro e o bom branco
Da Nacio Brasileira

Dizem todos os dias

Deixa disso camarada

Me da um cigarro
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Ao invés de dar uma ordem (Dé-me um cigarro), se solicita (Me
da um cigarro). Esses modos antagdnicos de coloca¢ao dos pronomes
refletem dois modos distintos de estabelecer a comunicagdo. Um que
segue a disciplina da gramatica, oriunda do portugués de Portugal, e
outro que ¢ reflexo do uso espontineo e cotidiano da lingua tal como
praticado no Brasil.

A partir de 1931, Brasil e Portugal, através da Academia de Cién-
cias de Lisboa e a da Academia Brasileira de Letras, se reuniram com
a finalidade de promover acordos ortograficos e assinaram diferentes
acordos ortograficos.

Como fruto desse trabalho em parceria, foi criada a Comunidade dos
Paises de Lingua Portuguesa (http://www.cplp.org/) que, além de Portu-
gal e do Brasil, tem em sua composi¢ao os seguintes paises: Angola, Cabo
Verde, Guiné-Bissau, Mogambique, Timor Leste e Sao Tomé e Principe.

O atual Acordo Ortografico da Lingua Portuguesa foi assinado em
1990, sendo a sua reforma mais recente iniciada em 2009. No Brasil,
a obrigatoriedade das regras ortograficas dessa reforma teve inicio
em janeiro de 2013. Desde entdo, todos os falantes e escritores da
lingua portuguesa espalhados pelo mundo estdo sujeitos as mesmas

normas ortograficas.

No Brasil, o Vocabulario da Lingua Portuguesa ¢ criado e mantido pela
Academia Brasileira de Letras e retine cerca de 381 mil vocabulos, suas
classificagdes gramaticais e outras informagdes como formas irregulares
e fonéticas. O Volp esta disponivel online através do link:

http://www.academia.org.br/abl/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm?sid=23
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A importancia da escrita na nossa sociedade

Atividade 4

Atende ao Objetivo 2

Cada lingua apresenta uma histdria de formacéo especifica e, com a lin-
gua portuguesa, ndo ¢ diferente. Realize uma pesquisa sobre palavras
em portugués que apresentam significados diferentes no Brasil e em
Portugal e explique as diferencas entre elas.

Resposta Comentada

Diversas sdo as palavras que sao utilizadas de maneira distinta, no Bra-
sil e em Portugal. E mesmo que falemos a mesma lingua, sdo os usos
do idioma pelas pessoas no cotidiano que dao vida as palavras e con-
formam seus signiﬁcados. E importante, portanto, estarmos atentos aos
contextos de uso das palavras.

Conclusao

Mesmo que, habitualmente, a fun¢ao central atribuida a escrita seja a
de registro de informagées e de desenvolvimento da burocracia, nao se
pode negar sua relevancia para a difusao de informagdes e a construgao
de conhecimentos. O avango das novas tecnologias e as interagoes entre
diferentes suportes (por exemplo, papel, tela do computador, teclados
de celular) e linguagens (verbal ou nao verbal) tem permitido, inclusive,
o0 aparecimento de formas coletivas de construcio de textos.

Os instrumentos usados para se escrever e os suportes em que a es-
crita é registrada variaram muito ao longo da Histéria. Embora, tradi-
cionalmente, conceba-se que a escrita tem durabilidade enquanto a fala
seria mais “volatil”, os instrumentos, suportes, as formas de circulagéo,
bem como a fun¢do comunicativa do texto escrito, sio determinantes
para sua durabilidade ou nao.
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Na maioria das vezes, a inten¢do da escrita é a produgdo de textos
que serdo alvos da atividade de leitura. E por isso que, no uso corrente
da lingua, devemos estar atentos a sua importancia e as suas regras. A
presenca das palavras, sejam elas faladas ou por escrito, faz parte do co-
tidiano e quanto mais as conhecemos, melhor fazemos uso delas.

Atividade Final

Atende aos Objetivos 1,2 e 3

Desenvolva uma breve redagio refletindo sobre a importancia da escrita
no seu cotidiano.

Resposta Comentada

Vocé devera articular os conteudos apresentados durante a aula com a
sua propria experiéncia como leitor e escritor, refletindo sobre a presen-
¢a e a relevincia da escrita no dia a dia.

Resumo

A escrita é fruto de um processo historico que se constituiu da neces-
sidade humana de comunicar-se e, posteriormente, registrar o que se
comunicava. Nesse sentido, a formagao dos Estados burocraticos pro-
porcionou uma maior regulagiao e regulamentagdo dos usos das pala-
vras, difundindo informagdes e ampliando a participagdo de diferentes
individuos na organizagao social.
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Cada forma de desenvolvimento da fala e da escrita tem sua propria his-
toria, e com a lingua portuguesa nao é diferente. Assim, diversos foram
as etapas e os acordos firmados para a consolidagdo da lingua portugue-

sa, tal como a utilizamos.

Informacao sobre a proxima aula

Na préxima aula, veremos como a escrita ¢ um dominio de exercicio de
controle e poder bem como produz e é produto das verdades constru-
idas pelos individuos, grupos sociais e pelo Estado. Também teremos
ligdes sobre como escrever corretamente as palavras na lingua portu-

guesa, de acordo com a ortografia. Até la!
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Aula2 e O registro por escrito: informagdo, conhecimento e memdria

Meta

Apresentar como a escrita é um instrumento de registro que permite a

construgdo da verdade.

Objetivos

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja capaz de:
1. avaliar o ato da escrita como registro;
2. reconhecer a importancia simbdlica dos livros no registro escrito;

3. identificar formas de elaboragao do registro escrito.
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Introducao

Como vimos na aula anterior, em nossa vida social o texto esta pre-
sente no cotidiano em diferentes momentos ou atividades. Escrever faz
pensar e refletir, permitindo estabelecer relagdes sociais e expressar os

pensamentos.

Nesta aula, iremos conhecer o debate sobre as distin¢des entre oralidade
e escrita, e como a escrita pode ser vista como um dos meios de esten-
der a memoria, prolongar a reflexdo e sistematizar o pensamento. Além
disso, nesta aula, vamos destacar como a escrita serve para registro que
possibilita o aprimoramento das atividades sociais e analisar como a es-
crita pode ser tomada como um instrumento de construgdo da verdade.

Fala versus escrita

Em Nineteen Eighty-Four, os livros, assim como tudo o que se
refere ao registro escrito (documentos, revistas etc.) sio adul-
terados. O passado é mudado constantemente, de acordo com
0 que mais aprouver, em defesa do Partido do “Grande Irmao”
(Big Brother, como era chamado). Confissdes sao forjadas para
incriminar pessoas que tentam se rebelar contra o modo de pro-
cedéncia do governo, livros literarios, porta de entrada da cul-
tura, sdo destruidos para que as pessoas ndo tenham acesso a
eles. Apos o processo de reescritura, os originais sdo colocados
em um tubo pneumatico para serem destruidos através do fogo
(MICHALZECHEN, 2005, p. 2).

Imaginemos: se hoje desaparecessem revistas, jornais, livros etc., en-
fim, todas as representagdes escritas da lingua... Provavelmente, a nos-
sa vida viraria um caos, pois o conhecimento e a cultura, preservados
através do registro escrito, e as formas de transmissdo das informagoes,
em grande parte, seriam eliminados. Haveria uma desorganizagdo do
pensamento e da vida em sociedade, além de um apagamento da me-
moria da vida social. No livro Nineteen Eighty-Four — 1984, escrito por
George Orwell (1949) e posteriormente analisado por Iliceia Michal-
zenchen (2005), é isso o que acontece.

E claro que a escrita ndo é a unica forma que temos de nos comuni-
car. O importante de se ter em mente é que a linguagem escrita apresen-
ta uma especificidade em relagdo aos outros tipos de linguagem, pois

George Orwell

Pseuddnimo utilizado
por Eric Arthur Blair
(1903-1950), um escritor
e jornalista inglés, cuja
obra é marcada por uma
inteligéncia perspicaz

e bem-humorada, uma
consciéncia profunda

das injustigas sociais,
uma intensa oposigao

ao totalitarismo e uma
paixao pela clareza da
escrita. Suas obras mais
conhecidas sao Nineteen
Eighty-Four —1984 (1949)
e Animal Farm (1945).
Juntas, estas obras
venderam mais copias do
que os dois livros mais
vendidos de qualquer outro
escritor do século XX.

29



Aula2 e O registro por escrito: informagdo, conhecimento e memdria

Roland Barthes
(1915-1980)

Escritor, soci6logo, critico
literario, semidlogo e
filésofo francés que, ao
longo de sua carreira,

se deteve em analisar

a produgdo escrita e a
relagdo do escritor com

o texto. Para uma breve
andlise biogréfica do autor,
consulte: http://revistacult.
uol.com.br/home/2010/03/
roland-barthes-e-o-prazer-
da-palavra/.

Ronald W.
Langacker
(1942)

Linguista americano

e professor emérito

da Universidade da
Califérnia, comumente
conhecido com um dos
fundadores da Linguistica
cognitiva e criador da
Gramitica cognitiva.

Essa linha de abordagem
sobre a linguagem propde
levar em conta fatores
situacionais, bioldgicos,
psicoldgicos, historicos

e socioculturais como
necessarios e fundacionais
na caracterizagdo da
estrutura linguistica.

Para saber mais sobre a
abordagem de Ronald.

W. Langacker no

campo dos estudos da
Linguistica cognitiva,

ver: http://www.uff.br/
cadernosdeletrasuff/41/
artigo7.pdf.
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todas as escrituras apresentam um carater que ¢ estranho a linguagem
falada. No primeiro topico desta aula, iremos identificar como a escri-
ta tem sido analisada em relagdo a fala por diferentes linguistas. Para
a maioria deles, a escrita ¢ uma linguagem endurecida, que vive de si
mesma e por isso ndo estd sujeita a uma duragao que leve em conta a
mobilidade. Isto ¢, a escrita fixa a linguagem, ao passo que a fala é a lin-
guagem na sua forma fluida. Ao contrario da fala, a escrita impde, pela
unidade e pela marca construida por seus signos, a imagem de uma fala
que ¢é construida. Segundo Roland Barthes (1971, p. 31):

O que opde a escrita a fala é que a primeira parece [grifo do au-
tor] sempre simbdlica, introvertida, voltada ostensivamente para
uma vertente secreta da linguagem, ao passo que a segunda nao
passa de uma duragdo de signos vazios, dos quais s6 0 movimen-
to é significativo.

De acordo com este trecho, o que Barthes propde é analisar a fala
como uma forma de linguagem fluida e, portanto, que nao deixa marcas
ou registros, enquanto a escrita é sempre simbdlica, pois “as palavras
tém uma memdria segunda que se prolonga misteriosamente em meio
as significagdes novas. A escritura ¢ precisamente esse compromisso en-

tre uma liberdade e uma lembranca” (1971, p. 26).

Assim, a importancia da linguagem escrita explicita a relagao que
a sociedade moderna tem com as formas de produgdo tecnoldgicas
contemporaneas, que sdo fruto dos processos de linguagem e registro
que s6 conseguiram ter uma existéncia como a que temos atualmente
devido as suas habilidades em fazer a documentagéo e preservagio de

mensagens linguisticas.

A contribuigao do linguista Ronald Langacker (1972) colabora
para que compreendamos a dimensdo da importancia da escrita. Este
autor afirma que a tecnologia responsavel pelos meios de comunicagao
eletronica néo existiria se 0 homem néo tivesse antes aprendido a arte
de escrever, para poder, através desta arte, acumular seus conhecimen-
tos técnicos e cientificos. Assim, a abordagem que esse autor propde
refor¢a o predominio cultural em torno da escrita como documentagao
histdrica da realidade.

Langacker também chama a aten¢ao para o lugar da fala e da escrita
em relacdo a lingua, dando destaque a duragdo que o registro escrito
pode vir a ter:
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A lingua é a fala e a competéncia linguistica subjacente a fala. A
escrita ndo é mais do que uma representagio grafica secundaria
da fala, a qual goza de certos privilégios. Uma mensagem escrita
é relativamente permanente, enquanto que a fala é totalmente
efémera. Uma vez emitida, uma mensagem oral se perde para
sempre (embora as técnicas de gravacdo estejam até certo ponto
modificando esta situacao) (1972, p. 66).

Porém, nem sempre a escrita produziu documentos e teve maior va-
lor do que a oralidade, tal como é em nossa sociedade. Quando a escrita
ocupou o espago da fala? A pesquisa realizada por Jean Chevalier e
Alain Gheerbrant (2002), por exemplo, demonstra que o povo celta
possuia escrita e isso é provado pelos documentos existentes e que falam
sobre o mundo celta da Antiguidade.

Mas, diferentemente do comportamento das sociedades modernas,
os celtas ndo davam valor absoluto de arquivo para os documentos es-
critos, nem mesmo os valorizavam quanto ao ensino por meio destes.
Eles consideravam que o registro escrito nao ¢ passivel de alteragao, fi-
cando definitivamente fixado. Todavia, o saber transmitido através da
oralidade pode renovar-se a cada geragao. Os autores destacam, assim,
que mais do que oral ou escrito, o que importa ¢ a linguagem, e também
chamam atenc¢do a importancia do registro oral que se faz presente atra-
vés, principalmente, da filosofia antiga e da religido, e dos exemplos de
como Platdo, Buda e Jesus Cristo ndo deixaram escritos e, mesmo assim,

suas narrativas ainda estdo presentes na historia da humanidade.

Ja o filosofo Walter Benjamim (1987) considera que o fim da nar-
rativa oral ocorreu com o surgimento do romance. Destacando a pre-
senca do narrador como representante da prdpria experiéncia de forma
coletiva da linguagem, o filésofo a contrapde a figura do romancista, que
trabalha com o individuo isolado e ¢é incapaz de falar de sua experiéncia
de forma exemplar. Para este filosofo, o livro é o registro escrito que se
transforma para muitas pessoas em veiculo para troca de experiéncias,
de contato com o mundo ou de fuga dele. Embora atualmente este vei-
culo esteja perdendo pouco a pouco o papel e a forma tradicionais para
os avangos tecnoldgicos, ainda é um dos principais meios de registro e
transmissao de linguagem.

Ao analisar a escrita no decorrer da histéria, Roger Chartier
(2001) faz um relato sobre as grandes escritas epigraficas, sobre as quais
ja falamos na Aula 1, e que se veem na Roma antiga. Apesar de seu es-

Jean Chevalier
(1906-1993)

Escritor e filésofo

francés que, junto com

o poeta e explorador
Alain Gheerbrant
(1920-2013), escreveu

o Dictionnaire des
Symboles (Dicionario

dos simbolos), um
trabalho enciclopédico de
antropologia cultural, que
descrevia o simbolismo
de mitos, sonhos, gestos,
figuras, formas e
ndmeros na mitologia

e no folclore popular.

Walter Benedix
Schonflies
Benjamin
(1892-1940)

Nasceu numa familia
judaica. Na adolescéncia,
participou do Movimento
da Juventude Livre Alema,
de tendéncia socialista.
Estudou filosofia e é
considerado um dos mais
importantes pensadores
modernos. O que mais
interessa na obra de
Benjamin é a abordagem
de temas concretos da
literatura, da arte, das
técnicas, da vida social etc.,
sem abandono do rigor
conceitual. Para saber mais
sobre o autor visite: http://
www.uesc.br/nucleos/
nbewb/biografia.html.

Roger Chartier
(1945)

Historiador francés,
vinculado a atual
historiografia da Escola
dos Annales. Ele trabalha
sobre a historia do livro,
da edigdo e da leitura.
Formou-se professor e
historiador e pesquisa
sobre a histdria da cultura
e dos livros, a trajetoria da
leitura e da escrita como
praticas sociais.
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quecimento durante a Idade Média, essas escritas expressam claramen-
te o poder nas monarquias da época moderna (século XVI a XVIII).
Essas inscri¢des sdo muito interessantes pelo fato de ndo poderem ser
lidas pela maioria do povo, uma vez que estdo escritas em latim e tam-
bém por se acharem colocadas a uma altura que o olhar normal nao
alcanca. Para esse historiador, as inscrigoes “tornam visivel o poder e
delimitam um territério marcado, apropriado pelo poder por meio da
escrita” (CHARTIER, 2001, p. 24). Assim, ele afirma que, de acordo com
os produtores de texto, o texto é dotado de ordem, disciplina e coagdo,
transmitidos no ato de sua leitura, enquanto que a escrita encontra uma
forma de fuga da ordem patriarcal, matrimonial ou familiar.

Como vimos nas abordagens dos diversos linguistas e filésofos da
linguagem, a escrita exerce um forte poder sobre as pessoas. Alguns
autores como Langacker, Barthes e Chartier consideram que o registro
escrito é mais importante que o registro oral. Outros, como Chevalier
e Gheerbrant, consideram que o registro oral é mais importante que o
escrito. De qualquer forma, a relevancia desses registros fica provada
através dos referidos autores e também pelo fato de que os registros oral
e escrito sdo formas complementares de comunica¢ao e de preservagiao
histdrica e cultural.

Atividade 1

Atende ao Objetivo 1

Agora que vocé ja conheceu um pouco de cada perspectiva, esta na hora
da atividade. Para realiza-la, vocé devera assistir ao filme 1984, que sera
disponibilizado na plataforma. Apos assisti-lo, vocé tera de desenvolver
uma pesquisa na internet sobre, pelo menos, dois dos autores apresen-
tados nesta aula. Apds assistir ao filme e realizar a pesquisa, vocé devera
responder as perguntas a seguir:

1. Qual o nome completo dos autores selecionados?

2. Qual a nacionalidade dos autores?
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3. Qual a data de nascimento dos autores?

4. Onde os autores estudaram?

5. Qual a sua area de formac¢ao?

6. Qual é o principal livro de cada autor?

7. Qual é a principal contribui¢ao de cada autor no debate sobre regis-
tros orais e escritos?

8. Desenvolva um comentério sobre o filme 1984 tendo como perspec-
tiva as teorias linguisticas dos autores.
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Resposta Comentada

A maior parte das respostas para as questoes esta na propria aula. Cabe
avocé identifica-las e seguir os links apresentados ao longo do texto. Em
relacao as perguntas cujas respostas nao se encontram no texto, vocé de-
vera pesquisa-las na internet, porque o objetivo deste contetdo, mais do
que fixar cada autor e cada linha argumentativa sobre o debate apresen-
tado, é explicitar que ha diferentes pontos de vista sobre a relevancia dos
registros orais e escritos. Em relagdo a questdo 8, vocé devera desenvol-
ver suas capacidades criativas e de abstra¢ao, articulando o conteudo da
aula com a pesquisa realizada e o filme 1984. A pesquisa ira contribuir
para que vocé reflita sobre a complexidade do tema abordado.

O livro: meméria, imaginacao e registro

Dentre os instrumentos inventados pelo homem, o mais impres-
sionante é, sem duavida, o livro. Os demais sdo extensdes de seu
corpo. O microscopio e o telescopio sdo extensdes da visdo; o
telefone uma extensdo da voz e finalmente temos o arado e a
espada, ambos extensdes do braco. O livro, porém, é outra coisa.
O livro ¢ uma extensdo da memoria e da imaginacéo. (...) O livro
¢ isto e muito mais, é também a imaginacdo. O que ¢ o nosso
passado sendo uma série de sonhos? Afinal que diferenca pode
haver entre recordar sonhos e recordar o passado? A funcio do
livro é recordar. (...) Quais sdo as palavras inseridas no livro?
O que sio estes simbolos mortos? E simplesmente um cubo de
papel e couro, com folhas. Porém se o lermos ocorre uma coi-
sa rara, creio que ele muda a cada momento. Herdclito disse (e
tenho repetido isto em demasia) que nada se banha duas vezes
no mesmo rio. Nada se baixa duas vezes no mesmo rio porque
as aguas mudam porém, o mais terrivel, é que nés mesmos nao
somos menos fluidos que um rio. Cada vez que lemos um livro,
o livro se modifica, a conotagdo das palavras é outra. (...) Os lei-
tores acabam enriquecendo o livro. Se lemos um livro antigo, é
como se o tivéssemos lido durante todo o tempo transcorrido
entre o dia que foi escrito e 0 nosso tempo. Por isto convém man-
ter o culto ao livro. O livro pode estar cheio de erratas, podemos
nio concordar com as opinides do autor, porém ele conserva
algo de sagrado, de divino, ndo de modo supersticioso, mas com
o desejo de encontrar a felicidade, de encontrar a sabedoria. Isto
¢ o que queria dizer-lhes hoje (BORGES, 1985).
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Lin Kristensen

Figura 2.1: O livro, para Jorge Luis Borges
€ o0 mais impressionante instrumento inven-
tado pelo homem.

Fonte: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:
Old_books_-_Stories_From_The_Past.jpg

Além deste livro, vocé esta lendo algum livro no momento? Se sim, qual?
E, ao olhar para este livro, o que vocé sente? Como vocé pode defini-lo?

O livro ¢ tido como o simbolo da cultura. Fonte de conhecimento e
também de lazer, é um produto intelectual ao mesmo tempo em que é
um dos principais objetos de consumo do nosso tempo, um tipo de pu-
blicagao que pode ser individual e, portanto, monografica, ou coletiva.
Nele sdo inscritas, registradas e armazenadas informagdes, narrativas,
memorias, documentos etc.

Assim como a linguagem, e a escrita (que vimos na primeira aula),
o livro também tem uma histdria. Essa, por sua vez, esta vinculada tan-
to aos processos de inovagdes técnicas na produgao dos suportes para
impressao da escrita, quanto aos processos e meios de desenvolvimento
da propria linguagem e da necessidade de criagdo e manutencao dos
registros escritos.
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Jorge Luis
Borges
(1899-1986)

Escritor e critico
literario argentino de
fama internacional,

cuja obra se destaca por
abordar tematicas como
filosofia, metafisica,
mitologia e teologia, em
narrativas fantasticas
onde figuram os “delirios
do racional’, expressos
em labirintos légicos e
jogos de espelhos. Ao
mesmo tempo, Borges
também abordou a
cultura dos Pampas
argentinos. Mesmo apos
a cegueira vinda com a
idade, manteve o prazer
e a paixao pelos livros
até o fim de sua vida.
Para saber mais, acesse:
http://educacao.uol.
com.br/biografias/jorge-
luis-borges.jhtm; e veja:
http://www.youtube.com/
watch?v=2gu9l_TqS8I.
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A histéria dos processos de inovac¢do técnica na producio de li-
vros ¢ longa e complexa. Para saber mais sobre este assunto, pes-

quise em:

http://www.usp.br/espacoaberto/arquivo/2002/espaco24out/vai-
para.php?materia=0varia

http://pt.wikipedia.org/wiki/Hist%C3%B3ria_do_livro

Para o literato argentino Jorge Luis Borges, autor do trecho que
inicia esta sessdo de nossa aula, o livro é uma libertagdo das consciéncias

de cada ser humano.

Borges também indica que o ato de ler ¢, de certa maneira, o envol-
vimento dos sentidos no desempenho da leitura acompanhado de uma
intimidade com o livro. Seja através do tato, ao folhear-se o livro, passar
a mdo sobre a encadernagio e as figuras ou do olfato, no prazer de sentir
o cheiro do papel, da cola, da tinta, ou, ainda, da audigdo, pelo gosto de
ler em voz alta determinadas passagens da obra. E até mesmo do paladar,
quando se umedece a ponta dos dedos com a lingua no intuito de facilitar
o seu folhear. Todas essas formas de relacdo intima como o livro, é claro,
se encontram com a forma mais absoluta dessa relagdo que é a da visao.

Considera-se que o livro busca registrar a memoria e o pensamento
das pessoas, assim como os seus avangos. Embora nem tudo o que esteja
escrito em um livro seja a mais pura verdade, a sua destrui¢ao ocasiona-
rd um rompimento com o passado e com tudo o que estava preso a ele.
Mas a verdade nao estd escrita unicamente nos livros. O saber humano
pode estar arquivado na memoria das pessoas como se fosse um livro,
para mais tarde ser transmitido oralmente. Mas, o mais importante de
tudo acerca dos livros é a preservagdo do saber humano e a condugao
deste saber em beneficio das pessoas.

Foi tendo essas ideias em mente que Borges escreveu “A Biblioteca de
Babel” (1944), que leremos no boxe a seguir.
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A Biblioteca de Babel

O UNIVERSO (que outros chamam a Biblioteca) compde-se de
um numero indefinido, e talvez infinito, de galerias hexagonais,
com vastos pogos de ventilagdo no centro, cercados por balaus-
tradas baixissimas. De qualquer hexdgono, veem-se os andares
inferiores e superiores: interminavelmente.

A distribuigdo das galerias é invariavel. Vinte prateleiras, em cin-
co longas estantes de cada lado, cobrem todos os lados menos
dois; sua altura, que ¢ a dos andares, excede apenas a de um bi-
bliotecario normal.

Uma das faces livres d4 para um estreito vestibulo, que desembo-
ca em outra galeria, idéntica a primeira e a todas. A esquerda e
a direita do vestibulo, hd dois sanitarios mintsculos. Um permi-
te dormir em pé; outro, satisfazer as necessidades fisicas. Por ai
passa a escada espiral, que se abisma e se eleva ao infinito.

No vestibulo, hd um espelho, que fielmente duplica as aparén-
cias. Os homens costumam inferir desse espelho que a Biblioteca
ndo é infinita (se o fosse realmente, para qué essa duplica¢io ilu-
soria?), prefiro sonhar que as superficies polidas representam e
prometem o infinito...

A luz procede de algumas frutas esféricas que levam o nome de
lampadas. Ha duas em cada hexdgono: transversais. A luz que
emitem ¢ insuficiente, incessante. Como todos os homens da Bi-
blioteca, viajei na minha juventude; peregrinei em busca de um
livro, talvez do catalogo de catalogos; agora que meus olhos qua-
se ndo podem decifrar o que escrevo, preparo-me para morrer; a
poucas léguas do hexdgono em que nasci.

Morto, ndo faltardo maos piedosas que me joguem pela balaus-
trada; minha sepultura serd o ar insondavel; meu corpo caira de-
moradamente e se corromperad e dissolvera no vento gerado pela
queda, que é infinita. Afirmo que a Biblioteca ¢é interminével.

Os idealistas arguem que as salas hexagonais sdo uma forma ne-
cessaria do espago absoluto ou, pelo menos, de nossa intui¢do do
espago. Alegam que é inconcebivel uma sala triangular ou penta-
gonal. (Os misticos pretendem que o éxtase lhes revele uma cdma-
ra circular com um grande livro circular de lombada continua, que
siga toda a volta das paredes; mas seu testemunho é suspeito; suas
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palavras, obscuras. Esse livro ciclico é Deus.) Basta-me, por ora,
repetir o preceito classico: “A Biblioteca é uma esfera cujo centro
cabal é qualquer hexdgono, cuja circunferéncia é inacessivel”

A cada um dos muros de cada hexagono correspondem cinco
estantes; cada estante encerra trinta e dois livros de formato
uniforme; cada livro é de quatrocentas e dez paginas; cada pa-
gina, de quarenta linhas; cada linha, de umas oitenta letras de
cor preta.

Também h4 letras no dorso de cada livro; essas letras nao indi-
cam ou prefiguram o que dirdo as paginas. Sei que essa incone-
xdo, certa vez, pareceu misteriosa. Antes de resumir a solugdo
(cuja descoberta, apesar de suas tragicas proje¢des, é talvez o fato
capital da histéria), quero rememorar alguns axiomas.

O primeiro: a Biblioteca existe ab aeterno. Dessa verdade, cujo
coroldrio imediato ¢ a eternidade futura do mundo, nenhuma
mente razoavel pode duvidar. O homem, o imperfeito bibliote-
cario, pode ser obra do acaso ou dos demiurgos malévolos; o
Universo, com seu elegante provimento de prateleiras, de tomos
enigmaticos, de infatigéveis escadas para o viajante e de latrinas
para o bibliotecario sentado, somente pode ser obra de um deus.

Para perceber a distancia que hd entre o divino e o humano, basta
comparar esses rudes simbolos trémulos que minha falivel méao
garatuja na capa de um livro, com as letras organicas do interior:
pontuais, delicadas, negrissimas, inimitavelmente simétricas.

O segundo: o numero de simbolos ortograficos é vinte e cinco.
Essa comprovagao permitiu, depois de trezentos anos, formular
uma teoria geral da Biblioteca e resolver satisfatoriamente o pro-
blema que nenhuma conjectura decifrara: a natureza disforme e
cadtica de quase todos os livros.

Um, que meu pai viu em um hexagono do circuito quinze noven-
ta e quatro, constava das letras M C V perversamente repetidas
da primeira linha ate a dltima. Outro (muito consultado nesta
area) ¢ um simples labirinto de letras, mas a pagina penultima
diz “Oh, tempo tuas pirdmides”.

Ja se sabe: para uma linha razodvel com uma correta informagéo,
hd léguas de insensatas cacofonias, de confusées verbais e de in-
coeréncias. (Sei de uma regido montanhosa cujos bibliotecarios
repudiam o supersticioso e vao costume de procurar sentido nos
livros e o equiparam ao de procura-lo nos sonhos ou nas linhas
cadticas da mao... Admitem que os inventores da escrita imita-
ram os vinte e cinco simbolos naturais, mas sustentam que essa
aplicagdo é casual, e que os livros em si nada significam. Esse
ditame, ja veremos, ndo é completamente falaz.)
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Durante muito tempo, acreditou-se que esses livros impenetra-
veis correspondiam a linguas pretéritas ou remotas. E verdade
que os homens mais antigos, os primeiros bibliotecarios, usavam
uma linguagem assaz diferente da que falamos agora; é verdade
que algumas milhas a direita a lingua ¢ dialetal e que noventa
andares mais acima é incompreensivel.

Tudo isso, repito-o, é verdade, mas quatrocentas e dez paginas de
inalteraveis M C V ndo podem corresponder a nenhum idioma,
por dialetal ou rudimentar que seja. Uns insinuaram que cada
letra podia influir na subsequente e que o valor de M C V na
terceira linha da pagina 71 nao era o que pode ter a mesma sé-
rie noutra posicdo de outra pagina, mas essa vaga tese nao pros-
perou. Outros pensaram em criptografias; universalmente essa
conjectura foi aceite, ainda que nao no sentido em que a formu-
laram seus inventores.

Ha quinhentos anos, o chefe de um hexagono superior deparou
com um livro tdo confuso quanto os outros, porém que possuia
quase duas folhas de linhas homogéneas. Mostrou o seu achado
a um decifrador ambulante, que lhe disse que estavam redigidas
em portugués; outros lhe afirmaram que em idiche. Antes de um
século pdde ser estabelecido o idioma: um dialeto samoiedo-litu-
ano do guarani, com inflexdes de drabe classico.

Também decifrou-se o contetido: nog¢des de andlise combinato-
ria, ilustradas por exemplos de variantes com repeti¢io ilimita-
da. Esses exemplos permitiram que um bibliotecario de génio
descobrisse a lei fundamental da Biblioteca. Esse pensador ob-
servou que todos os livros, por diversos que sejam, constam de
elementos iguais: o espago, o ponto, a virgula, as vinte e duas
letras do alfabeto.

Também alegou um fato que todos os viajantes confirmaram:
“Nao ha, na vasta Biblioteca, dois livros idénticos”. Dessas pre-
missas incontrovertiveis deduziu que a Biblioteca é total e que
suas prateleiras registram todas as possiveis combinagdes dos
vinte e tantos simbolos ortograficos (nimero, ainda que vas-
tissimo, ndo infinito), ou seja, tudo o que é dado expressar: em
todos os idiomas.

Tudo: a histéria minuciosa do futuro, as autobiografias dos arcan-
jos, o catdlogo fiel da Biblioteca, milhares e milhares de catdlogos
falsos, a demonstragio da faldcia desses catalogos, a demonstragao
da falacia do catalogo verdadeiro, o evangelho gnodstico de Basili-
des, o comentario desse evangelho, o comentario do comentario
desse evangelho, o relato veridico de tua morte, a versao de cada
livro em todas as linguas, as interpola¢des de cada livro em todos
os livros; o tratado que Beda pdde escrever (e ndo escreveu) sobre
a mitologia dos saxdes, os livros perdidos de Técito.
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Quando se proclamou que a Biblioteca abarcava todos os livros,
a primeira impressdo foi de extravagante felicidade. Todos os ho-
mens sentiram-se senhores de um tesouro intacto e secreto. Nao
havia problema pessoal ou mundial cuja eloquente solugdo niao
existisse: em algum hexagono o Universo estava justificado, o Uni-
verso bruscamente usurpou as dimensdes ilimitadas da esperanga.

Naquele tempo falou-se muito das Vindicagdes: livros de apo-
logia e de profecia, que para sempre vindicavam os atos de cada
homem do Universo e guardavam arcanos prodigiosos para seu
futuro. Milhares de cobi¢osos abandonaram o doce hexagono
natal e precipitaram-se escadas acima, premidos pelo vdo propo-
sito de encontrar sua Vindicagao.

Esses peregrinos disputavam nos corredores estreitos, proferiam
obscuras maldi¢des, estrangulavam-se nas escadas divinas, joga-
vam os livros enganosos no fundo dos tineis, morriam despenha-
dos pelos homens de regides remotas. Outros enlouqueceram...
As Vindicagoes existem (vi duas que se referem a pessoas do futu-
ro, a pessoas talvez ndo imagindrias), mas os que procuravam nio
recordavam que a possibilidade de que um homem encontre a sua,
ou alguma pérfida variante da sua, ¢ computavel em zero.

Também se esperou entdo o esclarecimento dos mistérios basi-
cos da humanidade: a origem da Biblioteca e do tempo. E vero-
simil que esses graves mistérios possam explicar-se em palavras:
se ndo bastar a linguagem dos filésofos, a multiforme Biblioteca
produzira o idioma inaudito que se requer e os vocabuldrios e
gramaticas desse idioma. Faz ja quatro séculos que os homens
esgotam os hexdgonos...

Existem investigadores oficiais, inquisidores. Eu os vi no desem-
penho de sua fun¢do: chegam sempre estafados; falam de uma
escada sem degraus que quase os matou; falam de galerias e de
escadas com o bibliotecdrio; as vezes, pegam o livro mais proxi-
mo e o folheiam, & procura de palavras infames. Visivelmente,
ninguém espera descobrir nada.

A desmedida esperanga, sucedeu, como é natural, uma depres-
sao excessiva. A certeza de que alguma prateleira em algum he-
xagono encerrava livros preciosos e de que esses livros preciosos
eram inacessiveis afigurou-se quase intoleravel. Uma seita blas-
fema sugeriu que cessassem as buscas e que todos os homens
misturassem letras e simbolos, até construir, mediante um im-
provavel dom do acaso, esses livros candnicos.

As autoridades viram-se obrigadas a promulgar ordens severas. A
seita desapareceu, mas na minha infancia vi homens velhos que de-
moradamente se ocultavam nas latrinas, com alguns discos de metal
num fritilo proibido, e debilmente arremedavam a divina desordem.
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Outros, inversamente, acreditaram que o primordial era elimi-
nar as obras inuteis. Invadiam os hexagonos, exibiam credenciais
nem sempre falsas, folheavam com fastio um volume e condena-
vam prateleiras inteiras: a seu furor higiénico, ascético, deve-se a
insensata perda de milhdes de livros. Seu nome é execrado, mas
aqueles que deploram os “tesouros” destruidos por seu frenesi
negligenciam dois fatos notdrios.

Um: a Biblioteca é tdo imensa que toda redugao de origem huma-
na resulta infinitesimal. Outro: cada exemplar é tnico, insubsti-
tuivel, mas (como a Biblioteca é total) ha sempre vérias centenas
de milhares de fac-similes imperfeitos: de obras que apenas di-
ferem por uma letra ou por uma virgula. Contra a opinido geral,
atrevo-me a supor que as consequéncias das depredagdes come-
tidas pelos Purificadores foram exageradas gracas ao horror que
esses fanaticos provocaram. Urgia-lhes o delirio de conquistar os
livros do Hexagono Carmesim: livros de formato menor que os
naturais; onipotentes, ilustrados e magicos.

Também sabemos de outra supersti¢ao daquele tempo: a do Ho-
mem do Livro. Em alguma estante de algum hexdagono (racio-
cinaram os homens) deve existir um livro que seja a cifra e o
compéndio perfeito de todos os demais: algum bibliotecério o
consultou e ¢ andlogo a um deus.

Na linguagem desta area persistem ainda vestigios do culto des-
se funcionario remoto. Muitos peregrinaram a procura d’Ele.
Durante um século trilharam em vdo os mais diversos rumos.
Como localizar o venerado hexagono secreto que o hospedava?
Alguém propos um método regressivo: Para localizar o livro
A, consultar previamente um livro B, que indique o lugar de
A; para localizar o livro B, consultar previamente um livro C, e
assim até o infinito...

Em aventuras como essas, prodigalizei e consumi meus anos.
Nio me parece inverossimil que em alguma prateleira do Uni-
verso haja um livro total; rogo aos deuses ignorados que um ho-
mem - um s6, ainda que seja ha mil anos! - o tenha examinado e
lido. Se a honra e a sabedoria e a felicidade nédo estdo para mim,
que sejam para outros. Que o céu exista, embora meu lugar seja
o inferno. Que eu seja ultrajado e aniquilado, mas que num ins-
tante, num ser, Tua enorme Biblioteca Se justifique.

Afirmam os impios que o disparate é normal na Biblioteca e que o
razoavel (e mesmo a humilde e pura coeréncia) é quase milagrosa ex-
ce¢do. Falam (eu o sei) de “a Biblioteca febril, cujos fortuitos volumes
correm o incessante risco de transformar-se em outros e que tudo
afirmam, negam e confundem como uma divindade que delira”

Essas palavras, que ndo apenas denunciam a desordem mas que
também a exemplificam, provam, evidentemente, seu gosto pés-
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simo e sua desesperada ignorancia. De fato, a Biblioteca inclui
todas as estruturas verbais, todas as variantes que permitem os
vinte e cinco simbolos ortograficos, porém nem um tnico dispa-
rate absoluto. Inutil observar que o melhor volume dos muitos
hexagonos que administro intitula-se Trono Penteado, e outro A
Caibra de Gesso e outro Axaxaxas mlo.

Essas proposi¢des, a primeira vista incoerentes, sem davida sdo pas-
siveis de uma justificativa criptogréafica ou alegdrica; essa justificati-
va é verbal e, ex hypothesi, ja figura na Biblioteca. Nao posso com-
binar certos caracteres que a divina Biblioteca ndo tenha previsto e
que em alguma de suas linguas secretas ndo contenham um terrivel
sentido. Ninguém pode articular uma silaba que nao esteja cheia de
ternuras e de temores; que ndo seja em alguma dessas linguagens o
nome poderoso de um deus. Falar ¢ incorrer em tautologias.

Esta epistola inutil e palavrosa ja existe num dos trinta volumes
das cinco prateleiras de um dos incontéveis hexdgonos - e tam-
bém sua refutagdo. (Um numero n de linguagens possiveis usa
o mesmo vocabuldrio; em alguns, o simbolo biblioteca admite
a correta definicdo ubiquo e perduravel sistema de galerias he-
xagonais, mas biblioteca é pao ou pirdmide ou qualquer outra
coisa, e as sete palavras que a definem tem outro valor. Vocé, que
me 1¢, tem certeza de entender minha linguagem?)

A escrita metddica distrai-me da presente condi¢do dos homens.
A certeza de que tudo esta escrito nos anula ou nos fantasmago-
riza. Conheco distritos em que os jovens se prostram diante dos
livros e beijam com barbarie as paginas, mas ndo sabem decifrar
uma Unica letra.

As epidemias, as discordias heréticas, as peregrinagdes que
inevitavelmente degeneram em bandoleirismo, dizimaram a
populagdo. Acredito ter mencionado os suicidios, cada ano mais
frequentes. Talvez me enganem a velhice e o temor, mas sus-
peito que a espécie humana - a Unica — estd por extinguir-se e
que a Biblioteca perdurard: iluminada, solitria, infinita, per-
feitamente imovel, armada de volumes preciosos, inutil, incor-
ruptivel, secreta.

Acabo de escrever infinita. Ndo interpolei esse adjetivo por
costume retdrico; digo que nio ¢é ildégico pensar que o mun-
do é infinito. Aqueles que o julgam limitado postulam que em
lugares remotos os corredores e escadas e hexagonos podem
inconcebivelmente cessar — o que ¢é absurdo. Aqueles que o
imaginam sem limites esquecem que os abrange o nimero

possivel de livros.

Atrevo-me a insinuar esta solu¢do do antigo problema: a Biblio-
teca é ilimitada e periddica. Se um eterno viajante a atravessas-
se em qualquer direcdo, comprovaria ao fim dos séculos que os
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mesmos volumes se repetem na mesma desordem (que, reitera-
da, seria uma ordem: a Ordem). Minha soliddo alegra-se com
essa elegante esperanca.

Fonte: BORGES, J. L. Disponivel em: <http://www.ufvjm.edu.
br/site/cafeliterario/a-biblioteca-de-babel-jorge-luis-borges/>.
Acesso em: 16 jul. 2014.

Esse conto, que pode ser considerado essencialmente metafisico, des-
creve um mundo constituido por uma biblioteca infindavel que abriga, por
sua vez, uma infinidade de livros. O narrador da histéria ¢ um dos muitos
bibliotecarios existentes na Biblioteca, e supde que os seus volumes con-
tém todas as possibilidades da realidade. No entanto, alguns textos nao
fazem o menor sentido, ou o fazem numa lingua ha muito desconhecida.
Outros sdo meras repeticdes de uma mesma palavra. Busca-se, assim, al-
guém que decifre as mensagens contidas nos misteriosos volumes, e esse
seria o correspondente a um deus. O conto de Borges, portanto, trata de
uma grande metafora em que mundo e literatura se confundem. Ao mes-
mo tempo em que ler um texto é tentar decifra-lo, o proprio mundo esta
impregnado de linguagem, logo a prépria realidade pode ser considerada
como uma grande biblioteca cheia de textos a espera de quem os decifre.

Atividade 2

Atende ao Objetivo 2

Voce estd lendo algum livro no momento, ou lembrou-se de algum livro
que o tenha marcado? Produza uma breve resenha sobre um livro que
esteja lendo no momento, ou algum livro que tenha sido importante

para vocé.
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Resposta Comentada

Nesta atividade, vocé devera desenvolver um texto expositivo sobre al-
gum livro, a sua escolha. O objetivo da atividade ¢é produzir a sua refle-
xa0, de modo que se articulem ideias e memorias sob a forma de regis-
tro escrito. Caso vocé nao se lembre ou nao tenha lido nenhum livro
recentemente, também poderd resenhar o conto “A Biblioteca de Babel”.
O professor que ira avaliar a atividade deve levar em conta a capacidade
descritiva, a norma culta da lingua, a coeréncia e a coesdo textual.

Como registrar por escrito?

(...) Assim sendo, em um primeiro momento, qualquer redator
deve motivar-se a partir da leitura de bons textos para, com base
no “velho’, criar o novo. Ele deve saber que, s6 depois do enten-
dimento da ideias as quais vai expor, é-lhe possivel extrapolar e
criar seu texto, segundo um plano pré-elaborado, uma vez que
todas as nossas acdes corriqueiras sdo, normalmente, planejadas.
A escrita é, pois, um ato corriqueiro (FAULSTICH, 2010, p. 9).

Como vimos, a linguagem pode ser exercida tanto de forma falada
quanto escrita. A guisa de elaboragio de registros, no entanto, esta é tra-
dicionalmente feita por escrito e, apesar de contemporaneamente ter-
mos acesso a tecnologias que permitem diferentes formas de produgao
de registros orais e, até mesmo, audiovisuais, como gravadores, televisao
e celular, sdo os registros escritos que ainda tém maior importincia no
que se refere a elaboracao de dados, documentos, na comunicagdo e na

preservacao da memoria.

Agora que ja identificamos diferentes perspectivas sobre a impor-
tancia do registro escrito e nos aprofundamos na relevancia do livro e
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dos registros para o estabelecimento de relagdes sociais, iremos explorar
possiveis formas de se estabelecer um registro por escrito e, em especial,
como planejar a elaboragao de um texto.

Os registros podem ser: de planejamento, de avaliacdo, de controle
etc. Pense: quais sdo as diferentes finalidades que levam vocé a anotar
algo em um pedago de papel? Alguns registros sao mais usados, como
os diarios, que, pela sua flexibilidade, permitem cobrir diversos propd-
sitos. Eles podem ser um documento pessoal para descarregar as pro-
prias tensdes; um instrumento de observagio, que sirva de espaco para
documentar as situagdes relevantes; um dispositivo que auxilie no pla-
nejamento do trabalho; ou um recurso de investigagao.

O importante é fixarmos que o registro escrito ¢ a utilizagao seletiva
de uma linguagem para adaptar a expressao a um determinado publico
ou a uma finalidade especifica. Em rela¢ao ao publico, é importante des-
tacar que as escolhas se ddo tanto a partir de quem ¢ o autor do registro
escrito, mas — e principalmente - receptor: se é uma pessoa proxima, ou
um desconhecido, uma crianga ou uma pessoas mais velha, um superior
hierdrquico ou um subordinado, e segundo a sua idade, meio social e
nivel cultural.

Quanto a finalidade, o registro escrito é sempre resultado de es-
colhas, tanto lexicais — que se referem as palavras que foram usadas -
quanto sintaticas — que se referem a estrutura das frases. Essas escolhas
também sdo reflexo do tom que o autor do registro deseja imprimir e
o grau de conhecimento e liberdade que se tem em relagdo as regras
da lingua, o que permite ao autor do registro ajustar a comunica¢ao de
acordo com a situagdo que se apresente.

A linguagem escrita pode ter seu registro realizado de forma litera-
ria, formal, informal ou pessoal. Outra classificagdo, simplificada, é a
distingao entre linguagem formal e informal, valida tanto para a lingua
falada quanto para a escrita.

Conclusao

Nesta aula, vimos que as abordagens dos diversos linguistas e filo-
sofos da linguagem demonstram como a escrita exerce poder sobre a
sociedade. Enquanto Chevalier e Gheerbrant consideram que o registro
oral é mais importante que o escrito, autores como Langacker, Barthes e
Chartier consideram que o registro escrito é mais importante que o re-
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gistro oral. De qualquer forma, a relevincia dos registros demonstra que
os registros oral e escrito sdo formas complementares de comunicagao e
de preservagao histérica e cultural.

Além disso, o livro foi apresentado como o principal objeto simboli-
co e material de consolidagao do registro escrito. Este tema foi abordado
através da proposi¢ao do autor Jorge Luis Borges, que imaginou e des-
creveu a Biblioteca de Babel. Nela, registros de diferentes modos e em
distintas linguas concentram toda a realidade do mundo.

E sdo os registros por escrito que finalizam nossa aula, demonstran-
do que estes sdo fruto de um processo de escolhas que envolvem tanto
o transmissor quanto o receptor e também o contexto do registro e os
seus meios de transmissao.

Atividade Final

Atende aos Objetivos 1,2 e 3

Desenvolva um breve registro informal por escrito sobre a rotina do seu
dia a dia, explicitando quais foram as escolhas para a elaboragao deste, e
de que forma ele transmite e registra informagdes.

Resposta Comentada

Vocé devera desenvolver sua habilidade de escrita, sendo coeso e ob-
jetivo na elaboragao do registro e articulando-o com sua experiéncia
cotidiana.




Oficina de Texto em Seguranga Publica |

Resumo

Escrita é fruto das relagdes de poder. Ha autores que consideram que
o registro escrito é mais importante que o registro oral. O importante
¢ fixar que os registros, sejam eles orais ou escritos, sdo formas de co-
municacdo e de preservacdo histdrica e cultural. Nesse sentido, o livro
¢ uma das principais formas de consolidar os registros. Sejam livros,
sejam outras formas de construir registros, quaisquer registros escritos
sdo resultado de um processo de escolhas que envolvem tanto o trans-
missor quanto o receptor e também o contexto do registro e os seus

meios de transmissao.
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Meta

Demonstrar a relevancia da intertextualidade na producéo textual.

Objetivos

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja capaz de:
1. identificar os papéis sociais articulados ao redor de um texto;

2. relacionar o conceito de intertextualidade com o processo académico
de aprendizagem;

3. refletir sobre a multiplicidade dos processos de transmissao académi-
ca do conhecimento.
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Introducao

cSARR

Figura 3.1: Escala evolutiva da humanidade.

Na escala evolutiva da humanidade, nossa espécie (Homo sapiens sa-
piens) é a mais jovem, surgida ha aproximadamente duzentos mil anos,
e a unica ainda existente no planeta. Dentre as diferentes habilidades
que resultaram na sua atual sobrevivéncia, destacam-se, na Figura 3.1,
a criagdo e a manipulagao de ferramentas, como a langa, utilizada na co-
leta e caga de alimentos, e o desenvolvimento de meios de comunicagdo
por escrito, exemplificados na forma de livro.

Como vimos nas aulas precedentes, diferentes sociedades modificaram
seus modos de vida em decorréncia do desenvolvimento da escrita. Tal
transformacédo s6 foi possivel porque a humanidade, que, para os es-
tudos biologicos se define como a espécie Homo sapiens sapiens, tem
como caracteristica o desejo de entender e, a0 mesmo tempo, de modifi-
car o ambiente a sua volta. Assim, o individuo da nossa espécie também
¢ chamado de homem moderno.

Tal espécie recebeu esse nome, porque a modernidade se caracteriza
pelo desenvolvimento de ferramentas e habilidades cognitivas, ao pas-
so que foi o homem desse tempo que passou a tentar explicar e ma-
nipular diversos elementos identificiveis naturalmente. E o caso dos
fendmenos da natureza e das formagdes do espago fisico; ou dos deri-
vados dos constructos sociais, como a filosofia, as artes e a religido. Tal
curiosidade inata permitiu o surgimento de tecnologias, que, por sua
vez, sdo derivadas e caracteristicas da propria cultura. A escrita, princi-
pal tema de nossa apostila, é um exemplo de tecnologia advinda desse
tipo de desenvolvimento.
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Antonio
Candido

Intelectual brasileiro
nascido em 1918, doutor
em Sociologia e professor
da USP. Trabalha com
questdes referentes a
literatura, a partir de sua
fungdo social e de seu
fundamento estético.
Possui extenso trabalho
sobre critica literdria

e pensamento social
brasileiro. Em Literatura
e sociedade (1980), o
autor apresenta uma
série de oito ensaios

que, contrapondo-se aos
estudos de orientagdo
estruturalista em voga na
época de seu langamento,
analisam a arte no bojo
das relacdes sociais.

Para saber mais sobre o
autor, consulte: http://
www .folha.uol.com.br/
ilustrada/939733-sou-um-
homem-do-passado-diz-
Antonio-Candido-em-
paraty.shtml.
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Nesta aula, vocé vera como a tecnologia escrita tem sido discutida na
modernidade, com foco de andlise nos papéis sociais do escritor e do
leitor. Aprendera também como a comunicagao pode (e deve) ser mani-
pulada e controlada, de modo a desenvolver uma das principais caracte-
risticas do Homo sapiens sapiens (“homem que sabe que sabe”).

O escritor e o publico

Ja vimos, em nossas primeiras aulas, que o processo de escrita en-
volve tanto elementos internos, que se referem a subjetividade daquele
que produz o texto, quanto diversos aspectos sociais, politicos, econd-
micos, os quais podemos denominar fatores externos. Como nos cha-
ma atenc¢ao Antonio Candido, esses fatores podem ser secundarios,
“mas necessarios, sendo a sondagem profunda das obras e dos criado-
res, pelo menos a compreenséio das correntes, dos periodos, constan-
tes estéticas” (2000, p. 67).

Figura 3.2: Antonio Candido na 92 edicdo da FLIP (2011).
Fonte: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:AntonioCandido.jpg

Ao longo de sua argumentagdo, que discutiremos nesta se¢do da
aula, Antonio Candido destaca o papel do escritor. Segundo ele, este
deixa de ser visto como um mero individuo que expressa textualmente
anseios, ideais e desejos subjetivos, e passa a ocupar um lugar social, no

André Gomes de Melo
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qual tem o papel de cumprir determinadas demandas e exigéncias, de

acordo com os contextos do mundo, em especial, da literatura.

O texto

Antonio Candido destaca, na relagdo escritor e texto, a figura do lei-
tor. E através dessa figura que, em um nivel de visio amplo, se expressa
a dimensao da literatura na qual o leitor, como um intérprete, tem a
func¢ao de construir o texto literario na medida em que o 1é. Nessa pers-
pectiva, ambos, o escritor e o leitor, tém um papel social, que é parte da
vida social, politica e histérica. E a relagdo estabelecida entre autor e lei-
tor, através do texto, que orienta a constru¢ao do que Candido identifica
como o “fendmeno literario”

Inicialmente, vemos que, no texto “O escritor e o publico”, o autor
se opde as teorias que tomam a obra literaria como algo tautologico,
isto ¢, “algo que existe em si e por si”. Da mesma maneira, demonstra
como ¢ refutada a ideia de que a obra surge exclusivamente das idios-
sincrasias do autor. Para Antonio Candido, o texto é gerado devido a
uma necessidade do escritor, visto por ele como “artista”, de desempe-
nhar um papel efetivo na sociedade. E desta proposi¢do que surge o ar-
gumento de Candido: o papel social do autor é engendrado como “um
dialogo entre criador e publico” E é devido a natureza social da arte
que, em tal ensaio, o critico compreende o leitor como um dos pilares

na edifica¢do da literatura.

Assim, Antonio Candido néo focaliza intérpretes ou “classes sociais”
especificas, mas toma o leitor como um conjunto de receptores pos-
suidores de um gosto e de uma opiniao literaria. Implicitamente, esse
publico-leitor corresponde a um determinado grupo social, conside-
rando as condi¢des de acesso a textos literarios, pautadas em bens nido
apenas culturais, como também socioeconémicos. Porém, na estratégia
argumentativa do autor, esse publico-leitor ndo ¢ tratado isoladamente,

e sim, em meio ao “sistema vivo de obras”, que ¢ a literatura.

As ideias apresentadas nesse texto ja foram discutidas pelo autor em
outro trabalho: Formagao da literatura brasileira (1975). Nele, Candido
traz as no¢oes de dinamismo e correlacao entre os elementos que com-
poem o sistema literario. Nessa perspectiva, como ja apresentado aci-
ma, ha trés polos em constante intera¢do: o escritor, a obra e o publico.

53



Aula 3

54

O escritor também é leitor: a importancia da leitura para a produgéo de textos

O escritor, como artista, ¢ o meio por onde passam as manifesta-
¢Oes receptivas que compdem o campo artistico, ressignificando-se em
forma de obra. Esta, por sua vez, “ndo é um produto fixo, univoco ante
qualquer publico; nem este é passivo, homogéneo, registrando unifor-
memente o seu efeito” (CANDIDO, 1975, p. 74).

O publico

Fran Priestley

Figura 3.3: O texto e o leitor.
Fonte: http://www.sxc.hu/browse.phtml?f=download&id=844547

Apds essa primeira parte do texto, que pode ser tomada como con-
ceitual, Antonio Candido enfatiza a figura do leitor no sistema literario.
A partir da cooperagao entre autores e publico, destaca-se a importancia
deste na formacéo do campo literario brasileiro.

As fungdes e missdes que os escritores assumiram ao longo da histo-
ria nacional sdo destacadas. Assim, escritos que servem como guias es-
pirituais ou plataformas politicas denotam essas diferentes atribuigdes,
bem como a centralidade do papel que o escritor ocupa na constitui-
¢ao da sociedade. Candido também salienta a influéncia do receptor
até mesmo na concepgao das obras. E, ao sugerir que a maior parte da
producao artistica nacional tem carater essencialmente oratdrio, retoma
de forma mais clara o que vimos implicito acima, demonstrando que o
publico reduzido é fruto de uma relagdo distante que a populacéo brasi-

leira tem com a leitura e, em consequéncia, com a literatura.
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Apesar disso, o povo brasileiro se representa como intimamente vin-
culado ao mundo artistico e com formas de relagdo sociais pertencentes
ao mundo das artes, como a musica, a danga, as artes plasticas e a tele-
visao. No entanto, ha que se considerar também a literatura como uma
maneira de se relacionar com as obras artisticas.

Ao abordar a relacao distante do publico brasileiro com o mundo da
literatura, deve-se levar em conta que essa conjuntura ¢ fruto de uma
série de fatores, tais como o alto custo das publicacdes no pais (o que
encarece a compra de livros por um publico amplo, em sua maioria,
de classe média baixa), a pouca quantidade de bibliotecas publicas ou
0 pouco acesso a elas, e a grande quantidade de analfabetos funcionais
(fruto de um sistema de educagio publica de ma qualidade e de um sis-

tema de educagdo privado desigual).

Assim, ao invés de apenas afirmar que o brasileiro tem uma relagdo
distante com a leitura, porque “culturalmente” nao gosta de ler, deve-se
considerar os diferentes fatores que socialmente constroem esse distan-
ciamento do publico com as obras e os autores.

Queremos, com isso, destacar que a leitura, como forma social de
acao, tal qual proposta por Antonio Candido (uma relagdo entre autor,
publico e obra), é uma maneira de se construir como brasileiro. Apds
a leitura do ensaio “O escritor e o publico”, é importante levarmos em
conta o lugar do intérprete na formagao dos textos. Como propos Ri-
cardo Vigna (2013), “o ensaio surge como resposta as abordagens que
isolavam o texto do contexto social onde ele é de fato engendrado, su-
perando também as teorias que viam no autor a fonte tnica da arte”.
Para nos, é fundamental entender como se pode adquirir o dinamismo
na leitura e no exercicio de compreensio de textos, e compreender que
o lugar do leitor se constrdéi na medida da importancia que cada um de
nos, como tal, da aos textos.

Atividade 1

Atende ao Objetivo 1

Dentre as variadas tecnologias desenvolvidas pelo homem, a escrita se
apresenta como uma das mais importantes para o surgimento da socie-
dade atual. Em diversos momentos, somos confrontados com informa-

55



Aula 3

56

O escritor também é leitor: a importancia da leitura para a produgéo de textos

¢des por escrito e também impelidos a nos comunicar por meio das pa-
lavras. Nesta atividade, vocé devera elaborar uma histéria, imaginando
o encontro entre um homem moderno contemporaneo e um dos pri-
meiros humanos da espécie Homo sapiens sapiens, na qual devera ser
abordada a importancia do leitor na construgédo social do texto escrito.
Vocé pode criar um texto em prosa ou verso, ou até mesmo uma histo-
ria em quadrinhos.

Use a sua imaginagao!

Resposta Comentada

Nesta atividade, vocé deve apresentar, de forma criativa e original, o
encontro entre esses dois humanos, apresentando de forma clara as di-
ferengas culturais e sociais de cada um deles, tendo como tema a escrita.



Oficina de Texto em Seguranga Publica |

Intertextualidade

Mam Prin

Figura 3.4: Livros.
Fonte: http://www.sxc.hu/photo/1408010

Para se escrever textos, ha que se ler textos. O texto ndo pode ser
algo distante, desconhecido ou desagradavel. Antes, o texto lido tem que
passar a ser parte daquele que 1é tanto quanto o foi, no momento de sua
elaboragio, daquele que o escreveu. O acamulo de leituras, por sua vez,
conforma, no leitor, um arcabougo de informagdes textuais que, quando
articuladas, configuram o fendmeno da intertextualidade.

Mas o que significa intertextualidade? Essa é uma das ferramentas
importantes nas praticas académicas e no estudo universitario, e pode
ser vista tanto como uma capacidade, quanto como uma técnica de arti-

culagdo entre textos em um mesmo texto.

Identificando a intertextualidade

Leia o trecho a seguir:

“E vagabundagem? Talvez. Flanar ¢ a distingdo de perambular
com inteligéncia. Nada como o inutil para ser artistico. Dai o
desocupado flaneur ter sempre na mente dez mil coisas necessarias,
imprescindiveis, que podem ficar eternamente adiadas. Do alto

57



Aula 3

58

O escritor também é leitor: a importancia da leitura para a produgéo de textos

de uma janela, como Paul Adam, admira o caleidoscépio da vida
no epitome delirante que ¢ a rua; a porta do café, como Poe no
Homem da multiddo, dedica-se ao exercicio de adivinhar as pro-
fissdes, as preocupagdes e até os crimes dos transeuntes. E uma
espécie de secreta a maneira de Sherlock Holmes, sem os incon-
venientes dos secretas nacionais. Haveis de encontra-lo numa
bela noite ou numa noite muito feia. Nao vos sabera dizer don-
de vem, que esta a fazer, para onde vai. Pensareis decerto estar
diante de um sujeito fatal? Coitado! O flaneur é o bonhomme
possuidor de uma alma igualitdria e risonha, falando aos nota-
veis e aos humildes com dogura, porque de ambos conhece a face
misteriosa e cada vez mais se convence da inutilidade da célera e
da necessidade do perdio”

Fonte: RIO, Jodo do. A alma encantadora das ruas do Rio de Janeiro.
Disponivel em: <http://www.dominiopublico.gov.br/pesquisa/Detalhe
ObraForm.do?select_action=&co_obra=205-1>. Acesso em: 16 jul. 2014.

O que vocé achou? Vocé foi capaz de entender completamente o que
fora descrito?

Provavelmente, vocé notou que, no trecho transcrito, o escritor Jodao
do Rio se refere, de forma distinta, a trés diferentes textos para estimu-

lar em seu leitor uma imagem determinada.

[ ]
|_'.l_|

Jodo do Rio é o pseudénimo de Joao Paulo Emilio Cristévao dos

Santos Coelho Barreto. Nascido na cidade do Rio de Janeiro em
1881, Joao Paulo Barreto foi um jornalista, cronista, tradutor e
teatrologo brasileiro que morreu prematuramente, em 1921, mas
que deixou uma vasta e interessante obra disponivel aos seus lei-
tores. Membro da Academia Brasileira de Letras, publicou gran-
des reportagens e inovou em suas cronicas modernas e no regis-
tro das representacdes dos tipos urbanos. Para saber mais sobre a
biografia desse autor, consulte: http://www.academia.org.br/abl/
cgi/cgilua.exe/sys/start.htm?infoid=329&sid=261.
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Citados por Joao do Rio, Paul Auguste Marie Adam, Edgar Allan Poe
e o personagem de Arthur Conan Doyle, Sherlock Holmes, sao toma-
dos como referéncias intertextuais para incrementar a leitura do publico
que conhece e é capaz de identificar, a partir dessas referéncias, novos
elementos para a compreensao do seu texto.

Assim, o voyeurismo descrito pelo autor francés Paul Adam, ao ob-
servar discretamente passantes de sua janela, ou a descri¢ao do ho-
mem, personagem de Poe, que percorre e delineia a Londres noturna
em diversas dire¢des, e ainda o olhar dedutivo e analitico de Sherlock
Holmes, que, pelas maos de seu criador, percorre e indica caminhos
para a solugdo de crimes na cidade, sdo formas de Jodo do Rio utilizar
a intertextualidade para indicar ao leitor quais sdo as obras que infor-

mam o seu texto.

Para a complementagdo do conteudo desta aula, é importante que
vocé leia as obras a seguir:

1. A alma encantadora das ruas do Rio de Janeiro;
2. “O homem da multidao”;
3. As aventuras de Sherlock Holmes;

4. “Aspectos da narrativa indicidria no conto ‘O homem das mul
bhol

tidoes™, de Edgar Allan Poe. Disponivel em: <http://www.unia-
beu.edu.br/publica/index.php/RE/article/view/847/pdf_82>.

Vocé pode também assistir ao filme brasileiro O homem das mul-
tidoes, uma adaptagdo contemporénea do conto de Edgar Allan
Poe, cuja sinopse e comentdrios se encontram no link a seguir:
http://www.dw.de/o-homem-das-multid%C3%B5es-retrata-a-
solid%C3%A30-nas-grandes-cidades/a-17419423.
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“Biblioteca interna” ou fazendo o dialogo
entre textos

Quando ha interagdo entre textos, dizemos que se apresenta uma inter-
textualidade. Tal conceito estd vinculado ao conhecimento de mundo,
vivenciado tanto pelo autor quanto pelo leitor. Associa-se a capacidade
do autor em colocar didlogos em textos distintos, bem como a do lei-
tor em identifica-los. Assim, quando o autor se referencia a outro texto,

para produzir o seu proprio, dizemos que ele usou da intertextualidade.

Vimos, anteriormente, que Antonio Candido destaca o lugar do leitor
na relacao entre o autor e o texto. Poderiamos esquematizar essa ideia em
um tridngulo, no qual, em cada vértice, encontra-se um desses sujeitos:

Na intertextualidade, por sua vez, o leitor ocupa papel ainda mais
central, sendo ele o ponto de conexio entre diversas formas que se mul-
tiplicam. Assim, cada vez que o leitor realiza uma nova leitura, ele se

torna capaz de estabelecer novas conexdes entre as obras e os autores:
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Poderiamos tornar ainda mais complexo esse diagrama, se conside-
rarmos que um mesmo autor pode vir a produzir diversas obras, e o
leitor, a cada vez que entra em contato com cada um desses trabalhos,
amplia o seu arcabougo de leitura e, por sua vez, estabelece novas cone-
x0es com novos textos de autores ja por ele conhecidos. Vejamos:

Enfim, poderiamos multiplicar essas conexdes infinitamente, pois
cada leitura feita, cada obra acessada e cada autor conhecido compde
o que podemos chamar de “biblioteca interna” (PINTO, 1999), esse co-
nhecimento de mundo que o leitor tem, fruto do saber prévio que o
permite reconhecer e identificar quando ha um dialogo entre os textos.

A intertextualidade também estd presente (e muito) na produ-
¢ao visual de imagens com obras de arte, propagandas etc. Para
visualizar alguns exemplos, acesse o link: http://pt.slideshare.
net/08046007/intertextualidade-16629962.
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Parafrase e parddia

Outras formas de elaboragdo da intertextualidade textual se ddo por
meio da parafrase e da parddia. Esses dois tipos de construcao textual
expressam as diferentes circunstincias em que podemos identificar o
didlogo entre textos, sejam eles verbais ou ndo verbais. E, para cada um
deles, ha particularidades e caracteristicas proprias da expressao da in-
tertextualidade. Essas “afinidades” materializam-se tanto pela imitagao,
como na parafrase (que mantém a ideia-base do objeto tomado por re-
feréncia), quanto pelo aspecto, que trabalha o lado subversivo e critico
caracteristico da parddia.

Parafrase

A parafrase é sempre uma reescritura de um texto que procura tor-
nar mais claro e objetivo aquilo que ja foi escrito. O autor da parafrase
deve demonstrar que entendeu claramente a ideia do texto de origem,
nio omitindo informacdes relevantes ou fazendo comentarios acerca do
que se diz nele. Além disso, deve ser original em sua construgéo textual,
incorporando novos vocabulos.

Um dos exemplos mais conhecidos de parafrase na literatura brasi-
leira é o texto do poeta Carlos Drummond de Andrade que retoma o
poema de Gongalves Dias, Cangdo do exilio. Conservando as ideias des-
te autor, Carlos Drummond de Andrade ndo muda o sentido principal
do texto de origem, que é a saudade da terra natal, mas a apresenta com

suas proprias palavras.

Texto original

Minha terra tem palmeiras
Onde canta o sabia,

As aves que aqui gorjeiam
Nao gorjeiam como 14

(DIAS, Gongalves. “Cancio do exilio”).

Parafrase
Meus olhos brasileiros se fecham saudosos

Minha boca procura a Cangéo do Exilio.
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Como era mesmo a “Cancio do Exilio™?
Eu tdo esquecido de minha terra...

Al terra que tem palmeiras

Onde canta o sabia!

(ANDRADE, Carlos Drummond de. “Europa, Franga e Bahia”)

Parédia

A parédia se volta para a critica e é uma forma de construir ou des-
construir um texto, via contestacio ou ridicularizacdo. Nessa forma de
intertextualidade, ha uma ruptura com as ideologias impostas, promo-
vendo um choque de interpretagdo que retoma a voz do texto original
para transformar seu sentido. O objetivo da parddia é fazer com que o
leitor realize uma reflexao critica do texto parodiado, em geral, de forma
cOmica, irdnica e debochada.

Na literatura brasileira, essa espécie de imita¢do foi importante ele-
mento no modernismo e na poesia marginal, como veremos a seguir,
a partir do mesmo texto de Gongalves Dias, desta vez, parodiado por
Oswald de Andrade:

Texto original

Minha terra tem palmeiras
Onde canta o sabid,

As aves que aqui gorjeiam
Nao gorjeiam como la

(DIAS, Gongalves. “Cangdo do exilio”

Parddia

Minha terra tem palmares
onde gorjeia o mar

os passarinhos daqui

ndo cantam como os de la

(ANDRADE, Oswald de, “Canto de regresso a patria”).
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O nome “palmares”, escrito com letra minuscula, substitui a pala-

<« . » A . . 7 . . .
vra “palmeiras”, e faz referéncia a um contexto histdrico, social e racial
expresso pelo quilombo de Palmares, liderado por Zumbi, durante o
século XVII. Nessa parddia, Oswald de Andrade busca expressar uma
inversao do sentido do texto primitivo, criticando a escravidao exis-
tente no Brasil.

Os programas humoristicos utilizam-se muito da parédia para a
expressao de criticas sociais. Um dos programas mais vistos em
2013 foi Porta dos fundos, transmitido pela rede social Youtube.
Entre seus episodios, destacam-se aqueles que criticam a Policia
Militar e as praticas de corrupgio e de violéncia policial. Tais epi-
sddios geraram polémica, mas sdo de grande sucesso de publico
e, por isso, repercutiram de diferentes formas.

Para assistir, acesse: www.youtube.com/user/portadosfundos.

Atividade 2

Atende ao Objetivo 2

Jodo do Rio explicitou que, entre os diversos textos de sua biblioteca
interna, estavam os de Paul Adam, Edgar Allan Poe e Arthur Conan
Doyle. Agora ¢é a sua vez de estabelecer sua rede de intertextualidade.
Coloque seu nome no eixo central “leitor” da imagem a seguir e estabe-
lega as ramificagdes de obras e de autores que vocé ja tenha lido no ramo
da Seguranga Publica, desde que iniciou este curso de tecndlogo.
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(COLOQUE SEU NOME AQUI)

Resposta Comentada

Sabemos que cada um de nds possui uma rede de intertextualidade que
depende do grau de interesse que desenvolvemos pela leitura. O obje-
tivo desta atividade é que vocé reflita sobre as leituras que tem realiza-
do e visualize o arcabougo de textos com que esta tendo contato desde
que ingressou no curso. Esperamos que, com o que temos estudado até
aqui, vocé esteja estimulado a tornar-se um leitor cada vez mais central,
tal qual a ideia desenvolvida por Antonio Candido.

Transmissao de saberes

No Brasil, o campo académico se organiza nas universidades, divi-
dindo-se em institui¢oes privadas e publicas (de propriedade do Esta-
do). Ao observar trés diferentes cursos de universidades publicas — Mu-
sica e Medicina, na Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFR)), e
Historia, na Universidade Federal Fluminense (UFF), o antropoélogo
Paulo Gabriel Pinto (1999) identificou diferentes posi¢oes nas estrutu-
ras curriculares. Tendo como foco o contraste, isto é, as diferencas entre
os referidos cursos, o pesquisador apresenta como esses sdo espagos de
socializa¢do e de transmissao e consagragao do capital cultural.
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Para saber mais sobre capital cultural, assista a:

http://univesptv.cmais.com.br/pedagogia-unesp/d-1-educacao-e
-sociedade/capital-cultural-1.

Assim, ¢ nesse espaco académico de aprendizagem, ensino e intera-
¢d0, que temos a possibilidade de constituir a maior parte da nossa ja
mencionada biblioteca interna.

Analisando as diversas préticas académicas que se fundamentam
na oralidade como forma de transmissdo do conhecimento, o autor de-
monstra como elas levam a uma identificagdo do saber com a figura do
professor, reforgando de forma carismatica a sua autoridade pedagégi-
ca. O antropologo Paulo Gabriel Pinto assinala que, frequentemente, os
estudantes limitam-se & informacéo difundida oralmente pelos profes-
sores, o que o leva a concluir que as formas orais de transmissao do co-
nhecimento predominam no ensino universitario. Isso é percebido pelo
fato de, no espaco da sala de aula, trés préticas académicas utilizarem
principalmente a oralidade para suas finalidades pedagogicas: as aulas

expositivas, os semindrios e as aulas praticas.

As aulas expositivas sdo a atividade pedagdgica mais conhecida no en-
sino superior, estando presentes em praticamente todas as disciplinas dos
cursos universitarios. Nessas aulas, as informa(;(”)es sao fornecidas pelo
discurso do professor, sem que os alunos tenham necessariamente um
conhecimento prévio das informagdes transmitidas. Seguindo uma dina-
mica bastante tradicional, baseiam-se apenas no discurso do professor e
nas suas anotagdes no quadro-negro. Nessas aulas, pode existir relagdo
de proximidade e informalidade entre professor e alunos, com frequentes
perguntas e comentarios engragados, promovendo risos em seu decorrer.

Apesar de os alunos terem uma visao ambigua das aulas expositivas,
percebem a necessidade delas para a sua formagao. Esse tipo de aula, no
curso de Historia e Musica, apresenta uma dinamica bastante informal,
com frequentes perguntas dos alunos, que mudam seu percurso. Ja na

67



Aula 3

68

O escritor também é leitor: a importancia da leitura para a produgéo de textos

Faculdade de Medicina, as aulas sdo bastante formais. Para os profes-
sores, as aulas expositivas sdo o meio de passar conteudo informativo,
servindo de base para as aulas de leitura de textos ou seminarios, consi-
derados por eles como as mais adequadas ao ensino universitario.

Nos semindrios, um ou alguns alunos apresentam um tema, cujo ob-
jetivo é a discussao posterior pela turma. No curso de Histéria e Medici-
na, essa pratica é frequente, porém pouco habitual no curso de Musica.

O autor notou, por meio de conversas e entrevistas, que professores
de Musica tém uma aceitagdo maior pelas aulas expositivas do que os
colegas dos demais cursos observados. Alguns professores acham o se-
minario mais adequado para o ensino universitario, pois permite tratar
de diversos assuntos. Em geral, essa atividade se da por um processo de
delegacgdo, em que um determinado tema é escolhido a partir de uma
bibliografia indicada pelo professor. Os seminarios podem ser compa-
rados a aulas expositivas, cujo expositor é um aluno, que nido possui
autoridade pedagdgica, porém ¢ acompanhado pelo professor, que pode
fazer algumas interveng¢des quando necessario.

O antropologo demonstra que essa pratica de ensino ndo é bem vis-
ta por alguns alunos, pois é tida como uma versao modificada das aulas
expositivas. Para tais estudantes, a informacdo passada acaba sendo “me-
diocre, parcializada, empobrecida” e, por isso, “os semindrios nao podem,
ndo devem, substituir a fun¢ao do mestre como orientador primordial no
processo de aprendizagem” (p. 66). Na pratica, os alunos ndo veem suas
expectativas contempladas, e aquele que apresenta o semindrio, muitas

vezes, foca em um assunto que nem sempre € o central do tema.

Nesse tipo de comunicag¢do, Paulo Gabriel Pinto identifica a forma-
¢do de trés niveis de conhecimentos hierarquicamente dispostos: (1) o do
professor, com conhecimento total e autoridade pedagdgica; (2) o dos
expositores, com conhecimento derivado do material fornecido pelo
professor; (3) o dos demais alunos, que ndo detém nenhum conheci-
mento sobre o assunto.

Assim, alguns estudantes ndo valorizam os seminarios, por eles se-
rem expostos por outros estudantes, considerando-os nao detentores
do saber. Mas os professores consideram o seminario de fundamental
importancia, alegando que permitem maior participa¢ao dos alunos na
aula e uma discussdo mais profunda da matéria. O que acontece, na
pratica, é que o aluno nao possui a mesma autoridade que o professor,
gerando desinteresse e falta de atengdo nos demais colegas.
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Ja as aulas praticas podem ser definidas como aquelas nas quais “a
dimensao pratica de um saber é ensinada através da sua demonstragdo
por parte do professor, ou de uma execugao feita pelo aluno sob a super-
visao do mesmo” (p. 71). Essas aulas ndo se baseiam exclusivamente na
oralidade, tendo a demonstragdo pratica como a principal ferramenta
para a transmissao do conhecimento.

Porém, o aprendizado e a oralidade ndo sdo excludentes entre si, pois
esta ¢ uma técnica corporal. O autor classifica a aula pratica como uma
das formas de transmissao académica predominantemente oral, j& que a
oralidade é uma parte primordial de sua estrutura. Entre os professores
de Musica, por exemplo, é unanime a ideia de que o aprendizado dos

instrumentos é feito essencialmente nas aulas praticas.

E importante notar que, no discurso dos professores, a pratica se en-
contra em relacdo oposta ndo so a teoria, mas também a escrita. Pode-
mos também observar como a pratica se encontra mais proxima do oral,
opondo-se a escrita como forma de transmissdo do saber, e como ambas
se articulam no processo pedagdgico.

A relagido individualizadora das aulas praticas, principalmente na es-
cola de Musica, reforca os vinculos entre professor e aluno, tendendo a
fortalecer o carater tutelar desse tipo de aula, o que cria uma relagao pe-

dagdgica marcada por um investimento afetivo com efeitos carismaticos.

No curso de Historia, ao contrario dos outros cursos, as aulas praticas
ocupam um papel secundério em relacdo as demais atividades académi-
cas. No sentido estrito, elas se fazem presentes em poucas disciplinas:

Apesar da critica do ensino universitario como ‘distante’ ou ‘des-
vinculado’ da ‘realidade pratica, frequentemente aparecer no dis-
curso dos alunos de Histéria, em sua maioria, eles ndo gostam
das disciplinas oferecidas pela faculdade de Educagéo (de carater
pedagogico, que é representado como pratico), questionando o
modo como sdo ministradas e, mesmo, a autoridade académica
dos professores (PINTO, 1999, p. 75).

Apesar das criticas, em geral, quando as disciplinas sao voltadas
para a pratica, os alunos tém melhor aceitagdo, pois reconhecem os
mecanismos desse tipo de aula como legitimos e adequados ao ensi-
no, promovendo um saber relevante para a futura atua¢do no campo
profissional.
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Etnografia

Como vocé tem aprendido
nas aulas de Antropologia
do Direito, a etnografia

¢ a forma com que os
antropo6logos constroem
o conhecimento, fruto

de uma experiéncia de
pesquisa feita a partir do
contato direto com os
“nativos”. A etnografia
pode ser tanto a
realizagdo da pesquisa em
si, quanto a textualizagdo
descritiva e analitica
dessa experiéncia.
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Ja no curso de Medicina, desde o primeiro periodo até o internato,
as aulas praticas estdao presentes. Sdo utilizados objetos de exercicio ou
investigacdo que ajudam o aluno a executar a atividade necessaria, sem-
pre com a orientacdo de alguém que detém o conhecimento, criando,
assim, uma forte relacao de respeito ao orientador. Os professores que
ministram esse tipo de aula sdo de “competéncia clinica ou cirurgica’
e veem as aulas como fundamentais, assim como os alunos. Para eles,
segundo o autor, ¢ isso que cria a autonomia da Medicina em relagao as
outras ciéncias. E por isso que os alunos consideram as aulas préticas

mais importantes.

No entanto, como podemos observar no discurso de uma aluna do
10° periodo de Medicina, a pratica é vista como complementar a teo-
ria, identificando-se uma relacio de interdependéncia entre essas duas
formas de transmissdo de saber: “Eu gosto de ler antes de ir para a pra-
tica. A pratica sem a teoria nao tem fungdo, as pessoas que dizem que
aprendem na pratica, na verdade estdo repetindo apenas o que alguém
estudou para fazer. Ja a teoria sem a pratica ndo serve para nada, pois
serve [apenas] para dizer que as pessoas sdo cultas” Podemos comparar
este fato com o que ocorre no curso de Musica. Em ambos os cursos,
sem a pratica, ndo existe completa aprendizagem. O valor dado a essa
modalidade de aula pelos alunos do curso de Medicina tem a ver com o
internato, no qual eles devem executar fung¢des, supervisionados pelos
professores. Porém, a atuagdo pratica ndo existe em todas as areas da
Medicina, ja que, em algumas, o aluno fica bastante limitado, por exem-
plo, nas de cirurgia e anestesia.

O papel do internato é fazer com que o aluno evolua. Na UFR], se-
gundo observa Paulo Gabriel Pinto, ele funcionava como a graduagéo,
em que os alunos deveriam participar de aulas expositivas e seminarios,
tendo que passar por avaliagdes no final. Dessa maneira, a aula pratica é
fundamental no curso de Medicina, baseando-se em uma relagéo pesso-
al entre aluno e professor. Nela, existe autoridade pedagogica e investi-
mento afetivo das duas partes para ser transmitido o conhecimento sob

a forma de uma técnica aliada a uma teoria.

Através das préticas académicas explicitadas anteriormente, pode-
mos identificar as diferengas e especificidades de cada subcampo, no
qual o antropdlogo Paulo Gabriel Pinto fez sua etnografia.

Para os professores, as aulas expositivas e os semindrios sio moda-
lidades diferentes. Porém, em ambos, o saber do aluno se da por meio

do discurso do expositor, que se torna pega fundamental no processo
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de aprendizagem. Na aula expositiva, existem dois tipos de evidéncias:
a autoridade pedagogica, na qual o saber do professor é consagrado, e o
saber dos alunos. Ja nos seminarios, os alunos nao possuem autorida-
de pedagdgica reconhecida. Detém um saber superior ao dos colegas,
porém menor do que o do professor. Tém o papel de transmissores do
saber, mas nao querem ser unicos, nem mais bem qualificados do que

os professores.

N ) WORK ; Pz
—— ol
L l'*' " WORLD
il . A I’-V .’u
1 . SR

Tim & Annette

Figura 3.8: Transmisséo de saber.
Fonte: http://www.sxc.hu/photo/147608

Ainda que as mudangas do ambiente de sala criem uma atmosfera
igualitaria, o professor é a peca central, tanto na faculdade de Medicina,
quanto na escola de Musica, onde as aulas sdo centradas nele. A partici-
pac¢ao dos alunos é pouca. Ja no curso de Historia, as aulas expositivas
e os seminarios fazem parte da identidade do aluno. O carisma do pro-
fessor ajuda na transmissao do saber, sendo importante que ele use sua
autoridade pedagdgica para que o aluno siga suas dicas.

Dessa forma, o que o trabalho de Paulo Gabriel Pinto nos permite ob-
servar ¢ que o discurso professoral faz com que as praticas académicas fei-
tas através da oralidade sejam associadas a figura do professor. A sua voz
adquire carisma na qualidade de técnica pedagdgica dominante. E através
da voz que ele expressa seu desempenho, além de mobilizar os alunos e
coloca-los em contato com tais praticas, por meio dos métodos utilizados.
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Atividade Final

Atende ao Objetivo 3

A partir das observagoes etnograficas realizadas por Paulo Gabriel Pinto
sobre as praticas académicas tradicionais, reflita sobre seu atual proces-
so académico de aprendizagem. Elabore uma redagao de até 30 linhas,
apresentando como a transmissdo de saberes orais se combina com a de
saberes por escrito na realizagdo de um curso de graduagao a distancia.
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Resposta Comentada

Nesta atividade, vocé devera articular o contetido apresentado na aula,
que descreve e analisa o processo universitario presencial de ensino, em
comparagdo com o seu atual processo de aprendizagem, que se desen-
volve, de forma majoritaria, a distdncia. O objetivo é que vocé produ-
za, criticamente, uma reflexdo sobre como as formas de transmissao e
consagracao de saberes podem ser realizadas de diferentes maneiras.
Podem ser abordados tépicos como:

« as apostilas;
« a sala de aula virtual;
« a relagdo com os coordenadores de disciplina e com os tutores;

« 0s polos presenciais.

Conclusao

A leitura de textos e o estabelecimento de conexdes entre eles sao es-
senciais para a producdo do conhecimento académico. Além disso, para
que a produgao de textos seja feita de forma criativa e com qualidade,
objetivo da disciplina Oficina de Texto, temos que estabelecer uma rela-
¢do continua com os textos.

No decorrer dos estudos, vemos aprimoradas nossas habilidades inter-
textuais, e também expositivas, de apropriagdo e transmissido do conheci-

mento. E, aos poucos, nos tornamos, além de leitores, também escritores!

Resumo

Nesta aula, vimos como Antonio Candido chama aten¢ao para a relagdo
entre autor, publico e obra na constitui¢ao social da literatura. Vimos
que essa triade pode ser mais abrangente, ao consideramos os processos
intertextuais de elaboragdo e de leitura de um texto, que permitem o
acesso a biblioteca interna de cada autor e leitor. Aprendemos também
como a parddia e a parafrase sdo expressoes particulares da intertextua-
lidade, tendo visto exemplos da elaboragdo dessas formas.
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Por fim, conhecemos a etnografia sobre os processos de transmissdo
de conhecimento realizada pelo antropdlogo Paulo Gabriel Pinto, que
mostra como as diferentes formas de ensino académico podem ser ana-

lisadas sob a perspectiva daqueles que a constroem.
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Meta

Distinguir trés estratégias de percepgao textual e como cada uma delas
pode ser desenvolvida para o aprimoramento da leitura e da escrita: a
inteligibilidade, a interpretagdo e a compreensao textual.

Objetivos

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja capaz de:
1. identificar elementos textuais de inteligibilidade;
2. interpretar o texto e seu contexto;

3. desenvolver a habilidade de compreensao textual.
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Introducao

O processo de compreensio de leitura de um texto apresenta, pelo me-
nos, trés aspectos essenciais: o proprio texto, o leitor e as circunstancias
em que se dd o encontro entre texto e leitor. Nesse sentido, a compre-
ensdo da leitura envolve diversos fatores, que correspondem a esses trés
aspectos. Entre os fatores relativos ao texto, destacam-se a legibilidade
(apresentacgao grafica do texto) e a inteligibilidade (uso de palavras fre-

quentes e estruturas sintaticas menos complexas).

Desse modo, sentencas longas, ideias mal desenvolvidas ou uso de sen-
tengas na voz passiva, apresentacdo das palavras numa ordem nio con-
vencional, além do uso de vocabulos pouco utilizados na lingua corrente
aumentam a complexidade de um texto e, por consequéncia, dificultam
sua compreensdo. No entanto, além da clareza grafica e estrutural, um
bom texto também deve apresentar um conteudo que seja relevante ao
seu leitor e ao contexto de intera¢do entre leitor e texto.

Uma aranha dentro da jarra. Num ninho de magafagafos, Esses trava-linguas

Nem a jarra arranha a arranha seis mafagafafifinhos h3; até que s&o engragados,

nem a aranha aranha a janha. guem os desmafafagafaf... mas o que sdo mafagafos?
i ] P

\ V

Figura 4.1: Assim como nos trava-linguas, muitas vezes somos apresentados a textos para praticar legi-
bilidade e inteligibilidade que, porém, ndo desenvolvem as habilidades de compreenséo.

As personagens da histdria podem ser muito espertas, mas a observagao
sobre o significado da palavra “mafagafo” apresenta um interesse mais
profundo do que a simples inteligibilidade que, muita vezes, é exigida
aos leitores iniciantes. Em nossa aula, aprenderemos como a relagdo en-
tre texto e leitor pode ser mediada.
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Inteligibilidade

O nosso mundo esta em constante mudanca e o envolvimento com
a quantidade de informagdes disponiveis, combinado com a limitagdo
cada vez maior do tempo livre, leva-nos a diminuir nossa capacidade
de perceber e compreender bem as coisas. A essa capacidade damos o

nome de inteligibilidade.

No entanto, dada a complexidade e a multiplicidade do nosso mun-
do, é cada vez mais importante desenvolvermos a habilidade de olhar-
mos com inteligéncia para o que nos rodeia.

Enquanto a legibilidade indica, meramente, que um texto pode ser
lido, que as letras e as palavras podem ser reconhecidas, a inteligibilida-
de é a medida do quao confortavel ou facilmente um texto pode ser lido.
E claro que a legibilidade é parte importante da inteligibilidade, mas
nem tudo o que ¢é legivel é inteligivel. Também, a inteligibilidade por si
s6 ndo garante a compreensao por parte de uma audiéncia especifica. A
inteligibilidade esta relacionada com o problema do encontro do usua-

rio com o texto.

Atividade 1

Atende ao Objetivo 1

Ja virou cliché! Imagens de placas com palavras escritas de forma errada
estdo espalhadas pelas ruas de diversas cidades do Brasil e invadem a
internet. Seguem algumas imagens; vocé devera indicar seus equivocos

e corrigir as informagoes:

a)

AVISO.

- do Frkz Join

nento nao

Jorque e
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b)

<)

Respostas Comentadas

O objetivo da questdo é o de que vocé sugira corregdes. A seguir, algu-
mas sugestoes que podem, mais ou menos, se aproximar da resposta
dada por vocé:

a) No momento nao esta aberto.

b) Somente aos domingos.
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c) Nao estacione na garagem. Auto sujeito a guincho. Motorista sujeito
a tiro. O portugués ¢é ruim, mas a mira é boa.

Interpretacio e contexto

Vocé ja deve ter ouvido falar disto:

Noéa imortpa a oderm das ltreas drtneo da pvarala, bsata que a
pmrireia e a umtila etjasem no lguar crteo praa que vcoé enednta o

que etsa erctiso.

Caso vocé tenha conseguido ler a frase apresentada, e é bem prova-
vel que sim, pdde comprovar um fenémeno cerebral ainda sem expli-
cagao cientifica. Essa capacidade de ler palavras com as letras fora de
ordem ¢é possivel porque nds ndo lemos letra por letra, mas a palavra
inteira de uma vez. Quer dizer, o0 nosso cérebro é mais esperto do que
imaginamos, e consegue corrigir rapidamente o que esta errado na
palavra, antes que possamos perceber. Ele faz isso porque os meca-
nismos mentais envolvidos no processo de leitura tém como principal
referéncia o contexto.

Ao ler palavras inteiras e, algumas vezes, frases inteiras, consegui-
mos prever o que esta escrito. E assim também na leitura de um texto,
quando ja sabemos o que estara escrito um pouquinho a frente, isso

porque compreendemos o contexto gramatical em que algo é escrito.

Agora, quando nos referirmos a interpretagdo textual, ha procedi-
mentos especificos que devem ser feitos e formas que podem nos ajudar
a entender o texto e seu contexto.

Vejamos o que é mostrado em um texto destinado aqueles que estdo

se preparando para concursos publicos. Leia o boxe explicativo a seguir:
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Interpretacio textual

As frases produzem significados diferentes de acordo com o con-
texto em que estdo inseridas. Torna-se, assim, necessario sempre
fazer um confronto entre todas as partes que compdem o texto.

Além disso, ¢ fundamental apreender as informacdes apresenta-
das por trds do texto e as inferéncias a que ele remete. Esse pro-
cedimento justifica-se por um texto ser sempre produto de uma
postura ideologica do autor diante de uma tematica qualquer.

Como ler e entender bem um texto?

Basicamente, devem-se alcangar dois niveis de leitura: a leitura
informativa e de reconhecimento e a interpretativa. A primeira
deve ser feita de maneira cautelosa, por ser o primeiro contato
com o novo texto. Dessa leitura, extraem-se informagdes sobre o
contetido abordado e prepara-se o préximo nivel de leitura. Du-
rante a interpretagdo propriamente dita, cabe destacar palavras-
-chave, passagens importantes, bem como usar uma palavra para
resumir a ideia central de cada paragrafo. Esse tipo de proce-
dimento aguc¢a a memoria visual, favorecendo o entendimento.

Naio se pode desconsiderar que, embora a interpretagio seja sub-
jetiva, ha limites. A preocupacgio deve ser a captagdo da esséncia
do texto, a fim de responder as interpretagdes que a banca consi-
derou como pertinentes.

No caso de textos literarios, é preciso conhecer a ligagdo daquele
texto com outras formas de cultura, com outros textos e manifes-
tacoes de arte da época em que o autor viveu. Se ndo houver essa
visdo global dos momentos literarios e dos escritores, a interpre-
tagdo pode ficar comprometida. Aqui ndo se podem dispensar as
dicas que aparecem nas referéncias bibliograficas da fonte e na
identificagdo do autor.

A tltima fase da interpretagdo concentra-se nas perguntas e op-
¢oes de resposta. Aqui sdo fundamentais as marcagdes de pala-
vras como: nio, exceto, errada, respectivamente etc., que fazem
diferenca na escolha adequada. Muitas vezes, em interpretagéo,
trabalha-se com o conceito do “mais adequado’, isto é, o que
responde melhor ao questionamento proposto. Por isso, uma
resposta pode estar certa para responder a pergunta, mas niao
devera ser a adotada como gabarito pela banca examinadora, por
haver outra alternativa mais completa.
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Ainda cabe ressaltar que algumas questdes apresentam um frag-
mento do texto transcrito para ser a base da analise. Nunca deixe
de retornar ao texto, mesmo que, aparentemente, parega ser per-
da de tempo. A descontextualizagido de palavras ou frases, certas
vezes, é também um recurso para instaurar a duvida no candi-
dato. Leia a frase anterior e a posterior para ter ideia do sentido
global proposto pelo autor. Dessa maneira, a resposta sera mais
consciente e segura.

Fonte: http://www.slideshare.net/nehemiasj/compreenso-e-interpre
tao-textual

Apesar de destinado a um publico especifico, os denominados “con-
curseiros’, o texto apresenta alguns passos que devem ser dados para a
obtengdo de informagdes relevantes no que concerne a interpretagao
textual para qualquer leitor. Primeiro, deve ser feita uma leitura de re-
conhecimento, em que ndo apenas o texto, mas o seu entorno (titulo,
autor, referéncias bibliograficas e imagens, quando houver) devem ser
observados. Em seguida, deve haver uma segunda leitura, mais inter-
pretativa e focada no texto, no objeto de discussdo do autor ou na histo-
ria que é contada. Por fim, o leitor deve focalizar nos objetivos do texto.
No caso anteriormente apresentado, a leitura do texto tinha como ob-
jetivo a resposta a um conjunto de perguntas optativas, mas a leitura de
um texto pode ser feita para a produgao de outro texto pelo leitor, para
agucar a sua memoria, ou apenas para que se distraia. Em qualquer uma
dessas situagdes, é importante que o leitor atente para o contexto, para
que, assim, possa fazer uma leitura de maior qualidade.

Atividade 2

Atende ao Objetivo 2

A atividade a seguir, que ¢é dividida em trés partes, foi retirada de um
livro de Redagdo (VOTRE; PEREIRA, 2011, p. 9-14):

1. Observe os textos I, IL, IIT e I'V, ao final desta atividade, e responda as
perguntas subsequentes:
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1.1. Apesar de todos esses textos tratarem de um mesmo tema — cogu-
melos -, sdo bem diferentes entre si, pois foram produzidos em distintas
situagdes, com objetivos proprios. Identifique, para cada um dos textos:

a) A que categoria de textos ele pertence (propaganda, romance, recei-

ta, soneto, reportagem etc.).

b) Sua finalidade central.

c) Os principais leitores que pretende alcangar.

1.2. Diferentes categorias de texto apresentam a informagao de maneiras
distintas, a depender de sua finalidade (didatica, informativa, persuasi-
va etc.). Isso faz com que as formas de 1é-los sejam também diferentes,
variando de acordo com os objetivos do leitor. Observe os textos II e I1I,
por exemplo. Eles pressupoem formas semelhantes de leitura? O tipo de
informagdo que seus respectivos leitores buscam é o mesmo? Justifique

sua resposta.

1.3. Diferentes categorias de texto também apresentam escolhas lin-
guisticas (palavras, constru¢des sintaticas, pontuagdo etc.) distintas.
Observe agora os textos I e IV. As formas verbais que neles aparecem
estdo sendo empregadas no mesmo modo (indicativo, subjuntivo ou
imperativo)? Relacione isso com as diferentes finalidades a que esses

textos se propdem.
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* Para lembrar!

Indicativo: modo verbal geralmente usado quando o falante vé como

certa a agdo expressa pelo verbo.

Exemplo: Maria abriu a porta.

Subjuntivo: modo verbal geralmente usado quando o falante vé como
hipotética a agdo expressa pelo verbo.

Exemplo: Talvez Maria abra a porta.

Imperativo: modo verbal geralmente usado quando o falante vé como
uma ordem ou um pedido a agdo expressa pelo verbo.

Exemplo: Maria, abra a portal!

Texto I

Sopa de creme de cogumelos
INGREDIENTES:

o salsa;

o 1kg de ossos para sopa;

+ 2 folhas de louro;

1 colher (sopa) de graos de pimenta;
« 125g de cebolas pequenas e redondas;
 400g de cogumelos frescos;

+ 30g de manteiga;

 sal e pimenta;

« molho inglés;

o 4 colheres (sopa) de cherry;

« 200g de nata.

MODO DE PREPARO: Ferva os 0ssos, as folhas de louro, os graos de pi-
menta e metade dos cogumelos lavados em 1/2 litro de 4gua. Cozinhe em
fogo brando durante 1/2 hora. Passe por um passador. Descasque as cebolas
e pique-as fino. Limpe o resto dos cogumelos e passe-os por agua corren-
te. Numa panela, frite a cebola em manteiga. Junte os cogumelos lavados e
frite bem. Retire 1/3 dos cogumelos da panela e ponha-os de parte. Regue
os cogumelos restantes com o caldo de carne passado (cerca de 1 litro) e
cozinhe em fogo brando durante 15 minutos. Bata a sopa no liquidificador



Oficina de Texto em Seguranga Publica |

e tempere bem com sal, pimenta, molho inglés, cherry e nata. Acrescente os
cogumelos fritos a sopa e aquega-a bem. Polvilhe com salsa picada.

Texto I1

Cogumelos atraem turistas de todo o pais - fazenda mostra diversas
formas de cultivo e ensina produtores

Turistas e produtores rurais de todo o pais estdo descobrindo a mais
nova atragdo do Vale do Paraiba, a Fazenda Guirra, mais conhecida
como a “Fazenda dos Cogumelos”. Entre as maiores atragdes do local,
o cultivo de diversas qualidades de cogumelos atrai pela lucratividade,
que representa mais do que o dobro do investido pelo produtor.

Os cogumelos sao iguarias apreciadas pelos gourmets mais exigentes,
como os franceses, italianos, americanos, chineses e, claro, japoneses.
No Brasil, o consumo de cogumelos esta ganhando espago entre os res-
taurantes mais requintados. Para atender a demanda do mercado, pro-
dutores rurais estao abdicando de outras culturas e aprimorando-se na
arte de cultivar cogumelos.

Na Guirra, os visitantes aprendem as técnicas necessarias para garan-
tir uma boa produgdo com baixos investimentos. Além da teoria, eles
aprendem na pratica como montar estufas, inocular as toras de eucalip-
tos, desenvolver compostos para o cultivo de outros géneros de cogu-

melos, além de aproveitar os residuos em hortas organicas.

Os cursos acontecem nos finais de semana e reiunem grupos de 60 a 70
pessoas. Segundo o proprietario da fazenda e zootecnista, Carlos Abe,
que ministra os cursos, o cultivo do cogumelo ¢ atraente devido ao bai-
x0 investimento e a lucratividade.

O shiitake, por exemplo, desenvolve-se em toras de eucaliptos. Cada
tora produz praticamente 1 quilo do cogumelo e exige um investimento
na ordem de R$ 8,00 cada. No mercado, o quilo do produto é negociado
a R$ 17 e repassado aos consumidores por até R$ 30.

(..)

Por més, a Fazenda Guirra exporta duas toneladas de cogumelos para o
Japao. Produtores da regido do Vale do Paraiba e de outros estados do
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pais, que ja passaram pelo local, ja estdo cultivando e comercializando

os cogumelos — alguns deles também exportam para outros paises.

(...)

Texto 11T

Substancias encontradas em 100 gramas de cogumelo-do-sol

Elementos Valores
determinados encontrados

Umidade 9,67%
Lipidios 1,48%
Proteinas 30,13%
Cinzas 9,37%

Fibra bruta 14,57%
Fosforo 0,87%
Potassio 2,34%
Calcio 0,07%
Magnésio 0,08%
Enxofre 0,29%
Cobre 61,88 mcg
Zinco 86,90 mcg
Ferro 79,13 mcg
Glicidios 34,78%

Fonte: http://www.unifenas.br/pesquisa/revistas/
download/ArtigosRev2_99/pag169-172.pdf
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Texto IV

Doengas fungicas e fungos competidores em cogumelos comestiveis
do género Agaricus

Leila Nakati Coutinho

Os cogumelos comestiveis, apreciados em muitas dietas europeias e
orientais, vém crescendo de importéncia nos ultimos anos, ja que o seu
cultivo tem sido apontado como uma alternativa para incrementar a
oferta de proteinas as populagdes de paises em desenvolvimento e com
alto indice de desnutricio. Sob o ponto de vista nutricional, conside-
rando o elevado contetido proteico dos mesmos, isso possibilita reciclar
economicamente certos residuos agricolas e agroindustriais. A cultura é
considerada uma atividade de ambiente protegido e tem mostrado um

notavel incremento em diversos paises.

A literatura especializada cita aproximadamente cerca de 2.000 espécies
potencialmente comestiveis, porém apenas 25 delas sio normalmente
utilizadas na alimentacio humana e um niimero ainda menor tem sido
comercialmente cultivado. No Brasil, a primeira espécie cultivada foi
o champignon de Paris [Agaricus bisporus (Lange) Singer]. Segundo a
literatura nacional, o inicio do cultivo em escala comercial parece datar
dos anos 50. Nao existe uma documentagdo segura que permita locali-
zar no tempo o inicio do cultivo dessa espécie no Brasil, sendo certo, no
entanto, que a popularizagdo de seu hébito alimentar na regido centro-
-sul data de uns 40 anos.

Ao que tudo indica, quem primeiro deu inicio a estudos sobre o assunto
no ambito da Secretaria da Agricultura do Estado de Sao Paulo, tratando
principalmente de adaptar a tecnologia estrangeira as nossas condi¢oes,
foi Julio Franco do Amaral, que trabalhou no Instituto Bioldgico. Embo-
ra, recentemente, a farta divulgacdo tenha despertado grande interesse
pelo cogumelo comestivel e ja existam cultivos altamente especializados,
nos quais sao empregados equipamentos sofisticados, no estado de Sao
Paulo, a maior parte dos cultivos é ainda hoje rudimentar e conduzida
por familias chinesas provenientes de Taiwan. Os métodos de plantio
mais frequentemente utilizados sdo resultado de uma experiéncia her-
dada por muitas geracoes, porém destituidos de aprimoramento técnico,
em decorréncia da falta de conhecimentos cientificos mais aprofundados.

(...)
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Respostas Comentadas
1.1.

a) Texto I: receita, pois o texto esta dividido em ingredientes e modo de
preparo, ensinando o passo a passo para cozinhar uma sopa de creme

de cogumelos.

Texto II: noticia, pois o texto se estrutura em paragrafos breves e informati-

vos, que relatam as experiéncias e estratégias comerciais da Fazenda Guirra.

Texto III: tabela nutricional, pois o texto se estrutura em duas colunas:
uma com os nutrientes, outra com suas porcentagens encontradas em

100g de cogumelo-do-sol.

Texto IV: texto académico, pois o autor ndo se limita a apresentagdo
dos fatos, dedicando-se a justifica-los e/ou discuti-los e embasando sua

argumentagao em literatura especializada.
b) Texto I: ensinar ao leitor como preparar determinado prato.

Texto II: informar ao leitor sobre o sucesso econdmico do cultivo de

cogumelos em determinada fazenda.

Texto III: apresentar ao leitor dados nutricionais sobre cogumelos.
Texto IV: informar ao leitor certa descoberta cientifica sobre cogumelos.
¢) Texto I: pessoas interessadas em culindria.

Texto II: leitores em geral de periodicos.

Texto III: pessoas que seguem regimes alimentares.

Texto IV: leitores académicos.

1.2. O texto II pressupde uma leitura menos compromissada, em que o
leitor geralmente 1é apenas uma vez o texto. O texto III, no entanto,
serve como material de consulta. Ao 1é-lo, o individuo provavelmen-

te busca uma informacéo especifica, ndo variedades.

1.3. Como o texto I visa ensinar algo ao leitor, dando-lhe regras para
que se execute determinado procedimento, ha uma predominéancia
de verbos no imperativo. Por outro lado, como o texto IV visa infor-
mar ao leitor uma descoberta cientifica, calcada em fatos e certezas,

apresenta a maioria dos verbos no indicativo.
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Compreensao

Compreensao ¢ dar multiplos sentidos ao texto, considerando
ndo apenas a narrativa ali explicitada, mas também seus discursos e,

logo, as relagoes (de poder, inclusive) que o constituem.

Neste link, temos passos, dicas e estratégias para melhorar a com-
preensao textual. Vale a pena conferir: http://pt.wikihow.com/
Melhorar-sua-Compreens%C3%A30-Textual.

O individuo que 1é pouco apresenta dificuldades nos niveis de com-
preensao textual e é por isso que é importante o exercicio da leitura e a
compreensao do seu papel para que as pessoas obtenham uma melhor
compreensao linguistica.

A medida que lemos, formamos diferentes interpretagdes a partir de
um mesmo contetido, pois cada um de nods tem experiéncias de vida e
conhecimentos que se relacionam com o texto, promovendo uma inte-
racao entre o conteudo fornecido pelo texto interpretado e o conheci-
mento prévio do leitor.

Nesse sentido, o processo de compreenséo textual é sempre dinami-
co. Um leitor ativo, que esta habituado a realizar multiplas leituras, se re-
lacionara com o texto de uma forma diferente, processando e atribuindo
significados a ele, ao passo que aquele que nao cultiva o habito de ler
fara uma leitura superficial e dificilmente compreendera as suas ideias.

E por isso que a pratica da leitura ndo desenvolve apenas a compre-
ensao de outros textos, mas também faz com que o leitor interaja com
o que 1§, retirando informagdes e construindo novas ideias, de acordo
com sua experiéncia de vida e com seus conhecimentos textuais pré-
vios. Consequentemente, essas novas informacdes recebidas se unem

aos conteudos que nosso cérebro ja armazenou e, assim, o leitor que tem

Compreensao

s.f. Agdo, efeito
ou possibilidade
de compreender:

notas necessarias a
compreensdo de um
texto. Capacidade de
entender o significado
de algo; entendimento,
percepgdo: possui uma
clara compreensao de
suas agoes.

Faculdade de
compreender, inteligéncia:
ter a compreensao lenta.
Condigdo, caracteristica
ou predisposigdo para
aceitar e respeitar opinides
ou comportamentos
alheios. Benevoléncia,
indulgéncia: falta de
compreensao.

Légica. Totalidade dos
caracteres encerrados
numa ideia geral, num
conceito, num conjunto;
por oposi¢do a extensao.
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a leitura como uma pratica constante tera mais facilidade para associar
ideias e construir relacdes intertextuais criativas.

A leitura é, dessa forma, uma atividade de producio de sentido, na
qual o leitor atribui um significado proprio ao texto que tem em maos
a partir de seus objetivos, seus interesses, seus conhecimentos prévios
sobre o assunto, sua motivagdo, sua experiéncia de vida etc.

Conclusao

Como vimos, a inteligibilidade ¢ a capacidade que qualquer leitor
tem de identificar os elementos do texto, E é no processo de interpreta-
¢80 que nosso cérebro decodifica as palavras e lhes confere um sentido.
Desenvolvendo a leitura, o individuo tera maior facilidade para compre-
ender e reconstruir o sentido do texto, de acordo com seu conhecimen-
to pessoal, bem como, através das sucessivas leituras, estabelecer um
processo mediante o qual a linguagem escrita passa a ser mais facilmen-
te compreendida. Em suma, é importante que tenhamos consciéncia de
que fazer do ato de ler um habito nos auxiliard no desenvolvimento de
nossa compreensao textual.

Atividade Final

Atende ao Objetivo 3

Leia o trecho a seguir e, posteriormente, elabore um texto de acordo
com o proposto pela questao:

(...) Vamos considerar, diz ele, dois garotos piscando rapidamen-
te o olho direito. Num deles, esse é um tique involuntario; no ou-
tro, é uma piscadela conspiratéria a um amigo. Como movimen-
tos, os dois sdo idénticos; observando os dois sozinhos, como se
fosse uma cdmara, numa observagdo “fenomenalista’, ninguém
poderia dizer qual delas seria um tique nervoso ou uma piscade-
la ou, na verdade, se ambas eram piscadelas ou tiques nervosos.
No entanto, embora néo retratdvel, a diferenca entre um tique
nervoso e uma piscadela é grande, como bem sabe aquele que
teve a infelicidade de ver o primeiro tomado pela segunda.

O piscador estd se comunicando e, de fato, comunicando de uma
forma precisa e especial: (1) deliberadamente, (2) a alguém em
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particular, (3) transmitindo uma mensagem particular, (4) de
acordo com um cddigo socialmente estabelecido e (5) sem o co-
nhecimento dos demais companheiros. Conforme salienta Ryle,
o piscador executou duas agdes — contrair a palpebra e piscar
- enquanto o que tem um tique nervoso apenas executou uma —
contraiu a palpebra. Contrair as palpebras de propésito, quando
existe um codigo publico no qual agir assim significa um sinal
conspiratério, é piscar. E tudo que ha a respeito: uma particula
de comportamento, um sinal de cultura e - voila! - um gesto.

Todavia, isso é apenas o principio. Suponhamos, continua ele,
que haja um terceiro garoto que, “para divertir maliciosamente
seus companheiros’, imita o piscar do primeiro garoto de uma
forma propositada, grosseira, 6bvia etc.

Naturalmente, ele o faz da mesma maneira que o segundo garoto
piscou e com o tique nervoso do primeiro: contraindo sua pal-
pebra direita. Ocorre, porém, que esse garoto néo estd piscando
nem tem um tique nervoso, ele esta imitando alguém que, na
sua opinido, tenta piscar. Aqui também existe um cddigo social-
mente estabelecido (ele ird “piscar” laboriosamente, super ob-
viamente, talvez fazendo uma careta — os artificios habituais do
mimico), e 0 mesmo ocorre com a mensagem. S6 que agora nio
se trata de uma conspira¢ao, mas de ridicularizar. Se os outros
pensarem que ele estd realmente piscando, todo o seu propodsito
vai por agua abaixo, embora com resultados um tanto diferentes
do que se eles pensassem que ele tinha um tique nervoso.

Pode ir-se mais além: em davida sobre sua capacidade de mi-
mica, o imitador pode praticar em casa, diante de um espelho,
e nesse caso ele ndo estd com um tique nervoso, nem piscan-
do ou imitando - ele esta ensaiando. Entretanto, para a cAmara,
um behavorista radical ou um crente em sentengas protocolares,
o que ficaria registrado é que ele estd contraindo rapidamente
sua pélpebra direita, como os dois outros. As complexidades sdo
possiveis, se ndo praticamente infindéveis, pelo menos do ponto
de vista da logica. O piscador original poderia, por exemplo, es-
tar apenas fingindo, para levar outros a pensarem que havia uma
conspira¢ao, quando de fato nada havia, e nesse caso nossas des-
crigdes do que o imitador estd imitando e o ensaiador ensaiando
mudam completamente.

O caso é que, entre o que Ryle chama de “descricdo superficial”
do que o ensaiador (imitador, piscador, aquele que tem o tique
nervoso...) estd fazendo (“contraindo rapidamente sua palpebra
direita”) e a “descricdo densa” do que ele estd fazendo (“pratican-
do a farsa de um amigo imitando uma piscadela para levar um
inocente a pensar que existe uma conspiragio em andamento”)
estd 0 objeto da etnografia: uma hierarquia estratificada de es-
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truturas significantes em termos das quais os tiques nervosos,
as piscadelas, as falsas piscadelas, as imitagdes, os ensaios das
imitagdes sao produzidos, percebidos e interpretados, e sem as
quais eles de fato néo existiriam (nem mesmo as formas zero de
tiques nervosos as quais, como categoria cultural, sdo tanto nao
piscadela como as piscadelas sdo ndo tiques), ndo importa o que
alguém fizesse ou ndo com sua propria palpebra.

Como tantas historietas que os filésofos de Oxford gostam de
inventar para eles mesmos, todo esse piscar, a imitagio de piscar,
a farsa da imitacdo do piscar, o ensaio da farsa da imitacdo de
piscar, pode parecer um tanto artificial (GEERTZ, 2008, p. 16).

Como o autor Clifford Geertz nos mostra, até mesmo uma simples pis-
cadela pode apresentar diferentes sentidos de acordo com o piscador,
com o contexto da piscada e com aquele que a visualizou. Tendo como
referéncia a discussao apresentada na aula de hoje, desenvolva um texto
que apresente uma situacdo em que multiplos significados podem ser
compreendidos em relagdo a um mesmo gesto.

Resposta Comentada

Esta é uma atividade que tem uma resposta pessoal. Se vocé sentir algu-
ma dificuldade para redigir o texto, releia a aula com atengao.
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Resumo

Inteligibilidade: quando se identificam os elementos do texto.

Interpretagdo: quando se dd um sentido ao texto de acordo com deter-
minado contexto de leitura.

Compreensao: fruto da pratica da leitura quando se compreende nao ape-
nas o texto, mas as complexidades as quais esse texto esta se referindo.
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Metas

Identificar as estruturas do texto, desde os vocabulos, passando pelos
enunciados, até chegar aos paragrafos, bem como desenvolver um es-
quema textual.

Objetivos

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja capaz de:
1. identificar os vocdbulos e ampliar o vocabulario;

2. reconhecer oragdes, frases e periodos;

3. formular paragrafos coerentes e coesos;

4. desenvolver um esquema de texto.
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Introducao

Figura 5.1: O escritor entre o texto e os rascunhos. No processo de escrita,
0 aprimoramento vem com o exercicio continuo de reescrita.

Olhar uma folha em branco e ter a coragem ou a inspiragao para escre-
ver é um obstaculo para quem nido domina ou niao conhece técnicas de
redacgao. Ter conhecimento da lingua e suas regras ortograficas permite

ao escritor maior seguranga no momento de escrever um texto.

J& vimos que escrever é muito mais do que registrar palavras. E produzir
ideias de forma coerente e organizada, a fim de transmitir uma mensa-
gem. E uma tarefa complexa que exige tempo, criatividade e conheci-
mento da lingua. E é por isso que, para se escrever bem, ndo ha receita.
Aquele escritor talentoso muito provavelmente percorreu um caminho
longo e realizou um trabalho arduo, de leituras e exercicios continuos
da escrita, para se chegar ao texto final. Na aula de hoje, vamos conhecer
algumas técnicas de escrita que nos ajudem a superar o drama da folha
em branco e que nos motivem a escrever, sempre com o objetivo de
aprimorar nossa comunicac¢do textual.

Vocabulos: as unidades essenciais do texto

O vocabulario é o conjunto de vocabulos. Estes, por sua vez, sdo a
unidade da lingua, e constituem um conjunto ordenado. O que concorre

97



Aula5 e Oracées, frases, periodos e pardagrafos: vamos por partes

Morfosse-
mantica

Classificagao morfolo-
gica ou formal, na qual
sao levadas em conta as
propriedades gramaticais
dos vocéabulos, quanto a
classificagdo semantica,
relativa ao significado
que o vocabulo apresenta.
Poderiamos também citar
a classificagdo funcional
ou sintdtica, que se refere
a fungao que o vocabu-

lo exerce na frase. No
entanto, esta estd mais
vinculada a uma analise
gramatical das oragdes

e frases.
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para essa ordenagdo é o fato de apresentarem semelhancas de forma, de

sentido e de funcao.

Diferentes podem ser as formas de classificagdo dos vocabulos: mor-
fologica, sintatica, por acentuagdo tonica, por numero de silabas. Todas
essas sao vistas nas aulas de gramatica.

De acordo com os objetivos da disciplina Oficina de Texto I, é im-
portante atentar para as fungdes que cada vocabulo pode apresentar
no conjunto do texto. E, por isso, referimo-nos a classificagio morfosse-
mantica, na qual os vocabulos se agrupam em nomes, verbos,
pronomes, advérbios e conectivos. As trés primeiras classes (nomes,
verbos e pronomes) constituem-se de vocabulos variaveis. As duas tltimas
(advérbios e conectivos), de vocabulos invariaveis. A diferenca entre essas
classes esta no modo de significagdo e nas categorias gramaticais que cada
uma delas expressa, ou seja, na sua flexdo quanto ao niimero e ao género.

« Nome: nomeia os seres, expressa as categorias de género e niimero.

« Pronome: faz uma referéncia ao nome dentro de um contexto e por
isso expressa também as categorias de género e numero, além de
possuir formas diferentes para pessoas e fungdes sintaticas.

o Verbo: expressa uma agdo ou um processo e se distingue das outras
classes do grupo porque apresenta variagdo de modo, tempo (aspec-

to) e pessoa (numero).
» Advérbio: especifica a significagdo de um processo verbal e é invariavel.

o Conectores: estabelecem relacdes de sentido entre os elementos da
frase e sdo invaridveis.

Vocabulos? E as palavras? Os vocabulos sdo todo o conjunto de
fonemas empregados nas linguas, mas somente aqueles dotados de
semantema (que também podem ser chamados de raiz ou radical);
podem ser considerados palavras, ou seja, as palavras pertencem ao
reino dos vocabulos.

Por exemplo, os artigos o, a, os, as, um, uma, uns e umas sao apenas
vocabulos, pois ndo tém semantema e por isso ndo podem ser conside-
rados palavras, isto ¢, toda palavra ¢ um vocabulo, mas nem todo voca-
bulo é uma palavra.
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Lei

Este churrasquinho no espeto estd legal. Fiz um samba legal. O
discurso do prefeito foi legal. Praia legal. Gol legal. Aquela coroa
foi muito legal comigo. Tivemos uma briga legal. Amanha, as 11,
na Montenegro? Legal.

Parece que nunca houve tanta legalidade neste pais.

(ANDRADE, Carlos Drummond de. In: Jornal do Brasil, 05 dez. 1972).

Podemos dizer que, no poema, Carlos Drummond de Andrade
exagera no uso da palavra legal. Esse excesso intencional do poeta faz com
que a palavra, usada com significados e objetivos diferentes, confunda o
leitor. “A palavra fica tdo gasta porque é usada com tantas intengdes e sig-
nificagdes diferentes, que as pessoas terminam néo sabendo direito o que
ela quer dizer” (FAULSTICH, 2010, p. 38). A palavra legal produz um eco
vocabular, pois é dificil compreender sua classificagdo seméantica e é por
isso que devemos estar atentos as unidades essenciais do texto.

®

Figura 5.2: Estatua de Carlos Drummond de Andrade
na Praia de Copacabana, Rio de Janeiro.

Fonte: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Carlos_
Drummond.jpg?uselang=pt

Carlos
Drummond
de Andrade
(1902-1987)

Considerado o mais
influente poeta brasileiro
do século XX, produziu
poesias, cronicas e
contos. Ele herdou, do
movimento modernista,
a liberdade linguistica, o
verso livre, o metro livre
e as tematicas cotidianas.
Para saber mais, acesse:
http://www.releituras.
com/drummond_bio.asp.
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Pois, entdo, pensemos com o autor: qual é o significado da palavra

legal em cada frase do texto?

Atividade 1

Atende ao Objetivo 1

Esta atividade tem como fonte os exercicios propostos por Faulstich
(2010) e o “exercicio de palavras vazias” de Nunes & Leite (1975). Nela
vocé vai interferir no poema de Drummond. Para evitar essas “pala-
vras vazias” (ou esvaziadas pelo uso) que servem para tudo, vocé devera
substituir o adjetivo legal por vocabulos cujo sentido semantico permita
compreender melhor o texto e comunique melhor a ideia.

Utilize-se de outros vocabulos para substituir cada espago vazio. Em se-
guida, justifique o uso do vocdbulo que escolheu, redigindo uma frase.
Assim vocé enriquecera seu vocabulario.

Use o dicionario para fazer os exercicios.

Lei

Este churrasquinho no espeto esta . Fiz um samba
O discurso do prefeito foi . Praia . Gol
Aquela coroa foi muito comigo. Tivemos uma briga

Amanha, as 11, na Montenegro?

Parece que nunca houve tanta legalidade neste pais.

Justificativas:
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Resposta Comentada

Seguem sugestdes para o preenchimento dos espagos:
Lei
Este churrasquinho no espeto esta gostoso (se refere ao sabor, pode-

ria ser saboroso também). Fiz um samba bom (se refere a qualidade
do samba, também poderia ser agradavel). O discurso do prefeito foi

respeitavel. Praia agradavel. Gol bonito. Aquela coroa foi muito simpd-

tica comigo. Tivemos uma briga séria. Amanha, as 11, na Montenegro?
Combinado.

Parece que nunca houve tanta legalidade neste pais.

Oracao, frase e periodo:

Como vimos na secdo anterior, as menores partes de um texto siao
chamadas vocabulos. Sdo eles que, compostos, formam o texto escrito,
e é por isso que é essencial conhecermos cada vez mais palavras e am-
pliarmos nosso vocabulario.

Porém, nao adianta nada termos um vasto vocabulédrio e sabermos
escrever corretamente os vocabulos, pois eles sé fazem sentido ou sdo
relevantes quando articulados em forma de ora¢des e frases. E por isso
que, a partir desta se¢do, iremos refletir sobre a produgdo textual em
suas partes. Leia o boxe explicativo a seguir.

Um texto é um conjunto de elementos:

Conjunto de um ou mais pardgrafos

Conjunto de uma ou mais frases compondo paragrafos
Conjunto de uma ou mais palavras compondo frases.

Um texto é um conjunto de relagdes: ligando paragrafos
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Enunciado

Agao de enunciar. Uma
proposic¢ao, exposigao,
declaragao. Um conjunto
das condi¢oes a que
devem se submeter

as incognitas de um
problema: “o enunciado
de um teorema’, por
exemplo. E a dimensdo
material do texto: as
palavras, frases e, no caso
dos textos escritos, temos
a propria mensagem do
texto, como também os
desenhos, as fotos etc.
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Ligando uma ou mais frases em paragrafos
Ligando uma ou mais palavras em frases.

(STARLING; NASCIMENTO; MOREIRA, 1978, p. 114).

Vocé ja deve ter visto, nas aulas de portugués, as diferencas entre
oragdo, frase e periodo. Essas sdo as trés partes estruturais da linguagem
que podemos denominar enunciados. Aqui, vamos refor¢ar alguns de
seus conceitos para o aprimoramento da nossa capacidade de escrita.

Cada um deles tem uma caracteristica especifica e formas distintas
de classificagao.

Comecemos pela oragdo: denominamos orag¢ao todo conjunto lin-
guistico que se estrutura em torno de um verbo ou locugao verbal e que
apresenta sujeito e predicado. Nao importa se a oragao tenha sentido
sozinha, o que a caracteriza é o verbo, isto é, a informagdo de que foi
realizada uma acao.

As oragoes podem ser classificadas em:

« absoluta: quando a oragdo expressa uma ideia. Ex.: O policial militar
deteve o assaltante.

« coordenada: quando ha duas ou mais oragdes que se complemen-
tam, mas cujas agdes sdo independentes e, por isso, elas podem ser
compreendidas de forma separada, sem que se perca sentido. Ex.: O
juiz concordou com a investigagao policial e condenou os culpados.

+ subordinada: ocorre quando ha uma hierarquia entre as estruturas
oracionais, fazendo com que, sintaticamente, as oragdes sejam de-
pendentes. Ex.: O inspetor quis registrar a ocorréncia.

Ja a frase é todo enunciado que transmite uma ideia. Pode ser tanto
uma palavra quanto um conjunto de palavras. O importante é que se
constitua de um enunciado de sentido completo. Assim, podemos afir-
mar que a frase se caracteriza nao necessariamente por sua extensao,
mas pela transmissdo de comunicagdo. E é por isso que uma oragdo
absoluta, como vimos anteriormente, também pode ser denominada
frase verbal.
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E ¢ por isso, também, que a frase nao vird necessariamente acom-
panhada por sujeito, verbo e predicado. Qualquer expressdo de alerta,
exclamativa, interrogativa que transmita uma ideia é uma frase.

Exemplo: “Cuidado!”. Esta é uma frase, pois transmite a ideia de ter
cuidado, ou ficar atento, porém nela ndo ha um tnico verbo, ou sujeito,

muito menos predicado.
Mais exemplos de frases:
a) Sentido!
b) Que medo!
¢) Muito obrigado.
d) Os manifestantes ocuparam novamente as ruas na noite passada.

E importante destacarmos que, quando se fala, o inicio e o fim da fra-
se sdo marcados por uma entonagdo caracteristica. Mas, quando nos re-
ferimos a escrita, é a pontuagio especifica que define o seu principio e o
seu fim. Toda frase comega com letra maitscula e termina em um ponto.

Por fim, temos o periodo, que é uma frase que possui uma ou mais
oragoes. O conceito de periodo engloba os dois conceitos ja estudados:
frase e oragdo. Portanto, para que um determinado enunciado seja con-
siderado um periodo, é necessario que ele tenha sentido completo (con-
ceito de frase) e possua pelo menos um verbo (conceito de oragio).

Quando constituido de uma s6 oragdo (um verbo ou locucio ver-
bal), denominamos periodo simples. Ex.: Jodo ofereceu um livro a Joana.

Quando é constituido de duas oracdes (dois verbos ou locuc¢des ver-
bais), o periodo é denominado composto. Ex.: O povo anseia que haja
uma elei¢ao justa.

Quando é constituido por trés ou mais oragdes (trés ou mais verbos
ou locugdes verbais), havendo coordenacido e subordinagio, é deno-
minado misto. Ex.: Ele amava e sufocava a vida da mulher que liber-
tara da prisao.

Por que ¢ importante sabermos isso na disciplina Oficina de Texto?
Porque sdo esses menores enunciados que vao compor nossos paragra-
fos. Eles sdo fatores constituintes de qualquer texto escrito em prosa
e, ao identifica-los, torna-se possivel expor nossas ideias corretamente,
bem como pontuar e organizar melhor o texto, compondo uma sequén-
cia légica de ideias, todas organizadas e dispostas em paragrafos minu-
ciosamente construidos.

103



Aula 5

104

Oracgées, frases, periodos e paragrafos: vamos por partes

Atividade 2

Atende ao Objetivo 2

Leia atentamente os enunciados a seguir:

a) Hoje é sabado de carnaval e as ruas estdo animadissimas.

b) O governo deve garantir seguranga publica a toda a sociedade.
¢) Fui a escola, fiz a prova e voltei para casa.

d) Comprei um bilhete de loteria e fiquei milionaria.

e) Atengao, policia!

Agora, sublinhe os verbos e indique se os enunciados sao frases ou ora-
¢Oes e periodos. Neste caso, classifique-os.

Resposta Comentada

Vocé deverd identificar que o numero de verbos (ou locugdes verbais) é
correspondente ao niimero de oragdes. Assim:

a) Hoje ¢ sabado de carnaval / e as ruas estdo animadissimas. Periodo
composto. Oragdes coordenadas.

b) O governo deve garantir seguranga publica a toda a sociedade. Peri-
odo composto. Orag¢ao subordinada.

¢) Fui a escola,/ fiz a prova/ e voltei para casa. Periodo composto. Ora-

¢Oes coordenadas.

d) Comprei um bilhete de loteria/ e fiquei milionaria. Periodo compos-
to. Ora¢ao coordenada.

e) Atencao, policia! Frase.
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Os paragrafos
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Figura 5.3

Familiarizados com o tema a ser desenvolvido, elencadas todas
as ideias a serem discorridas... finalmente estamos aptos a come-
¢armos nossa produgdo. Mas ainda resta outro detalhe de extre-
ma relevancia - a eficacia do texto dependera da forma pela qual
estas ideias se apresentardo mediante o transcorrer do discurso.

Fonte: http://www.portugues.com.br/redacao/a-estruturacao-
paragrafo-.html. Acesso em: 26 set. 2014.

Ao organizarmos um texto por escrito, devemos deixar explicitos,
em sua estrutura, o lugar e o momento de cada ideia, pois todo texto
tem principio, meio e fim. Para realizar isso, utilizamos os paragrafos,
unidade autossuficiente de um discurso por escrito, que apresenta uma
ideia-nucleo que, por sua vez, sera desenvolvida por ideias secundarias.

Assim, podemos definir que paragrafos sao conjuntos de frases que
formam uma sequéncia com sentido, com légica. Podem ser assinalados
graficamente, com um recuo de margem, como realizado ao longo deste
livro, ou ainda oralmente, quando se faz uma pausa maior dos fatos, ou

quando se inicia um novo assunto.
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Indentacao

Recuo de um texto em
relagdo a sua margem.

106

A palavra paragrafo tem origem no termo grego paragraphos, que
significa escrever ao lado ou escrito ao lado. Para simboliza-lo, uti-
lizamos o simbolo §.

Quando ditamos um texto e queremos dizer que o periodo se-
guinte deve comegar em outra linha, falamos pardgrafo ou alinea.
A palavra alinea vem do latim a + lines e significa distanciado da
linha, isto ¢, fora da margem em que comegam as linhas do texto.

O simbolo para paragrafo, representado por §, equivale a dois es-
ses (s) entrelacados, iniciais das palavras latinas signum sectionis,
que significam sinal de secgdo, de corte. Seu uso é muito comum
na legislacdo brasileira e indica um subnivel em relagdo aos arti-
gos de lei. Por exemplo: “§ 7° Lei federal dispora sobre as normas
gerais a serem obedecidas na efetivagdo do disposto no § 4°”. Tal
uso é regulado como técnica de redagao de leis no Brasil pela Lei
complementar n.° 95 de 1998.

Para digitd-lo no teclado PT-BR (ABNT2 com ¢), digitar o coman-
do “Ctrl + Alt + =" Em teclado americano, digitar “ALT + 0167”.

O recuo feito para iniciar um paragrafo indica ao leitor que aquele
trecho posterior ira apresentar uma ideia, um pensamento ou um ponto
principal, acompanhado por detalhes que o complementam, compon-
do, assim o paragrafo. O inicio de um paragrafo ¢ indicado iniciando-se
numa nova linha; por vezes, esta primeira linha ¢ indentada; por ve-
zes ela é indentada sem que se inicie uma nova linha. Pode-se também
determinar o inicio de um paragrafo através do simbolo denominado

pé-de-mosca: §.

No texto, cada paragrafo ¢ construido em relagdo aos paragrafos
anteriores e, a0 mesmo tempo, prepara para os que virdo adiante. Eles
podem ser longos ou curtos. O que vai determinar sua extensao € a uni-
dade tematica, ja que cada ideia exposta no texto deve corresponder a

um paragrafo.
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Quando elaboramos um texto seguindo o rigor académico e buscan-
do objetividade na escrita para a explicitagdo de ideias, podemos obe-
decer ao modelo a seguir, proposto por Duarte, para a elaboragdao de um
paragrafo-padrao em textos dissertativos:

Introdugdo - constitui-se pela apresentacdo da ideia principal,
também denominada tépico frasal, feita de maneira sintética e
definida pelos objetivos aos quais o emissor se propde.

Desenvolvimento - fundamenta-se na ampliagdo do tépico frasal,
atribuido pelas ideias secundarias, reconhecidas na exposi¢do
dos argumentos com vistas a reforcar e conferir credibilidade
ora em discussao.

Conclusdo - caracteriza-se pela retomada da ideia central asso-
ciando-a aos pressupostos mencionados no desenvolvimento,
procurando arrematd-los de forma plausivel. Pode, na maioria
das vezes, constar de uma solu¢ao por parte do emissor no que
se refere ao instaurar dos fatos.

Fonte: http://www.portugues.com.br/redacao/a-estruturacao-paragrafo-.
html. Acesso em: 11 nov. 2013.

Como chama a atencdo a autora, a ideia central do paragrafo é sem-
pre enunciada através do periodo denominado tépico frasal. E ele que
orienta todo o resto do paragrafo. Do topico frasal nascem outros peri-
odos secundarios ou periféricos e, a0 mesmo tempo, ele é o roteiro do
escritor na constru¢do do paragrafo, o periodo-mestre que contém a
frase-chave. Assim, podemos afirmar que o tdpico frasal é a “célula” que
traz a ideia de um paragrafo, para que o escritor “puxe assunto” com o

leitor ja em sua primeira frase.

Para o leitor, o topico frasal ajuda a identificar o raciocinio do au-
tor do texto, pois introduz o assunto e 0 modo como o autor pretende
desenvolvé-lo. E a enunciagdo argumentével, afirma¢io ou negacéo, que
leva o leitor a esperar mais do escritor para completar o paragrafo ou
apresentar um raciocinio completo. Assim, o tdpico frasal é enunciagéo,
supoe desdobramento ou explicagao e, geralmente, vem no comego
do paragrafo, seguido de outros periodos que explicam ou detalham
a ideia central.
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Atividade 3

Atende ao Objetivo 3

Leia o texto a seguir e responda as questdes:

Segundo a Resolugao da Secretaria de Estado de Seguranca (SE-
SEG) n° 306, de 15 de janeiro de 2010, que considera a “necessi-
dade de dinamizar as investigacdes relativas aos crimes contra a
pessoa, em especial o crime de homicidio”, compete a Divisao de
Homicidios, dentre outras atribui¢des previstas em seu artigo 2°:

I - promover a promogao e a repressdo aos crimes dolosos
contra a vida, em especial os homicidios e latrocinios na
forma consumada;

IT - dirigir e coordenar, privativamente, investigagdes re-
ferentes aos crimes de sua atribui¢do, nos primeiros 30
(trinta) dias da ocorréncia, sendo delegada a redistribui-
¢do do inquérito policial & circunscri¢do do fato, ao dire-
tor da Divisdao de Homicidios; (...)

V - comparecer, obrigatoriamente, aos locais de crime
de sua atribuic¢do, assumindo prontamente a dire¢do das
investigacdes e confeccionando o competente registro de
ocorréncia, independentemente da circunscri¢io onde te-
nha ocorrido o evento, no municipio do Rio de Janeiro ou
por determina¢do da Administracdo Superior da Policia
Civil; (...).

De acordo com o Cédigo Penal do Brasil, os homicidios dolosos
sao categorias juridicas inseridas no Titulo I, Dos Crimes Contra
a Pessoa, no Capitulo I, que trata dos Crimes Contra a Vida, e es-
tdo tipificados no artigo 121, §2°. Os roubos seguidos de morte,
socialmente também chamados de latrocinios, constituem cate-
goria que compde o Titulo II, que trata dos Crimes Contra o Pa-
trimonio, e sdo tipificados no Capitulo II, que trata dos Roubos e
da Extorsdo, no artigo 157, §3°. No caso dos acusados de homi-
cidio doloso, a pena prevista é de 12 a 30 anos de reclusio e, no
caso dos acusados de roubos seguidos de morte, a pena prevista
¢ de reclusao entre 20 e 30 anos, além de multa. Ou seja, em tese,
a pena para os acusados de roubo seguido de morte é maior, ou
mais severa, que para os acusados de homicidio doloso.

Uma diferenca significativa entre essas duas tipificagdes refere-
-se ao tipo de rito judiciario a que sdo submetidas. Enquanto os
processos de homicidio doloso sdo tratados de acordo com os
procedimentos do rito do tribunal do juri, os processos de roubo
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seguido de morte recebem tratamento juridico do rito ordinario.
Mas esta ¢ outra discussdo, que nao sera contemplada neste mo-
mento (MISSE et al., 2013).

a) Como acabamos de ver, o topico frasal sempre esta presente nos
paragrafos, pois é o foco central através do qual as ideias se norteiam
e se encaixam. Ap0s a leitura do texto apresentado, identifique a ideia
discutida em cada paragrafo, apresentada sob a forma de topicos fra-

sais, e justifique.

b) No texto apresentado, o pardgrafo coexiste de diferentes formas. In-
dique quais sdo essas formas e a fun¢ao de cada uma delas no texto.
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Respostas Comentadas

Vocé devera indicar quais sao as oragdes que apresentam o conjunto de
ideias desenvolvidas em cada paragrafo. Um importante aspecto é que,
no trecho que apresenta a legislacdo sob forma segmentarizada por pa-
ragrafos, nao hd nenhum tépico frasal, pois esta citagdo esta vinculada

ao paragrafo anterior.
Assim, podem ser identificados como tdpicos frasais do texto:

1° paragrafo: “Segundo a Resolugao da Secretaria de Estado de
Seguranca (SESEG) n° 306, de 15 de janeiro de 2010 (...) compete
a Divisao de Homicidios”. O paragrafo indica quais sdo as com-
peténcias da Divisdo de Homicidios de acordo com a resolu¢ao
da SESEG.

2° paragrafo: “De acordo com o Cddigo Penal do Brasil, os ho-
micidios dolosos sdo categorias juridicas inseridas no Titulo I,
Dos Crimes Contra a Pessoa, no Capitulo I, que trata dos Crimes
Contra a Vida, e estdo tipificados no artigo 121, §2°. Os roubos
seguidos de morte, socialmente também chamados latrocinios,
constituem categoria que compde o Titulo II, que trata dos Cri-
mes Contra o Patrimonio, e sdo tipificados no Capitulo II, que
trata dos Roubos e da Extorsao, no artigo 157, §3°”. O paragrafo
indica detalhes legais referentes a tipificagdo de cada crime.

3° paragrafo: “Uma diferenca significativa entre essas duas tipifi-
cagoes refere-se ao tipo de rito judicidrio a que sdo submetidas” O
paragrafo indica diferencas de rito em relagao as duas tipificagoes.

Os paragrafos que estdo presentes no texto aparecem tanto sob a forma
de unidade autossuficiente do discurso, isto é, de explicitagdo e expli-
cacdo de ideias, quanto na forma legal, quando se usa o simbolo § para

indicar leis e normas.

Estruturando um texto

Como ja vimos anteriormente, ao lermos um texto, podemos identi-
ficar sua estrutura. Da mesma maneira, quando escrevemos um texto, é
necessario estrutura-lo bem a partir de cada paragrafo.
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Em qualquer bom texto, ha algumas qualidades basicas para as quais
devemos atentar. Nesta se¢do final da aula, vamos aprender como escre-
ver de forma a agregar valor as nossas ideias dispostas por escrito.

Cada coisa em seu lugar

E preciso mostrar ao aluno que escrever com atengdo aos tépicos
ajuda a preservar a unidade estrutural e temdtica dos textos.

A boa prosa deve apresentar ordem e progressdo. Ordenar é
garantir uma sequéncia em que se va com clareza do primeiro
ao ultimo paragrafo. Para conseguir isso, é preciso relacionar os
componentes textuais de modo a assegurar a continuidade da
forma e do conteudo-se é que se pode, a rigor, separar esses dois
planos linguisticos.

A continuidade formal, que se obtém basicamente por meio dos
elementos coesivos, promove a coeréncia e tende a conferir uni-
dade ao texto. Ela, contudo, nio basta para torna-lo claro ao lei-
tor. A exigéncia de uma rigorosa coesdo associa-se a necessidade
de uma boa arquitetura. O texto funciona quando sentengas e
paragrafos estdo dispostos numa ordem tal, que nada compro-
mete a legibilidade. O que ndo se 1¢ facil estd mal escrito.

Para tornar legivel o texto, é preciso rigor na construgio das par-
tes. Espera-se que a sentenca seja completa (ndo sdo raros, nas
redagdes, os fragmentos de frases). Do paragrafo, espera-se que
tenha unidade, apresente-se suficientemente desenvolvido e se
articule com o paragrafo seguinte de modo a promover a pro-
gressao.

(..)
A importéancia da hierarquia nos textos

O que é um tépico? E o componente mais importante de uma
sentenc¢a, de um paragrafo ou de todo o conjunto textual. Dai se
falar em tdpico sentencial, tdpico frasal e topico discursivo. Es-
crever de olho neles ajuda a hierarquizar os elementos do texto.

« Topico discursivo

Comecemos pelo dltimo — o tépico discursivo. Ele indica o as-
sunto e deve constar na introdug¢do. A boa introdugéo é aquela
em que se informa o leitor sobre aquilo de que se vai falar. Reda-
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¢des em que ndo se faz isso, ou se faz mal, tendem a apresentar
problemas de unidade e se tornam um desafio maior para quem
nao tem experiéncia com a escrita.

(...) A resposta direta ocorre quando o aluno nédo se preocupa
em introduzir o texto, iniciando-o pelo meio através de expres-
sdes como “de fato”, “é verdade”, “ndo ha davida de que” etc. Isso
contraria a velha maxima de Aristételes, segundo a qual a intro-
dugéo é o que nao admite nada antes, e deixa o leitor sem saber
de que trata a redagédo (é claro que os membros da banca sabem
de que ela trata, mas um texto deve dar a qualquer leitor todas as
informacdes necessarias para interpreta-lo).

« Topico sentencial

O tdpico sentencial, como o nome diz, é a palavra ou expressio
de que basicamente se fala numa sentenca. Vé-se, pela defini¢éo,
que ele coincide com o sujeito. A manutengdo desse topico em
posicao inicial ajuda a compor paragrafos claros, entre outras ra-
z0es, pela referéncia do verbo a um mesmo termo sintatico. (...)

« Topico frasal

O topico frasal, por fim, é a sentenca (ou sentencas) em que se
encontra a ideia principal do paragrafo. Geralmente também
aparece no inicio e se constitui numa declaragio a ser justificada,
desenvolvida, amplificada.

Grande parte dos problemas de paragrafacdo decorre de um de-
senvolvimento insuficiente do topico frasal. Ou de o aluno limi-
tar o paragrafo a um periodo. Neste caso, o tdpico aparece como
uma cabega sem corpo, o que impede o texto de andar.

Articular bem o paragrafo é fundamental. Quando isso nédo
ocorre, 0 texto ndo apresenta uma progressao coerente. (...)

Disponivel em: <http://revistalingua.uol.com.br/textos/0/cada-coisa-em-

-seu-lugar-253973-1.asp>. Acesso em: 9 nov. 2013.

O texto do boxe explicativo chama atengao para como a organizagao
textual ¢ importante para o desenvolvimento de um texto claro e coe-
rente. Para tanto, frases e paragrafos devem ser coesos e constituir uma
unidade textual.

112



Oficina de Texto em Seguranga Publica |

E importante fixarmos que todo bom texto tem de apresentar em
sua organizagao uma introdugdo, que remete ao tema do texto e a forma
como esse tema sera abordado; o desenvolvimento, que traz ao leitor os
argumentos do autor; e a conclusao, onde o autor apresenta suas con-
sideragdes finais sobre o tema abordado, relacionando-o com os argu-
mentos que foram por ele apresentados ao longo do texto.

Sempre que comecarmos a desenvolver um texto, ¢ importante es-

tabelecermos um esquema textual, o que se chama também esqueleto

do texto:
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Figura 5.4: Modelos de esquemas textuais para a elaboragdo da estrutura
do texto. Ao comegarmos a elaborar um texto, é importante termos em mente
um desses esquemas para articularmos inicialmente a organizacéo das ideias.

Fonte: http://www.desmazelas.com.br/2013/02/como-esquematizar-um-texto.html

Como visto na Figura 5.4, ha diversas maneiras de esquematizar um
texto. Em cada parte desse esquema, explicitaremos o topico. O tépico
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discursivo, que introduz o tema e a ideia que serdo desenvolvidos no
texto, é sempre o primeiro a compor 0 nosso esquema.

O topico sentencial é a palavra ou expressio de que basicamente se
fala em uma sentenga. Coincide com o sujeito nos periodos, e sua ma-
nutenc¢ao ajuda na composicao de paragrafos claros. E o topico frasal é a
sentenca em que se encontra a ideia principal do paragrafo. Geralmente
também aparece no inicio e se constitui numa declaragéo a ser justifica-

da, desenvolvida, amplificada.

Atividade Final

Atende ao Objetivo 4

Agora ¢ a sua vez de ser escritor! Selecione um dos temas apresentados
no quadro a seguir e elabore um esquema textual para o desenvolvi-
mento do texto. Lembre-se de expor os topicos frasais e de estruturar os
paragrafos, de modo a deixar sua ideia clara ao leitor:

a) Seguranca publica e saude

b) Cidadania e seguranga publica
¢) Formagao policial

d) Direitos humanos

e) Atuacao policial em situagdes de conflito
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Resposta Comentada

Vocé devera propor um esquema textual em topicos, escolhendo ideias
relevantes para serem discutidas em relagao ao tema selecionado entre
0s propostos.
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Resumo

As menores estruturas dos textos sao os vocdbulos. Estes, de acordo com
a classificagdo morfossemantica, podem ser categorizados como: nome;
pronome; verbo; advérbio e conectores. Toda palavra é um vocabulo,
mas nem todo vocabulo é uma palavra. Vocé reparou o qudo importante
é atentar para essas unidades essenciais do texto no momento da escrita.

As oragoes, frases e periodos tém diferentes classificagdes. Cada oragao é
sempre composta de um verbo, e frases sao aqueles enunciados que trans-
mitem alguma informagao, independentemente da existéncia de verbos.
Assim, ha frases que nao sdo oragdes. Ja o periodo é englobante desses
dois conceitos: frase e oracdo. Assim, ele sempre tem sentido completo
(conceito de frase) e possui pelo menos um verbo (conceito de oracéo).

As ideias de um texto sdo apresentadas nos paragrafos e o autor deve de-
senvolver o topico frasal para chamar a atengdo do leitor ao tema central
que esta sendo discutido. Esse tépico é o argumento para o desenvolvi-
mento do texto, que, para ter qualidade, coeréncia e coesio, deve ser,
previamente, organizado sob a forma de um esquema textual, no qual o
autor vai sistematizar os topicos antes de iniciar a escritura do seu texto.



Flavia Medeiros
Ronaldo Lobéao
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Metas

Apresentar alguns tipos textuais e desenvolver cada um deles de acordo

com as suas normas e técnicas especificas.

Objetivos

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja capaz de:
1. identificar tipos e géneros textuais;
2. construir narrativas e personagens;

3. descrever situacoes textualmente.
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Tipos nao sao géneros textuais e vice-versa
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Figura 6.1: Finalidades de um texto.
Fonte: http://www.sxc.hu/assets/52/517360/lotr-book-page-814544-m.jpg

Narrar, descrever, argumentar, instruir, informar... diversas sio as
finalidades de um texto. E, para cada uma delas, hda uma forma especi-
fica de organizagdo. A forma de se construir o texto se denomina tipo
textual e, ao estudo desses tipos realizado pela literatura, da-se o nome
de tipologia.

De acordo com o objetivo de cada texto, um tipo textual determina-
do sera desenvolvido pelo escritor, pois mais do que registrar palavras,
escrever ¢ colocar ideias no papel.

Os estudos literarios de classificagdo dos tipos textuais sio importan-
tes na Oficina de Texto, pois nos ajudam a identificar e utilizar as técni-
cas de escrita de forma mais elaborada e com as ferramentas adequadas
para, cada vez mais, construirmos um bom texto.

E importante, desde j4, saber que tipologia textual nio é a mesma
coisa que género textual. Vejamos como o site Atelié do Texto iden-
tifica os géneros textuais e as diferencas entre essas duas formas de
classificar os textos.

Tipologia

Ciéncia que estuda os
tipos, diferenga intuitiva
e conceptual de formas
de modelo ou basicas.

A tipologia é muito
usada em estudos
sistematicos, para definir
diferentes categorias.

A tipologia textual diz
respeito a forma como
um determinado texto é
apresentado. O aspecto
tipoldgico de um texto
diz respeito ao propdsito
com o qual ele foi escrito.
Assim, as diferentes
tipologias textuais sao:
narragdo, disserta¢do,
descrigao, informacéo e
injungao. Para saber mais
sobre tipologia, consulte:
http://www.significados.
com.br/tipologia/
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Género e Tipologia Textual: é a mesma coisa?

Sempre que se fala em leitura e producdo de texto, é comum
haver referéncia a expressdo “géneros textuais do discurso”
Estima-se, alids, que existam mais de cinco mil géneros em cir-
cula¢do na sociedade atual. Os géneros do discurso fazem parte,
portanto, de nosso dia a dia. Se queremos nos dar bem com a
leitura e produgéo de textos, devemos conhecer um pouco so-
bre eles (...).

1.1. Como se dd a escolha de um género textual?

Numa situagido de interagdo verbal, a escolha do género textual
¢ feita de acordo com os diferentes elementos que participam do
contexto, tais como:

I - quem esta produzindo o texto;
II - para quem;

IIT - com que finalidade;

IV - em que momento histdrico etc.

Isso porque os géneros discursivos geralmente estdo ligados a
esferas de circulagdo. Assim, na esfera jornalistica, por exemplo,
sao comuns géneros como noticias, reportagens, editoriais, en-
trevistas; na esfera de divulgagdo cientifica, sio comuns géneros
como verbete de diciondrio ou de enciclopédia, artigo ou ensaio
cientifico, semindrio, conferéncia (...).

Disponivel em: <http://ateliedotexto.net/?p=345>. Acesso em: 18 de
nov. 2013.

Para compreender melhor o que esta sendo discutido no texto acima,
tomemos como exemplo um livro, como este que vocé tem em maos.
Nele, podemos identificar um género que tem como objetivo transmitir

ou corroborar as informagdes que sao apreendidas no seu curso.
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Tabela 6.1: Funcéo bésica de alguns géneros de acordo com Travaglia (1991, p. 105)

Grupos de géneros Funcéao basica comum

Aviso, comunicado, edital, informacéo, . ,
. LT Dar conhecimento de algo a alguém
informe, participagéo, citagéo

Acoérdao, acordo, convénio, contrato,

- Estabelecer concordancia
convengao

Peticdo, memorial, requerimento, abaixo-

> L C Pedir, solicitar
-assinado, requisicdo, solicitacao

Alvara, autorizacao, liberagédo Permitir
Atestado, certidao, certificado, declaragao Dar fé da verdade de algo
Ordem de servico, decisdo, resolugéao Decidir, resolver

Convite, convocacéo, notificagédo, intimagao Solicitar a presenca

Nota promissoéria, termo de compromisso,

Prometer
voto
Decreto, decreto-lei, lei, resolugao Decretar ou estabelecer normas
Mandado, interpelacao Determinar a realizagdo de algo

Acrescentar elementos a um documento,

Averbagdo, apostila declarando, corrigindo, ratificando

Fonte: http://www.mel.ileel.ufu.br/homepages/travaglia/artigos/artigo_tipelementos_e_a_construcao_de_
uma_teoria%?20tipologica_geral_de_textos.pdf

Seguindo a diversidade de géneros ilustrada na Tabela 6.1, cada um
deles se caracteriza por diferentes tipologizagdes textuais. Em nosso
curso, aprenderemos cinco delas: narragdo, descrigdao, argumentagio,

injuncdo e exposicao e, nesta aula, estudaremos as duas primeiras.

Os tipos se vinculam a um estilo de construc¢ao textual e apresentam
fun¢oes independentes, mas que podem ser mescladas entre si. Chama-
mos a miscelanea de tipos presentes em um género de heterogeneidade
tipoldgica ou conjugagio tipoldgica. Em geral, definimos um texto con-
siderando a predominancia tipoldgica e a fungao do tipo de interlocu-
¢do que o autor pretende estabelecer.

Adiante, vamos conhecer os tipos textuais e compreender melhor do
que se trata cada um deles.
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Atividade 1

Atende ao Objetivo1

Entre os géneros textuais narrativos, destacamos os literdrios, cujas
categorias mais conhecidas s3o o romance, a novela, o conto, a crOnica
e a fabula. Também existe a narrativa esportiva, que relata competi¢des,
jogos, corridas e partidas esportivas. Vocé sabe distingui-las? Realize
uma pesquisa na internet e identifique as defini¢des dos géneros a seguir:

a) Romance

b) Novela

¢) Conto

d) Cronica

e) Fabula

Respostas Comentadas

a) Romance: esta narrativa aborda uma situagao ficticia, com elementos
da vida de uma ou vérias personagens. O enredo é formado por um
conflito principal e outros secundarios.
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b) Novela: nesta narrativa, o enredo acontece em uma sequéncia tempo-
ral bem definida, com varias personagens. Tem como objetivo divertir
e cativar o leitor com a sucessiao de acontecimentos, muitas vezes asso-
ciada a temas cotidianos.

c) Conto: esta ¢ uma narrativa mais curta, compacta e com poucos perso-
nagens, na qual s6 existe um conflito em um espago e tempo reduzidos.

d) Cronica: esta narrativa é um texto mais informal, que aborda situ-
acoes do dia a dia, em que varias vezes o autor sutilmente denuncia
algum problema de ordem social.

e) Fabula: apresentando animais como personagens, esta narrativa tem

o proposito de ensinar algo sob o aspecto moral ou ético.

O texto narrativo

“Erauma vez...”

Figura 6.1: A contacdo de histérias é a forma mais tradi-
cional de transmissao do texto narrativo.
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Figura 6.2: As narrativas podem ser transmitidas tanto pela fala quanto pela
escrita.

Todas as vezes em que “contamos uma histéria’, estamos construin-
do uma narrativa. Esse é o tipo textual no qual revelamos fatos que
ocorreram em um determinado tempo e lugar, envolvendo persona-
gens e um narrador. O texto narrativo pode se referir a um objeto do
mundo real ou ficticio. Assim, nos contos infantis, nos jogos de futebol
ou quando relatamos um fato vivido, transmitimos informagoes sobre
acontecimentos e contamos sobre eventos que assistimos, dos quais par-
ticipamos ou sobre os quais ouvimos falar.

A narrativa refor¢ou-se com o surgimento da teoria semidtica da
narrativa, no século XX. Essa teoria pretendeu analisar a narracéo
em geral, e teve como um dos seus principais defensores o filosofo
da linguagem Roland Barthes (Fonte: www.significado.com).
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Para que um texto se caracterize como uma narrativa e para que esta se
apresente de forma coerente, alguns elementos basicos devem ser con-
templados. Veja-os na Tabela 6.2, a seguir:

Tabela 6.2: Elementos basicos da narrativa

O qué? Fato: corresponde a agdo que vai ser narrada.

Quando? Tempo: indica em que linha temporal aconteceu o fato.

Onde? Lugar: é a descrigdo de onde aconteceu o fato narrado.

Com quem? Pers9nagem: j[oda narrativa tem de ter pe~lo menos uma,
que é o participante ou observador da acao.

Por qué? Causa: indica a razdo pela qual aconteceu o fato.

Como? Modo: descreve de que forma aconteceu o fato.

Logo... Consequéncias: resultado do desenrolar da agao; provoca

um determinado desfecho, ou melhor, o final da histéria.

O texto narrativo é sempre utilizado quando queremos contar um
caso, narrar um fato e historiar acontecimentos. Esses elementos basi-
cos irdo apresentar ao leitor a histdria que esta compondo a narrativa e
orientd-lo sobre como vai ser desenvolvida. A relacdo de anterioridade e
posterioridade, caracteristica dos textos narrativos é, em geral, indicada
pelos verbos no pretérito, apontando que as agdes do texto narrativo
ocorreram no passado.

A agao, por sua vez, é uma das partes essenciais de uma narragao,
porque o texto narrativo conta uma sucessdo de acontecimentos. Por
esse motivo, nesse tipo textual sao utilizados muitos verbos ligados a
acdo. As acdes que compdem a narrativa sdo conhecidas como enredo.
Veja o que Antonio Candido diz sobre personagens e enredo:

O enredo existe através das personagens; as personagens vivem
do enredo. Enredo e personagem exprimem, ligados, os intuitos
do romance, a visdo da vida que decorre dele, os significados e
valores que o animam (CANDIDO, 1987, p. 534).

O enredo ¢ o conjunto dos fatos do texto escrito ligados entre si. Eles
fundamentam e dao estrutura a acao. Os fatos vinculam os eventos de
uma historia por meio dos elementos basicos que vimos na Tabela 6.2,
com o objetivo de causar um efeito emocional e artistico sobre o leitor.
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Geralmente centrado em um conflito e responsavel pelo nivel de ten-
sao da historia, o enredo também pode ser visto como o esqueleto da
narrativa, pois é ele que a sustenta e d4 fundo ao desenrolar dos acon-
tecimentos. Em geral, compoe-se do relato de fatos vividos pelas perso-
nagens, ordenados em uma sequéncia logica e temporal que dé coesdo a
histéria que esta sendo estruturada.

Por isso, os verbos de agdo sao caracteristicos do tipo textual narrati-

vo, indicando a movimentagdo das personagens no tempo e no espago.

Roberto Moscatelli

Figura 6.3: Carnaval no Rio de Janeiro.

Fonte: http://www.sxc.hu/assets/2/10148/carnival-in-brazil-
16613-m.jpg

Todo ano, no carnaval, as escolas de samba promovem um con-
curso para a escolha do seu samba-enredo, composto a partir do
enredo desenvolvido pelo carnavalesco. Por meio de alegorias,
fantasias e performances, a historia construida sobre o tema esco-
lhido é contada na passarela (no caso da cidade do Rio de Janeiro,
o desfile acontece na Avenida Marqués de Sapucai). Para saber

mais sobre esse assunto, assista aos documentarios a seguir:
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o Fazendo carnaval:http://www.youtube.com/watch?v=hnyt]DIE5xY

» Carnaval, bastidores e dramas: http://www.youtube.com/wat
ch?v=Zbnpz61Fjso

o A saga de um samba-enredo: http://www.youtube.com/watch?v=
YXhPbm5AZag

As partes do texto

Como vimos na Aula 5, todo texto tem suas partes. No enredo, elas
sdo denominadas de comeco, meio e fim. Ndo necessariamente, o inicio
de uma narrativa tem de corresponder ao inicio do enredo. Isto é, em
vez de construir uma narrativa seguindo a ordem cronoldgica dos acon-
tecimentos, vocé pode comegar um texto narrativo contando a agao que
corresponde ao clima da histdria. Veja na Tabela 6.3 um esquema com
as diferentes partes de um texto narrativo e seus significados. Ao com-
preender cada uma delas, vocé sera capaz de articuld-las melhor ao lon-
go de suas proximas narrativas.

Tabela 6.3: Partes do texto narrativo

Apresentagcao dos elementos (personagens, cena-
Apresentacao rio, tempo etc) pelo narrador, para situar o leitor em
relacdo aos fatos.

Desenvolvimento Origem do conflito.

Expoente maximo do conflito; quando algum acon-
Climax tecimento importante deve ocorrer para resolver a
situacdo em questéo.

Parte final da narrativa, revelando o resultado do

Desfecho ; . . ~
climax, sendo o conflito resolvido ou ndo.

Na Tabela 6.3, vimos como os elementos basicos da narrativa se arti-
culam para compor o enredo, a estrutura logica do texto narrativo. Ago-
ra que vocé ja os conhece, cabe destacar outras de suas caracteristicas.
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A classificagcao das personagens

Os fatos descritos sempre se desenrolam em torno das agdes das
personagens, frutos da criatividade do autor da narrativa, podendo ser
de qualquer tipo: humanos, espiritos, objetos... O limite para a constru-
¢do de personagens de historias ficticias é a criatividade do autor. Sao
casos notdrios desta criatividade obras como A revolugdo dos bichos
e As intermiténcias da morte, que tém, respectivamente, animais e a
morte como personagens. No caso de narrativas reais, as personagens
sao as pessoas que participaram dos fatos descritos, ou inspiradas em
situacdes verdadeiras.

AVIVAL
LAY

A FAIRY srory

g

GEORGE ORWELL

Figura 6.4: Capa da primeira edigcéo do livro A
revolugéo dos bichos.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/
Ficheiro:AnimalFarm_1stEd.jpg

Tanto em historias ficticias quanto nas reais, as personagens podem
ser classificadas em:

 protagonista: é a personagem principal — ou herdi —, que tem o papel
mais importante no desenrolar da agao;
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« antagonista: é aquele que se opde ao protagonista, sendo o seu inimigo;

 personagem secunddria: apesar de ter um papel menos importante que
o protagonista, ¢ também relevante para o desenvolvimento da agao;

o figurante: tem como fun¢ao ajudar a descrever um ambiente ou es-
pago do qual faz parte. Seu papel ndo tem influéncia na agao.

Veja o que o fildsofo e socidlogo alemao Walter Benjamin pensa so-
bre a natureza da narrativa:

Uma experiéncia quase cotidiana nos impde a exigéncia dessa
distancia e desse angulo de observagao. E a experiéncia de que a
arte de narrar estd em vias de extingdo. Sdo cada vez mais raras
as pessoas que sabem narrar devidamente. Quando se pede num
grupo que alguém narre alguma coisa, o embaraco se generali-
za. E como se estivéssemos privados de uma faculdade que nos
parecia segura e inaliendvel: a faculdade de intercambiar experi-
éncias. (...) A experiéncia que passa de pessoa a pessoa ¢ a fonte
a que recorreram todos os narradores. E, entre as narrativas es-
critas, as melhores sdo as que menos se distinguem das histérias
orais contadas pelos inimeros narradores anénimos. (...) Tudo
isso esclarece a natureza da verdadeira narrativa. Ela tem sempre
em si, as vezes de forma latente, uma dimensdo utilitaria. Essa
utilidade pode consistir seja num ensinamento moral, seja numa
sugestdo pratica, seja num provérbio ou numa norma de vida
- de qualquer maneira, o narrador é um homem que sabe dar
conselhos (BENJAMIN, 1994, p. 197-8, 200).

O narrador

Além das personagens, toda narrativa tem o narrador, a entidade
que conta a historia. Assim, em todos os textos narrativos ha o encon-
tro de trés sujeitos que, conjugados, compoem uma triade: autor - lei-
tor — narrador.

Enquanto o autor é o responsavel pela criagao do enredo, persona-
gens, cenarios e eventos que formam a histéria, ao leitor cabe 1é-la,
entendé-la e interpreta-la. Ja o narrador é aquele sujeito que existe na his-
toria (e somente nela!) para que o leitor possa melhor compreendé-la.

Vocé ja notou que sempre que achamos uma histéria boa, é porque o
narrador a contou bem? Por isso, em uma narrativa textual, o narrador

deve ser bem definido e consciente. E como se ele tivesse uma vida pro-
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pria, independente do autor, que s tem a fungao de dar voz aquele que
narra. Em alguns casos, como nas novelas, o ponto de vista do narrador

difere significativamente do ponto de vista do autor.

O foco narrativo

Micah Watson

Figura 6.5: A construcéo do texto e de
seu foco narrativo.

Fonte: http://www.sxc.hu/assets/7/65677/
hand-on-keyboard-418593-m.jpg

Para compreendermos como construir um bom narrador nos textos
narrativos, vamos estudar sobre como sua perspectiva surge no texto. A

essa perspectiva nomeamos foco narrativo.

O foco narrativo ¢ a perspectiva pela qual o narrador relata os acon-
tecimentos do enredo. O que designa o foco narrativo ¢ se o ponto de
vista do narrador é apresentado em primeira ou em terceira pessoa. Isto
é, se ele ¢ uma das personagens da histéria narrada ou se faz parte do

contexto apenas como espectador.

Além disso, o narrador tem algumas caracteristicas e limitagoes de-
finidas pelo autor, de acordo com a maneira como este deseja contar
a histéria. O foco narrativo ¢ a jungdo da voz, do contexto e da per-
sonalidade que o autor escolheu acionar para conta-la. Como propoe
Ligia Leite (1985), a tipologia de Norman Friedman (1967) nos ajuda a
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compreender melhor essa classificacao, que deve ser uma parte do de-
senvolvimento da técnica textual. Além disso, é importante ressaltar que
o narrador s6 pode relatar aquilo ao que teve acesso porque viu, ouviu,
leu, viveu ou sentiu a histdria narrada.

Existem varios tipos de narrador:

« narrador onisciente intruso: posiciona-se onde deseja ao longo da
trama. E livre para contar o que se passa, da maneira como quer.
Alguns autores o colocam como um senhor todo-poderoso do texto,
o deus que se utiliza de diversas vias de transmissao da narrativa e,
de certa maneira, impde ao leitor seus ponto de vista sobre a histdria
narrada. Esse tipo de estratégia narrativa constroéi a legitimidade do
narrador como alguém que conjetura a histdria;

« narrador onisciente neutro: conta os fatos do ponto de vista da ter-
ceira pessoa. Preza pela descri¢ao das personagens sem intervir na
historia e, por isso, ndo tece observacdes sobre as linhas mestras do
enredo e atitudes das figuras que o cercam. Agindo dessa forma, de-
marca o dmbito de intera¢do entre o leitor e a narrativa, sendo, so-
bretudo, aquele que fala sobre os fatos ocorridos. Esse tipo de estra-
tégia narrativa constroi a legitimidade do narrador como o porta-voz
da historia;

« narrador-protagonista: como vimos nas tipologias das personagens,
o narrador ¢ a personagem principal da histéria. E ao redor dele que
os acontecimentos principais do enredo giram. Quando o protago-
nista é também narrador, a histéria é contada a partir de um ponto
fixo e limitado. Esse tipo de narrativa se caracteriza pela subjetivi-
dade, nas quais as percepg¢des, os pensamentos e os sentimentos do
narrador sdo sempre apresentados. Tal estratégia narrativa constrdi
a legitimidade do narrador como alguém que vivenciou a historia;

« narrador “eu” como testemunha: assim como o narrador-protago-
nista, ¢ interno a narrativa. Vive os acontecimentos que descreve
como uma personagem secundaria da historia. Pode observar os
acontecimentos de dentro, e, portanto, cede ao leitor uma narrativa
mais direta ou mais verossimil. O “eu” que age como testemunha é
um apelo do préprio autor ao leitor, escrevendo a narrativa como se
fosse através do testemunho de alguém. E testemunhas, em geral, sao
acionadas quando se estd em busca da “verdade”. Esse tipo de estraté-
gia narrativa constrdi a legitimidade do narrador como alguém que
viu de verdade a historia;
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narrador onisciente seletivo: pode ser multiplo ou néo e é uma con-
jungao do narrador onisciente com o narrador-personagem. Sao os
pensamentos das personagens que nos contam as histdrias, por meio
de reminiscéncias ou de impressdes que ocorrem simultaneamente
as agoes. O texto pode ser construido através da onisciéncia de uma
s6 personagem, em geral o protagonista, ou de varias delas, sendo
assim classificado como narrador multiplo. Nesse tipo de estratégia
narrativa, constroi-se a legitimidade do narrador como alguém que
sentiu a historia;

o narrador-camera: transmite flashes da realidade, como se fossem
apanhados por uma camera, como se o texto fosse a imagem das
acoes. Conhece todos os fatos e, por ndo participar deles, narra com
certa neutralidade, apresenta os fatos e as personagens com impar-
cialidade. Porém, o narrador-camera esta a todo tempo controlando
a tela e por isso a subjetividade ainda esta presente, mesmo que dis-
fargada em exatidao. O narrador tem esse tipo de estratégia legitima-
da como alguém que registrou a historia.

Vejamos outro comentario de Walter Benjamin, desta vez sobre a

narrativa da crdnica:

Como quer que seja, entre todas as formas épicas, a cronica é
aquela cuja inclusdo na luz pura e incolor da histéria escrita é
mais incontestavel. E, no amplo espectro da crdnica, todas as
maneiras com que uma histéria pode ser narrada se estratificam
como se fossem variagdes da mesma cor. O cronista é o narrador
da histéria. Pense-se no trecho de Hebel citado acima, cujo tom
¢ claramente o da cronica, e notar-se-a facilmente a diferenca
entre quem escreve a historia, o historiador, e quem a narra, o
cronista. O historiador é obrigado a explicar de uma ou outra
maneira os episodios com que lida, e ndo pode absolutamente
contentar-se em representa-los como modelos da histéria do
mundo. E exatamente o que faz o cronista, especialmente através
dos seus representantes classicos, os cronistas medievais, precur-
sores da historiografia moderna. Na base de sua historiografia
esta o plano da salvagdo, de origem divina, indevassavel em seus
designios, e com isso desde o inicio se libertaram do 6nus da
explicagdo verificavel. Ela é substituida pela exegese, que nao
se preocupa com o encadeamento exato de fatos determinados,
mas com a maneira de sua inser¢ao no fluxo insondével das coi-
sas (BENJAMIN, 1994, p. 209).
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Figura 6.6: Walter Benjamin.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Walter_
Benjamin_vers_1928.jpg

Vale conhecer a discussao de Walter Benjamin sobre o papel do nar-
rador. Lembra-se de quando comentamos sobre bons contadores de his-
toéria? Benjamin inicia o ensaio “O narrador” com a observag¢ao de que
este ndo consegue mais ser plenamente eficaz na sua proposta de narrar
e considera a narrativa tradicional como irremediavelmente perdida,
ndo vislumbrando nenhuma possibilidade de retorno a tradigao.

O narrador que Benjamin identifica em sua contemporaneidade esta
distante. Para ele, é cada vez mais raro encontrar pessoas que saibam
narrar qualquer coisa de forma interessante e correta. A razdo para essa
auséncia de narradores é a chegada dos tempos modernos. As novas
ferramentas de comunicagao, cada vez mais ageis, e a relagdo com o
tempo, cada vez mais tensa, fez com que a capacidade de contar histo-
rias ndo fosse mais relevante e, por isso, tenha parado de se desenvolver.
De acordo com Benjamin, a partir do momento em que essa faculdade
mental ou esse ato cognitivo foi deixado de lado, instaurou-se uma in-
capacidade nos processos de trocar experiéncias.

Contextualmente, Benjamin demarca as grandes guerras mundiais
como os eventos que suprimiram essa competéncia. Antes do periodo
das guerras, eram valorizados os narradores arcaicos, classificados por
ele em dois tipos: o agricultor sedentario (que mantinha as tradi¢des)
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e o mercador dos mares (que trazia a novidade). Histdrias contadas no
quintal ou histérias de pescador. Ambas sao consideradas pelo autor
como as melhores fontes de historias. Por isso, as narrativas escritas que
mais se aproximavam das histdrias orais, contadas por esses inumeros
narradores andnimos, eram mais valorizadas.

A preocupagdo principal de Benjamin é demonstrar que o problema
da narragdo, seja na dificuldade de transmissdo das informag¢oes ou na
escrita, estd vinculado as mudancas e a certos paradoxos que ele restrin-
ge como sendo da sociedade moderna.

Um interessante site sobre o processo da escrita e técnicas para a
elaboragdo de narrativas é o “Fic¢do em topicos™ O enderego para
acessa-lo é: http://ficcao.emtopicos.com/about/.

Atividade 2

Atende ao Objetivo 2
Agora que vocé ja conhece os elementos basicos de uma narrativa, de-
senvolva um esbogo, apresentando:
a) quem ¢é o narrador;
b) quais sdo as personagens;
¢) onde se desenrola a narrativa;
d) quando ela acontece;

e) qual fato principal faz com que essa narrativa seja uma histdria in-
teressante;

f) acausa e a consequéncia desse fato;

g) o modo como ele serd apresentado.
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Use a criatividade!

Resposta Comentada

Vocé poderd criar a histéria que quiser. Para ajuda-lo na elaboragao do
esbogo de sua narrativa, veja o exemplo a seguir:

a) narrador: 1° pessoa, narrador-testemunha;

b) personagens: Pedro (médico), Artur (policial), Carla (enfermeira),
Jodo, Rute e Bruno (pacientes);

¢) lugar onde ocorre: emergéncia de um hospital publico do Rio de Janeiro;
d) tempo: qualquer dia de verdao do tltimo ano;

e) fato: Bruno foi atropelado na ciclovia. No hospital, a enfermeira Carla
encontrou com ele uma trouxinha de maconha. Carla chamou o policial
Artur. Jodo e Rute sdo casados. Jodo passou mal na roda de samba, sente
dores no peito. Rute o levou para o hospital. O médico Pedro diz que ndo
pode recebé-lo, porque nao hd vagas. Rute pede ajuda ao policial Artur;

f) causa e consequéncia: questoes da seguranga publica que fazem parte
do cotidiano do hospital. Como esses casos sao resolvidos por médicos
e policiais;

g) modo: conflitos que constroem a trama da histéria; como os perso-
nagens solucionaram os problemas e o que cada um deles diz e pensa
sobre as situacdes que viveram.
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O texto descritivo
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Figura 6.7: Registro de ocorréncia policial que descreve um achado de
cadaver no mesmo local de ocorréncia da morte do jornalista Tim Lopes.

Fonte: http://www.cantinhodameiga.com/diario37.htm

Como ja vimos, a narrativa é caracterizada por uma sucessao de fatos
durante certo periodo de tempo. O texto descritivo pretende, de forma

simples, apresentar algo que ocorreu em um determinado momento. Na
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composicdo deste tipo de texto, ndo ha sequéncias de frases explicativas,
pois ndo ha uma relagdo de anterioridade ou posterioridade entre elas.
Dessa forma, sua ordem pode ser alterada sem que seja modificado o
sentido global do texto.

No registro de ocorréncia, como ilustra a imagem que abre esta se-
¢do da aula, a maior parte do texto é de carater descritivo. Nele, predo-
minam substantivos e adjetivos. Apenas no campo “dindmica do fato”
¢ apresentada uma pequena narrativa, sempre com caracteristicas de
narrador-testemunha, afinal, essa informacao é escrita a partir da co-

municagdo de alguém que viu o acontecido.

Nas outras partes do registro de ocorréncia, como em qualquer ou-
tro texto descritivo, apesar de ser possivel a existéncia de verbos de agéo,
prevalecem os verbos de estado (ser, estar). Pode-se dizer que a descri-
¢do equivale a uma fotografia textual, pois retrata um momento Unico, e
ndo uma sequéncia de acontecimentos.

Esse tipo de texto é interessante, tanto para relatar informagdes obje-
tivas, como impressdes percebidas pelos sentidos, pois podemos descre-
ver coisas ndo so a partir do que ouvimos, mas também do que vemos,
tocamos, saboreamos e cheiramos. Além disso, podemos descrever
emocdes. Todas essas possibilidades descritivas sdo ferramentas para a
comunica¢do com o leitor, que podera criar, de maneira imagética e

sensorial, o que esta sendo descrito pelo autor.

Tipos de descricao

A descrigao pode ser dividida em dois tipos:

« objetiva, cuja funcdo principal é relatar o objeto e o escopo de suas
caracteristicas;

« subjetiva, que se aproxima de uma linguagem pessoal, onde sao per-
mitidas opinides e significados que adjetivam o objeto.

Exemplo 1:

Porrete, porra, clava ou bastio: tipo de taco ou bastdo, mais
grosso numa das extremidades e geralmente feito de algum
material s6lido - podendo ser de madeira, pedra, ou metal -,
normalmente utilizado para fins de necessaria forga fisica ou em
batalhas de estilo corpo a corpo, em especial pelas forcas poli-
ciais.Variam de tamanho, peso, material e manuseio, podendo

Imagética

Refere-se a tudo que
advém da imagem. Em
construgdes textuais,
refere-se tanto a obras
literarias perfeccionistas
na construgao da imagem
como fator principal,
quanto a elementos que
auxiliam na elaboragio da
imaginagao do leitor.
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causar danos leves ou pesados. Existem diversos modelos, que
ganham nomes especificos, tais como: maga, cassetete, borduna
ou tacape e tonfa.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Porrete

Exemplo 2:

Cassetete: 1. Objeto usado para bater nas pessoas; mais empre-
gado pelas policias. 2. Espécie de pequeno porrete, geralmente
feito de madeira ou borracha, com local para empunhadura para
as maos e alga para o prender no pulso. E comumente usado por
segurangas e pelas policias como instrumento de apoio para con-
ter tumultos e enfrentar os que estdo mais exaltados.

Fonte: http://www.dicionarioinformal.com.br/cassetetes/

Nos exemplos citados, podemos identificar os dois tipos de descri-
¢d0. No primeiro, o objeto porrete é caracterizado de acordo com suas
formas, cujo uso é apresentado de forma genérica. No segundo, o objeto
cassetete, um tipo de porrete, como descrito na primeira citagao, é apre-
sentado principalmente pelos significados atribuidos. Sdo as adjetiva-
¢des mais subjetivas que descrevem o objeto.

E importante destacarmos que ambas as referéncias advém de fon-
tes da internet em que se produz contetdo livre (Wikipedia e Diciona-
rio Informal), podendo qualquer usuario da rede interferir na edigéo,
insercio ou exclusio de informac¢des apresentadas. Tais referéncias
apresentam, assim, descri¢des possiveis do objeto que visam a circula-
¢do de informagoes.

Isso demonstra diferentes formas de descrever e que descrever néo é
enumerar o maior nimero possivel de detalhes. Descrever é assinalar os
tracos mais singulares, mais salientes do que se descreve, fazendo com
que se ressalte um conjunto de caracteristicas que reproduzam, para o
leitor, a imagem ou impressao que o autor quer transmitir.

Um texto descritivo se estrutura de introdugdo e desenvolvimento:

o na introducdo, é descrita a perspectiva do observador sobre o que é
descrito (ser, lugar, ou objeto) e se distinguem seus aspectos gerais;

« no desenvolvimento, os elementos sdo expostos no texto de forma
coerente, com o objetivo descritivo desejado pelo autor. Em geral, a
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posicdo que o objeto ou coisa descrita ocupa no espago e nas relagoes
sociais é o primeiro ponto a ser destacado. O importante de se enfati-
zar no desenvolvimento de um texto descritivo sdo as caracteristicas
e situagdes do objeto descrito em questao.

Para a conclusio, ndo ha um procedimento especifico, pois um texto
descritivo se conclui no momento em que se completa a caracterizagdo

do que esta sendo descrito.

Atividade 3

Atende ao Objetivo 3

Agora ¢ a sua vez de descrever. Olhe a sua volta! O que vocé vé? O que
vocé sente? Como ¢ o lugar em que vocé esta sentado? Elabore um breve
texto descritivo sobre o seu momento de estudo.

Resposta Comentada

Nesta atividade, vocé deve descrever, em detalhes, o ambiente em que
vocé esta e os elementos que estdo a sua volta. Descreva também a sua po-
sicdo, se vocé esta de pé, sentado ou deitado e como se sente nesse lugar.
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Conclusao

Na producio académica, o texto descritivo e o narrativo sdo utiliza-
dos em outros tipos textuais, em especial o dissertativo (tema da proxi-
ma aula). E importante conhecé-los para aumentarmos qualitativamen-

te nossa capacidade de leitura e reflexdo.

O mesmo podemos dizer dos géneros textuais que compdem o es-
copo de conhecimento de um bom leitor, pois este tem a capacidade de
identificar diferentes géneros de texto, construindo suas preferéncias e,

em consequéncia, suas opinioes.

Conhecer todas essas ferramentas textuais e literarias permite a
quem produz o texto uma maior abrangéncia no momento de construi-
-lo. Ademais, estimula a criatividade, uma ferramenta importante na
produgdo textual, proporcionando uma socializagdo que, com a pratica,

pode se transformar em intimidade com o texto.

Atividade Final

O que vocé aprendeu até aqui? Este é um exercicio de autorreflexdo e
critica, mas também é uma maneira de avaliar seus conhecimentos so-
bre o contetdo da disciplina. Para isso, desenvolva um texto de 15 a 20
linhas apresentando suas impressdes e opinides sobre a disciplina Ofici-
na de Texto e o curso que vocé esté realizando.

Vocé podera escolher qualquer género (carta, romance, fabula, lenda,
relato, didrio, ensaio, descritivo, manual, relatdrio, noticia, cronica etc.)

e tipo textual (narrativo, descritivo etc.).

Estimule sua criatividade e pratique sua escrita! Nao se esquega do titulo!
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Resposta Comentada

Nesta atividade, vocé devera desenvolver sua autocritica e também articu-
lar sua capacidade de explicitar suas opinides. Nao seja timido e expresse
o que realmente tem achado das aulas, do livro e do curso em geral.

Resumo

o O texto narrativo é um tipo textual no qual revelamos fatos que
ocorreram em um determinado tempo e lugar, envolvendo personagens
e um narrador. Pode se referir ao objeto do mundo real ou ficticio.

« O enredo ¢ o conjunto dos fatos do texto escrito ligados entre si. Sdo
eles que fundamentam a agao de um texto narrativo, dando-lhe estrutura e
vinculando os eventos de uma historia, por meio de seus elementos basicos.

« No texto narrativo, o autor é o responsavel pela criagio do enredo
da historia, de personagens, cenarios e eventos. Ao leitor cabe a tarefa
de ler, entender e interpreta-la. O narrador, que existe na historia (e so-
mente nela!), aparece como a voz que a conta.

« O foco narrativo é a perspectiva pela qual o narrador relata os acon-
tecimentos do enredo.

« O texto descritivo, de forma simples, apresenta algo que ocorreu em um
determinado momento. Nido ha sequenciamento por frases explicativas,
pois ndo hd uma relagao de anterioridade ou posterioridade entre elas.
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Meta

Apresentar trés tipos textuais: dissertativo/argumentativo, injuntivo e

expositivo.

Objetivos

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja capaz de:

1. reconhecer o diferencial dos tipos textuais como expressdes comuni-

cativas;

2. definir texto dissertativo/argumentativo e avaliar a relagdo entre con-

flito, debate e a formagdo de argumento;

3. estabelecer a fun¢do primordial do texto injuntivo e sua forma de

utilizacdo;

4. identificar o uso do texto expositivo.
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Introducao

Nesta aula, apresentaremos trés dos tipos textuais mais utilizados em
concursos, na atividade académica e no dia a dia.

Estudaremos o texto dissertativo/argumentativo, comumente cobrado
em provas publicas, no ENEM, vestibulares e em exercicios escolares,
assim como em manifestos, sermoes, ensaios, editoriais de jornal, criti-
cas, monografias, dissertagdes de mestrado e teses de doutorado.

Conheceremos o texto injuntivo ou instrucional, que compreende a
bula de remédio, o horéscopo, a receita culinaria, o manual de instru-
¢des, o codigo civil, o livro de autoajuda e uma série de outros textos que
indicam procedimentos a serem realizados.

Além disso, veremos como o texto expositivo é utilizado para transmitir
informagdes e esclarecer ideias e regras.

Mas, antes dessas trés secdes, faremos uma subdivisao prévia a partir de
uma duvida central...

Qual o diferencial do texto?

Valter Campanato/Abr

Figura 7.1: Leitura de texto em braile.
Fonte: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Braile.jpg

145



Aula 7

146

Tipos textuais II: o texto dissertativo/argumentativo, o texto injuntivo e o texto expositivo

A linguagem tactil do braile possibilita aos deficientes visuais a leitu-
ra e a ampliagdo de suas condigdes comunicativas. Também representa
uma evidéncia de como o texto é importante no processo de aprendiza-
gem, possibilitando a explicagdo de determinados assuntos que seriam
mais dificeis, ou até impossiveis de serem compreendidos a partir de
outras formas de expressdo comunicativa.

O estudo dos tipos textuais dentro do curso de Oficina de Texto en-
volve a compreensio dos modos de comunicagdo através de textos. Ha
uma série de instrumentos comunicativos que utilizamos no dia a dia:
gestos, verbalizagdo, pinturas, luminosidade, recep¢do de informagdes
através do olfato e do tato, bem como a leitura de formas textuais. O
que diferencia o texto é a sua capacidade de ser, em si, tanto um meio
de comunicagdo, quanto a expressdo ou significagao de outra expressao,

como a pintura, uma pega musical, um significado visual.

E tdo somente o texto que nos habilita a discorrer sobre demais for-
mas comunicativas de modo légico-racional, ordenado, direcionado.
Apesar de ser possivel transpor um romance em uma sinfonia, uma mu-
sica em uma tela, uma escultura em uma fotografia, a grande sagacidade
do texto é sua condi¢do argumentativa, conflituosa e instrutiva sobre
determinado tema, dos modos mais versateis possiveis.

Para ficar mais claro, vamos a um exemplo: como explicar nossos
gestos? Que tal analisarmos o abrago? O que é o abrago? Como surgiu?
Por que abragamos? Podemos identifica-lo através da imagem de um
abraco de despedida, por exemplo (Figura 7.2). E possivel representa-lo
também por meio de outras fotografias, abragos amorosos, de saudades,
de afeto, de consolo, de acolhimento, e mesmo o “abraco de tamandud”
(que é aquele da amizade fingida, desleal). E mais do que em fotografias,
é valido mostrar o abrago em vitrais, esculturas, pinturas ou através da

imaginagdo, em uma musica.
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Figura 7.2: Abrago que expressa uma despedida.
Fonte: http://www.freeimages.com/photo/146120

Contudo, essas respostas sio mais bem respondidas quando trata-
mos do que significa o abrago através de um texto. E o faremos recor-
rendo a um importante antropdlogo e folclorista brasileiro: Luis da Ca-
mara Cascudo. Em Histéria dos nossos gestos: uma pesquisa na mimica
do Brasil (2003), Camara Cascudo trata das origens do abrago:

De in-brachim, nos bracos, cingir com os bragos, amplexo, aco-
cho bracal. Embrasser também vale na Franca 6sculo, embrasser
la main, embrasser au front. Ver Braga. Gesto que o Brasil

Kevin Rohr
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conheceu no século XVI. Os amerindios nio se abragavam. Néo
existiam bailados de partes enlagados. O abrago é uma atitude
de confianca insusceptivel na concordancia primaria da con-
cepeao indigena. Os povos primitivos desconheceram-no e nas
fases iniciais da convivéncia grupal a desconfianca afastaria sua
realizagdo. O abraco é indice de estdgios elevados da civiliza¢io,
existéncia de cerimonial, imagem patrimonial de atos com con-
tetido simbolico, ultrapassando a extensio visivel do movimen-
to. Os que se abragam estdo sem armas reciprocas. Inermes. Ne-
nhum guerreiro compreenderia essa perigosa posi¢do pessoal.
Mesmo na Idade Média a cordialidade maxima era bater com a
mao guantada de ferro no ombro encouragado do companheiro.
Pela Renascenga, nas cortes polidas e maneirosas da Italia, nas
recepgOes aos hdspedes de honra, com alto interesse aliciativo,
o abrago consistia no mutuo aperto nos deltoides. Je embrasse
mon rival, mais cest pour €touffer, dizia Nero no Britannicus,
de Racine. Havia abraco efusivo, cora¢do a coragdo, mas seria
férmula primitiva de homem e mulher, na persecu¢io de outras
finalidades. Ninguém admitira a action dembrasser; en getand
les bras autour du cou, numa accolade, a nio ser entre gente do
povo, ardente, impetuosa, arrebatada nas ocasionais manifesta-
¢oes euforicas. Como Esat e Jaco se abragaram pelo pescoco, aos
beijos (Génesis, 33.4). O Rei Salomio (1032-975 a.C.) registrou a
técnica do abrago amoroso: “A sua mio esquerda esteja debaixo
da minha cabega, e a sua mao direita me abrace” (Cénticos, 2.6).
Abrago masculino pelos ombros e feminino pela cintura. Deve
ser anterior ao beijo, inicial oblagdo religiosa, quando o abrago,
viril, masculo, ostensivo, emerge do jubilo guerreiro, premian-
do a confianga fraternal vitoriosa. Sera pormenor na iniciagio,
final da solenidade consagratoria, ingresso na comunidade mili-
tar, proclamagéo de igualdade entre os valentes no momento da
exibi¢do triunfal. O abrago é masculino. Para que todos vejam.
O beijo é feminino. Para que poucos o sintam. Esta-se tornando
pouco social e mais popular (CASCUDO, 2003, p. 204).

Agora, algo mais complexo seria pensar em representar visualmente
uma locugéo verbal. Por exemplo: se alguém lhe pedisse para fazer um
desenho, uma pintura, ou tirar uma musica no violao do significado de
alguma expressdo comum ao nosso cotidiano, do tipo “aos trancos e
barrancos”, “vai tomar banho”, “dar trela”, ou, “entrar com o pé direito’,
como isso poderia ser feito? Embora possivel, a forma mais clara, preci-
sa e organizada de expressdo é a textual e, mais uma vez, recorremos a

Cémara Cascudo para explicar um desses casos:
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Dar trela é conceder atengio, tempo, cabimento, interesse. Per-
mitir liberdades, licengas, confiancas. Também vale conversa, o
prosear ocasional. “Encontrei o Silvio e fiquei dando trela”

Em 1530, Antdnio Prestes escrevia em Lisboa:
- “Quereis dar trela a madragos”.

Trela é a correia que prende o cdo de caga. Dar trela ¢ alargar
0 espaco. Soltar a trela é liberta-lo para a persegui¢do. Nao dar
trela é trazé-lo preso, junto ao cagador.

As aplicacdes figuradas da trela, tal-qualmente empregamos no
Brasil, sdo de uso em Portugal.

O treloso é que me parece brasileirismo, na acep¢io de travesso.
E a crianga traquina, desassossegada, turbulenta, bolidor.

No Enfatrides, que Luis de Camoes escreveria em Coimbra, diz
Felicio:

— Dou-lhe trela as travessuras.

Libertava-as... (CASCUDO, 2004, p. 53).

Quem foi Luis da Camara Cascudo?

Figura 7.3: Luis da Camara Cascudo,
na colagcdo de grau de bacharel em
Direito, pela Faculdade de Direito do
Recife, em 1928.

Fonte: http://commons.wikimedia.org/
wiki/File:A_Cola%C3%A7%C3%A30_
de_grau_na_Faculdade_de_Direito_de_
Recife,_em _1928..jpg
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Nascido em Natal, Luis da CAmara Cascudo (1898-1986) foi his-
toriador, antropélogo, advogado e jornalista. E considerado o
papa do folclore brasileiro. Dedicou grande parte de sua vida a
estudar a cultura brasileira, foi professor da Faculdade de Direito
de Natal e seu nome estd cravado no Instituto de Antropologia
da atual Universidade Federal do Rio Grande do Norte. Camara
Cascudo deixou uma extensa obra sobre a cultura brasileira, fol-
clore, a lingua portuguesa no Brasil e analises literarias em livros
marcantes e de consulta obrigatdria, como o Diciondrio do folclo-
re brasileiro, de 1952.

Fonte: GASPAR, Lucia. Luis da Camara Cascudo. Pesquisa Escolar Online,
Fundagéo Joaquim Nabuco, Recife. Disponivel em: <http://basilio.fundaj.
gov.br/pesquisaescolar/index.php?option=com_content&view=article&id
=304&Itemid=191>. Acesso em: 17 mai. 2014.

Saiba mais sobre Luis da CAmara Cascudo acessando o site do
Instituto Camara Cascudo, localizado em Natal — Rio Grande do
Norte: http://www.cascudo.org.br/.

Além de expressarem tipos de vida, modos de agir e pensar, os tex-
tos nos servem substancialmente para a construgdo de conhecimento
através de didlogo, apresentagdo de argumentos, contestagao, orientagao
etc. Os tipos textuais estudados nesta aula dizem respeito, especifica-
mente, a argumentagao e a orienta¢do sobre algum assunto.
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Esquema do processo comunicativo

Esquema do processo comunicativo

contexto
canal
emissor receptor
mensagem
codigo

Figura 7.4: Esquema do processo comunicativo.

Emissor, receptor, canal, mensagem, cédigo e contexto sao os
principais elementos na teoria da comunicagdo. O que importa
lembrar para esta aula é como esse complexo serve de explicacdao
para as fungdes da linguagem, isto ¢, o conjunto de finalidades
comunicativas realizadas por meio da lingua.

Quando o emissor enuncia algo por meio de palavras, utiliza al-
gum co6digo (como o alfabeto) e as regras da lingua utilizada, e
procura emitir uma mensagem dentro de determinado contexto,
através de algum canal. No nosso caso, estamos dando énfase a
parte textual.

O receptor é quem recebe a mensagem, que ndo vem sozinha.
Estd compreendida dentro de um c6digo e referida a um contex-
to, segundo determinado canal que a emitiu.

Através da Figura 7.4, pode-se presumir que a linguagem pres-
supde interagdo social, cujo propdsito é dizer algo e fazer com
que o dito seja compreendido. Na medida em que o esquema se
fecha, ou seja, o emissor atinge o receptor e o receptor entende
0 emissor, a comunicagdo acontece de modo perfeito. A perfei-
¢ao completa nem sempre ¢ encontrada, em especial porque
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o contexto e os significados do cddigo utilizado podem alterar a

interpretagao sobre o contetido da mensagem.

Em suma, é preciso compreender que, para os tipos textuais es-
tudados nesta aula, o esquema representado na Figura 7.4 deve
ser levado em conta. O emissor tem a incumbéncia de discorrer
sobre o contexto e o cddigo utilizado, se isso nao estiver implicito
na mensagem. E ainda necessario perceber que, na medida em
que se altera o canal pelo qual a mensagem ¢ emitida, a percepgao
do receptor muda. Por exemplo: alguém que d4 um berro e diz:
“Siléncio!” da uma énfase ao termo diversa daquele que o escreve
em um romance: “A casa estava em siléncio...” No primeiro caso,
ha uma ordem, um pedido exclamativo; na segunda situagao, o

texto descreve, na narrativa, a caracteristica de um ambiente.

Atividade 1

Atende ao Objetivo 1

Leia o trecho do artigo a seguir e responda:

Como podemos usar a linguagem de forma a contribuir para a organi-
zac¢do da vida individual e social e enfrentar os problemas? Vocé acre-
dita que a linguagem escrita é capaz de explicar melhor um assunto do

que outras formas de expressao linguistica?

A dialética radical do poeta Ivan Junqueira

Nos todos usamos a linguagem, a maior parte do tempo, para
pedir ou transmitir informagdes. Esse uso, mesmo quando é
utilitario, ndo deixa de ser legitimo. Precisamos nos comunicar.
Sinto uma necessidade dupla: quero que o outro (o interlocutor)
me entenda e quero também entendé-lo.

A linguagem, contudo, ndo se limita a informar, néo se reduz a
fungido de comunicar dados e fatos, conhecimentos constituidos.
Ha uma dimensédo constituinte na atividade humana. Os seres
humanos estio constantemente modificando o mundo; eles in-
ventam coisas novas, eles se inventam a si mesmos.
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A linguagem deve dar conta nido s6 das necessidades objetivas,
mas também das necessidades subjetivas, que expressam nas pa-
lavras, nas imagens, nos sentimentos, nas sensagdes, nas emo-
¢des, nas intui¢des — em tudo que os seres humanos podem sen-
tir diante do novo - a capacidade da humanidade de enriquecer
sua linguagem. Indo um pouco mais fundo: expressam a capa-
cidade da humanidade de se enriquecer através da linguagem.

Dizer melhor alguma coisa, senti-la melhor e pensa-la melhor
sao desafios interligados. Se o sujeito falha ao enfrentar um deles,
ficara prejudicado em seu esforgo de enfrentar os outros dois.
Quem se exprime mal, em geral, estd confuso tanto no plano do
pensamento quanto no da sensibilidade [...].

Disponivel em: <www.consciencia.net/2004/mes/01/konder-junqueira.
html>. Acesso em: 26 set. 2014.

Resposta Comentada

Para Leandro Konder, a linguagem nao é apenas informagao, ela também
é formacio, investe-nos de uma capacidade inventiva e de transforma-
¢do. Decididamente, ha um dialogo entre o desenvolvimento humano e a
linguagem. Quanto mais organizada, livre e sélida a linguagem, mais ela
se reflete na dinamica social. Ou seja, tem a capacidade de enriquecer o
sujeito e o grupo social tanto objetiva, quanto subjetivamente.

Presume-se que a segunda pergunta seja respondida com uma afirma-
¢do. O autor do artigo deixou claro que “quem se exprime mal, em geral,
esta confuso tanto no plano do pensamento quanto no da sensibilida-
de”, apesar de haver a possibilidade de exprimir essas ideias através da
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musica, da pintura, do cinema, da escultura e de outras expressdes, de
maneira tdo elevada quanto qualquer texto.

Contudo, o fato ¢ que a linguagem escrita é a mais intercambiavel, ma-
leavel, é a forma que consegue transitar entre todas elas e explica-las.
Apesar de termos dito nesta Aula 7 que uma musica pode ser represen-
tada em uma pintura, nada melhor e mais concreto do que um texto
para explicar logicamente o conteudo de uma pintura, de uma musica,
de uma escultura, ou mesmo para organizar ideias ou contestar uma
questdo. Enfim, a forma mais eficiente de fazé-lo é mediante o uso da
linguagem escrita. Por exemplo, seria possivel representar a critica li-
teraria de Leandro Konder em uma escultura? Em uma tela? Em uma
sinfonia? Talvez. Mas em nenhuma dessas formas as ideias seriam tao

claras e precisas quanto na forma escrita.

Nas respostas as duas perguntas, vocé pode langar mao de citagdes do
proprio texto para fortalecer seus argumentos.

O tipo textual dissertativo/argumentativo

O texto dissertativo ¢ um trabalho escrito, cujo principal objetivo é
expor algum assunto de modo sistematico, abrangente e profundo. Para
que isso aconteca, é necessario consolidar um conteudo, partir de um ar-
gumento, contraria-lo com outro argumento ou reforgar sua afirmagao.

Texto dissertativo é igual a texto argumentativo? Ndo necessaria-
mente. Na verdade, ao dissertar sobre dado assunto, o autor pode res-
tringir-se a expor uma informagédo, uma teoria, um conceito, um ponto
de vista - trata-se do texto dissertativo/expositivo. Por outro lado, o tex-
to dissertativo/argumentativo é aquele em que o autor busca a veracida-
de ou a falsidade dos conceitos discutidos no texto, e almeja persuadir
o leitor recorrendo a provas, indicios e fundamentagdes para reforgar
uma tese, opinido ou ideia formulada. O estudo do texto dissertativo,
com énfase nas bases argumentativas, vem a calhar para os propdsitos
desta aula e para as razdes do proprio curso — pois nossa intengiao é
propiciar a vocé uma bagagem de conhecimentos e estratégias para nao
apenas expor, discorrer sobre algo, mas ir além e apresentar teses, ideias
e opinides fundamentadas em pesquisas, estudos académicos, estatisti-

cas, teses etc. Em resumo: quem argumenta tem de ter contetdo.
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A seguir, sdo listadas orientagdes para a elaboragao de um texto dis-
sertativo/argumentativo.

Exemplo de proposta de dissertacgio:

Ha uma série de universidades norte-americanas que investem em
esportes como meio de reforcar a marca da institui¢cdo, angariando
maior visibilidade e difusdao de seu nome. Contudo, existe um debate
a esse respeito, sobre se isso nao desvirtuaria o objetivo principal da
institui¢ao, que é a formac¢ao de conhecimento e o desenvolvimento
da ciéncia. A partir dessas informagoes, escreva uma dissertagao em
30 linhas e dé a ela um titulo.

Observe a dissertagdo a seguir, referente a essa proposta de
exercicio. O texto esta destacado em italico. Ja as anotacdes entre
colchetes [ ] servem para explicar a estrutura da dissertagdo (nao
compdem o conteudo).

[Titulo: necessario, mas nem sempre imprescindivel. Ajuda na apre-

sentac¢io e identificagdo, tanto para o autor, quanto para o leitor.]
Esporte e conhecimento universitdrio, dois prestigios concilidveis

[Introdugao: o tema da dissertagao é apresentado, bem como a ma-
neira com que o texto sera desenvolvido. Nesse caso, o texto argumen-
tard em favor de uma uniéo entre esporte e conhecimento cientifico na

universidade, mesmo reconhecendo o conflito existente.]

A discussdo sobre a orientagdo dos investimentos de universidades
norte-americanas estd polarizada entre a defesa de gastos com esportes e
a melhoria nas condigdes para a produgio do conhecimento. Apesar de tal
disputa ser justificada sob um ponto de vista, por outro, ela encobre uma
conciliagdo latente, entre esporte e ciéncia.

[Desenvolvimento — paragrafo 1: aqui aparece o argumento 1, cujo
intuito é fazer compreender a dtica da disputa levantada na proposta
da disserta¢ao e, além disso, apresentar elementos que dizem respeito
ao conflito.]

Um diagndstico sobre gastos de vdrias universidades norte-americanas
revela a forte vinculagdo delas ao prestigio esportivo, o que acabou por
tornar-se um grande mercado de exposigido das marcas das universida-
des, fazendo-as mais atraentes e ampliando seus rendimentos. Porém, essa

155



Aula 7

156

Tipos textuais II: o texto dissertativo/argumentativo, o texto injuntivo e o texto expositivo

orientagdo pareceu desvirtuar o propésito original dessas instituicoes: a
producdo de conhecimento e o ensino. Ainda nos anos de 1960, intelec-
tuais como Mortimer Adler (1902-2001) acusavam que o afd das univer-
sidades pelos esportes destituiria o espirito universitdrio, pondo em risco
o prestigio da intelectualidade, e esmaecendo o ambiente cientifico mais

condizente com o campus.

[Desenvolvimento - paragrafo 2: aqui aparece o argumento 2, que
apresenta aquilo que o argumento 1 falha em observar: a possibilidade

de conciliacio e resolugdo do problema.]

Embora o diagnéstico da crise da leitura nos Estados Unidos tenha re-
lagdo com a amplitude dos temas esportivos entre os jovens — como apon-
tou Adler -, é possivel pensar em uma harmonia. O poeta romano Juvenal
langou o borddo “Mens sana in corpore sano” (mente sa num corpo sdo),
que foi interpretado posteriormente como a relagdo entre corpo e men-
te, e como a atividade fisica contribui para o equilibrio mental. De fato,
compatibilizar essas duas partes da vida humana possibilita pensar que o
desporto pode combinar-se, ao invés de digladiar-se, com a ciéncia.

[Conclusdo: o autor deve reapresentar o tema e, se possivel, resumir
os argumentos. Deve ainda propor algo e, substancialmente, encontrar
uma saida para o dilema lancado nos argumentos debatidos nos para-
grafos anteriores, fazendo jus ao texto dissertativo/argumentativo, que

nao apenas discute, mas embasa suas posi¢oes em argumentos solidos.]

Melhor a concordia que a discordia. Ha um caminho para solver a po-
lémica e encontrar um meio termo sobre a melhor destinagdo dos recursos
das universidades? Aqueles que condenam a concentragio de verbas univer-
sitdrias em esportes, propondo que o intuito principal deveria ser o aporte
macigo em infraestrutura cientifica para pesquisas e difusdo do saber, nio
estdo errados. No entanto, se a busca pelo sucesso esportivo nio concorrer
com o poder de atragio dos temas propriamente académicos, mas fortalecé-
-lo, 0 problema parece estar resolvido e todos saem ganhando.

Como construir a I6gica do texto dissertativo/
argumentativo?

H4a, normalmente, duas formas de comecar

Um meio de comegar é pela escolha de um tema livre ou elaboragao

de um texto a partir de um tema proposto (como no exemplo anterior,
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sobre esporte e conhecimento universitario). Quando um tema é pro-
posto, deve-se ater a questdo demandada, sendo possivel recolher in-
formagoes uteis da propria questao (por exemplo, se ela fornece dados,
estatisticas, citacoes de autores etc).

Tanto em um caso como no outro, pode-se preferir enfrentar um
problema, atacando as premissas de certa afirmagdo. Observe o seguin-
te tema de redagdo: “Disserte sobre a seguinte afirmacgdo: ‘A reducdo
da maioridade é uma demanda da sociedade brasileira™ Se a sua posi-
¢ao for contraria a essa afirmagdo e vocé dispuser de argumentos para
sustenta-la, entdo a tatica pode ser de compreensdo do tema e ataque.

Outra saida é langar dois argumentos opostos e, na conclusio, pro-
por uma terceira posigdo, afirmando um ou outro argumento, ou sinte-
tizando-os.

Ha varias formas de esquematizar a producao da dissertacao

Basicamente, em todas as ocasides, deve existir a seguinte divisao:
introdugdo + desenvolvimento + conclusdo. Dentro dessa chave, é possi-
vel dispor uma série de situagdes:

« argumento 1 + argumento 2 + conclusio;

o prds + contras + conclusdo e opinido;

« argumento 1 + contra-argumento + conclusao;
» tese + antitese + sintese.

Vale destacar que a criatividade do autor pode muito bem superar
qualquer esquema predisposto. Esse ¢ o caso de varios colunistas de jor-
nal. Acostumados a escrever diariamente seus textos, ja automatizam a
elaboragdo e discorrem livremente a respeito de um tema, e muitos, de
forma primorosa.

O artigo a seguir, de Ruy Castro, ¢ um tanto quanto polémico e ex-
pressa a opinido do autor. Independentemente de concordar com ele ou
ndo, o que vale é observar como sua estrutura é menos marcada que a de
um texto usual (como o do exemplo apresentado anteriormente, sobre
esporte e conhecimento universitario).

No texto, hd a apresenta¢ao do problema como introdugdo; no para-
grafo seguinte, ha o ataque ao fato relatado no paragrafo anterior e, no
terceiro, a critica se une a defesa de uma politica publica, alvo de critica
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de alguns setores da sociedade. Os dois paragrafos finais sdo conclusi-
vos, argumentando pelo lado positivo das UPPs (Unidades de Policia
Pacificadoras), sintetizando a desumaniza¢do no tratamento da midia
aos policiais, bem como na defesa desse projeto de seguranca publica
nas favelas do Rio de Janeiro.

Pessoas dentro da farda

A 13 de margo altimo, o aspirante a oficial da PM, Leidson Alves,
27 anos, foi morto com um tiro na cabega por traficantes durante
um patrulhamento no morro do Alemio. Foi o 19° PM morto
neste ano no Rio, sendo 13 em emboscadas parecidas — alguns
quando estavam de folga. A 7 de abril, ao voltar para casa, outro
PM, Lucas Barreto, 23, foi capturado em Sao Gongalo e levado
para uma favela. Deram-lhe oito tiros, a maioria nas pernas, e o
jogaram num matagal.

Desde entdo, ndo sei a quantas anda a estatistica de PMs cariocas
mortos ou feridos - ndo em combate, como de praxe no oficio,
mas pelas costas, a trai¢do. Nem sempre os jornais registram que
o policial assassinado era jovem, recém-casado, filho exemplar
ou pai de filhos. Artistas da Globo ndo vio a seus enterros. Nao
se sabe de missas por suas almas e, na verdade, ninguém estd in-
teressado. E como se ndo houvesse uma pessoa dentro da farda.

Nas tltimas “manifestacées” no Rio, elementos brandiram car-
tazes dizendo “Fora UPP” e “UPP assassina” E f4cil protestar
contra as Unidades de Policia Pacificadora. Quando um policial
comete um excesso ou mata alguém, pode enfrentar processo,
ser expulso da policia ou ir preso. Mas ainda nao se viu nenhum
cartaz dizendo “Fora traficantes” E, no entanto, contra a violén-
cia destes, ndo ha recurso — a comunidade tem de aceitar calada
os tapas na cara, o estupro de suas filhas e as execu¢des sumarias
de quem eles considerem suspeitos.

E dificil acreditar que essa hostilidade a policia parta de gente
de bem nas comunidades. Os nimeros mostram que, com as
UPPs, as mortes diminuiram, os servicos aumentaram e sua
economia cresceu.

Tais dados sdo lesivos, isto, sim, aos traficantes, as milicias, aos
que vivem das migalhas do crime e a politicos que, para sobre-
viver, precisam que as UPPs fracassem (CASTRO, 2014, p. 2).
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Outras observacgdes imprescindiveis

o Escreva a sua dissertagdo na terceira pessoa do singular, para tornar
o texto impessoal.

« Respeite a norma culta da lingua portuguesa, nao utilize girias, nem
abreviacoes. Lembre-se de que, ao elaborar um texto académico ou
uma redag¢do de concurso, vocé ndo estd em uma sala de bate-papo
ou escrevendo uma mensagem no celular; portanto, evite termos

<

[< » < + M« 02l
como “vc’, “bjs”, “rsrs” etc.

« Concentre-se no tema/proposta da dissertagdo, nao fuja dele/a. Isso
vale tanto para um texto de quinze linhas, como para uma tese de
300 paginas.

o Evite usar clichés ou provérbios fora de contexto, que nio acrescen-
tem na estilizagao ou aprofundamento do contetdo.

« Seja ponderado, nao utilize a reda¢ao como panfleto politico ou lu-
gar de radicalizagdo e, mesmo quando partir para o ataque, faga-o
com parcimonia, procurando entender as razdes da posigdo contra-
ria, o que demonstrara maturidade e equilibrio.

o Ascitagdes podem ser utilizadas, mas com cuidado, sempre entre aspas
e informando a referéncia entre parénteses. E, quando feitas, deve-se
utilizar a forma indireta (“de acordo com Rui Barbosa (...)”). Ademais,
elas podem servir de apoio, e nao de substitui¢ao a seus argumentos.

 Releia o que foi escrito a cada paragrafo para evitar redundancias das
ideias, bem como a repeticdo de palavras (alids, encontre sinénimos
para evitar a reproducdo dos mesmos termos).

« Quando escrever um texto a mao e faltar espago para uma palavra
no final da linha, respeite as regras de separagao sildbica e divida as
partes da palavra em duas linhas. Hd uma percepgdo estética sobre
o texto, sendo que o alinhamento justificado, compacto, comprova o
aproveitamento de espaco e a organizac¢ao do redator.

« Sobre o titulo, hd variagdes. Caso seja demandado, ele é obrigatoério,
sendo, ¢ facultativo. Deve ser incorporado estrategicamente, para
chamar a atengéo do leitor ou destacar o tema dissertado.

+ Se for uma prova de concurso, leia com atengio o edital, pois muitas
informagdes necessarias a propria estrutura da redacdo podem estar
contidas 14 dentro, como, por exemplo, se o titulo é ou ndo prescindivel.
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Argumentar é conflitar

Nesta subse¢ao, mostraremos como utilizar o conflito, que é um ele-
mento constitutivo da sociedade, para a explanagdo de um pressuposto
basico do texto dissertativo/argumentativo: o embate entre argumentos.

A natureza sociolégica do conflito

O socidlogo alemao Georg Simmel (1858-1918) mostrou que o con-
flito é um forte componente sociativo. Admite-se que ele produza ou
modiﬁque grupos de interesse, unioes, organizagdes, assim como cor-

responda a uma forma de sociagdo, de interagao social.

O conflito estd assim destinado a resolver dualismos divergentes;
¢ um modo de conseguir algum tipo de unidade, ainda que atra-
vés da aniquilagdo de uma das partes conflitantes. A andlise do
conflito supera o trivial “si vis pacem para bellum”, pois o proprio
conflito resolve a tensdo entre contrastes. E a paz é s6 uma das
expressoes (SIMMEL, 1983, p. 126).

A relevancia sociologica do conflito é pensada porque este pode ser
um motor de desenvolvimento. Uma sociedade em plena condicio de
paz nao gera opostos e, desse modo, ndo sofre 0 mesmo processo evo-
lutivo. Portanto, para Simmel, o socidlogo deve observar o conflito nao
apenas como desvio ou deficiéncia, mas ainda como elemento consti-
tutivo de uma sociedade, dentro de sua dindmica. O conflito pode ad-
quirir uma forga integradora do grupo, uma vez que a oposi¢ao entre
grupos ndo é propriamente um fator social negativo: “muitas vezes tal
oposi¢do pode tornar a vida ao menos possivel com as pessoas realmen-
te insuportaveis” (Ibidem, 1983, p. 27).
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O debate como a disputa entre argumentos

Johann Von Armsshein

Figura 7.5: Disputatio entre cristdos e judeus, em 1483.
Fonte: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Disputation.jpg

A disputatio é um sistema escolastico de educagdo da era medieval.
Junto com a lectio, formava um método essencial e onipresente no en-
sino e investigagdo desse periodo. A disputatio foi utilizada para tentar
resolver os problemas teoldgicos entre cristaos e judeus e, depois, entre
catdlicos e protestantes. Ela oferecia um método formal de aprendizado,
por meio do debate designado para descobrir e estabelecer verdades em
teologia e ciéncias. Na disputatio, algumas regras dirigiam o processo
de disputa argumentativa, que estava na dependéncia de uma autori-
dade tradicional escrita, perpassando a compreensao do argumento de
cada um dos lados. Isso significa que, se dentro de certo ponto, as partes
opostas nao chegassem a uma conclusio, uma autoridade daria a solu-
¢do para o caso, decidindo a questao.
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Etos (ou ethos)

Conjunto de
caracteristicas morais,
éticas e comportamentais
de um individuo ou grupo
social. Sdo valores que
permeiam e influenciam
0 comportamento e as
manifestagdes artisticas,
cientificas, filosoficas

e culturais como um
todo, de um individuo

e do grupo social a que
pertence. No texto, o
termo “etos democratico”
pressupde a ideia de

um comportamento
individual compativel
com o regime politico
democritico, ou seja,

nao é possivel um

Estado ser democratico
institucionalmente se,
privadamente, as pessoas
forem autoritdrias. Assim,
nos momentos em que
aflora o debate entre
pessoas de uma sociedade,
aflora o etos democritico,
como se adubdssemos
essa caracteristica na
forma de agir e pensar da
populagao.
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Figura 7.6: Debates 2012 - TV RBS de Blumenau.
Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Debate_2012_bnu.jpg

Os debates eleitorais estdo entre os raros momentos na cultura politi-
ca brasileira em que ha a oportunidade para a exposi¢ao de argumentos
opostos e de confronto em torno de ideias e posi¢des. Tal instrumento
¢ benéfico a sociedade, ao exercicio civico e a atividade intelectual da

populacéo.

Um dos principais e mais instigantes instrumentos para o exercicio
do aprendizado na plataforma Moodle sdo os foruns. O féorum é um es-
paco onde se pode cultivar o debate, que consiste na disputa de posi¢oes
de defesa ou contrariedade diante de uma causa. No ambiente juridico,
refere-se a discussdao ou argumentacao entre defesa e acusagao, diante
de uma assembleia, antes do julgamento.

O debate serve ainda como substrato do etos democratico. A per-
manéncia de oposi¢des politicas em permanente debate é capaz de
esclarecer ao eleitorado e a toda a populagao o contetudo politico em
disputa, a orientacdo de cada politico e partido, e como a populagdo

pode se guiar.

Por esses e outros motivos, escaparia, ao conteudo desta aula, conside-
rarmos o debate de ideias uma necessidade relevante e inerente a qualquer
estudante. Sua exposi¢ao em textos dissertativos/argumentativos demons-
tra como uma atividade académica tratada com seriedade é um canal para
levantar problemas e procurar solugdes as questdes do mundo, do pais e da
cidade, nos ambitos da satde, da justiga, da paz publica e da filosofia.

Jonas Bnu
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Refutagéo
ao ponto
central

Il - Refutagdo: aponta
0 equivoco da ideia e
explica o erro em algum
ponto da questéo.
Il - Contra-argumento: elabora

contradicdo com suporte em uma
evidéncia.

| - Contradicdo: contradiz o argumento,
mas com baixa evidéncia, sem substrato.

lll - Resposta ao tom: condena o tom ou estilo
da escrita, sem adentrar no argumento.
Il - Ad hominem: ataque as caracteristicas ou auto-
ridade do criador do argumento ou texto, sem mencio-
nar o argumento em si, tendo como foco a pessoa.
| - Ataque puro: aquele que ndo faz qualquer ressalva, ape-
nas afirma uma negativa: “Sua proposta é horrivel”.

Figura 7.7: Niveis de contestacao.

A Figura 7.7 representa a disposi¢ao dos niveis de contesta¢do dian-
te de uma ideia, um ponto de vista, um argumento etc. De baixo para
cima, considera-se o aprimoramento em um debate, baseado em nog¢oes
que contribuem para a elaboragdo de um texto dissertativo/argumenta-
tivo. O dpice ¢ a refutagdo ao ponto central — quando se consegue com-
preender a nogdo geral da questdo apresentada e ela é refutada naquilo
que diz respeito a sua proposta, podendo ser mais avangada do que a
simples refutagao.
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Um dos espacos de debate académico mais tradicional que co-
nhecemos ¢ o promovido pela Oxford Union - a mais prestigiosa
organizagdo promotora de debates no mundo, que ja recepcio-
nou, em seus mais de 189 anos, uma gama de intelectuais e poli-

ticos importantes.

Acesse o site da Oxford Union, da Universidade de Oxford - In-
glaterra: https://www.oxford-union.org/debates. Confira tam-
bém como sio os debates no link do Youtube: https://www.you-
tube.com/watch?v=0FT8fYg12zA. Procure por “Putin Debate |
Tony Halpin | Oxford Union”. Esse debate refere-se a lideranga
politica do presidente russo Vladimir Putin, reconhecido pela
revista norteamericana Forbes como o homem mais poderoso
do mundo, em 2013.

Além do ambiente académico, ha experiéncias em canais televi-
sivos que reproduzem a perspectiva do debate e evocam o pen-
samento do telespectador sobre temas relevantes. A TV univer-
sitaria da Pontificia Universidade Catolica do Rio Grande do Sul
transmite um programa nesse sentido, que se chama Argumento
contra argumento. Confira um dos programas, em que se discute
a Comissao da Verdade no Brasil, acessando o link: https://www.
youtube.com/watch?v=U2heP46DcQI. Se preferir, va até a bus-
ca da rede social Youtube e digite “Argumento contra argumento
22/05/13 — Um ano da Comissao da Verdade”

Atividade 2

Atende ao Objetivo 2

Leia atentamente o texto e a frase escrita em seguida a ele. Qual a relagao
entre os dois? Argumente.
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Resoluc¢io de conflitos: argumentar ou discutir?

A légica do contraditério é uma técnica escoldstica, cuja carac-
teristica é a criagdo de uma infinita oposi¢do entre teses, neces-
sariamente contraditdrias, que sdo resolvidas pela intervengido
de uma terceira parte, dotada de autoridade externa a disputa e
as partes, e que se responsabiliza pela escolha de uma das posi-
¢oes, findando a discussdo. Essa técnica, segundo Kant de Lima
(2012), nao se confunde com o principio do contraditério, o qual
se define pela necessidade de garantir as partes litigantes a opor-
tunidade de manifestacao sobre cada ato do processo.

O ponto da discussio do professor Kant de Lima é que alégica do
contraditorio, processo de constru¢io da verdade propria da tra-
di¢do judiciaria e académica brasileira, se choca com as formas
contemporaneas de produgdo da verdade juridica e da verdade
cientifica, baseadas num processo de constru¢do consensual de
fatos. Um caminho diferente para a resolu¢ao de um conflito é
dado pelo procedimento cientifico de progressiva construgédo de
consensos sucessivos, que define fatos e que por meio de uma
revolugdo, produza uma nova e distinta legitimidade, de modo
que esse processo surja dos proprios contendores, que tém de
demonstrar que seus argumentos sao mais convincentes: “é a au-
toridade do argumento, e ndo o argumento de autoridade, que
define o destino da disputa” (LIMA, 2012, p. 36).

“Ei, vocé sabe com quem estd falando?!”: locu¢ao informal utilizada po-
pularmente no Brasil.

Resposta Comentada

Ha uma ligagao entre o sentimento de autoridade da frase “Vocé sabe
com quem estd falando!?” e a critica existente no texto sobre a tentativa
de resolucédo de conflito por meio de discussao, e ndo da argumentagao.
Tanto a frase quanto a l6gica do contraditério tém como base a autori-
dade acima do argumento, ao passo que um procedimento cientifico de
construg¢ao progressiva de consenso tem como importancia fundamen-
tal o argumento, e nao a autoridade.
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O texto injuntivo ou instrucional

Injuntivo é aquilo que injunge, obriga. E um imperativo. Trata-se
de uma formagao textual que exprime uma ordem ao interlocutor para
executar ou ndo uma determinada agdo. A partir dai, o texto injuntivo
pode ser designado como instrucional — que instrui, orienta, diz o que
se deve fazer. Sdo textos com que lidamos no cotidiano e nas mais diver-
sas atividades profissionais: manuais, cddigos, receitas, regulamentos e
bulas de remédio sao alguns exemplos desse tipo textual.

O maior objetivo do texto instrucional ou injuntivo é orientar com-
portamentos. A relagdo do leitor com o texto varia de contexto, nivel de
aceitacdo, habito e interesse em cumprir a orientagao.

Um dos primeiros textos injuntivos da histdria foram os Dez Manda-
mentos, a lei de Deus, esculpida em tabuas de pedra, para tocar a alma
de cada homem. No Monte Sinai, Moisés os recebeu, e Jesus os confir-
mou como a Lei Nova. As tabuas dividiam-se em duas: a primeira, com
os trés mandamentos que tratavam diretamente de Deus, e a segunda,
com os deveres a Ele. Veja o texto injuntivo dos Dez Mandamentos:

Os Dez Mandamentos

1. Nio terds outros deuses diante de mim.

2. Nao faras para ti imagem de escultura.

3. Nao tomards o nome do Senhor teu Deus em vio.
4. Lembra-te do dia do sabado, para O santificar.

5. Honra a teu pai e a tua mae.

6. Nao mataras.

7. Nao adulteraras.

8. Nao furtards.

9. Nao dirds falso testemunho contra o teu préximo.

10. Nédo cobicards coisa alguma do teu préximo.
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Observe outros exemplos desse tipo textual:

a) um artigo do Codigo Penal brasileiro de 1940:

Art. 171 - Obter, para si ou para outrem, vantagem ilicita, em
prejuizo alheio, induzindo ou mantendo alguém em erro,
mediante artificio, ardil, ou qualquer outro meio fraudulento:

Pena - reclusdo, de um a cinco anos, e multa, de quinhentos mil
réis a dez contos de réis.

§ 1° - Se o criminoso ¢ primario, e é de pequeno valor o prejuizo,
0 juiz pode aplicar a pena conforme o disposto no art. 155, § 2°.

§ 2° - Nas mesmas penas incorre quem:
Disposigdo de coisa alheia como prépria

I - vende, permuta, da em pagamento, em locagdo ou em garan-
tia coisa alheia como propria;

Alienagdo ou oneragio fraudulenta de coisa propria

IT - vende, permuta, d4 em pagamento ou em garantia coisa
propria inalienavel, gravada de 6nus ou litigiosa, ou imével que
prometeu vender a terceiro, mediante pagamento em prestacdes,
silenciando sobre qualquer dessas circunstancias;

Defraudagdo de penhor

III - defrauda, mediante aliena¢do nio consentida pelo credor ou
por outro modo, a garantia pignoraticia, quando tem a posse do
objeto empenhado;

Fraude na entrega de coisa

IV - defrauda substancia, qualidade ou quantidade de coisa que
deve entregar a alguém;

Fraude para recebimento de indeniza¢do ou valor de seguro

V - destroi, total ou parcialmente, ou oculta coisa propria, ou lesa
o préprio corpo ou a saude, ou agrava as consequéncias da lesdo
ou doenga, com o intuito de haver indenizag¢do ou valor de seguro;

Fraude no pagamento por meio de cheque

VI - emite cheque, sem suficiente provisdo de fundos em poder
do sacado, ou lhe frustra o pagamento.

§ 3° - A pena aumenta-se de um tergo, se o crime é cometido em
detrimento de entidade de direito ptblico ou de instituto de eco-
nomia popular, assisténcia social ou beneficéncia (BRASIL, 1940).
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b) manuais:

Figura 7.8: Manual de um auto-
moével Ford de 1919.

Fonte: http://en.wikipedia.org/wiki/
File:Ford_manual_1919.djvu

) guias:

mlr.a;

Molvania

Figura 7.9: Guia turistico.

Fonte: http://en.wikipedia.org/
wiki/File:Molvania400px.jpg
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Molvania, terra de um povo baixinho e ranheta. Esse guia turistico, na
verdade, é uma parodia. De fato, o pais Molvéania ndo existe. Contudo,
o guia fez muito sucesso por apresentar o mesmo formato dos guias

turisticos que circulam no mercado.

d) receitas:

Pamela - DC Metro

Figura 7.10: Cupcakes de chocolate.
Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Cupcake

Receita de cupcake tradicional
Ingredientes:

1 colher (sopa) de baunilha - 12ml; 1 colher (sopa) de fermento
em poé - 12g; 220ml de leite; 4 ovos; 350g de agticar refinado;
220g de margarina sem sal em temperatura ambiente; 350g de
farinha de trigo peneirada; 2g de sal.

Instrucoes:

1. Na tigela da batedeira, coloque o ag¢tcar refinado e a manteiga
em temperatura ambiente e bata até ficar no ponto esbranquicado.

2. Adicione os ovos, um a um, com a batedeira ligada, e bata.
3. Em outra tigela, adicione a baunilha no leite e reserve.

4. Em outra tigela, coloque a farinha de trigo sem fermento, mais
o fermento em po e o sal, e misture.

5. Adicione a massa do cupcake um pouco da farinha e um pou-
co do leite e misture levemente.
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6. Adicione o restante da farinha e do leite.
7. Mexa levemente e a massa estard pronta.

8. Quando a massa ficar homogénea, é a hora de preencher as
forminhas de papel. Coloque-as posicionadas sobre as formi-
nhas de aluminio e preencha até a metade com a massa.

9. Leve ao forno pré-aquecido por cerca de 25 min.

Sugestao de filme: O Leitor

O Leitor ¢ um filme teuto-americano, do género drama, baseado
em um romance do escritor alemao Bernhard Schlink. O filme
mostra a histéria de Michael Berg, um advogado alemao que, no
passado, teve um caso com uma mulher mais velha, pelos idos
de 1958. Hanna Schmitz desaparece subitamente de sua vida e
reaparece oito anos mais tarde, como ré em um tribunal, acusada
de ter trabalhado para a policia nazista (SS) durante a Segunda
Guerra Mundial e de ter sido responsavel pela morte de dezenas
de judeus. Mas ha um segredo que Michael acredita ser pior que o

passado nazista da amante e que é crucial para a decisdo da corte.
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Atividade 3

Atende ao Objetivo 3

Asif Akbar

Fonte: http://www.freeimages.com/photo/1112307

Observe que as quatro imagens apresentadas podem ser dispostas como
em um manual de recomendagdes. Faga uma descri¢do sobre as situa-
¢Oes apresentadas na placa. Coloque em itens numerados o que cada

uma quer dizer ao leitor.

Resposta Comentada

Sugestdo de resposta:

Para transportar o aparelho, siga as seguintes recomendagoes:
1. ndo empilhar as caixas;

2. manter na posi¢ao vertical, para cima;

3. observar a impermeabilidade do produto;

4. carregar a caixa com cuidado, evitar choques e pontapés.
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O texto expositivo

O texto expositivo é aquele que, a0 mesmo tempo em que apresenta,
também informa sobre um objeto ou fato especifico, fornecendo sua
descri¢do e a enumeragdo de suas caracteristicas. Ele deve permitir que
o leitor identifique, claramente, seu tema central, por meio de uma apre-

sentagdo compreensivel e objetiva da informacao.

O texto expositivo deve ser abrangente, para ser compreendido por
diferentes tipos de pessoas. Muitas vezes é confundido com os outros
tipos textuais que aprendemos até aqui. Para nao se confundir, veja al-
guns dos recursos por meio dos quais esse tipo de texto pode se mani-
festar, a partir de exemplos extraidos do livro A policia do Rio de Janeiro,
do historiador Thomas Holloway (1997):

a) informagdo:

As institui¢des policiais do tipo moderno, na Europa ocidental e
em dreas historicamente relacionadas, como o Brasil, surgiram
durante a multifacetada transicdo do século XVIII para o XIX,
que coincidiu aproximadamente com a difusao da ideologia li-
beral de coercdo as maiorias impotentes. As institui¢des estatais
assumiram a autoridade que antes era exercida principalmente
pelas hierarquias personalistas (HOLLOWAY, 1997, p. 21).

Nesse trecho, vemos que o autor estd apresentando informagoes sobre
o que sera discutido no seu texto. Essas informagdes, que se referem a
origem das institui¢des policiais do tipo moderno, servem para indicar
ao leitor o assunto principal do texto e situd-lo em sua contextualizagdo;

b) descrigdo:

O trabalho em toda a zona portudria era intenso, com remadores,
estivadores, carregadores e tripulagdes de navios misturando-se em
suas respectivas tarefas, supervisionados por inumeros feitores de
escravos, capatazes, comissarios de bordo, fiscais municipais do
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comeércio, auxiliares de escritdrio e mercadores. Complementando
essas atividades, havia as acomodacdes publicas — lugares para co-
mer, beber, dormir e satisfazer outras necessidades fisicas e sociais.
Como coragio econdmico da cidade, foco da agitacio febril e centro
da vida social de vérias categorias de pessoas descomprometidas ou
quase descomprometidas, a orla maritima portudria requeria vigi-
lancia especial por parte da policia (HOLLOWAY, 1997, p. 35).

Aqui vemos como o autor apresenta informagdes sobre as caracteris-
ticas do que esta sendo apresentado, no caso, a zona portudria do Rio de
Janeiro. Descrevendo as pessoas que 14 circulavam e suas atividades, ele
consegue transmitir ao leitor caracteristicas daquilo que escolheu expor,
de forma descritiva, em seu texto;

c) definigao:

Esta é a historia de uma das institui¢des fundamentais do mundo
moderno através da qual o poder do Estado invadiu o espago
publico para controlar e dirigir o comportamento das pessoas. E
também um estudo de como as pessoas reagiram a essa invasio e
sobre a interacdo subsequente entre o brago repressivo do Estado
e os mais diretamente afetados (Ibidem, p. 19).

Ja nesse trecho, o autor quer deixar claro para o leitor do que, exata-
mente, esta falando: “a historia de uma das instituicdes fundamentais do
mundo moderno”. Ao expor esse ponto, ele o define e refor¢a no texto
a sua ideia;

d) enumeragio:

Este capitulo apresenta o arcabougo interpretativo e o cendrio
tisico da cronologia que vira em seguida. O capitulo 2 discute
os fundamentos do sistema policial do Rio de Janeiro desde o
final do periodo colonial, quando a familia real portuguesa trou-
xe para o Brasil as instituicdes do despotismo esclarecido, até a
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independéncia politica e o reinado de dom Pedro I. O capitulo
3 examina de perto a sequéncia de crises politicas e sociais por
que passou o Rio de Janeiro, da abdica¢do de dom Pedro I em
abril de 1831 até o final de 1832, quando novas institui¢des sur-
gidas com a crise comegaram a se firmar. O capitulo 4 estuda
o desenvolvimento e o funcionamento de novos instrumentos
de controle, e a reagdo das pessoas mais diretamente afetadas
durante o interregno da década de 1830. O capitulo 5 analisa
a policia novamente centralizada e o sistema judicial da década
de 1840 até meados da de 1860, quando a policia do Rio ganhou
ampla autoridade para manter o comportamento da populacao
da cidade dentro de limites aceitaveis e punir os que ultrapassas-
sem a linha divisdria. O capitulo 6 examina a continuidade e ex-
pansdo das estruturas de controle, que foram marcadas por mais
experimentagéo institucional no final do Império. A conclusiao
retornara a algumas das no¢des aqui apresentadas e considerara
temas aflorados nos capitulos centrais (HOLLOWAY, 1997).

Nesse trecho, Thomas Holloway enumera, identificando e apresen-
tando, sequencialmente, as informagoes referentes aquilo que esta es-
crevendo. E assim, expde a seu leitor o contetido de cada um dos capi-
tulos do seu livro;

e) comparagio:

Situada num plano paralelo, porém distinto da hierarquia da Po-
licia Civil, que compreendia cerca de 450 homens, a corporagao
da Policia Militar, criada em 1831, também contava mais de 400
homens em suas fileiras em 1850, incluindo um quadro de 10
oficiais e suboficiais do quartel-general, 123 homens da cavalaria
e 286 da infantaria. Assim como o chefe da Policia Civil, o co-
mandante da Policia militar estava diretamente subordinado ao
ministro da Justi¢a do Império (Ibidem, p. 162).

Ja na comparagao, como exposto no trecho acima, o autor quer ga-
rantir que seu leitor ird compreender bem o que ele quer dizer e, por
isso, compara informagoes referentes a Policia Militar com informagoes
da Policia Civil. Esse recurso tem como objetivo esclarecer mais ainda
ao leitor o ponto a ser exposto.
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A Wikipédia é uma plataforma muito conhecida por todos aque-
les que realizam pesquisa na internet. Formada por um com-
péndio de informagdes, seus textos apresentam, de forma clara
e objetiva, fatos, eventos e informagdes sobre os mais diferentes
assuntos. Trata-se de um dos maiores textos expositivos a que
temos acesso atualmente. No entanto, vale lembrar que as infor-
magdes nela veiculadas sdo fornecidas por milhares de colabora-
dores de todas as partes do mundo, ou seja, qualquer internauta
pode editar o contetido de quase todos os artigos. Isso significa
que nio se trata de uma fonte cientifica ou oficial de informacéo.

Atividade 4

Atende ao Objetivo 4
Realize uma pesquisa sobre um dos seguintes temas e elabore um texto
expositivo sobre o tema selecionado.
a) Educagao semipresencial
b) Informacao

c) Transferéncia de tecnologias sociais
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Resposta Comentada

Vocé devera pesquisar informagdes sobre o tema e, em seu texto, apre-
sentar os elementos mais relevantes, que facam seu leitor compreender,
de forma clara e objetiva, o que vocé escolher expor.

Exemplo de resposta para a op¢éo a):

A educagio semipresencial é alvo de discussao entre professores
e alunos que se questionam se seus resultados sdo bons ou néo.
A maior preocupacio é em relacio aos métodos pedagdgicos
do ensino a distancia, que atualmente tém adquirido maior for-
¢a, principalmente ap6s a publicagdo das diretrizes do Instituto
Nacional de Estudos e Pesquisas Anisio Teixeira (INEP), no fi-
nal de 2007, com o objetivo de avaliar os cursos e os polos de
apoio presencial.

A educagdo semipresencial, ao ser comparada com o ensino
a distancia, é considerada mais dificil no sentido de apresen-
tar bom desempenho, visto que nela ocorre a mistura de dois
métodos. E evidente que nio existe uma receita perfeita para
utilizar uma determinada técnica e obter cem por cento de
sucesso, porém, as institui¢oes e os professores que abragam a
causa estdo comegando a obter resultados positivos em relagdo
a educagdo semipresencial.

Disponivel em: <http://www.mundoeducacao.com/educacao/a-educacao

-semipresencial.htm>. Acesso em: 26 set. 2014.

Exemplo de resposta para a op¢ao b):

A informagdo ¢ considerada usualmente como um conjunto de
fatos (acontecimentos) e/ou dados a respeito de algo, que consti-
tuiriam o ato de informar, entendido como um processo de inte-
ragao do sujeito com o mundo exterior. De acordo com a teoria
da informagdo, enunciar uma mensagem permite a reducéo da
incerteza sobre uma dada realidade. Nesse sentido, informar sig-
nifica comunicar os fatos, tornando-os publicos, e privilegiando
uma visdo dos fatos como “coisas”, cujo relato isento propiciaria
a percep¢ao da realidade como ela é. Mas o que sdo “dados™?
Sao elementos de informagdes ou representagdes de fatos que
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servem de base para a formagdo de uma andlise, cujo resultado
sera influenciado por diversos fatores. O uso mais comum dos
“dados” esta relacionado a estatistica (MIRANDA, p. 1).

Disponivel em: <http://arquivos.proderj.rj.gov.br/isp_imagens/Uploa-
ds/Artigo2002001.pdf>. Acesso em: 26 set. 2014.

Exemplo de resposta para a opgao c):

A tecnologia social compreende produtos, técnicas ou metodo-
logias reaplicaveis, desenvolvidas na interagao com a comunida-
de e que representem efetivas solu¢des de transformacio social,
um conceito que remete para uma proposta inovadora de desen-
volvimento, considerando a participagéo coletiva no processo de
organizagao, desenvolvimento e implementacdo. Estd baseada na
disseminagido de solu¢des para problemas voltados a demandas
de alimentacdo, educacio, energia, habitacdo, renda, recursos hi-
dricos, satde, meio ambiente, entre outras.

As tecnologias sociais podem aliar saber popular, organizagao
social e conhecimento técnico-cientifico. Importa essencialmen-
te que sejam efetivas e reaplicaveis, propiciando desenvolvimen-
to social em escala.

Sdo exemplos de tecnologia social: o classico soro caseiro (mis-
tura de dgua, agucar e sal que combate a desidratagdo e reduz a
mortalidade infantil), as cisternas de placas pré-moldadas que
atenuam os problemas de acesso a dgua de boa qualidade a po-
pulagdo do semidrido, entre outros.

Disponivel em: <http://www.fbb.org.br/tecnologiasocial/o-que-e/tecnologia-

social/>. Acesso em: 26 set. 2014.

Conclusao

Como vimos ao longo das tltimas aulas, os tipos textuais sao diversos,
pois se referem a estrutura composicional dos textos, apresentando, cada
um, uma finalidade distinta. Assim, sdo os aspectos constitutivos do texto
que sdo analisados quando levamos em conta sua classificagiao em tipos.

Além de ter adquirido habilidade na identificagdo dos tipos textu-
ais, diante de suas especificidades, esperamos que vocé tenha aprendido
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quais sdo os elementos fundamentais de cada um deles, com o objetivo
de que possa desenvolvé-los no decorrer de sua carreira e interagir na
pratica, de forma cada vez mais eficaz, com os textos.

Atividade Final

Atende aos Objetivos 1,2, 3e 4

1. Elabore um texto dissertativo/argumentativo, em até 15 linhas, for-
mulando dois argumentos contrarios e uma conclusdo que refute as te-
ses do texto seguinte (de Oliveira Vianna), a respeito do insolidarismo
brasileiro. Ou entdo, escreva um argumento contra e um favoravel ao
autor, e uma conclusio em que vocé aponte uma possibilidade de solu-
¢do desse dilema entre individualismo e solidariedade.

Conclusao: o brasileiro ¢ fundamentalmente individualista; mais
mesmo, muito mais do que os outros povos latino-americanos.
Estes ainda tiveram, no inicio, uma certa educa¢do comunitdria
de trabalho e de economia. E o que nos deixam ver as formas do
coletivismo agrario praticadas durante o seu periodo colonial e
que, ainda hoje, de certo modo, subsistem ali - como se observa
nos ejidos do México ou nos ayalliis bolivianos.

Nos, ndo. No Brasil, s6 o individuo vale e, o que ¢ pior, vale sem
precisar da sociedade — da comunidade. Estude-se a histdéria da
nossa formagao social e econdmica e ver-se-a como tudo concorre
para dispersar o homem, isolar o homem, desenvolver, no homem,
o individuo. O homem socializado, o homem solidarista, o homem
dependente de grupo ou colaborando com o grupo nio teve, aqui,
clima para surgir, nem temperatura para desenvolver-se: “De onde
nasce que nenhum homem nesta terra é republico, nem vela ou
trata do bem comum, sendo cada um do bem particular. Pois o que
é fontes, pontes, caminhos e outras cousas publicas, é uma piedade,
porque, atendo-se uns aos outros, nenhum as faz, ainda que bebam
agua suja, e se molhem ao passar os rios e se orvalhem ao passar os
caminhos’, ja dizia, ha 300 anos, o cronista Simao de Vasconcelos.

Nestas pequenas linhas o velho cronista fixou, com acuidade e
. o~ . . . . « . Tet R
precisdo, a psicologia do brasileiro como “animal politico” Que-
ro dizer: sob o aspecto que entende com o seu comportamento
na vida politica, com as suas atitudes de cidaddo, com os seus
sentimentos de homem publico, especialmente como homem
a . . « 3 <« »
publico municipal - como “homem da terra’, como “terrantez”.
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Essa ¢ a formacao social e econémica do nosso povo. Como se
vé, ela se processou dentro do mais extremado individualismo
familiar (VIANNA, 1974, p. 126-127).

2. Elabore um texto instrucional, como se vocé precisasse explicar a um
colega como esta aula pode ser lida e trabalhada. Faga o texto em pontos
numéricos e de forma sintética (1...; 2...; 3... etc.).

Respostas Comentadas

1. Nesta questdo, o essencial é vocé reforcar o que aprendeu sobre a
estrutura da dissertacdo e as recomendacdes fornecidas nesta aula. Nao
¢ possivel atribuir um contetdo que seja valido, o importante é o argu-
mento levantado por vocé.

Para corroborar o que Oliveira Vianna escreveu, vocé podera valer-se
do proéprio texto, remetendo ao autor. Contudo, para formular ideias
contrarias, seria preciso sustentar que o Brasil ndo ¢ insolidario, e que a
vida comunitaria mostra que a sociedade brasileira consegue criar lagos
além do familiar, como nas associagdes de bairro, nos comités partida-
rios, e em exemplos de associativismos.
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Tipos textuais II: o texto dissertativo/argumentativo, o texto injuntivo e o texto expositivo

Sempre que vocé conseguir indicar algum caso particular, que sirva de

consolida¢ao do seu argumento, isso sera bem-vindo. Por exemplo, a

prova de que se encontram no Brasil exemplos de solidariedade é o caso

dos bombeiros voluntarios em diversas cidades do sul do pais, onde a

populagao disponibiliza parte de seu tempo para trabalhar pelo bem

comum, independentemente da agdo estatal.

2. Eis um exemplo de como o texto pode ser feito:

Instrugdes para a leitura da Aula 7 de Oficina de Texto, do curso de Tec-

nélogo em Segurancga Publica da UFF/Ceder;j.

1) Leia atentamente o titulo da aula, a meta e os objetivos. Atente
para o fato de que esses elementos dao o formato da aula, e que
os exercicios tém a ver com os objetivos delimitados.

2) Leia cada uma das segoes e responda aos exercicios que se en-
contram ao final delas.

3) Procure consultar as referéncias trazidas nas aulas, como as su-
gestoes de videos nos boxes multimidia.

4) Ao término, faga a atividade final.

5) A leitura da conclusdo deve ser feita como fechamento da aula.
Trata-se da mensagem final do professor ao aluno.

6) Utilize o resumo para rememorar os principais pontos da aula
e para que sirva de instrumento para o estudo antes das avalia-
coes.

7) Informe-se a respeito da aula seguinte e encontre, nas referén-
cias bibliograficas, as obras que foram utilizadas para a elabora-
¢do da aula.

Resumo

Nesta aula, discutimos os principais pontos, a seguir:

1. Texto dissertativo/argumentativo é o comumente cobrado em provas

publicas, no Enem, vestibulares e nos mais diversos exercicios escolares,

assim como em manifestos, sermdes, ensaios, editoriais de jornal, criticas,

monografias, dissertacdes de mestrado e teses de doutorado.
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2. O texto injuntivo ou instrucional compreende a bula de remédio, o
horéscopo, a receita culinaria, o manual de instrugdes, o cddigo civil,
o livro de autoajuda e uma série de outros textos que indicam procedi-
mentos a serem realizados.

3. O que diferencia o texto é a sua capacidade de ser, em si, tanto um
meio de comunicagdo, quanto a expressdo ou significagdo de outra ex-
pressdo, como uma pintura, uma pe¢a musical, um significado visual.

4. Além de expressarem tipos de vida, modos de agir e pensar, os textos
nos servem substancialmente para a constru¢ao de conhecimento, através
de didlogo, apresentacdo de argumentos, contestacao, orientacdo etc.

5. Quando um tema é proposto, deve-se ater a questio demandada,
sendo possivel recolher informagdes tteis ao texto na propria questio,
por exemplo, se ela fornecer dados, estatisticas, citagdes de autores etc.

6. O socidlogo alemao Georg Simmel (1858-1918) mostrou que o con-
flito é um forte componente sociativo.

7. Ha varios niveis de contestagdo diante de uma ideia, um ponto de
vista, um argumento, que contribuem para a elaboragao de texto disser-
tativo/argumentativo. O apice ¢ a refutagdo ao ponto central - quando
se consegue compreender a nogdo geral da questdo apresentada e ela é
refutada naquilo que diz respeito a sua proposta.

8. Injuntivo ¢é aquilo que injunge, obriga, ¢ um imperativo. Trata-se de
uma formagdo textual que exprime uma ordem ao interlocutor para
executar ou ndo uma determinada agao.

9. Texto expositivo é aquele que apresenta situacdes e ideias, com o ob-
jetivo de dar informagoes ao leitor.

181






Flavia Medeiros
Ronaldo Lobéao




Aula 8

184

Géneros textuais

Metas

Apresentar e conceituar géneros textuais.

Objetivos

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja capaz de:

1. compreender o significado da leitura para o processo de classificagao

dos modos de expresséo textual;

2.1identificar o conceito de géneros textuais como forma de organizagao
de textos, segundo critérios que dizem respeito a forma de ser, agir e
pensar de pessoas ou grupos;

3. listar os principais géneros textuais.
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Introducao

Figura 8.1: Escultura na fachada de um teatro.
Fonte: http://www.sxc.hu/photo/1396345

Observe atentamente a figura acima, antes de iniciar a leitura desta aula.
Faga uma analise levando em conta as seguintes questdes: o que signifi-
ca a expressdo facial apresentada na escultura? Como se poderia expli-
car a sua agdo? O que alguém poderia estar pensando ao se expressar
daquele modo?

A escultura acima ¢é a representagdo de um ser, segundo uma agio, que
reflete certo pensamento ou reagdo diante de algo. Pouco importa se
¢ uma pessoa hipotética ou real. Hd uma agao facilmente perceptivel,
que foi congelada nessa obra de arte. A partir da descri¢ao que fizermos
relativa as atitudes dos seres representados, podemos inferir hipdteses
quanto ao pensamento que ronda essa expressao artistica.

A expressao dessa figura parece significar uma manifestagdo de sarcas-
mo, deboche, aquele momento de soberba na face de alguém. Ainda
que ndo saibamos o que explica essa atitude, ela ndo deixa de ser recor-
rente nas relagdes humanas. Quem algum dia ja nao fez essa cara ou viu
esse ar de deboche no rosto de alguém, desdenhando de outra pessoa,
objeto ou ideia? O exagero na expressdo da escultura tem a ver com o
espago que ela ocupa — um teatro, onde os aspectos expressivos preci-

sam ganhar maior saliéncia.

Michael & Christa Richert

Soberba

Sentimento de altivez,
sobranceria. Significa
ainda um comportamento
excessivamente orgulhoso;
arrogancia, presuncgio de
superioridade.

185



Aula 8 e Géneros textuais

Texto

Conjunto das palavras
escritas, em livro, folheto,
documento etc.; refere-se
a redagdo original de
qualquer obra escrita. Em
algumas ocasides, significa
a parte principal de livro
ou outra publicagao,

com exclusio dos titulos,
subtitulos, epigrafes,
gravuras, notas etc.

Miriade

No sentido empregado no
texto, a palavra ndo busca
atingir uma quantidade
determinada, mas quer
dizer que essa quantidade
¢ imensa. Mirfade

nos leva a nogio de
grandeza. Normalmente,
corresponde a dez mil
unidades de algo.
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O importante para esta aula é sabermos que, da mesma maneira que po-
demos classificar uma escultura, como a da Figura 8.1, segundo ques-
toes que envolvem o ser, o agir e o pensar, 0 mesmo ¢ possivel fazer com
os textos. Géneros textuais e literdrios sao formas de classificar textos.

Nesta aula, cuidaremos dos géneros textuais.

Para cada género, ha uma miriade de maneiras de explicar e de mos-
trar a funcio que exerce no aprendizado ou na producio literdria. Nesta
aula, procuraremos aplicar uma forma de diferenciar os textos sob trés
aspectos: (1) o que é um texto; (2) qual o seu objetivo como uma agao
ou a representacao de uma ago; e (3) quais as ideias que o envolvem.

Um dos resultados desse tipo de olhar é que ndo apenas classificaremos
os textos para um aprendizado formal, mas perceberemos o quanto a
forma e o contetido de um texto dizem respeito a vida humana e social,
justamente porque encontramos nele expressoes do ser, do agir e do
pensar de pessoas e grupos, em dados tempo e espago.

Isso se explica por conta do carater expressivo da literatura, que surge
das manifestac¢des verbais humanas. No fundo, os textos sio maneiras
pelas quais as pessoas podem expor suas agdes, sonhos, fantasias, dese-
jos, ideias etc. E como se cada tipo de texto fosse uma espécie de brago
daquilo que a mente humana projetou ou, por algum motivo, conseguiu
realizar através da forma escrita. Assim, uma lista de compras, que é um
dos géneros textuais possiveis, pode ter a sua origem um tanto quanto
banal - a partir da necessidade de alguém que precisa comprar manti-
mentos para sua sobrevivéncia semanal. Ao mesmo tempo, dessa sim-
ples lista de compras, varias questdes podem ser inferidas, por exemplo,
a respeito da inten¢do daquele que escreveu a lista: quais e quantos pro-
dutos quer comprar, se detalhou cada artigo, o que pretende fazer com

aquelas compras etc.

Um passo atras e dois na frente. Para precisar melhor o conteudo dos
géneros textuais, a fim de que se saiba classificar e expressar os modos
textuais possiveis, vale a pena dar um passo atras. Retomaremos um
aspecto que vocé, provavelmente, teve a oportunidade de aprender an-
teriormente neste curso, em especifico na aula cujo titulo foi “O escritor
também ¢ leitor: a importancia da leitura para produgao de textos”

Para escrever bem, tanto quanto para analisar a estrutura dos textos, é pre-
ciso ler bem. Por isso, o primeiro objetivo desta aula é tratar da arte de ler.
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A arte de ler

L. Emerson

Figura 8.2: Estatua representando uma mulher lendo um livro
para uma crianga.

Fonte: http://www.sxc.hu/photo/267030

Napoleon Sarony

Figura 8.3: Oscar Wilde, escritor irlandés.

Fonte: http://en.wikipedia.org/wiki/File:Oscar_
Wilde_portrait.jpg
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Apreender

Assimilar mentalmente,
abarcar com
profundidade;
compreender, captar.
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O escritor irlandés Oscar Wilde (1854-1900), em sua obra publicada
postumamente, no ano de 1905 — De profundis -, afirma que

as duas caracteristicas principais da vida moderna sido a comple-
xidade e a relatividade. Para transmitir a primeira, necessitamos
de um clima cheio de sutilezas, sugestdes e estranhas perspecti-
vas; para transmitir a segunda, precisamos ter experiéncia. E por
isso que a escultura deixou de ser uma arte representativa, que a
muisica ainda é uma arte representativa e a literatura é, sempre foi
e sempre serd a suprema arte representativa (WILDE, 1905, p. 69;
grifos nossos).

Apesar de pequeno, o trecho guarda uma ampla possibilidade de
andlises, especialmente por conta da profundidade com que o autor
trata do tema. Mas fiquemos apenas com a parte grifada por nés e com
a Figura 8.2.

A escultura, por conta da vida moderna, imersa em situagdes com-
plexas e relativas, pode ter perdido a sua capacidade representativa,
como afirma Wilde, mas, ainda assim, contribui bastante para saber-
mos o que significa representar algo: apresentar novamente. A escultura,
de modo geral, tem a dificuldade de sempre representar alguma coisa
porque ndo possui as mesmas capacidades complexas e relativas que a
literatura tem na modernidade.

E por que a literatura sempre serd a suprema arte representativa?
Porque ¢ primordialmente através dela que o ser humano estabelece o
encontro com as mais diversas formas de imaginacao. E a literatura, por
conta de sua capacidade de ser compreendida das mais diversas manei-
ras — como iremos observar através das variedades de géneros textuais e
literarios -, pode ser moldada e apreendida conforme situagcdes com-
plexas e relativas.

As fontes mais penetrantes de formas de ser e de agir aparecem nas
obras literdrias e sao repetidas e retrabalhadas ao longo do tempo. Sem
essas fontes mitoldgicas, historicas, religiosas, tradicionais e de todo o
complexo de saber humano, nao se pode adquirir uma no¢ao minima
de completude a respeito do ser, da inteligéncia, da vida comunitéria, da
relagdo com a natureza e com a divindade.

Pense um pouco: em toda a nossa vida estamos representando algo,
pois agimos conforme a nossa base mental, a partir dos sentimentos,
do intelecto, do reflexo, de costumes, de automatizag¢des etc. O fato é
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que, consciente ou inconscientemente, agimos a partir do conjunto das
ideias e das imagens que recolhemos do mundo. Nao se sabe até hoje se
todas elas sao adquiridas do meio externo e da composi¢ao bioldgica de
cada um, se tudo o que um recém-nascido vai aprendendo é porque a
familia o ensinou, o condicionou, ou se isso se da devido as reacdes bio-

légicas (por exemplo: fugimos do fogo, ja que nossa pele é inflamavel).

E possivel que haja saberes inatos e outros adquiridos por meios
fenomeénicos, como acontece com os milagres, intui¢oes etc. O impor-
tante, para nds, é saber que a literatura ¢ o manancial que contribui
para ampliarmos o leque de nossos interesses, daquilo que reside na
nossa imaginag¢do. Do imagindrio que cada um possui é que se forma
a inteligéncia. Aplicar a inteligéncia para algo é como uma pescaria, na
qual o intelecto resgata a imagem que navega na mente e serve a uma
dada situacdo concreta ou hipotética. Contudo, a literatura é capaz de ir
além da nossa capacidade mental e adentrar na prépria alma. Por isso,
ndo ha expressao artistica mais sublime que a literatura.

A leitura e os géneros textuais e literarios

Vamos discutir alguns conceitos, com o objetivo de retomar a cen-
tralidade da leitura, direcionando-a ao processo de aprendizado dos gé-
neros textuais e literarios, assim como a produgéo textual.

Daniel Manolache

Figura 8.4. Biblia.
Fonte: http://www.sxc.hu/photo/806516

Inato

Que pertence ao ser
desde o seu nascimento;
inerente, natural,
congénito. Refere-se
aquilo que é inerente &
mente ou a constituigdo
do intelecto, em lugar
de ser adquirido com a
experiéncia.

Manancial

Mina de 4gua; olho-
d’4gua, nascente, fonte.
No sentido empregado, é
considerado principio ou
fonte abundante de algo.

Sublime

Que apresenta inexcedivel
perfei¢do material, moral
ou intelectual, algo
elevado. Condiz com o
superlativamente belo,
esteticamente perfeito;
grandioso, soberbo.
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Género

Forma de classificar algo
a partir de coisas ou seres
ligados a um conjunto

de particularidades.
Géneros literarios sdo as
divisdes que agregam as
obras literarias, segundo
caracteristicas comuns
(lirica, dramética,
narrativa e/ou épica).
Géneros textuais servem
para organizar as formas
textuais, segundo aspectos
comuns (bilhete, carta,
entrevista, piada, lista de
compras etc.). Todos os
géneros literarios estao
expressos em uma das
formas de géneros textuais.
Os géneros textuais sdo
mais abrangentes, pois
servem para classificar
todas as formas de
manifestacdo textual
utilizadas. Por outro lado,
0s géneros apenas sio
literérios quando envolvem
temas que servem para
contar um mito, uma
histéria, uma situacdo
pessoal ou social.

Leitura

Habilidade ou disposi¢ao
dirigida para a execugdo
de uma finalidade pratica
ou tedrica, realizada

de forma consciente,
controlada e racional;
conjunto de meios e
procedimentos através
dos quais é possivel a
obtengdo de finalidades
praticas ou a produgio de
objetos; técnica; carater
ativo da leitura.

190

Uma civiliza¢ao sé é uma civilizagdo enquanto apresenta simbolos
que sdo transmitidos pelas formas de expressdo artistica. A Biblia é uma
obra-prima da literatura universal e significa a expressao real e mitica da
existéncia e manifestagdao de Deus entre os homens, segundo a narrati-
va judaico-crista. Se vocé ler a Biblia, ainda que nao acredite em todas
aquelas historias, logo ira perceber que o conjunto de imagens que se
formaram na sua cabeca lhe servira em algum momento da sua vida,
nao so6 para questoes religiosas ou espirituais, mas para responder sobre
os mais diversos temas que dizem respeito a vida humana e social.

O célebre escritor brasileiro Machado de Assis (1839-1908), por
exemplo, frequentemente langava mao de narrativas biblicas para criar
histérias e personagens, que se tornaram tdo universais quanto a ideia
original. Mas o formato das personagens e o esquema do enredo ja esta-
vam previamente dados: ele ia busca-los em situacdes apresentadas nas
Sagradas Escrituras (como fez no romance Esati e Jacd). Isso acontece
porque os géneros literarios nao variam muito, até hoje ndo passam
de trés ou quatro (lirico, dramético, narrativo e épico, que foi incorpo-
rado ao narrativo, como veremos na Aula 10). Com os grandes classicos
da literatura acontece o mesmo: os mais importantes criaram géneros e
outros retrabalharam ou aprofundaram algum aspecto da vida humana
ou de um grupo, em um dado tempo histérico e em certa sociedade.

O carater maior de uma obra é poder apresentar situacdes e persona-
gens universais, que valem a todo tempo e em todas as épocas. Tal qual
se depreende da leitura de versos do maior poeta da lingua portuguesa,
Luis de Camoes (1524-1580): “transforma-se o amador na coisa ama-
da,/ por virtude do muito imaginar”. Essa frase tem um valor universal,
independente do fato de vocé estar na China ou no Peru, ou de estarmos
falando de amor hoje ou no ano 300 a.C.

O filésofo norte-americano Mortimer Adler (1902-2001) publicou,
com Charles Van Doren, nos anos 1950, o livro A arte de ler. Trata-
-se de um manual para a leitura, uma contribui¢do a metodologia de
como estudar. Esse livro explica que a leitura é uma atividade (e nédo
uma passividade), sendo esse o principal motivo de a caracterizarmos
como arte. Essa arte, por sua vez, envolve tipos de leitura, conforme as
caracteristicas de cada texto. Em outras palavras, a profundidade com
que se 1é uma pegca teatral ndo é a mesma necessaria para se compreen-
der uma receita de bolo, visto que pretencem a géneros diferentes — a
peca é um género literario dramatico, enquanto a receita de bolo um
género textual.
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Os niveis de leitura

Ler bem é compreender o que o texto quer dizer: se a sua leitura con-
tribui para deixar o leitor informado, para servir ao entendimento quanto
a determinado tema ou apenas para passatempo. A postura ativa diante
do texto é aquela que consegue inquiri-lo, a fim de radiografa-lo.

O passo seguinte, apds apercebermo-nos da relevancia do ato de ler,
segundo Adler e Van Doren (1974), é desenvolver os niveis de leitura.
Através deles, podem-se realizar leituras em camadas, atingindo desde
os niveis mais superficiais, até aqueles em que se podem comparar as
especificidades de um texto com outros, provocando dialogos intertex-
tuais. Significa que uma pessoa capaz de ler as diversas camadas de uma
narrativa densa como Ulysses, de James Joyce, pode perfeitamente ler
um cardapio, pois, para ela, bastaria a mais basica das leituras.

Os niveis de leitura sao quatro:

1. elementar — como o encontro da crianga com a leitura, as primeiras
letras, o primeiro contato, a identificagdo das palavras, a brincadeira
do jogo da memdria;

2. inspecional - atribui importancia especial ao tempo, como se fosse a
digestao do texto; é o folhear ou a pré-leitura de um livro. Esse nivel
de leitura se da de modo sistematico, de modo que o leitor é capaz de
captar as imagens mais marcantes do livro e, a0 mesmo tempo, iden-
tificar sua estrutura, lendo o resumo, o indice, o assunto, sabendo
quem escreveu e quando, qual o tipo de livro etc.;

3. analitico - exige maior complexidade, leitura minuciosa, formula-
¢ao de perguntas ao texto; ¢ a tomada de posse do livro pelo leitor
ou, conforme a frase atribuida a Francis Bacon: “certos livros devem
ser lidos, outros engolidos e uns poucos mastigados e digeridos”. Ou
seja, nem toda leitura vale a pena. E preciso saber no que vale inves-
tir e lembrar-se de que, ao apostar nesse nivel de leitura, o objetivo é

entender o maximo do texto;

4. sintdpico ou comparativo — trata-se do mais complexo e sistematico
nivel de leitura, o de maior exigéncia, que combina varios livros e
promove didlogos entre eles. Este mais laborioso e ativo modo de
leitura compreende as seguintes etapas:

1° - encontrar as passagens relevantes;
2° - conhecer os termos dos autores — como se fizesse um dicionario

proprio;

Inquirir

Fazer perguntas;
interrogar, perguntar,
indagar.
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3° - aclarar as perguntas;
40 - definir as partes controversas;
5¢ - analisar a discussdo promovida pelo texto.

A melhor forma de aplicar essa metodologia de niveis de leitura é
lendo mais e o resultado desse aprendizado possui dupla serventia. Em
primeiro lugar, no que se refere a classificagdo formal dos textos: no
caso dos géneros textuais, a diferenciagdo é bastante aparente (percebe-
-se com facilidade a diferenga entre um anuncio de venda de um pro-
duto e uma carta de amor), enquanto os géneros literarios exigem nao
s0 a leitura elementar, mas uma analise um pouco mais profunda para
reconhecer seus subgéneros (para nao confundir um conto com uma
crdnica, por exemplo); em segundo lugar: esse aprendizado serve para
desenvolver o habito da leitura de obras literarias pois, ao agugar a
capacidade de ler com profundidade, é possivel extrair mais elementos
de um texto.

Esse é o caminho para uma pessoa dar solidez a prépria vida intelec-

tual, ja que é também através da literatura que se adquire cultura.

Literatura e cultura

A base cultural de uma nagéo esta na literatura, que é capaz de tra-
tar de temas universais, a0 mesmo tempo em que reflete a linguagem
corrente de um povo, em uma dada época. Com a literatura, pode-se
conhecer uma série de mitos sobre a vida humana, que vao servir as

relagdes pessoais, tanto quanto as descobertas cientificas.

Os avangos cientificos foram, antes, imaginados de modo metafo-
rico pela literatura, mas nao encontramos em um livro especializado
em Fisica, por exemplo, algo que se aproxime da dimensdo universal
de um classico literario. Essa é a diferenca. Por isso, um fisico, quimico
ou matematico que ndo 1é literatura ndo é um homem culto. No en-
tanto, alguém que conhega muito pouco das especificidades da Fisica,
da Quimica ou da Matematica, mas que leia muita literatura, sera uma
pessoa culta. Tal condigdo lhe proporciona capacidade para participar,
de modo util, adequado e pertinente, de debates sobre as ideias que de-
terminam os destinos da sociedade. E ai se destaca a importincia da
literatura, pois determinar esses rumos ¢ algo que se sobrepde as vonta-
des cientificas que, por sua vez, estio na ordem da especificidade.
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O texto literario bem construido fornece condi¢des para um indivi-
duo organizar suas ideias, percebendo os varios enfoques e a perspec-
tiva da histdria: onde o fato surgiu e como se situa no tempo. A pessoa
culta é capaz de articular esse conjunto de imagens extraido da literatura
com valores fundamentais a sociedade.

Atividade 1

Atende ao Objetivo 1

Médico manda mulher usar cadeado para fechar a boca e per-
der peso:

A dona de casa estd doente e precisa perder peso. O médico man-
dou a mulher comprar um cadeado para fechar a boca e parar de
comer. Revoltada, a paciente mostra a receita médica.

Disponivel em: <http://rederecord.r7.com/video/medico-manda-mu-
lher-usar-cadeado-para-fechar-a-boca-e-perder-peso-509b9b6692b-
b78529de19288/>. R7. Acesso em: 09 nov. 2012.

Essa noticia causou ampla discussido nas redes sociais da internet. Al-
gumas pessoas interpretaram a situagao como um exagero por parte do
médico - escrever na receita médica que a mulher deveria comprar um
cadeado para fechar a boca. Outras pessoas, no entanto, consideraram
razoavel a situagdo, e que o médico apenas teria utilizado uma lingua-
gem metafdrica para que a paciente compreendesse a necessidade de
parar de comer e evitar a doenga.

Faga uma analise da situac¢ao, a luz do que foi estudado, sobre a impor-
tancia da leitura para a classificacao dos modos de expressdo literario e
textual. E responda:

a) O que uma leitura elementar da receita médica possibilita quanto a
interpretacao daquilo que o texto quer expressar?
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b) A linguagem utilizada pelo médico foi adequada para a situagdo?
Para o género textual em questao, a linguagem utilizada foi correta?

Resposta Comentada

a) Uma leitura elementar, que avalia as caracteristicas mais gerais e for-
mais de um texto, permitiria ao leitor saber que se trata de um texto téc-
nico, voltado a uma fungao especifica, e que normalmente possui uma
linguagem adequada ao tratamento médico e/ou farmacéutico.

b) O fato de o médico ter utilizado uma linguagem coloquial, escreven-
do que a paciente deveria colocar um cadeado na boca, descaracteriza
a linguagem técnica voltada a uma receita médica. Esse género textual
ndo é um texto literario por conta de sua fun¢do e forma, ou seja, ndo
deveria contar com linguagem metaférica como a empregada pelo pro-
fissional de satide em questio.

O minimo que se deve saber sobre géneros
textuais

Nesta secdo, vocé conhecera o conceito e a estrutura dos géneros tex-
tuais, cuja classificagdo preocupa-se com a forma do texto.

Os géneros textuais

Géneros textuais sdo as diferentes maneiras pelas quais informagoes
sao expressas através de textos, abarcando todas as formas de expressdo
literaria. Nao se pode confundir ou comparar géneros textuais e literd-
rios, ja que cada um refere-se a objetos diferentes.
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Bartlomiej Stroinski

Figura 8.5: Guarda avisando sobre
algo.

Fonte: http://www.sxc.hu/photo/236497

Vinicius Sgarbe

Figura 8.6: Aviso para ndo pisar na grama.
Fonte: http://www.sxc.hu/photo/510396

As Figuras 8.5 e 8.6 introduzem a ideia de géneros textuais. Imagi-
nemos que o guarda da Figura 8.5 esteja dando o seguinte aviso: “Nao
pise na grama’. Trata-se da mesma informagao contida na Figura 8.6.
Qual é a diferenga? Obviamente, em um caso, o aviso é verbalizado, no

outro, ele é textual.
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Uma placa de aviso ¢ um género textual. Para o contexto apresentado,
na forma textual, o aviso se torna mais simples, econdémico, impessoal e
direto do que verbalmente. O emprego do texto para um aviso é um re-
curso que serve para expressar uma informacao, podendo ser identificado
como género textual pela forma do texto — no caso da Figura 8.6, é muito
facil perceber que se trata de um aviso.

Todas as formas escritas da lingua, conforme o formato e a estrutura
do texto, inclusive géneros literarios, sdo expressas em géneros textuais.
Por exemplo: praticamente toda narrativa (género literario) esta na for-
ma de romance (género textual). Os géneros textuais variam das formas
mais simples e utilitarias (como uma ata de reunido) até aquelas que
contam com profundidade de descri¢do, discussdo, contextualizacdo e
demais objetos observados nas obras literarias.

Sempre que se utilizar alguma forma de expressao escrita para co-
municar algo, um género textual podera ser observado. O que define
um género textual é o seu estilo, fungao, composigao, contetido e canal
pelo qual é veiculado. Na proxima sec¢ao, identificaremos exemplos de
géneros textuais.

Os casos de géneros textuais

Antes de listar alguns géneros textuais, ¢ importante consolidar seu

conceito.

O conceito de género textual

As praticas sociais que envolvem o dia a dia de cada individuo
sdo diversas e sempre intermediadas pela linguagem. Assim, para
cada situagio social ou atividade humana distinta hd uma reali-
zagdo linguistica correspondente que geralmente ¢ caracterizada
por estrutura e objetivo especificos. As caracteristicas das reali-
zagdes sdo determinadas pelos usuarios da lingua. Esses usudrios
utilizam a lingua para efetivar o processo de comunicago. (...)

Para Swales (1990), género textual é uma classe de eventos co-
municativos, ou seja, atividades onde a participacdo da lingua-
gem ¢ significativa e indispensavel. O autor considera o evento
comunicativo como um conjunto formado pelo préprio discurso
e seus participantes. O discurso e seu ambiente de produgio e
recepgio sdo vistos a partir de aspectos historicos e culturais.
(VICENTE, 2009, p. 16).
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A lista completa de géneros textuais é demasiada exaustiva pois, na
verdade, eles sdo os mais diversos possiveis (inclusive esta aula pode ser

designada como um género textual). Confira, a seguir, alguns exemplos:

a) carta: mensagem, manuscrita ou impressa, a uma pessoa ou a uma

organizagdo, para comunicar-lhe algo.

Exemplo:

Estimados Senhores,

Comunicamo-lhes que no dia 03 do corrente més ocorrera
uma reunido dos departamentos financeiro e contabil com a
diretoria. Na ocasido, havera premiacao aos melhores vende-
dores, bem como do contador mais organizado. Por este mo-
tivo, as outras se¢des estdo convidadas a prestigiar os colegas a
partir das 9 horas da manha, na sala 30.

Sds,

A geréncia.

b) bilhete: carta ou mensagem reduzida ao essencial, na forma e no
conteudo.

Exemplo:

Darren Deans

hV\E-

N
AR

Figura 8.7: Bilhete lembrando alguém de tomar uma pilula.
Fonte: http://www.sxc.hu/photo/1381775.
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¢) anotagdes: indicacdo escrita, feita de breves comentarios, notas, cha-
madas e observacdes.

Exemplo:

Flévid Lupoian

Figura 8.8: Anotacdes.
Fonte: http://www.sxc.hu/photo/494879

d) receita culindria: indicagdo sobre a maneira de preparar uma iguaria.

Exemplo:

Macarrao cremoso

Ingredientes:

250 g de macarrao

1 colher (sopa) de azeite de oliva

50 g de bacon picado

1 cebola pequena picada

4 tomates sem pele e sem sementes picados
200 g de palmito picado

1 xicara (chd) de creme de queijo minas frescal
1 colher (sopa) de manjericao picado

Modo de preparo:

Cozinhe o macarrdo conforme as instru¢des da embalagem.
Escorra e reserve.

Em uma panela média, aquega o azeite e frite o bacon. Junte a
cebola e deixe dourar. Acrescente os tomates e cozinhe por 5
minutos, em fogo baixo. Junte o palmito, o creme de queijo mi-
nas frescal, 0 manjericédo, misture bem e deixe levantar fervura.
Misture com o macarrao reservado. Sirva quente.

Dica: Se preferir, substitua o palmito por fundos de alcachofra.
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e) diario pessoal: escrito em que se registram os acontecimentos de cada dia.

Exemplo:

hodrigo Galindez

Figura 8.9: Diario de Anne Frank (1929-1945), viti-
ma judia do holocausto nazista.

Fonte: http://en.wikipedia.org/wiki/File:The_Diary_of_a_
Young_Girl_at_the_Anne_Frank_Zentrum.jpg

f) piada: histdria curta de final surpreendente, as vezes picante ou obs-
cena, contada para provocar risos.

Exemplo:

Piada do eletricista no hospital:

Um eletricista vai até a UTT de um hospital, olha para os pacien-
tes ligados a diversos tipos de aparelhos e diz-lhes: “Respirem fundo:
vou trocar o fusivel”.

g) romance: texto feito em prosa, mais ou menos longo, na qual se nar-
ram fatos imagindrios, as vezes inspirados em histdrias reais, cujo centro
de interesse pode estar no relato de aventuras, no estudo de costumes
ou tipos psicologicos, na critica social etc. Compreende uma infinidade
de exemplos.
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Olaf Simons

Figura 8.10: Varios romances em uma livraria alema.

Fonte: http://en.wikipedia.org/wiki/File:2009_stapelweise_Neuerscheinungen_
im_Buchladen.jpg

h) poema: composi¢ao em verso.

Exemplo:

Porquinho-da-india (Manuel Bandeira — 1886-1868)

Quando eu tinha seis anos

Ganhei um porquinho-da-india.

Que dor de coragé@o me dava

Porque o bichinho sé queria estar debaixo do fogao!
Levava ele pra sala

Pra os lugares mais bonitos mais limpinhos

Ele ndo gostava:

Queria era estar debaixo do fogao.

N&o fazia caso nenhum das minhas ternurinhas...

— O meu porquinho-da-india foi minha primeira namorada.
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i) multa de trinsito: penalidade de natureza pecuniaria imposta pelos
o6rgaos de transito, conforme o poder de policia das autoridades, aos
proprietarios, condutores, embarcadores e transportadores que des-
cumprirem as regras estabelecidas na norma de transito.

Figura 8.11: Policial aplicando multa ao carro esta-
cionado sobre a faixa de pedestres.

Fonte: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Policia_multando_
en_paso_de_cebra.jpg

j) blogue ou blog: pagina pessoal, atualizada periodicamente, em que os
usudrios podem trocar experiéncias, comentdrios etc., geralmente rela-
cionados a uma determinada area de interesse.

k) entrevista: coleta de declaragdes tomadas por jornalista(s) para di-
vulgacdo através dos meios de comunicagao.

1) cardapio: relagdo das iguarias disponiveis para consumo nos restau-
rantes e afins, frequentemente seguida dos seus pregos e, por vezes, com
a descri¢do da sua composigao.

m) hordscopo: diagrama das posigdes relativas dos planetas e dos sig-
nos zodiacais em um momento especifico (como o do nascimento de
uma pessoa), usado pelos astrologos com a intencdo de inferir o carater
e os tragos de personalidade e prever os acontecimentos da vida de al-

guém; cronograma, mapa astral, mapa astrolégico.

n) telegrama: impresso onde se escreve a comunicagdo recebida via

telégrafo.
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o) bula de remédio: impresso que acompanha medicamento e contém
informagdes sobre a sua composicdo, indicagdes, posologias e con-

traindica¢oes.

p) noticia de jornal: informagao a respeito de acontecimento ou mu-

danga recente. Relato de algo novo em jornal.

q) histéria em quadrinhos: género narrativo marcado por enredos con-
tados em pequenos quadros, através de didlogos diretos entre as perso-
nagens, gerando uma espécie de conversagao.

r) lista telefonica: publicagao que consiste na relagao de assinantes, or-
ganizada por nome, atividade economica, residéncia/sede comercial etc.

Atividade 2

Atende ao Objetivo 2

O texto a seguir é o poema mais famoso do poeta amazonense Thiago de
Mello. O texto mimetiza, ou seja, esta disfarcado de outro género textu-
al, que ndo o poema. Apos lé-lo, identifique que género é este e descreva
como vocé reconheceu as diferengas entre o género textual expresso por
Thiago de Mello e o outro que ele tomou como modelo.

Os estatutos do homem

(Thiago de Mello)

Artigo I
Fica decretado que agora vale a verdade.
Agora vale a vida, e de maos dadas,

Marcharemos todos pela vida verdadeira.

Artigo II
Fica decretado que todos os dias da semana,
Inclusive as tercas-feiras mais cinzentas,

Tém direito a converter-se em manha de domingo.

Artigo III
Fica decretado que, a partir deste instante,
Havera girasséis em todas as janelas

Que os girassois terdo direito
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A abrir-se dentro da sombra;
E que as janelas devem permanecer, o dia inteiro,

Abertas para o verde onde cresce a esperanga.

Artigo IV

Fica decretado que o homem

Nao precisara nunca mais

Duvidar do homem.

Que 0 homem confiard no homem
Como a palmeira confia no vento,
Como o vento confia no ar,

Como o ar confia no campo azul do céu.

Disponivel em: <http://www.revista.agulha.nom.br/tmello.html#estat>.
Acesso em: 26 set. 2014.

Resposta Comentada

O género textual que foi mimetizado é o estatuto, um documento legal,
com forma e contetido formais. Essas seriam algumas das possibilidades
para vocé apontar as diferencas entre os géneros textuais poema e estatuto:

A leitura elementar ja prova que a linguagem utilizada nao corresponde
a uma linguagem juridica, ou seja, o contetido poético nao ¢ cabivel para
documentos formais, como os estatutos. O carater poético é carregado
de subjetivismo, enquanto o género textual estatuto é objetivo.

Ao dar vida animada a seres inanimados, como o ar e o vento, o poeta
utiliza algo que ndo caberia em um texto legal.
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Géneros textuais e tipos textuais

E preciso atengdo para ndo confundir tipos com géneros textuais.
Géneros textuais sdo as diversas formas de expressao textual en-
contradas no cotidiano. Tipos textuais sio mecanismos que fun-
cionam como modos de organizagao utilizados para escrever os

textos, conforme a seguir:

o Descri¢ao: ato ou efeito de descrever; reprodugio, tragado, de-
limitagdo; representagdo escrita de algo.

o Narra¢do: agdo, processo ou efeito de narrar; narrativa; expo-
sicdo escrita ou oral de um acontecimento ou de uma série de
acontecimentos mais ou menos sequenciados.

» Dissertacdo: ato ou efeito de dissertar; exposicdo, redacio; ex-
posicdo escrita de assunto relevante nas areas cientifica, artistica,

doutrindria etc.

» Exposicdo: apresentagao organizada de um assunto por escri-
to; explanacéo.

 Injuncéo: ato de injungir, de ordenar expressamente uma coi-

sa; ordem precisa e formal.
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Sugestao de filme: Sonho tcheco.

Figura 8.12: Republica Tcheca, 2004, cor, 90 min. Diregéo: Vit Klusak
e Filip Remunda.

Fonte: http://en.wikipedia.org/wiki/File:%C4%8Cesk%C3%BD_sen_davy.jpg

Os géneros textuais sdo ferramentas bastante uteis para moldar
um discurso. A maneira como algo ¢ anunciado por um emissor
repercute no modo como o receptor compreende a informagao.
O estudo de como a mudanca da forma de um texto transforma
a mensagem ¢ a parte mais interessante dos estudos sobre os gé-
neros textuais.

O filme Sonho tcheco (Czech Dream, em inglés, e em tcheco, lin-
gua original: Cesky sen) é um curioso exemplo do que uma publi-
cidade inteligente e incisiva pode fazer. “Sonho tcheco” é o nome
de um hipermercado falso, mas que foi anunciado como se fosse
verdadeiro e, nos anuncios, feitos de diversos modos, com varios
géneros textuais diferentes — outdoor, anincio de jornal, folha de
produtos em promogao etc. — e meios de divulgagao audiovisuais
- propaganda na TV, nos radios, jingles etc. —, tudo era feito para
o publico acreditar que realmente haveria a inauguracdo de um
hipermercado chamado “Sonho tcheco”. A inauguragéo tinha lo-
cal, data e hora. Na ocasido, uma multiddo foi para o evento, mas

nido encontrou nada além de um imenso outdoor com o nome e
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as cores do falso hipermercado (como na imagem acima), e as
pessoas, desesperadas, caminhavam em busca do “Sonho tcheco”,

que jamais existiu...

E possivel assistir ao filme completo pelo YouTube (em tcheco e com
legendas em inglés). Busque por “Czech Dream 2004 ou no link:

http://www.youtube.com/watch?v=piRnqLOfqA4.

Atividade 3

Atende ao Objetivo 3

fcacmo—0 |

Figura 8.13: Histéria em quadrinhos.
Fonte: http://en.wikipedia.org/wiki/File:The_Thimble_Theater_(Segar),_1920.gif

Observe a histéria em quadrinhos. Ainda que vocé ndo consiga traduzir
o texto, que esta em inglés, observe as imagens e, a partir delas, crie uma
histdria e escreva-a em dois outros géneros textuais, podendo transformar
os quadrinhos em uma carta, piada, noticia de jornal, reportagem ou conto.
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Resposta Comentada

Nao ha uma resposta precisa para esta questdo. Trata-se de um exercicio
em que vocé deve ter criatividade e transformar um texto de um género
textual em outro, conforme demanda o enunciado. Veja, a seguir, dois
exemplos desta transformacao:

Reportagem:
Maluco provoca acidente de irmao e cunhada.

Jovem que estava pescando em um buraco na neve dd susto em casal de
patinadores. Ao relatar que tentava pescar uma baleia, Castor Oyl deu
um susto no irmao, acompanhado da namorada, e provocou a queda
inusitada do casal. Eles ndo suportaram a ideia exagerada do irmdo e
cairam estupefatos. Contudo, nao foram constatadas lesdes graves, ape-

nas escoriagoes nas costas.

Piada:

- Olhe 14, amor, o meu irmao pescando. Algumas pessoas dizem que ele
ndo tem nada na cachola.

— Vamos conversar com ele e ver se vocé acha que ele é maluco.
— Eu estou pescando tubardes - disse o pescador.

— Néo hd tubardes aqui neste pequeno lago. - Respondeu o irméo, com
a namorada.

— Ok. Entdo eu vou pescar baleias.
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Conclusao

Vimos, ao longo desta aula, que a diversidade de meios de expressoes
textuais pode ser estudada através dos géneros textuais, o que equivale
a reflexdo quanto as formas de poder que investimos a partir da escrita.
Ou seja, ela pode significar mais que um meio de comunicagao, uma
forma de persuasido, de conquista, de ordena¢ido. Expressar-se de uma
dada maneira e fazer-se compreender ¢ um desafio que percorre as mais
variadas atividades sociais e que figura dentro da dindmica da conscien-

tizagdo do individuo e do coletivo.

A cada um cabe, tanto no seu ambito privado, como nas agdes cole-
tivas, reconhecer e desenvolver formas de se expressar textualmente e,
assim, fazer com que os seus leitores saibam do que esta tratando; isso
porque uma informagao, ordem, relato, discussiao, ou qualquer outro
intento de passar algo através de texto, pode ser admitido ou rejeitado,

como alguém que aceita ou nega um alimento.

A leitura é como um alimento continuo: a pessoa pode ter tlcera ao
ndo comer regularmente, assim como pode adquirir uma “tlcera ce-
rebral” devido a caréncia de leitura, de ideias, do reconhecimento de
diferentes e elevadas formas de expressao textual. Ainda que nao seja a
unica forma de “alimentar a inteligéncia’, a leitura é a inica que se per-
petua culturalmente, nao se limitando a um periodo histérico, a uma ou

outra sociedade, valendo para todas e perdurando ao longo do tempo.

Uma sociedade pautada em bons niveis literarios, em que mesmo
fora do ambiente escolar as pessoas estejam habituadas a compreender
textos mais complexos, adquire um salto qualitativo nas suas relagdes,
consegue manter-se isenta de expressdes mais baixas e procura formas
mais profundas de conhecimento.

A filésofa Hannah Arendt (1906-1975) pensava que a fonte do poder
estava em criar uma convicgdo sobre o outro, fazer com que o outro
executasse aquilo que o emissor do texto ou de outro modo de expres-
sao estivesse querendo. Diante dos diversos meios de expressao textual,
podemos avaliar que o limite desse poder ou sua aceitagdo condiz com
o nivel de entendimento de alguém sobre a maneira pela qual nos ex-
pressamos. Do mesmo modo que precisamos condicionar nossas agoes
a partir do lugar que ocupamos, é fundamental que possamos ampliar
numericamente e qualitativamente o contetido dos géneros textuais dis-
poniveis, e é necessario que, culturalmente, a sociedade esteja pronta a
aceitar os modos de exercicio textual.
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Para terminar, ilustremos um caso. Os dez mandamentos da religio-
sidade judaico-cristd, dados por Deus através de Moisés, sdo compos-
tos de dez frases simples e diretas que organizaram e formaram todo
o mundo ocidental, conforme o conhecemos hoje. Nada seria desen-
volvido sem as garantias de que, minimamente, aqueles mandamentos
fossem respeitados, direcionamentos que se tornaram regras morais,
sociais e individuais. Apesar de a linguagem nao ser complexa, ela con-
tém preceitos dificeis de serem acatados se um grupo nao estiver bem
orientado, coeso e organizado.

Pois bem, a recepgdo e a manuten¢do daquelas ordens divinas, ini-
cialmente para a comunidade judaica, so6 foi possivel porque havia uma
preparacao moral e religiosa desenvolvida pela lideranca do proéprio
Moisés, além, é claro, da manutengido das tradi¢oes de um povo, através
da qual a mensagem foi passada. Ou seja, havia uma coeréncia entre
o desenvolvimento religioso dos judeus e aquela nova mensagem. Isso
quer dizer que a linguagem e o conteudo empregados poderiam muito
bem ser rechacados socialmente, se acaso ndo estivessem de acordo com
a tradicdo da comunidade ou se as pessoas nao estivessem preparadas
para recebé-lo. E como se hoje um chefe de Estado dissesse que ¢é lei
roubar o vizinho. A sociedade se tornaria cadtica.

As pessoas passaram a respeitar os dez mandamentos e tiveram
aquilo como espelho para a vida, justamente porque compreenderam a
mensagem. Os valores tradicionais eram mantidos naquela comunidade
e a lideranca politico-religiosa de Moisés era honesta, verdadeiramente
superior e orientadora do povo. Havia uma seguranga no lider e nas
tradi¢des que gerava toda uma corrente de fidelidades.

Pensando em linguagem, o grande problema se da quando uma
mensagem ja nao consegue ser compreendida socialmente, por uma au-
séncia de comum acordo religioso e/ou cultural através da manutencao
das tradicdes, o que acaba levando a niveis baixos de compreensio, que
se torna pobre a ponto de muitas mensagens que estejam fora de um
circuito ciclico ja ndo poderem preencher a vida social. E o que acontece
quando a sociedade esta marcada fortemente por anincios comerciais e
a vida coletiva esta pautada em relacdes de consumo. O que diz respeito
a cidadania, ao altruismo, a vida em comunidade e outros atributos fora
desse circuito de relagdes mercantis tem dificuldade de adentrar e per-
manecer na mentalidade coletiva. Por isso, a luta é continua e, para essa

guerra em prol da inteligéncia, é preciso formar soldados e batalhoes.
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Resumo

1. Da mesma maneira que podemos classificar uma escultura, segun-
do questdes que envolvem o ser, o agir e o0 pensar, 0 mesmo é possivel
fazer com os textos. Géneros literarios e textuais sdo formas de classi-

ficar textos.

2. No fundo, os textos sio maneiras pelas quais as pessoas desencadeiam
suas agoes, sonhos, fantasias, desejos, ideias etc. E como se cada tipo de
texto fosse uma espécie de brago daquilo que a mente humana projetou
ou, por algum motivo, conseguiu realizar através da forma escrita.

3. Para se escrever bem, tanto quanto analisar qual a estrutura dos textos,
é preciso ler bem, e o primeiro objetivo desta aula foi tratar da arte de ler.

4. A literatura sempre sera a suprema arte representativa. Por conta de sua
capacidade de ser compreendida das mais diversas maneiras - como pode-
mos observar através das variedades de géneros textuais e literarios -, a
literatura pode ser moldada e apreendida conforme situagdes comple-
xas e relativas.

5. O filésofo norte-americano Mortimer Adler (1902-2001) publicou,
com Charles Van Doren, nos anos 1950, o livro A arte de ler, que expli-
ca que a leitura é uma atividade (e ndo uma passividade), sendo esse o
principal motivo de a caracterizarmos como arte. Nessa obra, os autores
tratam de quatro niveis de leitura: 1°) elementar; 2°) inspecional; 3°)
analitico; 4°) sintdpico ou comparativo.

6. Géneros textuais sdo as diferentes maneiras pelas quais sdo expressas
informagdes através de textos. Os géneros textuais abarcam todas as for-

mas de expressio literaria.

7. Exemplos de géneros textuais: carta, bilhete, anotagao, receita culina-
ria, didrio pessoal, cartdo postal, gibi, piada, romance, poema, multa de
transito, nota promissdria, cheque, blogue, entrevista, hordscopo, tele-
grama, piada etc.

Informacoes sobre a préoxima aula

Na proxima aula, estudaremos os géneros literarios, mantendo a mes-
ma metodologia usada para explicar os géneros textuais. Serd um pro-
longamento desta aula, justamente porque géneros textuais e literarios
sao temas afins: nao se pode falar de literatura sem falar de texto, assim
como nao se pode falar de textos sem conceituar literatura.



Luiz Carlos Ramiro Junior
Ronaldo Lobéao




Aula 9

212

Géneros literdrios

Metas

Apresentar e conceituar géneros literarios.

Objetivos

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja capaz de:

1. conceituar literatura e a importancia desse conhecimento para a cul-

tura humana;

2. identificar o conceito de géneros literarios como forma de organiza-
¢do de textos, segundo critérios que dizem respeito a forma de ser,
agir e pensar de pessoas ou grupos;

3. listar os principais géneros literarios.
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Introducao

A introdugdo da Aula 8 serve perfeitamente para esta, pois a explicagdo
para tratar dos géneros textuais é semelhante a dos géneros literarios. As

diferengas envolvem aspectos formais e materiais.

Os géneros textuais sao instrumentos de comunicagao a partir de textos,
cujas categorias referem-se especialmente a forma. Os géneros literdrios en-
volvem uma diferenca de forma e de contetido, de modo mais complexo.

No cotidiano, deparamo-nos com uma série de géneros textuais — car-
tazes, anuncios, bilhetes, fax, e-mail, noticias etc. -, mas nem sempre
paramos para analisar uma literatura. Nem todas as pessoas tém a ca-
pacidade de parar, ler um poema, dedicar um tempo do seu dia para ler
um capitulo de um romance ou um texto dramaturgico. Dramaturgico

Relativo a dramaturgia;
dramatoldgico.
Dramaturgia é a
composigdo ou
representagio de uma
pegca de teatro, ou ainda, a
arte ou técnica de escrever
e representar pegas

de teatro.

Figura 9.1: Tela Spanish Serenade (Serenata espanhola), de
Carl Spitzweg (1808-1885).

Fonte: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Spanish_Serenade_
by_Carl_Spitzweg.jpg
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Serenata

Composi¢do musical,

de carater simples e
melodioso, para ser
executada a noite, ao

ar livre, que alcangou
enorme popularidade

no século XVIII, em
situagdes iguais a
representada na tela de
Carl Spitzweg que aparece
nesta aula. Em Portugal,
naquele mesmo século,
também era composta em
comemoragdes de eventos
da realeza.
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E possivel explicar as diferencas entre géneros textuais e literdrios por
meio de uma analogia com a expressdo musical. Imaginemos uma cena
romantica como a serenata, apresentada na Figura 9.1. Um homem
que deseja expressar seus sentimentos para sua amada poderia fazer
isso de diversas maneiras, como, por exemplo, lancando mao de géne-
ros textuais: mandando um bilhete, uma carta, colocando um anudncio
em jornal, uma placa na rua, um outdoor no meio da estrada etc. Ou
poderia emitir sons para chamar a atengao: assoviar, passar com o carro
e buzinar, berrar, sussurrar etc. Mas havemos de concordar que o ges-
to se tornaria muito mais belo se, ao invés de emitir qualquer som, o
homem preparasse uma serenata e declamasse seu amor, cantando ou
recitando um poema. Este seria um modo mais profundo e elaborado
de expressar-se. Do mesmo modo, os géneros literarios sao formas mais
sofisticadas de dizer as coisas, ainda que também sejam textos.

Certamente é mais facil utilizar e identificar géneros textuais do que
literarios, enviar um bilhete do que escrever uma novela ou assoviar do
que cantar uma musica. O fato é que utilizamos, na nossa vida pessoal
e profissional, ambas as formas de expressao. E precisamos reconhecé-
-las, bem como fazer uso delas, ja que ao longo da vida nos deparamos
com formas de ser, agir e pensar variadas, que exigem respostas rapidas
como um berro, ou longas como uma sinfonia.

Aquele que se vale da expressao literaria buscara o género que melhor se
ajuste aos seus objetivos, sentimentos e aptidoes, como um musico, que
pode ser excelente pianista e um desastre tocando flauta.

As secdes 2 e 3 desta aula sdo destinadas ao estudo dos géneros lite-
rarios, uma para conceitud-los e outra para listar seus exemplos. Mas
antes é preciso dizer o que é a literatura.
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O que é a Literatura?

Figura 9.2: O tapete mdgico, de Viktor Vasnetsov (1848-1926). Oleo sobre
tela, 1880.

Fonte: http://en.wikipedia.org/wiki/File:Vasnetsov_samolet.jpg

A Figura 9.2 é de um lendario tapete usado como transporte, que le-
vava rapidamente as pessoas para os seus destinos. O objeto é retratado
em viérias histérias e contos populares do Oriente Médio e sul da Asia,
compilados no século IX, na lingua arabe, sob o titulo As mil e uma
noites, obra que estd entre as mais importantes da civilizagdo arabe e da
literatura universal.

A palavra “literatura” apresenta-se marcada pelo fendmeno da
polissemia. Deste modo, conceitud-la torna-se uma tarefa dificil.
Utilizaremos, para esse objetivo, uma longa citagdo de Vitor Manuel
de Aguiar e Silva, do livro Teoria da Literatura:

O vocabulo “literatura” representa um derivado erudito do ter-
mo latino litteratura que, segundo informa Quintilian, foi de-
calcado sobre o grego ypappartiki [grammatikee]. O derivado
erudito de litteratura penetrou nas principais linguas europeias,
sob formas muito afins (cf. esp. Literatura, fr. Littérature, it. Let-
teratura, ing. Literature), cerca dos ultimos anos do século XV,
sendo um pouco mais tardia a sua apari¢do na lingua alema (séc.
XVI) e na lingua russa (séc. XVII). Em portugués, encontramos
documentada a palavra literatura num texto datado de 21 de
marco de 1510.

Polissemia

Multiplicidade de
sentidos de uma palavra
ou locugdo (p. ex.: prato:
vasilha, comida, iguaria,

receptéculo de balanga,
instrumento musical etc.;
pé de moleque: doce,

tipo de calgamento).
Gramaticalmente, trata-se
de um fendmeno comum
nas linguas naturais, e sdo
raras as palavras que nio a
apresentam. A polissemia
tem como causas:

1) os usos figurados, por
metéafora ou metonimia,
por extensdo de sentido,
analogia etc;

2) empréstimo de acepgao
que a palavra tem em
outra lingua.
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Em latim, litteratura significa instrugéo, saber relativo a arte de
escrever e ler, ou ainda gramatica, alfabeto, erudigéo, etc. Pode-
-se afirmar que, fundamentalmente, foi este o contetdo semanti-
co do vocabulo “literatura” até o século XVIII, ora se entenden-
do por literatura a ciéncia em geral, ora, mais especificamente,
a cultura do homem de letras. Quando, no século XVII ou na
primeira metade do século XVIII, se pretende designar o que
hoje denominamos “literatura’, empregam-se a palavra poesia, a
expressdo belas letras, ou, no caso de se pretender referir certa
forma de prosa, utiliza-se o vocabulo eloquéncia. (...)

Na segunda metade do século XVIII, periodo fulcral na trans-
formacao da vida cultural e artistica da Europa moderna, veri-
fica-se uma profunda evolu¢do seméntica da palavra “literatu-
ra”. Em vez de significar o saber, a cultura do letrado, a palavra
passa a designar antes uma especifica atividade deste e, conse-
quentemente, a produgdo dai resultante: ja ndo designa uma
qualidade de um sujeito, mas refere-se a um objeto ou conjunto
de objetos que se podem estudar. (...) A evolugdo do vocabulo
continua e, cerca do fim do terceiro quartel do século XVIII, /i-
teratura passa a significar o conjunto das obras literarias de um
pais, pelo que se lhe associa um adjetivo determinativo: inglés,
francés, etc. (...)

Por volta da penultima década do século XVIII, a palavra “li-
teratura” conhece um novo e importante matiz semantico, pas-
sando a designar o fendmeno literario em geral e ja ndo cir-
cunscrito a uma literatura nacional, em particular. Caminha-se
para a nog¢ao de literatura como criagio estética, como especi-
fica categoria intelectual e especifica forma de conhecimento.
(...) Explica-se que esta transformagdo semantica do vocabu-
lo “literatura” tenha tido lugar na segunda metade do século
XVIIIL: por um lado, o termo “ciéncia” especializa-se entdo for-
temente, acompanhando o desenvolvimento da ciéncia induti-
va e experimental, de modo que deixa de ser possivel abranger
na “literatura” os escritos de carater cientifico; por outro lado,
assiste-se a um largo movimento de valorizagdo de géneros li-
terarios em prosa, desde o romance até o jornalismo, tornando-
-se necessaria, por conseguinte, uma designacdo genérica ca-
paz de abarcar todas as manifestagdes da arte de escrever. Essa
designagdo genérica foi literatura (...).

A descrigdo do percurso do termo literatura terminou na época
do romantismo. A seguir, nos séculos XIX e XX o termo continu-
aria a evoluir. Desse modo temos que literatura pode significar:

a) Conjunto da produgdo literdria de uma época - como falamos
em literatura portuguesa, literatura do século XIX, etc.
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b) Conjunto de obras que se particularizam e ganham feigdo
especial devido a sua origem, temadtica ou inten¢do — como a
literatura feminina, literatura liberal, literatura revolucionaria,
literatura de evasio, etc.

c) Bibliografia existente acerca de um determinado assunto - por
exemplo, quando alguém diz: “era marcante a literatura catdlica
entre a intelectualidade brasileira nos anos 1920”.

d) Por elipse, significa a histdria da literatura; por metonimia,
Manual de histéria da literatura.

e) Significa ainda conhecimento organico do fenémeno literario
— esse é um uso académico do termo literatura, e dai surgem as
locugdes: literatura comparada, literatura geral, etc.

Literatura pode ser pensada como a manifestagdo ou o préprio
resultado, tanto quanto o produto, de uma func¢éo fundamental
das relagdes humanas e do processo de conhecimento humano:
a linguagem verbal. Roman Jakobson lista seis fun¢des da lin-
guagem verbal:

i) Referencial - orientada para o referente, para o contexto;

ii) Expressiva ou emotiva — centrada sobre o sujeito emissor e
caracterizada por ser “uma expressao direta da atitude do sujeito
em relagdo aquilo de que fala”;

iii) Conativa - orientada para o destinatdrio ou sujeito receptor,
e que tem como finalidade atuar sobre este mesmo sujeito, in-
fluenciando o seu modo de pensar, 0 seu comportamento;

iv) Fatica — tem como objetivo “estabelecer, prolongar ou inter-
romper a comunica¢io’;

v) Metalinguistica — que se verifica quando o emissor e/ou re-
ceptor necessitam de averiguar se ambos usam o mesmo cédigo.
Como se estivéssemos observando um didlogo entre duas pes-
soas, e uma delas dissesse: “a pintura abstrata ndo tem beleza’, e
a outra pessoa diz: “e o que vocé entende por beleza?”. Ou seja,
para que o didlogo possa acontecer ¢ preciso que ambos saibam
de que estdo falando, se para o caso ambos possuem a mesma
compreensio sobre beleza;

vi) Poética - centrada sobre a propria mensagem. Essa é a fungao
dominante da linguagem literaria, enquanto que nas outras for-
mas de atividade verbal o seu papel é secundério (SILVA, 1976,
p. 21-31).

217



Aula 9

218

Géneros literdrios

Atividade 1

Atende ao Objetivo 1

Cite trés obras literdrias que vocé conheca, tenha lido ou ouvido falar.
Se possivel, comente aspectos de cada uma delas (por exemplo: qual
o género literario, se vocé se identificou com a histéria ou com algum
personagem, a época em que se passava ou em que foi escrita a obra,
informagdes interessantes sobre o autor etc.).

Resposta Comentada

Esta ndo ¢ uma questdo com resposta pronta. A aula trata de géneros
literarios e certamente vocé teve algum contato com literatura ao longo

de sua vida.

O objetivo desta atividade é fazer vocé se lembrar de que ja teve contato
com essa forma de expressao textual. Por exemplo: vocé pode ter lido um
romance de Graciliano Ramos, José Saramago, Vargas Llosa, alguma pega
de Nelson Rodrigues, um poema de Yeats, Fernando Pessoa, algum conto
de Fernando Sabino, ou mesmo ter escrito algo. Aqui, vale tudo que seja
literatura e que se encaixe na defini¢do citada na primeira se¢ao desta aula.

Notas fundamentais sobre géneros literarios

Seguindo a metodologia da aula anterior, quando tratamos dos géne-
ros textuais, aqui também sera apresentado o conceito e a estrutura dos

géneros literarios, e, logo em seguida, sua classificagao.
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Obviamente, ndo podemos tratar de géneros literarios sem nos re-
metermos a literatura. Portanto, neste itinerdrio de reconhecimento dos
géneros, ficard claro como, através da literatura, sdo expressas as formas
de ser, agir e pensar (da vida individual, de seres em conjunto e de coi-
sas), de acordo com o que é concreto, hipotético, mistico ou mitico. As
formas de literatura revelam os géneros, os mecanismos comunicativos
de historias, relatos, memdrias, reportagens etc.

Os géneros literarios

Michel Meynsbrughen

Figura 9.3: Desespero.
Fonte: http://www.sxc.hu/browse.phtml|?f=download&id=776061

Géneros literarios sdo grupos ou categorias que classificam as obras
literarias. Os componentes que determinam um género literario sdo a
técnica empregada, o tom, o contetdo e a profundidade, apresentando
o modo de ser, agir e pensar das personagens, das situagdes e dos con-
textos que retratam.
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Mimético

Aquilo que tem talento
para imitar, imitador.
Surge da palavra mimese,
que ¢ a figura em que o
orador imita outrem, na
voz, estilo ou gestos, em
discurso direto, ou ainda,
a recriagao da realidade
na obra literdria. A partir
do Classicismo (século
XV), a mimese foi o
principio que orientou
os artistas quinhentistas
e seiscentistas que
acreditavam que a arte
greco-latina possufa
qualidade superior,
devendo ser imitada.
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Os aspectos estruturais que diferenciam as obras literarias sdo tanto
formais quanto substantivos, ou seja, o importante na classificagdo nao
¢ apenas a forma do texto, mas também como personagens, situagdes e
ideias sao retratadas.

Aprende-se o que sdo os géneros literarios através do entendimento
sobre literatura. Vimos, na se¢do anterior, o conceito de literatura. Basi-
camente, esta corresponde a um uso estético da linguagem escrita com-
preendida enquanto expressdao de linguagem verbal porque, por meio
da fala, langamos uma forma fundamental de comunicagao.

Usar a escrita para dizer algo ¢ um aperfeicoamento do uso natural
da fala. Desse modo, a literatura também é um atributo da natureza hu-
mana, pois resulta da atividade intelectual que s6 a humanidade detém.
E por isso que sé vemos animais escritores nos desenhos animados ou
filmes de ficcao.

Quando pensamos que a literatura ¢ uma forma de expressao do ser
humano, fica mais facil perceber que os géneros literarios correspon-
dem aos estilos de vida das pessoas e das situagdes possiveis — reais ou

imaginadas.

Cada género literario corresponde a uma expressao simbdlica de um
individuo, grupo ou contexto. Por exemplo: o género épico guarda rela-
¢do com a atitude épica dos seus personagens.

Na medida em que a literatura trata da vida real das pessoas, ela nao
reflete apenas uma imagem do que a propria sociedade é. Na maioria
das vezes, uma obra literaria apresenta como as pessoas vivem e se rela-
cionam e uma ampla diversidade de como a sociedade funciona. Sem a
pretensao de al¢car uma condi¢ao cientifica de especialista em tratar de
um tema ou outro, a literatura — se tivermos em vista os romances — é
capaz de revelar a realidade de forma muito mais real do que muitos
livros de Historia.

A primeira referéncia aos géneros literarios advém da Grécia antiga.
O filésofo Platao, no Livro II da Republica, distingue trés grandes divi-
soes dentro da poesia: a poesia mimética ou dramatica, a poesia nao

mimeética ou lirica e a poesia mista ou épica.
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Figura 9.4: Papirus Oxyrhynchus, com fragmentos da Republica, de
Platao.

Fonte: http://en.wikipedia.org/wiki/File:P._Oxy._LII_3679.jpg

Na Repuiblica, Platao mostra que toda poesia é mimética, tornan-
do evidente que o projeto platonico prevé a aboli¢ao dos géneros
literarios que ele mesmo apresenta ou classifica, pois esse proje-
to pressupde a captacdo da universalidade e da unidade da arte
como um conceito puro, procurando saber o que ha de absoluto
em toda forma de arte e dando menor relevo aos aspectos multi-
plos e diversos da mesma.

Universalidade refere-se ao carater do que é universal, geral, to-
tal, ou considerado sob o seu aspecto de generalidade universal.
Inclui ainda uma nogdo de completude universal, totalizante, e de
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natureza ou indole do que se refere a humanidade ou se estende a
todo o globo. A 16gica da universalidade é de ter o carater de uma
proposic¢ao universal (HOUAISS, 2009).

Unidade é a qualidade ou o estado de ser um ou tnico, e que nio
pode ser dividido. Do mesmo modo reflete similitude, harmonia
ou coeréncia com outros elementos da mesma espécie; concor-

déancia, homogeneidade, igualdade, uniformidade.

A Poética, de Aristoteles, por sua vez, constitui a primeira reflexao
profunda sobre a existéncia e caracterizagao de géneros literdrios, tanto
que permanece até os dias de hoje como fonte tedrica da matéria.

Aristoteles estabelece as seguintes modalidades ou géneros, de acor-
do com a mimese:

o meios diversos com que se realiza: a pintura, a musica, a poesia, a

tragédia, a comédia;

« objetos diversos: incidem sobre as pessoas que atuam, podendo ser
virtuosas, melhores, piores, a média humana etc.;

o diversos modos: narrativo e dramatico.

Aristoteles faz uma divisdo entre poesia séria e poesia faceta, isto é,
entre tragédia e comédia.

O assunto dos géneros literdrios proliferou-se apenas no século XVI,
quando a leitura da Poética, de Aristételes, se tornou popular na Europa.
E foi da biparti¢ao aristotélica entre poesia dramatica e poesia narrativa
que se apresentou uma triparti¢ao da poesia em dramatica, épica e liri-
ca. A exigéncia por classificar obras que ndo eram nem épicas, tampou-
co dramaticas, fez a era moderna criar o género lirico.

Contemporaneamente, sdo apresentados os seguintes géneros lite-

rarios:

o Lirico: seu nome vem de lira, instrumento musical que acompanha-
va os cantos dos gregos. Recebe esse nome por conta das poesias
cantadas na Idade Média. Pode aparecer com ou sem métrica, em
versos ou rima.
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o Dramatico: drama, em grego, significa acao. Pode aparecer em prosa
ou poesia e compreende as seguintes modalidades: tragédia, comé-
dia, tragicomédia e farsa.

o Narrativo: ¢ também comumente chamado de narrativa de ficgao.
Ha uma vastiddo de subgéneros narrativos, como o romance, o con-

to, a fabula, a novela, entre outros.

« Epico: foi incorporado ao narrativo, e remonta a nogao de epopeia, do
grego épos (verso) + poied (fago), e se trata da narrativa, em forma de
versos, de um fato grandioso e maravilhoso que interessa a um povo
(exemplos: Iliada, Odisseia, Eneida, Os Lusiadas, Caramuru etc.).

Vamos saber mais sobre eles na proxima segao.

Otto Maria Carpeaux

Otto Karpfen, mais conhecido como Otto Maria Carpeaux, nas-
ceu em Viena (Austria) em 1900 e faleceu no Rio de Janeiro em
1978. Exerceu diversas atividades no campo literario, jornalistico
e intelectual em geral. Veio ao Brasil, onde se naturalizou, fugindo
do nazismo na Europa. Dotado de grande erudigdo, foi um dos
principais intelectuais do pais. Escreveu obras respeitadas mun-
dialmente, como a Histdria da literatura ocidental. Nessa imensa
obra, disseca todos os géneros literarios, narrando historicamen-
te as origens, usos e transformagdes de cada um.

Para conhecer um pouco da personalidade de Carpeaux, acesse
o link: http://acervo.revistabula.com/posts/entrevistas/a-primeira-
entrevista-no-brasil-de-otto-maria-carpeaux e leia uma entrevista

desse escritor austro-brasileiro.
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Atividade 2

Atende ao Objetivo 2

Dentre as opgoes de género abaixo:

(A) épico

(B) lirico

(C) dramatico

(D) narrativo

(E) jornalistico

a) Qual ndo é propriamente um género literario?

b) Qual deles atualmente tem menor utilizagdo pelos escritores, em
parte pelos padroes culturais do leitor atual e, sobretudo, devido ao
carater obsoleto a que fica reduzida a abordagem de fatos e de perso-
nagens heroicos?

Respostas Comentadas

a) Jornalistico (opgdo E). Trata-se de um subgénero literario, uma for-

ma de narrar algo.

b) Epico (opgdo A). A justificativa consta na prépria pergunta, ou seja,
o género ¢ pouco utilizado em func¢do dos padroes culturais do leitor
contemporaneo e, sobretudo, pelo carater obsoleto a que fica reduzida a
abordagem de fatos e de personagens heroicos.

Os géneros e subgéneros literarios

Agora que vocé ja foi apresentado aos géneros literarios na segao ante-

rior, vamos conhecé-los com mais detalhes, assim como seus subgéneros.
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Tabela 9.1: Géneros literarios

Género

Lirico

Dramatico

Epico

Narrativo

Descricao

Cultiva a combinagao de palavras, aliteracdes e rimas. Foi
da lirica que surgiu a métrica e a musicalidade na poesia,
ainda na Grécia antiga. O centro € o eu lirico, suas emo-
¢oes, sentimentos, e o estado da alma da personagem.
Apesar de predominar na poesia, nem toda poesia pertence
ao género lirico. Ha4 uma série de formas ou subgéneros da
lirica, sendo o soneto o mais conhecido.

Refere-se a um dos trés géneros literarios classificados
por Aristoteles, tendo o dialogo como forma de linguagem.
Caracteriza-se pela énfase na agédo, sem a interferéncia do
narrador. A acdo, movida a partir de um conflito, transcorre
diante do espectador como se estivesse acontecendo pela
primeira vez. Também atinge intensidade emocional, como
0 género lirico. Basicamente, quando se fala em drama,
vem a tona a nogao de teatro. Na Grécia antiga, o género
dramatico surgiu de encenagdes em cultos as divindades
gregas. Inicialmente, os dois Unicos tipos de pegas teatrais
eram a tragédia e a comédia. E, até os dias de hoje, essas
pecas fazem sucesso.

Esse género integrou-se ao narrativo. Procura relatar, em
versos, uma agao heroica, algo que é relativo ou préprio

de epopeia ou de heroéi. Epos, em grego, significa versos.
Trata-se de uma narrativa em versos a respeito de um
episédio ou percurso heroico de uma personagem ou um
povo. Sua estrutura apresenta o narrador (que conta a
histéria para o publico), a historia (os fatos acontecidos), as
personagens (sobre as quais os fatos acontecem), o tempo
(em geral, € o passado) e o espaco (local em que se da a
acdo das personagens). E bastante comum a presenca de
figuras fantasticas nesse género, que ajudam ou atrapalham
o curso de acao das personagens.

Forma de prosa literaria (conto, novela, romance etc.),
caracterizada pela presenca de personagens inseridas em
situagdes imaginarias. Esse género de narragdo real ou
ficticio foi o Unico ndo conhecido na Grécia antiga, mas teve
origem no género épico, tendo apresentado concepgoes de
prosa com caracteristicas diferentes, que promoveu uma
proliferagdo de subgéneros narrativos: romance, novela,
conto, croénica, fabula etc. O que os torna semelhantes

€ uma estrutura comum que compreende a resposta as
questdes: quem? o qué? quando? onde? por qué? O gé-
nero narrativo conta com um narrador, um tempo em que

é retratado, um espago, um enredo ou trama através da
qual ha inicio, desenvolvimento, climax e desfecho para a
histéria. As personagens levam o nome de protagonistas,
sendo pessoas, animais ou objetos inanimados (como nas
fabulas).
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Nas tabelas a seguir, vocé vera uma lista com os principais subgéne-

ros de cada género, bem como alguns exemplos.

Tabela 9.2: Subgéneros liricos

Poesia

Ode e hino

Séatira

Epitalamio

Soneto

Cancao

Elegia

Idilio e
écloga

Haicai

E o subgénero mais abrangente, composicdo em versos
(livres e/ou providos de rima), geralmente com associagcdes
harmoniosas de palavras, ritmos e imagens.

Ambos derivam do grego e significam “canto”. Mas a Ode
€ uma poesia que exalta algo e o hino glorifica a patria ou
a religido.

Na literatura latina, composicao livre e irbnica contra insti-
tuicdes, costumes e ideias da época.

Hino nupcial, canto ou poema composto para celebrar um
casamento.

Pequena composi¢ao poética formada por 14 versos, com
numero variavel de silabas, sendo o mais frequente o de-
cassilabo, e cujo ultimo verso (dito chave de ouro) concen-
tra em si a ideia principal do poema, ou deve encerra-lo de
maneira a encantar ou surpreender o leitor.

Poema admirativo que expressa emogao ou sentimento.

Tem origem grega e significa canto triste, € uma poesia
que expressa sentimentos tristes ou morte.

S&o poemas breves com tematica pastoril. A écloga, na
maioria das vezes, apresenta dialogo.

E a forma de poesia japonesa surgida no século XVI e
ainda hoje em voga, composta de trés versos, com cinco,
sete e cinco silabas, que normalmente tem como tema a
natureza ou as estagdes do ano.

Exemplos de subgéneros liricos:

Primeira parte da elegia de Fagundes Varela (1841-1875) “Céntico

do calvario’, que trata da perda de seu filho, ainda pequenino. Essa ¢

uma elegia em versos brancos (sem rima), que representa o sofrimento

paterno, e antecipa uma linguagem poética simbolica.
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Cantico do calvdrio (primeira parte):
Eras na vida a pomba predileta

Que sobre um mar de angtstias conduzia
O ramo da esperanca. — Eras a estrela
Que entre as névoas do inverno cintilava
Apontando o caminho ao pegureiro*.
Eras a messe* de um dourado estio*.
Eras o idilio* de um amor sublime.

Eras a gloria, — a inspiracdo, - a patria,
O porvir de teu pai! — Ah! no entanto,
Pomba, — varou-te a flecha do destino!
Astro, — engoliu-te o temporal do norte!
Teto — caiste! — Crenga, j nao vives!
Correi, correi, oh! lagrimas saudosas,
Legado acerbo* da ventura extinta,
Dubios archotes que a tremer clareiam

A lousa* fria de um sonhar que é morto!

Glossario:

pegureiro: pastor de rebanhos;
messe: colheita;

estio: verao;

idilio: amor poético;

acerbo: amargo;

lousa: pedra que cobre a sepultura.

Um haicai do poeta paranaense Paulo Leminski:
viver é super dificil

0 mais fundo

esta sempre na superficie
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Tabela 9.3: Subgéneros dramaticos

Na antiga Grécia, era a peca em verso, em que figuravam
personagens ilustres ou heroicas diante de um destino
invencivel, cuja razdo eles ndao sabiam propriamente. Até
os dias de hoje, representa aquele subgénero dramatico,
geralmente em verso, cuja agdo termina de ordinario

por acontecimentos fatais. Eis os nomes de alguns dos
autores da época e de suas obras: Séfocles (Edipo rei,
Electra, entre outras); Esquilo (Prometeu acorrentado),
Euripides (Medeia).

Tragédia

Obra que apresenta maioria de cenas e situagdes humo-
Comédia risticas e/ou festivas. Aristofanes era conhecido como o
maior representante da comédia grega.

Peca que envolve aspectos sentimentais, patéticos, de
Melodrama forma exagerada, a fim de provocar fortes emogdes no
publico.

E a mescla de elementos tragicos e comicos, havendo

Tragicomédia o
lugar para sarcasmos e parédias.

Estrutura e trama estdo baseadas em situagdes nas quais
as personagens se comportam de maneira extravagante
e estranha, mantendo apenas uma quota de credibilidade
para poderem agir de modo enganoso.

Farsa

Exemplos de subgéneros dramaticos:

Bruno Motta

Figura 9.5: Comédia stand-up sendo
apresentada por José Vasconcellos e
Bruno Motta.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:
BrunoZ%C3%A903pq.jpg
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A comédia stand-up é um tipo recente de comédia no teatro.

Tabela 9.4: Subgéneros narrativos

Romance

Fabula

Conto

Croénica

Ensaio

Novela

Epica

Epopéia

Obra narrativa, em prosa mais ou menos longa, na qual se
narram fatos imaginarios, as vezes inspirados em histo-
rias reais, cujo centro de interesse pode estar no relato de
aventuras, no estudo de costumes ou tipos psicoldgicos,
na critica social etc.

Ea composicao literaria breve cujas personagens quase
sempre sao animais com caracteristicas humanas no falar.
Essas historias incluem um ensinamento moral de carater
instrutivo que costuma figurar no final do texto, de modo
que possua um objetivo misto: ser algo narravel e didatico.

Narrativa concisa, baseada ou ndo em feitos reais, inspira-
da ou ndo em escritos anteriores ou lendas, cuja trama é
protagonizada por poucas personagens, com argumentos
sintéticos para cada um, sem muitas divagacoes.

Subgénero brasileiro por exceléncia, que se refere a
compilacdo de fatos histéricos apresentados segundo a
ordem de sucessao no tempo. Originalmente a crénica
limitava-se a relatos veridicos e nobres; a partir do século
XIX, passou a refletir com maior frequéncia a vida social, a
politica, os costumes, o cotidiano etc., de modo bastante
dinamico e reflexivo.

Prosa livre que versa sobre tema especifico, sem esgota-lo,
reunindo dissertagcdes menores, menos definitivas que as
de um tratado formal, feito em profundidade.

Obra literaria que narra agdes fingidas no todo ou em par-
te, e cujo foco é causar prazer estético aos leitores com a
descrigéo ou pintura de sucessos, fracassos ou situagoes
interessantes e chamativas, assim como de caracteres,
paixdes e costumes. As novelas televisivas sao feitas a
partir dos textos escritos no formato homonimo.

Refere-se as facanhas de um ou mais herdis e as lutas

reais ou imaginarias de que participa(m). Tradicionalmente é
narrada em versos, como na forma de poemas épicos, cuja
finalidade é a exaltagdo ou o engrandecimento de um povo.

Trata das faganhas que se deram em um periodo passado.
Contém carater mitico, sendo suas personagens deuses e
seres mitologicos. Dentre as epopeias mais importantes,
estdo a lliada e a Odisseia, de Homero, escritas na
Grécia antiga.

lliada

Retrata a histdria do
ultimo ano da Guerra
de Troia, ocorrida entre
gregos e troianos.

Odisseia

Apresenta o retorno

dos gregos que haviam
ocupado Troia a Grécia.

A personagem principal é
Ulisses, que, ao longo da
viagem, atravessa aventuras
e enfrenta personagens da
mitologia grega.
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Exemplos de subgéneros narrativos:

e Cronica

Ao voltar do lago onde estivera brincando com nossos netos, meu
marido notou que seus dculos haviam caido do bolso. Enquanto
ele os procurava na margem do lago, uma mulher perguntou-lhe
se tinha perdido os 6culos. Aliviado, meu marido disse que sim.
Ela entdo contou-lhe que uma menina os encontrara e os levara
para o pai. Infelizmente, o pai dissera: “Torne a coloca-los no lu-
gar onde os encontrou”. E ela os jogou de volta ao lago (ROLLIN-
GS, 2003, p. 52).

o Novela

Figura 9.6: Slogan da telenovela O bem-amado.
Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Serie_bem_amado.jpg.

Produzida em 1973, com 178 episodios, O bem-amado foi a primeira
telenovela transmitida em cores pela Rede Globo e tornou-se uma das
mais bem-sucedidas da historia da televisao brasileira.

Os subgéneros didaticos, listados na Tabela 9.5, ndo pertencem a
nenhum dos géneros citados (lirico, dramatico, narrativo e épico).
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Tabela 9.5: Subgéneros didaticos

Peca de oratdria, geralmente para ser proferida em
publico, ou escrita como se fosse para esse fim; sermao,

Discussao alterada;

BISCUrEe oragdo. Utilizada na pratica forense, em festividades, no
parlamento, no pregdo, em arengas etc. Arenga
Trata-se de narracao dos fatos particulares das varias altercagdo, disputa.
Biografia fases da vida de uma pessoa ou personagem, ou sej:a,.
este subgénero apresenta o relato da aventura biografica
de uma pessoa ou de uma personagem.
Epistola é a composigédo poética em verso ou prosa de
Epistola ou tematica variada, compost\a em feitio de carta. Egta,
carta por sua vez, corresponde a mensagem, mgnus:crlta ou
impressa, para uma pessoa ou uma organizagéo a fim de
comunicar-lhe algo.
T.rata,d © Obra que expde de forma didatica um ou varios assuntos
cientifico ou . in D e
e a respeito de uma ciéncia, arte, tema filosofico etc.
filosdfico

Exemplo de subgénero didatico:

o« Carta

Carta aberta aos candidatos de outubro
Senhores candidatos,

Se Vossas Senhorias estdo concorrendo a um cargo eletivo na es-
peranga de conseguir um bom emprego, sigam o meu conselho:
desistam. Bom emprego consegue-se com esforo e talento, atra-
vés de concursos e outros meios similares, mas nio através das
urnas. Se seu desejo é servir ao proximo, entdo seja um bom gari,
um bom dentista, professor, médico, comerciante, industrial ou
o que julgar conveniente.

Agora, se a sua vontade de ajudar o proximo for maior do que
isso, entdo, faca o seguinte: vd varrer a sacristia da igreja de seu
bairro, va contar histdrias aos doentes no hospital, va levantar
fundos num bingo para reconstruir a casa da velhinha desvalida
ou até mesmo ajudar a gerir a coisa publica no Conselho Muni-
cipal - como antes era denominada a Camara de Vereadores — ou
no Paco Municipal - como também ja foi denominada a Prefeitu-
ra. Mas va de graca, que isso ndo seja ato para ser cobrado.

Sabe o que que §, senhores candidatos? E que politica ndo é em-
prego, politica ndo ¢ profissdo. Politica é missdo. Politica é doa-
¢do0 sem recebimento. Politica é uma agdo social. E como ajudar
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velhinho a atravessar a rua. Ninguém vai se achar no direito de
cobrar alguma coisa por isso, vai?

Mais que isso. Politico tem que ser honesto e competente. Um
desses requisitos de pouco adianta sem o outro. Ndo basta so6
honestidade, ha de haver competéncia. Como ja disse Gregério
de Matos, ha trés séculos sobre os homens publicos: “Muitos ndo
sabem governar sua cozinha e querem governar cabana e vinha’.

Por essas e por outras é que o povo nio suporta mais ver homens
e mulheres candidatos e candidatas dizendo uma coisa — durante
a campanha - e fazendo outra - depois de eleitos. Antes, humil-
des, educados, elegantes e sinceros; depois, arrogantes, mal-edu-
cados, torpes e ladroes.

Isso é repudiante. Por essa razdo é que todo mundo pde todos os
politicos na mesma conta.

Embora as normas da boa elegancia e estilo mandem empre-
gar eufemismos para abrandar situagdes torpes, é impossivel ao
povo adotar esses caprichos tal a gravidade da situagao.

O que esta claro, entdo, para o povo é que politico virou sind-
nimo de ladrdo. Pior é que o povo néo aceita ressalvas. Dai as
frases mais recorrentes: “Eles sdo todos iguais”, “E tudo farinha
do mesmo saco”.

Ha, sim, exagero nessas afirmacdes. Afinal, de norte a sul do pais,
hé poucos, mas belos exemplos de homens publicos, acima de
qualquer suspeita. Nao vamos fulanizar para nio dar munigdo
aos maledicentes e também para ndo pecar pela omissdo, mas
que eles existem, existem! Infelizmente, eles sdo raras excegdes,
€ nao regra.

Senhores candidatos, entendam, de uma vez por todas, que poli-
tica ndo é emprego, politica ndo é meio de sobrevida, politica ndo
¢ lugar de favorecimentos. Ou ainda: politica ndo ¢ lugar para
bandoleiros que, a noite, roubam no jogo e, durante o dia, assal-
tam os vilarejos por onde passam ou saqueiam espetacularmente
os comboios do trem pagador.

E mais, senhores, politico ndo tem que ser homenageado em
nome de ruas, em placas de edificagdes e nem em monumentos
publicos. Afinal, se fez, ndo fez mais do que a obrigacdo. Até
porque foi eleito e pago para fazer. Se ndo fez, o que tem a fazer
¢ explicar por que nao fez e dizer o que fez com o lastro dos
cofres publicos.

Senhores politicos, ndo estamos mais nos tempos dos coronéis
e nem no tempo das velhas ditaduras. Ao povo, portanto, é que
todos os que foram eleitos, ao povo é que todos que ocupam um
cargo publico, mesmo que por nomeag¢do ou concurso, devem
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dar satisfacdo. Afinal, ndo é o cidadio que esta para o Estado e,
sim, o Estado que esta para o cidadao.

Para ser mais claro: senhor candidato, se fores eleito por via de-
mocrética, ndo vos porteis como ditador.

Em resumo: a procuracido dada pelo eleitor no ato do sufragio
ndo dd4 ao portador o direito de roubar, ndo da ao portador o
direito de saquear, ndo da o direito de conceder favores a si ou a
terceiros, nao da direito a tomar café com creme nos bistros de
Paris, ndo da direito a férias curtas ou prolongadas nas arabias
para tirar fotografias em cima de camelos, perto das Piramides,
para depois mostra-las aos netos. Enfim, essa procuragdo nio
confere permissao para qualquer tipo de atitude ou uso do di-
nheiro de todos para favorecimento de alguns.

Por ser verdade, abaixo, eu, eleitor, revoltado por ver tantos ca-
nastrdes no poder; revoltado por escutar tantas dentincias de fal-
catruas praticadas por homens publicos; revoltado por ver o des-
caso com a coisa publica e, consciente do que seja Democracia,
passo procuragio para o Cidadao X, outorgando-lhe, pelo peri-
odo de quatro anos, o direito de, em meu nome, receber valores,
contabilizar valores, pagar valores e executar obras publicas. Fica
o mesmo obrigado a por-me a par do que se passa, fazendo, para
tanto, prestagdo mensal detalhada do ativo e passivo desta em-
presa chamada Municipio, da qual sou acionista com direito a
voto desde que completei maioridade e socio desde 0 momento
em que nasci.

Por ser verdade, subscrevo-me.
O voto que agora ponho na urna é a minha assinatura.

Fonte: Texto produzido pelo professor Nicacio Tiago Machado.

233



Aula9 e Géneros literdrios

Sugestao de filme: O siléncio dos
inocentes.

odie aser / anfhany hopkins / scafl giean

Figura 9.7: Cartaz do filme O siléncio dos ino-
centes (Estados Unidos, 1991, cor, 118min., dire-
¢éo Jonathan Demme).

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro: Silence_of_
the _lambs.png

Trata-se de uma das obras-primas do cinema norte-americano, e
um caso raro de expressdo cinematografica que supera a expres-
sao literaria. Acontece que o romance homdénimo de 1988, escrito
por Thomas Harris, ndo chega a superioridade artistica do filme.
Normalmente nenhum filme consegue ser melhor que a obra li-
teraria original, mas, nesse caso, o diretor incorporou novos ele-

mentos e o filme tornou-se primoroso.
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O Siléncio dos inocentes é capaz de apresentar muito mais do que
um conflito entre uma jovem policial-investigadora e um serial
killer encarcerado. Trata-se de uma disputa simbdlica entre bem
e mal, Deus e o demonio, acoes diretas e indiretas. O filme é um
dos recordistas de bilheteria em todo o mundo e estd entre os
maiores ganhadores de Oscars. Sem duvida, um dos melhores fil-
mes da histéria do cinema.

Atividade 3

Atende ao Objetivo 3

3. Todas as formas textuais podem ser classificadas como algum géne-
ro textual, contudo, nem tudo o que ¢ escrito é género literario. Observe
as trés figuras e identifique qual delas é também um subgénero literario.
Justifique.

O nene Le Caspora

» smen To

Lo

g
e,

Figura 9.8: Histéria em
quadrinhos “O nosso Zé
Caipora”: a personagem
Zé Caipora é a princi-
: : Sk pal da primeira historia
s R s em quadrinhos do Bra-
T %z sil, publicada na Revis-
ta lllustrada, de Angelo
Agostini (1843-1910). De-
senho de 1886.
Tty e oo i o ..1:.-3?"‘.:'.;\.':- Fonte; http://pt.wikiped_iq.
TIRHE S i 18 N premntii org/wiki/Ficheiro:Agostini
Z _Z%C3%A9_Caipora.jpg
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Fanginhoon

Figura 9.9: Lista de checagem.
Fonte: http://www.sxc.hu/photo/1277878

P Widling

Figura 9.10: Cheque.
Fonte: http://www.sxc.hu/photo/754431

4. A respeito do quadrinho do Zé Caipora, mostrado na questdo 1,
por mais que seja dificil ou quase impossivel ler o que esta escrito, cabe
pensar em uma histdria para o nosso Zé Caipora. Portanto, se fossemos
expressar a mesma historia a partir de outro subgénero literario, quais,
entre os quatro seguintes — fabula, cronica, novela e epopeia -, nao po-

deriam ser utilizados?
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5. Leia o poema abaixo e responda: a qual género e subgénero o texto
se refere?

Amor ¢é fogo que arde sem se ver,
é ferida que déi e ndo se sente;

é um contentamento descontente;
é dor que desatina sem doer.

¢ um querer mais que bem-querer;
é solitario andar por entre a gente;

¢ um néo contentar-se de contente;
é cuidar que se ganha em se perder.

E um estar-se preso por vontade,
é servir a quem vence o vencedor,
é ter com quem nos mata lealdade.

Mas como causar pode o seu favor
nos mortais coragdes conformidade,
sendo a si tdo contrdrio o mesmo Amor?

(CAMOES, Luis Vaz de (1524-1580)).

6. O poeta Luis de Camoes, citado na questao 3, é o autor da obra Os
Lusiadas, concluida em 1556, e publicada em 1572, composta de dez
cantos e 1.102 estrofes. Nela, Camdes trata da descoberta do caminho
maritimo para a India pelo navegador portugués Vasco da Gama, e é
em torno dele que episddios da histéria de Portugal e da gléria do povo
portugués vao se destrinchando. Com essas informagdes, arrisque res-
ponder o género literario a que Os Lusiadas pertence.
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Respostas Comentadas

1. A resposta correta é a primeira figura, que corresponde a histdria
em quadrinhos. O subgénero literario, apesar de contar com um dialogo
quase ininterrupto, se fosse apresentado sem os desenhos, careceria de
uma descricdo do cendrio e outros elementos. Nesse sentido, encaixa-
-se no género literario narrativo. As demais figuras (lista de checagem e
cheque) ndo sao textos literdrios, devido a forma e ao conteido. Ambos
sdo géneros textuais técnicos, utilitarios e nao voltados ao relato de uma
histéria - como normalmente acontece com o campo literario.

2. Fabula e epopeia. Se vocé reler o conceito de cada um desses subgé-
neros literarios, logo podera perceber como a histéria narrada no qua-
drinho sobre o Z¢é Caipora nao pode ser uma fabula - por ser bastante
concreta e representar o cotidiano, tampouco poderia ser uma epopeia,
pois a personagem nao ¢ nenhum ser extraordinario.

3. O poema de Camdes é um soneto (subgénero) e expressa os senti-
mentos de um eu lirico, contando com rimas e aliteragdes.

4. Os Lusiadas pertence ao género épico e foi escrito em versos. A exal-
tacdo do povo, a narragdo de uma longa aventura e demais detalhes da
obra a colocam dentro das caracteristicas fundamentais desse género.

Atividade Final

Estudantes brasileiros ficam bem abaixo de média mundial no
ranking de leitura.

Os estudantes brasileiros ficaram em 51° lugar no ranking de lei-
tura entre 65 paises, segundo indica uma pesquisa da Organiza-
¢do para a Cooperagdo e Desenvolvimento Econdmico (OCDE)
divulgada nesta terca-feira.

Segundo o levantamento, realizado pelo Programa Internacional
de Avaliacdo de Alunos (Pisa) da OCDE, o Brasil obteve um re-
sultado de 412 pontos, semelhante aos registrados por Trinidad
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e Tobago (416), Colombia (413) e Montenegro (408) (FERNAN-
DES, 2010).

Utilize os argumentos sobre a importancia da leitura e do conhecimento
literario que foram tratados nesta aula e, com base na matéria jornalis-
tica citada, escreva uma carta ao Ministro da Educa¢ao, apontando a
gravidade da situagao da leitura no Brasil.

Resposta Comentada

Para este exercicio, é preciso contar com a criatividade e respeito ao
conceito de carta ou epistola. Um recurso que vocé pode utilizar é a
“Carta aberta aos candidatos de outubro”, que foi transcrita nesta aula.
A exigéncia é que sejam incorporados os dados apresentados na matéria
de jornal e alguns argumentos tratados ao longo da aula sobre a impor-
tancia da leitura e da formagdo cultural a partir da literatura, que tem
como requisito elementar justamente o ato de ler.

Resumo

A base cultural de uma nagao esta na literatura, que é capaz de tratar de
temas universais, a0 mesmo tempo em que reflete a linguagem corrente
de um povo, em uma dada época.

Em latim, litteratura significa instrucdo, saber relativo a arte de escrever
e ler, ou ainda gramatica, alfabeto, erudigdo etc. Literatura pode ser pen-
sada como a manifestagdo ou o proprio resultado, tanto quanto o pro-
duto, de uma fungdo fundamental das relacdes humanas e do processo
de conhecimento humano: a linguagem verbal.
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Aula9 e Géneros literdrios

Géneros literarios sdo os grupos ou categorias usados para classificar as
obras literarias. Os componentes que determinam um género literario
sao a técnica empregada, o tom, o conteudo e a profundidade. Os géne-
ros sao divididos conforme o modo de ser, agir e pensar das persona-
gens ou do contexto que retratam.

Contemporaneamente, sdo apresentados os seguintes géneros literarios:
lirico, dramatico e narrativo. O género épico foi incorporado a este tiltimo.

Exemplos de géneros literarios:
« lirico: a poesia, o hino, a satira, o idilio, o haicai, o soneto;

« dramatico: a comédia, a tragédia, o melodrama, a tragicomédia, a

farsa;

 narrativo: o romance, a novela, a fabula, o conto, a cronica, a épica,

a epopeia.
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