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Aula

Museus e arquivos:
inferfaces com o
patriménio cultural

Luciano dos Santos Teixeira
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Meta da aula

Apresentar as caracteristicas principais dos museus e arquivos, enquanto organismos de

preservagdo do patriménio cultural, destacando suas trajetérias historicas até os dias atuais.

Obijetivos
Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja capaz de:

1. relacionar a visdo contempordnea dos museus com o confexto de mudangas culturais
ocorridas nos Gltimos 40 anos;

2. descrever a frajetéria histérica dos museus, suas principais fransformagdes e
caracteristicas, com énfase na acdo dos museus no Brasil;

3. indicar o papel dos museus na preservacdo dos bens méveis, dentro da histéria da
preservacdo do patriménio cultural no Brasil;

4. identificar algumas transformagdes tecnoldgicas e conceituais nas Ultimas décadas
que redefiniram os procedimentos relacionados & guarda, conservagdo e
classificacdo dos acervos documentais;

5. indicar a importéncia dos suportes documentais para a preservagdo da memaria,
destacando as diferencas entre documento e informacéo;

6. estabelecer a relagdo entre o acesso aos arquivos documentais e o direito &

informag@o e & meméria da populagdo em geral.
Pré-requisito

Para que vocé compreenda melhor esta aula, é importante que relembre a Aula 1,

'O que é o pafriménio cultural”.
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INTRODUCAO

Nas aulas anteriores, apresentamos a conceituagdo de
patriménio cultural, seus diferentes aspectos, destacando sua histéria
no Brasil e no mundo. Vimos que, na segunda metade do século XX,
houve uma ampliagdo dessa nogdo, principalmente com a entrada

em cena de novos afores sociais.

No entanto, existem muitas outras modalidades e pontos
de vista sobre a questdo da preservacdo que ainda ndo foram
abordados. Entre esses, podemos destacar a relacdo dos museus
e arquivos com a questdo da preservacdo. A relacdo de ambos
com a preservacdo do patriménio é, ao mesmo tempo, quase
imediata e bastante complexa. Tentaremos nesta aula destrinchar
essas relagdes, apontando sua importancia para se pensar o

patriménio cultural.

Comecemos com uma categoria que &, simultaneamente,
um bem cultural e um agente de protecdo do patriménio: o
museu. Intimamente ligados aos bens mdveis, por motivos que
explicaremos a seguir, os museus representam uma forma bastante

particular de preservagdo.

Museus

A palavra "museu" vem de grego museion, o templo das
musas. Esse termo designava os locais onde, na Grécia Antiga,
eram cultivadas e preservadas as artes e as ciéncias. Dai derivou

o termo latino museum.

Musas

As musas eram
entidades mitolégicas
femininas que
inspiravam as
manifestacdes da arte
e do conhecimento.
Eram filhas da deusa
Mnemosine (deusa da
meméria) com Zeus. O
culto a essas entidades
era feito nos museions,
onde se desenvolviam
o saber e o gosto

pela arte e pelo

conhecimento.
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Jomes Steakley

Figura 8.1: Apollo, Mnemosyne e as nove musas, afresco de Anfon Raphael
Mengs (Galeria da Villa Albani-Torlonia, Roma), de 1750-61.

Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia,/commons,/thumb,/2/23/Mengs_-_
Apollo_Mnemosyne_und_die_neun_Musen.jpg,/800pxMengs_-_Apollo_Mnemosyne_

und_die_neun_Musen.jpg

Criados, em sua feicdo moderna, durante a Revolucdo
Francesa e sob impacto direto dela, os museus compartilham com os
monumentos histéricos e as obras de arte a mesma origem histérica e o
mesmo propdsito de proteger os bens culturais nacionais ameagados.
A intencdo que presidiu sua proliferacdo, ao longo dos séculos XIX
e XX, era de serem lugares onde se guardariam as obras de arte,
ameacadas pela pilhagem e pelo contrabando. Inicialmente, eram
situados em prédios que por si sés estavam sob a mesma ameaca
e que eram de, alguma maneira, reconhecidos por possuirem valor
cultural. Os primeiros museus, como o do Louvre, em Paris, eram
assim: simultaneamente, depésitos de acervos valiosos, espacos de

exposi¢cdo desses acervos e locais de reconhecida beleza artistica.
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Hal Goodtree

Figura 8.2: Entrada atual do louvre, abaixo da “pirémide de vidro”.
Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/5/5a/
Louvre_%28460943456%29.jpg/800pxLouvre_%28460943456%29.ipg

Ao contrdrio dos monumentos histéricos, situados em
logradouros puiblicos, tinham a vantagem de oferecer maior
seguranca e contar com pessoal técnico especialmente voltado para
sua conservacdo e protecdo. Com o tempo, desenvolveram leis e
normas préprias, além de formarem uma nova categoria profissional,
que seria reconhecida no século XX: os musedlogos — técnicos

especializados para atuarem nos museus.

Antes disso, porém, os museus viveram uma longa histéria de
legitimagdo e consolidagdo de suas feicdes, do século XVIII ao século

XIX, até se ampliarem e reinventarem-se a partir dos anos 1970.

A partir dessa década, em grande parte sob o impacto
dos acontecimentos de maio de 1968, os museus viram sua
autoridade e suas tradicdes serem duramente questionadas.
O discurso sobre o passado e a sociedade que apresentavam
tornou-se objeto de criticas cada vez mais intensas, denunciando
seu eurocentrismo (visdo de mundo que tende a colocar a Europa
como protagonista na constituicdo da sociedade moderna e da

histéria da humanidade), a ideologia do progresso por detrds
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de muitas exposi¢des (as sociedades partiriam de um estado
primitivo — na maior parte das vezes representado pelos povos
ndo europeus — para um estado de civilizagdo - cujo épice seria a
sociedade europeia) e a auséncia de uma representagdo legitima
da sociedade em toda sua diversidade (a histéria e a cultura das
classes mais pobres, dos grupos sociais marginalizados e de
povos ndo europeus ndo tinham uma representacdo nos museus

a partir de seu olhar préprio).

/ Maio de 1968

Curosigag,
SOIS
JEUNE
€T

Figura 8.3: No péster, que fraz o espirito de protesto
de maio de 1968, uma sombra, com a silhueta do
presidente Charles de Gaulle, cala um estudante. Nele
esfd escrito em francés “Seja jovem e calese”.

Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/d/db/
May_68_poster_1.png

O famoso més de maio de 1968 ficou marcado por
uma série de revoltas estudantis, greves e manifestacées
de rua, que ocorreram na Franca e tiveram impacto em

todo o mundo, tendo reflexos inclusive no Brasil. Teve

inicio com uma greve estudantil, mas logo ganhou a
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adesdo dos trabalhadores franceses, mobilizando cerca
de dois tercos da forca de trabalho na Franca, em com-
bate as politicas educacional e trabalhista do governo
De Gaulle. Sem contar com o apoio das organizagdes
sindicais e do Partido Comunista francés, que viam com
desconfianca a aparente falta de direcdo do movimen-
to, ele se esvaziou rapidamente, principalmente devido
ao retorno dos trabalhadores para as fébricas.
A curta duracdo dos protestos foi inversamente propor-
cional & longevidade de seu impacto na histéria do
século XX. No mesmo ano, outras manifestacdes, ndo
diretamente relacionadas aos conflitos franceses, moti-
varam-se com a ousadia dos estudantes e operdrios da
Franca e adquiriram novo impulso, na Alemanha, na
Espanha, na ltdlia e mesmo na Europa Oriental, onde
a repressdo politica era mais infensa.

Mais que o momento, porém, “maio de 68"
permaneceu como simbolo e sintese de uma época,
canalizando as aspiracdes, sonhos e desejos de toda

uma geracdo que tentou mudar o mundo.

O jornal A Folha de S.Paulo, em sua versao online,
organizou uma interessante e muito Util cronologia dos
acontecimentos desse periodo em www] .folha.uol.
com.br/folha/mundo/ult94u397160.shtml (acesso
em 06/12/2010). Uma leitura prazerosa e bastante
informativa desse ano, focado na realidade brasileira, é
o livro 68 - o ano que ndo terminou, de Zuenir Ventura,
que faz uma crénica abrangente dos comportamentos e

dos impasses politicos daquele momento.
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Atende ao Objetivo 1

1. A atividade de musedlogo é uma profissdo relativamente recente, fruto das transformacdes
recentes na drea de museus, ocorrida em todo o mundo. Aponte algumas dessas transformagdes,

trazendo exemplos de alguns museus criados recentemente que expressem essas mudancas.

Resposta Comentada

O questionamento da autoridade e das tradicdes representadas pelos museus,
ocorridas, principalmente a partir da década de 1970, colaboraram para se contestar o
eurocentrismo dos museus tradicionais, assim como para se valorizar a diversidade cultural
dos povos (grupos sociais anteriormente excluidos, povos ndo europeus efc.). Exemplos de
museus criados por essa nova perspectiva sdo: o Museu da Lingua Portuguesa (em Sao

Paulo), o Museu da Maré (no Rio de Janeiro) e o Museu da Pessoa (virtual).
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Museus e colecoes

Os museus, em sua origem, estdo ligados ao colecionismo, ou
seja, as prdticas de colecionar que proliferaram na Europa, a partir

do século XVIII, sob a influéncia do enciclopedismo iluminista.

Essas prdticas, por sua vez, remontam as transformagdes
da meméria que marcaram as sociedades europeias desde a
Renascenga. Nesse periodo, as praticas mneménicas orais que
caracterizavam as culturas ndo baseadas na escrita perdem
espaco em prol da difusdo e ampliagdo da meméria escrita e
figurada. A invencdo da imprensa por Gutenberg, no século XIV,
e sua difusGo nos séculos seguintes coloca pela primeira vez a
escrita ao alcance de grande parte da populacdo, proporcionando
uma nova relacdo com o conhecimento e com as formas pelas

quais as sociedades recordavam seu passado.

Figura 8.4: Na ilustragdo, de 1568, vemos
o frabalho em uma gréfica nos seus primérdios.
Autor: Jost Amman (1539-1591).

Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/
commons/thumb/f/8 /Printer_in_1568-ce.png/465px-
Printer_in_1568-ce.png

Enciclopedismo
iluminista

O lluminismo teve
como uma de suas
caracteristicas
principais a crenca
no valor universal

do conhecimento.

A expressdo maior
dessa crenca foi

a publicagdo da
famosa Enciclopédia,
organizada por
Diderot e D’Alembert.
Nela, pretendia-

se reunir fodo o
conhecimento
acumulado pela
humanidade, de
maneira critica e
sintética. Chama-

se enciclopedismo
iluminista a essa
ambicdo de abarcar
os mais diversos
conhecimentos
humanos — Botdnica,
Matemdtica, Fisica,
Astronomia, Zoologia,
Histéria etc. —,
demonstrando a
crenca iluminista no
poder libertador da
razdo sobre as trevas

da ignordncia.
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Essas transformagdes incidem na possibilidade de se acumular
saber com muita mais facilidade do que jamais se teve — gracas
& publicagdo dos impressos. Ao mesmo tempo, transferem para
os chamados suportes de meméria (livros, jornais, folhetos) a
funcdo de armazenarem e transmitirem das geragdes futuras esse
saber acumulado. N&o por acaso, os séculos XVII e XVIlI, tempo
de gestacdo e sistematizacdo do pensamento iluminista, é também
o tempo do colecionismo e da multiplicagdo das classificacdes e
dos sistemas classificatérios. As nascentes Ciéncias Naturais — da
Biologia & Astronomia — passam a produzir inumerdveis tipos de
classificacd@o, com a intencdo de ordenar e domesticar a realidade.
Entre outros exemplos, temos Lineu (1707-1778), considerado o
“pai da taxonomia moderna”, dividindo os seres vivos em reinos, e
Newton (1643-1727), Kepler (1571-1630) e outros buscando criar
modelos de funcionamento da “mecénica do universo”. Da mesma
forma, os antiqudrios procuram acumular e guardar obras de arte,

objetos raros e livros antigos (vide Aula 3).

Todo esse movimento de apropria¢cdo e controle do
conhecimento, e da cultura — que passa, entdo, a ser tratada cada
vez mais como objeto — desemboca, por outro lado, na preocupacéo
em colecionar objetos culturais. O que antes era tarefa individual
dos antiquérios passa a despertar o interesse cada vez maior das
camadas mais “cultas” da sociedade. Surgem as primeiras colecdes
de particulares — ligados & nobreza -, com a finalidade de guardar,
mas também de expor esses objetos que simbolizam a riqueza e o
bom gosto dessa elite. Reliquias familiares e obras raras, compradas
a altos valores, formavam verdadeiros tesouros, acumulados por
geracdes, e agora destinados a exibir perante seus pares todo o

requinte e toda a tradicdo da nobreza.
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Figura 8.5: Mobiligrio luxuoso exposto no
Museu do Louvre.

Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/
commons,/d/d?/Room_of_the_Louvre_museum.jpg

Os museus, em seu inicio, foram formados por essas colecdes
e tinham um papel ao mesmo tempo comunicativo, transmitindo ao
pUblico os valores artisticos e culturais entdo valorizados pela elite que,
dessa maneira, ostentava aquilo que a tornava distinta da populacéo
em geral. Frutos da opuléncia da nobreza, serviam & perpetuacdo de

seu status, eternizando os objetos que atestavam sua gléria.

Com a eclosdo da Revolucdo Francesa, conforme vimos nas
Aulas 2 e 3, o Estado nacional francés assume o papel de guarda
dos ricos acervos das familias nobres francesas, que desde entdo
passam a ser vistos como parte da riqueza e da identidade da nagdo.
Os monumentos histdricos e os tesouros artisticos, armazenados nos
museus, adquirem uma nova posicdo: ndo sdo apenas espelhos de uma
classe social, mas representam toda a sociedade de um pais. E por
representarem a nacdo, representam foda uma concepgdo de histéria
que coloca a Europa como centro da civilizagdo. Uma civilizagdo que

se manifesta e refrata-se nos patriménios e museus nacionais.
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Montrealais

Figura 8.6: Fachada do Museu do Prado, em Madri, Espanha.
Fonte: htip://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/7 /7f/Madrid-prado.jpg

Museus e patriménio

Esses primeiros museus modernos eram entdo vistos como
gabinetes de curiosidade. O Museu do Louvre, em Paris, e o
Museu do Prado, em Madri, sdo exemplos de importantes museus
nacionais que estavam em formacado, entre o final do século XVIII
e o inicio do século XIX. Voltados para a representagdo da nacéo
e de sua identidade coletiva, estavam, no entanto, pela prépria
natureza da concepgdo que os embasava, constituidos sob o signo
da universalidade, ou seja, possuiam a ambicdo de representar a

beleza acumulada por toda a humanidade, ao longo do tempo.

No decorrer do século XIX, desenvolveram-se outros tipos de
museu, voltados para objetos mais especificos, como os museus
etnogrdficos — voltados para objetos “antropolégicos”, colhidos
de povos considerados “exdticos” — e os museus histéricos. Entre

o final daquele século e o inicio do XX, o mundo ocidental viveu
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a chamada Era dos Museus, quando houve um grande movimento
de institucionalizagdo, com todo o aparato de normas préprias,
organiza¢do administrativa e treinamento de pessoal especializado.
Vale ressaltar que esse processo ocorre concomitantemente &
proliferacdo das leis e normas reguladoras da protecdo dos
monumentos histéricos, em um amplo movimento de fortalecimento e

legitimagdo dos Estados Nacionais, ocorrido ao longo do século XIX.

Dessa forma, a expansdo dos museus e a consolidagdo da ideia
de patriménio caminham lado a lado na tarefa de afirmarem identidades
coletivas nacionais e oferecerem representacdes estdveis do passado, num
mundo marcado cada vez mais pela industrializacdo, pela instabilidade

social e politica, e pela ruptura dos lagos com a tradicdo.

Acusando o golpe, os museus passaram por um momento
de profunda reavaliagdo, praticamente sendo obrigados a se
reinventarem, principalmente em sua relacdo com a sociedade.
Novas narrativas foram criadas, novos enfoques surgiram, buscando
reaproximar esses locais, tidos como ultrapassados, com o piblico. O
resultado foi recompensador. Nas Gltimas décadas, os museus viveram
um amplo processo de reconstrucdo — de seus objetivos, prdticas e
procedimentos. Atualmente, vemos experiéncias inovadoras, como o
Museu da Lingua Portuguesa, em Sao Paulo, e o Museu da Pessoa
- um museu virtual. Mesmo os museus mais tradicionais sofreram
reformulacdes, rompendo com sua sisudez e principalmente com certa

visdo do mundo e do passado que ainda carregavam.
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Figura 8.7: Museu da Lingua Portuguesa: Saldo de Exposicdes Tempordrias,
localizado no primeiro andar da Estogdo da Luz, em Séo Paulo.

Fonfe: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/b/b5/
MPL_O26.jpg/796pxMPL_026.jpg

Naldinho Lourenco

Figura 8.8: Reproducdo de uma palafita, exposta no Museu da Maré
[Rl), que tem como obijetivo registrar, preservar e divulgar a histéria
das comunidades da Maré (Complexo da Maré), na cidade do Rio
de Janeiro, em seus diversos aspectos, sejam eles culturais, sociais ou
econdmicos.

Fonte: htip://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb,/0/07 /
Palafita-MuseudaMare .jpg,/800px-Palafita-MuseudaMare. jpg
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Como resultado dessas reformulacdes, podemos citar duas
definicdes de museu que marcam dois momentos e concepcdes
distintas. O primeiro é a definicdo de 1956, dada pelo Icom (Comité

Internacional de Museus):

Museu é um estabelecimento de cardter permanente,
administrado para interesse geral, com a finalidade de
conservar, estudar, valorizar de diversas maneiras o
conjunto de elementos de valor cultural: colecdes de objetos
artisticos, histéricos, cientificos e técnicos, jardins botanicos,

zoolégicos e aqudrios.

A segunda definicao foi aprovada pela 20° Assembleia Geral

do Icom, ocorrida em Barcelona, em julho de 2001:

Instituicdo permanente, sem fins lucrativos, a servico da
sociedade e do seu desenvolvimento, aberta ao publico e que
adquire, conserva, investiga, difunde e expde os testemunhos
materiais do homem e de seu entorno, para educacdo e

deleite da sociedade.

Além das instituicdes designadas como “Museus”, podem se

considerar incluidas nesta definicdo:

e Os sitios e monumentos naturais, arqueoldgicos e

etnogrdficos.

*  Osssitios e monumentos histéricos de cardter museoldgico,
que adquirem, conservam e difundem a prova material

dos povos e de seu entorno.

® As instituicdes que conservam colecdes e exibem
exemplares vivos de vegetais e animais — como os jardins

zoolégicos, botanicos, aqudrios e vivdrios.

e Os centros de ciéncia e planetdrios.
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e As galerias de exposicdo nGo comerciais.

e O:s institutos de conservagdo e galerias de exposicdo,

que dependam de bibliotecas e centros arquivisticos.

®  Os parques naturais.

Domitori

® As organizagdes internacionais, nacionais, regionais e

locais de museus.

e Os ministérios ou as administracdes sem fins lucrativos,
que realizem atividades de pesquisa, educacdo,
formacdo, documentacdo e de outro tipo, relacionadas

aos museus e & museologia.

® Os centros culturais e demais entidades que facilitem
a conservacdo e a continuacdo e gestdo de bens

patrimoniais, materiais ou imateriais.

*  Qualquer outra instituicdo que redna algumas ou todas
as caracteristicas do museu, ou que oferega aos museus
e aos profissionais de museus os meios para realizar
pesquisas nos campos da Museologia, da Educacdo ou
da Formagdo.

(http:/ /www.museus.gov.br/sbm/oqueemuseu_museusicom. him|

Como se pode notar, a definicdo mais recente esforca-se em
ser mais abrangente, especialmente em seu Ultimo item, quando
incorpora “qualquer outra instituicdo que redna algumas ou todas as
caracteristicas do museu...”. Essa dire¢do espelha toda a trajetéria

de diversificacdo e complexificagdo vivida pelos museus.
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/ A Biblioteca Real de Alexandria

Curosigg era um museu?

Figura 8.9: llustracdo da antiga Biblioteca de Alexandria.

Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/ar
chive/6/64/20101219092019%2 1 Ancientlibraryalex.jpg

Uma curiosidade sobre esses museions era que um dos
mais importantes da Antiguidade é atualmente pouco
reconhecido enquanto tal. A famosa Biblioteca Real de
Alexandria, considerada a mais extensa e importante
do mundo antigo, e que foi destruida no inicio da Era
Crista, era parte, na verdade, de um templo das musas,
construido pelo faraé Ptolomeu |, no século lll a.C., na
cidade de Alexandria, situada no norte do Egito, &
semelhanca dos templos gregos, e construida com a
mesma finalidade. A trégica destruicdo da biblioteca,
que privou a humanidade de um dos maiores acervos
de livros (papiros) da Antiguidade, ofuscou o fato de
ela pertencer a um verdadeiro centro de conhecimento,
onde se reuniam sdbios do mundo inteiro para consultar

as obras existentes e produzir novos papiros.
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Pela infensa circulacdo de pessoas e ideias, o museion
de Alexandria tornou-se também um lugar de grande
producdo e comercializacdo de papiros.

O filme Agora (2009), do diretor espanhol Alejandro
Amendbar, refrata muito bem esse ambiente de sa-
bedoria e a constante ameaca obscurantista dos que

desejavam destrui-lo.

\

Afividq de

Atende ao Obijetivo 2

2. As transformacdes sofridas pelos museus nas Ultimas décadas tém se refletido em vdrios
documentos produzidos e nos encontros de musedlogos. Um exemplo de documento importante
nessa direcdo foi Mesa-redonda de Santiago do Chile, ocorrida em 1972. Refletindo essas
mutacdes no cendrio da América Lating, o texto, que traz como subtitulo “Principios de base de
um museu integral”, relata uma série de consideracdes relevantes e propde novas direfrizes de

acdo. Entre as consideraces iniciais, destacamos as seguintes:

Que o museu é uma instituicdo a servico da sociedade, da qual é parte integrante e que
possui nele mesmo os elementos que lhe permitem participar na formacdo da consciéncia das
comunidades que ele serve; que ele pode contribuir para o engajamento destas comunidades
na acdo, situando suas atividades em um quadro histérico que permita esclarecer os problemas
atudais, isto &, ligando o passado ao presente, engajando-se nas mudancas de estrutura em

curso e provocando outras mudangas no interior de suas respectivas realidades nacionais;
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Que a transformagdo das atividades dos museus exige a mudanga progressiva da
mentalidade dos conservadores e dos responsdveis pelos museus, assim como das
estruturas das quais eles dependem; que, de outro lado, o museu integral necessitard,
a titulo permanente ou provisério, da ajuda de especialistas de diferentes disciplinas
e de especialistas de ciéncias sociais (http://www.revistamuseu.com.br/legislacao/

museologia/mesa_chile.asp, acesso em 06/12/2010).

Com base nesse trecho, relacione essa nova visdo dos museus com o contexto de

mudancas culturais ocorridas no mesmo periodo (em torno da década de 1970).

Resposta Comentada

A nova relacdo com a sociedade, defendida no documento, estd diretamente relacionada as
criticas que os movimentos sociais faziam e intensificaram, a partir de maio de 1968. Os museus
represenfavam, para esses grupos contestadores, toda uma visGo da sociedade e do passado,
marcados por uma caduca ideologia do progresso, por uma visGo eurocéntrica do mundo e
cega & diversidade social e cultural da humanidade. O momento de produgdo do documento —a
década de 1970 - foi justamente o da fentativa dos museus em reagir a essas crificas, buscando

superar as limitagdes e o ranco que ainda persistia na maior parte das instituicdes museolégicas.
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Museus e patrimonio no Brasil

Vimos anteriormente a relacdo indissocidvel entre o
aparecimento dos museus e o desenvolvimento das prdticas de
preservacdo do patriménio, a partir da Revolucdo Francesa, no
final do século XVIII. O Brasil, sob inspiracdo do mesmo idedrio
iluminista, e ainda sob as ordens do governo portugués, vé surgirem
seus primeiros museus no inicio do século XIX. O Museu Nacional é
fundado no contexto das inovagdes proporcionadas pela chegada da
familia real no Rio de Janeiro, em 1808. Em 1824, é criado o Museu
Paulista. Ambas as instituicdes, apesar de todas as modificagdes que

sofreram, existem até hoje.

Figura 8.10: Imagem aérea do Museu do Ipiranga (SP).
Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/5¢/Museu_lpiranga.jpg
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Figura 8.1 1: Desembarque da princesa leopoldina. Obra de 1817, de autoria de
Debret. Na obra, estd refratado, no alto do morro, o Pago de Sdo Cristévao, para
onde foi transferido o Museu Nacional, no final do século XIX. A obra atualmente
se encontra no Museu da Chécara do Céu (R]).

Fonte: hitp://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/9/90/Debretdesembarque.jpg

A partir da década de 1890, enquanto a Europa vivia sua
era dos museus, o Brasil experimentou um processo semelhante de
expansdo, desta feita sob o impacto dos ideais evolucionistas e
darwinistas sociais. Buscando um maior profissionalismo, adotando
critérios classificatérios mais rigidos, segundo os padrées cientificos
da época, os novos museus surgidos nesse periodo, bem como os

antigos, procuraram se adequar a essa nova realidade.

’

E importante ressaltar, porém, que no Brasil, enquanto as
iniciativas de preservagdo dos monumentos praticamente inexistiam
até a década de 1920, no mesmo periodo os museus sofreram uma
notdvel expansdo. Por esse motivo, até a criacdo do Sphan, em
1937, quase todas as agdes efetivas de preservagdo realizadas no

Brasil deram-se nas préticas de coleta e conservacdo dos museus.

Se pensarmos na definicdo mais ampliada de patriménio, hoje
adotada, a qual considera o patriménio como o conjunto de bens e

manifestacdes culturais de um pais, podemos afirmar que, até 1937,
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cabia aos museus a tarefa de protecdo de nosso patriménio, através
de seus acervos cada vez mais amplos. Um exemplo da importéncia
obtida pelos museus naquele momento foi a criacdo do Museu

Histérico Nacional, em 1922, sob a direcdo de Gustavo Barroso.

O Museu Historico Nacional e a preservacao
do patriménio

Carlos Luis M C da Cruz

Figura 8.12: Museu Histérico Nacional, Rio de Janeiro.
Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/c/cd/2005_f_
santiago_rj.jpg/800px-2005_f_santiago_rj.ipg

O ano de 1922 foi assinalado pela comemoracdo do centendrio
da Independéncia do Brasil. Como parte das comemoragdes, foi
lancado o projeto de uma Exposicéo Internacional Comemorativa do
Centendrio da Independéncia. A data escolhida para a inauguracéo
da exposicdo foi o dia sete de setembro e o local foi 0 antigo Arsenal
de Guerra do Rio de Janeiro, na regido do centro histérico do Rio de
Janeiro. Mais tarde, a exposi¢cdo tempordria deu lugar a um espaco
permanente de guarda de um precioso acervo de obijetos ligados
& histéria do Brasil, particularmente do periodo imperial. Surgia,

assim, o Museu Histérico Nacional.
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Tendo como idealizador e fundador o intelectual integralista
Gustavo Barroso, o museu representou o primeiro do género no
Brasil, construido dentro de uma proposta pedagdgica definida
de se ensinar a histéria nacional, segundo a ética do “culto &
saudade”, ou seja, do culto & meméria histérica brasileira. Barroso
dirigiu o MHN até 1959, quando faleceu. Durante todo esse
tempo, manteve-se fiel & sua proposta inicial, em uma perspectiva
que valorizava uma visdo linear e continua de histéria. Marcado
inicialmente por seu cardter comemorativo, o Museu Histérico
Nacional continuou, em suas primeiras décadas de histéria,

privilegiando os feitos e personagens heroicos.

Jﬂ;‘i'&*-.

Figura 8.13: Obra (6leo sobre tela) Batalha do Riachuelo, de Eduardo de Martino
(1838-1912]. Acervo do Museu Histérico Nacional, Rio de Janeiro.
Fonte: htip:/ /upload.wikimedia.org/wikipedia,/commons,/6,/64,/MartinoriachueloMHN. jpg
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Figura 8.14: Obra (6leo sobre tela) D. Pedro |, de 1826.
Autor: Manoel de Aratjo Porto-Alegre [1806-1879). Acervo
do Museu Histérico Nacional, Rio de Janeiro.

Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/
1/10/Arauvjo-dpedrolMHN..jpg

Figura 8.15: Trono imperial de D. Pedro Il. Acervo do Museu Historico
Nacional, Rio de Janeiro.

Fonte:htip:/ /upload.wikimedia.org /wikipedia,/commons,/0,/Oe/MHNOY .jpg autor Limongi
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Em 1934, um decreto federal criou a Inspetoria dos
Monumentos Histéricos, nos mesmos moldes da sua matriz francesa
(vide Aulas 3 e 5). Foi o primeiro érgdo de preservacdo, criado pelo
Estado brasileiro. Suas funcdes, porém, eram bem mais limitadas do
que as que o Servico do Patriménio Histérico e Artistico Nacional
(Sphan) viria a ter depois. A inspetoria, cabia um papel meramente
fiscalizador dos bens j& considerados “monumentos”, sem a

atribuicdo de inventariar e selecionar tais bens.

Com a Lei 378, de janeiro de 1937, a Inspetoria foi extinta
e em seu lugar passou a funcionar o Sphan. Na raiz dessa
transformacdo, aparentemente apenas administrativa, estava uma
intensa luta politica que se travava no interior da elite politico-cultural

brasileira na sua busca por espacos de poder dentro do Estado.

De um lado, havia o grupo dos intelectuais, ligado ao
movimento modernista de 1922, gravitando em torno da figura de
Rodrigo Melo Franco de Andrade. De outro, havia Gustavo Barroso,
intelectual integralista, representante de uma outra visdo de cultura,
antagdnica aos modernistas. No campo do patriménio, esta disputa
expressava-se na oposicdo entre distintas visdes do passado. No lado
do grupo que formou o Sphan, havia a preocupagdo de se encontrar
as raizes de um “verdadeiro” Brasil — sua profunda identidade
histérica, calcada no periodo colonial. No outro lado, a valorizagéo
da continuidade histérica, pelo culto passado imperial. No primeiro
caso, predominava uma rejeicdo de um passado imperial ainda
recente — simbolizado pela arquitetura eclética do século XIX. No
segundo, a fentativa de preservacdo desse passado recente que

ameacava desa parecer.

A criacdo do Servico do Patriménio marcou a vitéria do
primeiro projeto, mas as tensdes entre o Museu Histérico Nacional
e o Sphan permaneceriam, mesmo o primeiro tendo, por lei, assento
vitalicio no Conselho Consultivo do Sphan. A gestdo de Gustavo

Capanema & frente do entdo Ministério da Educacdo e Saude
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foi norteada pela incorporacdo das propostas de Rodrigo M. F.
Andrade, contribuindo para a inven¢do de uma nova érea do saber:

a preservacdo do patrimdnio cultural.

Essa vitéria ndo significou, entretanto, a extingdo do projeto
de Gustavo Barroso. A frente do MHN, manteve sua trajetéria de
defesa de sua visdo do patriménio, na qual os museus teriam um
papel fundamental. Por outro lado, embora a gestdo dos museus
fosse uma atividade secunddria para os técnicos do Sphan, este
deixou de criar novos museus, como o Museu da Inconfidéncia,
em Ouro Preto, o Museu do Ouro, em Sabard, e o Museu das
Missdes, no Rio Grande do Sul, todos criados com a manifesta
intencdo de impedir a perda de preciosas obras de arte do

periodo colonial brasileiro.

Figura 8.16: Tefo da igreja de Sao Francisco de
Assis (Ouro Preto — MG), de autoria de Mestre Ataide
(1762-1830).

Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/
commons/b/bd/MestreAlaide4. jpg
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Contudo, essa separacdo e mesmo o antagonismo entre ambos
os projetos marcaram um relativo distanciamento entre o campo da
preservacdo do patriménio e o campo da museologia no Brasil.
Ainda quando se travavam importantes didlogos, como na década de
1950 (periodo em que Rodrigo M. F. de Andrade tornou-se presidente
do Instituto Brasileiro de Histéria da Arte e do comité brasileiro
do International Council of Museum (Icom), e, ainda, organizou
o 1° Congresso Nacional de Museus, em 1956), o Sphan jamais

desenvolveu uma politica clara em relagdo aos museus brasileiros.

Por outro lado, o modelo de museu histérico, desenvolvido
pelo MHN, tornou-se influente na configuracdo dos demais museus
brasileiros, traduzindo uma representacdo do passado e uma

meméria de cunho mais afetivo.

Os museus e o Sphan

O Decreto-lei 25/1937, que organizou o Servico do Patriménio
Histérico e Artistico Nacional, assim definia o papel dos museus na

preservacdo do patriménio cultural e do Sphan perante os museus:

A Unido manterd, para conservacdo e exposicdo de obras
histéricas e artisticas de sua propriedade, além do Museu
Histérico Nacional e do Museu Nacional de Belas Artes,
tantos outros museus nacionais quantos se tornarem necessdrio,
devendo, outrossim, providenciar no sentido a favorecer a
instituicdo de museus estaduais e municipais com finalidades

similares (capitulo V - disposi¢cdes gerais; artigo 24).

Se, por um lado, ficava claro o papel de fomentador e
mantenedor do Estado brasileiro (a “UniGo”) em relacdo aos museus,
por outro lado, ndo havia uma definicdo explicita a quem cabia
a gestdo e organizacdo desses museus. Assim, ao mesmo tempo
em que se reconhecia a necessidade da existéncia e mesmo da
ampliagdo do campo museolégico no pais, deixava-se em aberto

as questdes relativas & sua administracdo.
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Antes dele, porém, a Lei 378/37, que fundou o Sphan, estabelecia que o Museu
Histérico Nacional, o Museu Nacional de Belas Artes e outros que viessem a ser criados
participassem das atividades do Sphan e que os diretores desses dois museus atuassem em

seu conselho consultivo.

Atendendo as determinagdes previstas no Decreto-Lei 25, o Sphan criou alguns museus
importantes durante a gestdo de Rodrigo de Melo Franco Andrade (1937-1967): o Museu
das Missdes, no Rio Grande do Sul, ainda em 1937, o Museu da Inconfidéncia, em Ouro
Preto e o Museu do Ouro, em Sabard. Mas essas iniciativas permaneceram isoladas, sem

apresentar uma relacdo de continuidade.

Figura 8.17: Esidiua de Santo Anténio de Padua. Acervo do Museu das Missdes (RS).
Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/1/f9 /Ruinas-saomiguel 1 1.jpg/800px-

Ruinas-saomiguel 1 1.jpg
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Seria preciso, no entanto, esperar o século XX| para que
houvesse uma nova e mais eficiente articulacdo entre a drea
dos museus e da preservacdo do patrimdnio, com a criacdo do
Departamento dos Museus, em 2004, e posteriormente a fundagdo
do Instituto Brasileiro de Museus (lbram), em 2009.

Museus e bens méveis

Esse descompasso entre as duas dreas contribuiu para
que os chamados bens méveis (vide Aulas 1 e 8), cuja guarda
caberia prioritariamente aos museus, ndo tivessem o investimento
e a prote¢do necessdrios, a0 menos na mesma propor¢do que os

monumentos arquiteténicos tiveram.

lygia Martins Costa, uma das mais importantes musedlogas
a atuarem no Iphan, argumenta que o Brasil ndo testemunhou, até a
década de 1980, uma modificagdo substancial na maneira pela qual os
bens méveis e integrados foram tratados no Brasil, afribuindo a esse fato

a pouca importéncia dada aos museus pelos 6rgdos de preservacdo.

Nesse sentido, foram os préprios museus que desenvolveram,
ao longo do tempo, préticas especificas de protecdo e ampliagdo
de seus acervos, arcando com a responsabilidade da preservacéo

dessa vasta parcela do patriménio cultural brasileiro.

Exemplificando, podemos citar dois momentos em que essas
novas atribuigdes foram assumidas mais explicitamente pelos museus.
Em nivel internacional, a “Mesa-redonda de Santiago do Chile”,
promovida pelo Icomos, em 1972, que representou uma etapa
decisiva para a redefinicdo do papel dos museus, ndo somente na
América Latina, mas em todo o mundo, entre suas resolucdes, decidia:
"que os museus devem intensificar seus esforcos na recuperagdo
do patriménio cultural, para fazélo desempenhar um papel social
e evitar que ele seja disperso fora dos paises latino-americanos"
(item 2) (http://www.revistamuseu.com.br/legislacao/museologia/
mesa_chile.htm, acesso em 03/02/2012).



Patrimdnio Cultural

No Brasil, por seu turno, o decreto 91.775/1984, que
regulamentou a profissdo de musedlogo, previa entre suas atribuicdes,

além das diversas atividades especificas dentro dos museus:

e solicitar o tombamento de bens culturais e o seu registro

em instrumento especifico (item 1V);

® planejar e executar servicos de identificacdo, classificacdo

e cadastramento de bens culturais (item VI);

® informar os 4rgdos competentes sobre o deslocamento

irregular de bens culturais, dentro e fora do pais (item IX).

Como se podem perceber, essas trés atividades abrangem
aspectos mais amplos do que os estritamente ligados aos museus,

atingindo também a protecdo dos bens patrimoniais.

Assim, percebe-se a importancia que os museus adquiriram
na preservacdo do patrimdnio cultural brasileiro, particularmente de
seus bens méveis, suprindo parcialmente as lacunas deixadas pela

acdo dos érgdos de preservacdo no Brasil, nesse campo de atuacdo.

\

A”Wdode

Atende ao Objetivo 3

3. A Llei 11.906, de janeiro de 2009, criou o Instituto Brasileiro de Museus. Entre as

finalidades do Ibram, definidas em seu artigo 3°, estdo:

V — promover o estudo, a preservacdo, a valorizacdo e a divulgagdo do patriménio
cultural sob a guarda das instituicdes museolégicas, como fundamento de meméria e

identidade social, fonte de investigacdo cientifica e de fruicdo estética e simbdlica. |...)
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VIl — desenvolver processos de comunicacdo, educagdo e agdo cultural, relativos ao
patriménio cultural sob a guarda das instituicdes museoldgicas para o reconhecimento
dos diferentes processos identitdrios, sejam eles de cardter nacional, regional ou local,

e o respeito & diferenca e & diversidade cultural do povo brasileiro e

IX — garantir os direitos das comunidades organizadas de opinar sobre os processos
de identificagdo e definicdo do patriménio a ser musealizado (http://www.planalto.
gov.br/ccivil_03/_Ato2007-2010/2009/Lei/L11906.htm, acesso em 06/12/2010).

Nesses itens, fica evidente a importancia dos museus na preservacdo do patriménio cultural
brasileiro. Destaque os tipos de bens patrimoniais que caberiam aos museus proteger, relacionando-

os com a definicdo cldssica de museu apresentada pelo Icom, mencionada nesta aula.

Resposta Comentada

O lcom, em 1956, atribuia aos museus “a finalidade de conservar, estudar e valorizar de diversas
maneiras o conjunto de elementos de valor cultural: colegées de objetos artisticos, histdricos,
cientificos e técnicos, jardins botanicos, zoolégicos e aqudrios” (grifos meus). Nesse senfido,
fica claro que o papel dos museus em relacdo oo patriménio cultural era de proteger os bens
moéveis, incluidos em seus acervos. Embora existam outros érgdos e enfidades que cuidam da
profecdo do patriménio cultural, o decrefo de fundagdo do lbram reafirma o papel dos museus

na guarda e protegdo dos seus acervos de bens méveis.
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Arquivos

Vimos de que maneira a relagdo dos povos com suas memérias
coletivas foi modificada com a invencdo da escrita, o que transformou
o lugar e a importancia dos suportes de meméria. Se esse processo
assinalou o desenvolvimento dos museus como espago de guarda
da meméria, esse processo foi ainda mais decisivo em relagdo aos
arquivos, que se projetaram como espacos por exceléncia de coleta

e conservacdo do material escrito, produzido pelas sociedades.

A histéria dos arquivos e da disciplina que o estuda - a
Arquivistica ou Arquivologia — somente pode ser compreendida
pela extrema valorizagdo que o documento passou a ter nas
sociedades ocidentais modernas. A partir do momento em que a
transmissd@o oral das memérias deixa de ser a principal forma de
as sociedades preservarem sua cultura, o registro escrito torna-se
a principal fonte de informacdo, conhecimento e construcdo de

identidade de uma sociedade.

Nesse sentido, os documentos ndo representam apenas
a fonte na qual a Histéria e outras disciplinas irdo beber, para
produzir suas interpretagdes do passado. Os documentos, reunidos
em arquivos, s@o eles mesmos a materializagdo da meméria de

povos, sociedades e Estados.
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Figura 8.18: O grande hall inferior da Biblioteca do Congresso
(Washington D.C. = EUA), a maior biblioteca do mundo em espaco de
armazenagem e nimero de livios da atualidade.

Fonte: hitp://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb,/0/06/Library_
of_Congress_Great_Hall_-_Jan_20006.jpg/705pxLibrary_of_Congress_Great_Hall_-_
Jan_2006.jpg

Em relagdo ao patriménio cultural, a documentagdo reunida
e armazenada nas instituicdes de preservacdo serd essencial para
atestar a autenticidade dos processos de patrimonializagdo dos bens
culturais. Os arquivos serdo o local onde se comprovard a veracidade
das informagdes a respeito de determinado bem, atestando ou

condenando sua pretensdo de ser preservado.

Por outro lado, nos arquivos se concentrardo tdo importantes
documentos relativos & histéria das nacdes, que eles mesmos se
tornardo objeto de preservacdo. Dessa maneira, os arquivos podem
ser simultaneamente sujeito e objeto das acdes de preservagdo.
Mas como surgiram os arquivos e como chegaram a assumir esse

papel que hoje possuem?
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Arquivos e documentos
O historiador francés Jacques LeGoff afirma que

a escrita permite & meméria coletiva um duplo progresso, o
desenvolvimento de duas formas de memdria. A primeira é
a comemoracdo, a celebracdo através de um monumento
comemorativo de um acontecimento memordvel. A meméria

assume entdo a forma de inscrigdo... (LEGOFF, 1990, p. 432).

A segunda forma de meméria seria “o documento escrito num
suporte especialmente destinado & escrita” (idem, p. 433). Mas
alerta que “todo documento tem em si um cardter de monumento e
ndo existe memdria coletiva bruta”. Portanto, ndo é possivel separar

essa duas formas de maneira absoluta.

O importante é ressaltar que o documento ndo é apenas uma
fonte de informagdo, mas também um suporte de memdria, ou sejq,
é a base material na qual se registra a meméria. Em um periodo
histérico no qual o ato de relembrar por meio de rituais e manifestacdes
amparados na tradicdo oral fornava-se cada vez menos importante, a

escrita promovia novos valores e atitudes perante a meméria e a cultura.

Berthold Werner

Figura 8.19: Fragmento dos
Manuscritos do Mar Morto, que é uma
colecdo de 972 documentos, incluindo
textos da Biblia hebraica, descobertos
entre 1946 e 1956 em onze cavernas
e perto das ruinas de Khirbet Qumran,
na costa noroeste do mar Morfo.
Estimarse que estes manuscritos sdo do
perfodo entre 150 0.C. e 70d.C.

Fonte: http://upload.wikimedia.org/
wikipedia,/commons/thumb/e/ef/Amman
BW_10JPG/410px-Amman_BW_10.JPG
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Mas n&o foi apenas o passado que precisou ser conservado, através
dos documentos escritos. O préprio presente precisava fundar sua
legitimidade nesses documentos. A administracdo dos Estados
modernos, a partir do século XVI, fundamentou-se na manutengdo de
minuciosos registros escritos de atividades cada vez mais amplas. O
controle tributdrio, fiscal, os dados administrativos, as estatisticas, os
acordos diplométicos, todo o processo de gestdo, enfim, baseiam-se na

impressdo, circulacdo e guarda de registros auténticos dessas agdes.

Aos poucos, jé& no século XIX, surgiram técnicas, metodologias
e normas que visavam padronizar, organizar e facilitar esses
procedimentos. Os documentos foram agrupados e reagrupados
em séries, fundos, acervos, cole¢des, aos quais se procurava
emprestar uma légica racional de funcionamento, segundo

principios pretensamente cientificos.

Desenvolveu-se, entdo, a Arquivistica como a ciéncia dos
arquivos, que atingiu no século XX novas concepgdes, acompanhando
tanto a evolugdo dos suportes quanto o crescimento espantoso da
massa documental, verificado principalmente apés a criagdo dos
Estados Nacionais no século XIX. Na busca pelo ordenamento do
territério nacional, do controle populacional e da organizagdo dos
servicos publicos, esses Estados comecaram a gerar um volume
de documentos sem precedentes, exigindo novos esforcos para

sistematizar e tornar mais eficientes essa matéria bruta.

O século XX assistiv ao esforco coletivo de técnicos e
autoridades em enfrentar essa situagdo, levando a Arquivistica a
inaugurar novos procedimentos, visando racionalizar a guarda,
conservacdo e o acesso ao crescente volume de acervos documentais,
criados pelas burocracias estatais. Ao mesmo tempo, sobretudo
a partir da segunda metade do século, o desenvolvimento das
chamadas ciéncias da informagéo permitiu ir além da incorporacdo
de novos procedimentos, levando a uma reformulacdo do préprio
lugar da Arquivistica enquanto drea do conhecimento, que se afastou
do ramo das Ciéncias Humanas, aproximando-se da Informdtica. A

revolugdo tecnoldgica interferiu diretamente na maneira pela qual
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os documentos passaram a ser pensados: ndo mais como objetos
isolados, mas como dados, como elementos informativos dentro de
séries maiores de documentos. Para a Histéria, essa revolucdo levou
a uma outra: a chamada revolucdo quantitativa dos anos 1960 e

1970 (LE GOFF, 1990), quando a adogdo dos métodos estatisticos na

pesquisa histérica tornou-se praxe para os historiadores profissionais.

Figura 8.20: Fofo do Eniac, primeiro computador desenvolvido pelo exército
americano, em 1946.

Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia,/commons/thumb,/4/4e /Eniac.jpg/7 8 5px-
Eniac.jpg
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KIE HPI

Figura 8.21: Hoje, temos acesso a uma base quase infinita de dados
a partir de um computador pessoal, conectado & internet, como este
laptop ou nofebook.

Fonte: hitp://upload.wikimedia.org/wikipedia,/commons/6,/64/Tt2_laptop.jpg

O resultado de todo esse processo de transformacdo foi a
necessidade da criacdo de pardmetros universalmente aceitos de

tratamento de toda a massa documental produzida.

Na atualidade, diversas normas internacionais tém procurado
aperfeicoar e padronizar a nomenclatura especifica dessa drea.
A lsad(G) — Norma Geral Internacional de Descricdo Arquivistica
(1999) -, a ISDF — Norma Internacional para Descri¢do de Fungdes
(2007) — e a ISDIAH — Norma Internacional para Descri¢do de
Instituicdes de Acervo Arquivistico (2008) estdo entre as principais

normatizacdes adotadas internacionalmente.

No Brasil, desde a década de 1970, tem havido iniciativas
importantes de se sistematizar préticas e normas a respeito dos
arquivos. A Constituicdo de 1988, em seu artigo 5°, trata da
questdo do acesso e da guarda dos documentos piblicos, criando
as bases legais para uma protecdo mais efetiva do patriménio

documental. A Lei 8.159, de 1991, estabeleceu as bases para



Patrimdnio Cultural

uma politica nacional de arquivos piblicos e privados, mais
tarde implementada e aprofundada por outras leis, portarias e
medidas provisérias. Entre outras inovagdes, a lei previa a criacdo
do Conselho Nacional de Arquivos (Conarg), que foi finalmente
instalado em 1994. Regulamentado pelo Decreto 4.073, de 2002,
o Conarq é o érgao responsével pela elaboracdo da politica

nacional de arquivos (publicos e privados).

Outra transformagao significativa em relagdo aos documentos
e acervos estd na ampliagdo da prépria nogdo de documento.
Enquanto até o século XIX os documentos eram pensados quase
que exclusivamente como documentos escritos, no século XX foram
incorporadas outras formas de documentagdo: registros visuais (filmes,
fotografias e outros tipos de imagem, estatica ou em movimento) e
sonoros (gravacdes em fita e disco) e digitais (nos mais variados
formatos). Esse processo resultou em novos desafios tanto na questao
da conservacdo (exigindo a contribuicdo de conhecimentos inclusive
da quimica para o combate & corros@o e aos processos de degradagdo
dos suportes) quanto nas opgdes de acesso ao pUblico —microfilmagem

ou digitalizacdo? Gravagdo em CD, DVD ou outra midia

Tudo isso teve incidéncia na maneira pela qual os acervos

documentais t&m sido preservados.
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Atende ao Obijetivo 4

4. O projeto Resgate da Documentacdo Histérica Bardo do Rio Branco, criado em 1995
por iniciativa e patrocinio do Ministério da Cultura do Brasil, representou um dos mais
importantes esforcos para a recuperacdo de significativo acervo documental sobre a histérica
colonial brasileira presente no Arquivo Ultramarino de Lisboa. Suas atividades previam,
segundo Heloisa Bellotto, "o levantamento, a identificagdo, a referenciagdo, a leitura dos
documentos e a elaboracdo de verbetes para catdlogos ou para guias de fontes, tendo esse
trabalho como sequéncia, a microfilmagem e a digitalizacdo dos documentos” (2006, p.
287), contando ainda “com a colaboracdo do Ministério das Relacdes Exteriores, de vérias

universidades, fundagdes e instituicdes culturais e de apoio & pesquisa” (idem).

Aproveitando esse exemplo, relacione algumas das transformacdes sofridas pela drea de
arquivos, especialmente no Ultimo século, que possibilitaram projetos dessa envergadura

e utilidade publica.
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Resposta Comentada

Entre as muitas fransformagdes, ocorridas ao longo do século XX, para a drea de arquivos

foi particularmente relevante o desenvolvimento das Ciéncias da Informagdo, que acabaram

por incorporar a Arquivistica como um dos seus ramos. Em projetos como o Resgate, esse

desenvolvimento possibilitou a ufilizagdo de novas técnicas como a microfilmagem e a

digitalizagdo. Outro desenvolvimento importante foi a adogdo de normas e parémetros

infernacionais no fratamento documental. Sem essa padronizagdo seria invidvel o sucesso de

projefos como o citado.

Arquivos e acervos documentais -
questoes contempordneas

O documento e a informacao

As transformagdes socioecondmicas e a revolucdo tecnoldgica,
que tanto contribuiram para a criagdo das normas mencionadas acima,
colocaram também para os arquivos novos desafios cujos desdobramentos
fazem-se sentir de maneira cada vez mais intensa. Tais desafios iriam além
da questdo do tratfamento e da conservacdo documental, e podem ser
incluidos naquilo que Ulpiano Bezerra de Menezes caracterizou como

crise da memdria nas sociedades ocidentais.

Sem aprofundarmos as questdes que envolvem essa crise,
iremos nos concentrar, nesta aula, nas suas principais implicagdes
para os arquivos. Essencialmente, temos a diminuicdo da importéncia
e da eficdcia dos suportes documentais e a perda da contextualizagdo
das condi¢cées de produgdo dos documentos. Expliquemos melhor
esses dois processos e por que eles afetam diretamente a preservacao

dos acervos documentais em geral.
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Com a énfase cada vez maior na informacdo, o documento,
principalmente o documento de texto, tem sido muitas vezes relegado
& condigdo de mero acessério da informagdo, tomada como algo
abstrato. O documento em si passa entdo a ser visto como simples
recipiente formal para o conteddo (a informagdo). Essa posicdo tem
levado a uma ampla tentativa de eliminacdo de documentos, na
medida em que se desenvolvem as técnicas de reproducdo digital.
Contudo, uma das fungdes dos arquivos é fornecer aos pesquisadores
o acesso aquilo que os historiadores chamam de fontes primdrias — a
documentagdo original produzida em diferentes contextos histéricos.
A perda desse material pode ser irrepardvel, na medida em que
retira do pesquisador a oportunidade de consultar suportes que
estdo diretamente relacionados & producdo daqueles documentos.
Nesse caso, a forma material é indissocidvel de seu contetdo: por
exemplo, um documento em papiro é completamente diferente de
um documento produzido em papel; um manuscrito de um autor
tem cardter distinto de um texto datilografado por este para uma

publicagdo, ainda que o conteldo seja rigorosamente idéntico.

Isso remete ao segundo processo acima mencionado: a
descontextualizagéo das condicées de producdo dos documentos.
Com a informatizagdo crescente dos arquivos, muitas vezes a nogdo
de proveniéncia (o local de onde procede o documento ou acervo
documental) se torna imprecisa, na medida em que, sem o suporte
documental, a informacdo perde sua marca histérica, cronolégica,
do tempo em que foi produzida. Isso cria uma ilusdo de obijetividade,
como se a informacdo fosse neutra, “pura” e eterna. Mais ainda,
perde-se de vista um dos principais aspectos para se compreender
a importancia dos acervos arquivisticos: o cardter de construgdo do

documento e, por extensdo, da informagdo.

Em outras palavras, o documento é o produto de uma
série de condi¢des sociais, econdmicas, culturais e politicas, cuja
materialidade traduz todo o contexto de sua formacdo. Desde a
tinta utilizada (no caso de manuscritos) até as marcas das anotagdes

feitas em cima do texto original (por revisores ou eventuais leitores),
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passando pelo fundo ou série a qual pertence (cuja légica traduz
uma certa organizagdo do poder), enfim, fudo é relevante para
quem acessa as fontes arquivisticas. E é justamente essa riqueza
de informacées e referéncias que se perde quando se privilegia a

informagdo supostamente pura.

Aflv,dqd

Atende ao Obijetivo 5

5. Uma das questdes decisivas da patrimonializacdo dos arquivos estd no cuidado com
os documentos originais, pertencentes a estes arquivos. Entre os principios da preservacao
do patriménio documental, estabelecidos pelo Programa Meméria do Mundo da Unesco,

encontramos o seguinte:

Conservar um documento original e preservar sua integridade significa que nenhuma
informacdo é perdida, e que ndo se fecha nenhuma op¢do futura de preservacdo e
acesso. Os documentos originais possuem, frequentemente, um valor intrinseco que uma
cépia jamais terd. Vérias instituicdes lamentaram a destruicGo prematura de originais
depois de fazer cépias que resultaram de qualidade inferior. Independentemente do
nimero de cépias que tenham sido feitas, jamais se deveria eliminar levianamente os

originais (Diretrizes para a Salvaguarda do Patriménio Documental, item 3.3.5).

Com base nesse texto e nas questdes expostas nesta aula, aponte a importancia dos
suportes documentais para a preservacdo da meméria, destacando as diferencas entre

“documento” e "informacdo”.
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Resposta Comentada

A "informacdo” seria o contetdo existente nos documentos. Porém, um dos dados mais relevantes
na questdo da preservagdo do patriménio documental esté no fato de que os documentos n&o
s@o apenas suportes (forma) das informagdes (contetdo). O proprio documento fraz uma série de
marcas e caracteristicas que sdo fambém informativas, complementando e confextualizando as
informagdes nele contidas. Portanto, o documento, enquanto suporte documental, & fundamental
para a preservacdo do pafriménio documental, garantindo & instituicdo que o guarda e aqueles

que o consultarem no futuro, mais amplas opgdes de acesso e utilizagdo.

O acesso a documentacdo

Outra consequéncia importante das discussdes sobre o
documento e a informagdo estd relacionada & possibilidade de

acesso € aos graus em que esse acesso se da.

Desde a constituicdo dos primeiros acervos documentais, ainda
na Antiguidade, existiram politicas de sigilo, que limitavam o acesso
a certas informagdes de interesse dos Estados. A prépria escrita, em
um periodo quando ainda predominavam as culturas orais, era um
fator altamente seletivo para o acesso aos documentos armazenados.
Os escribas constituiam uma classe & parte, exclusivamente voltada
para a elaboracdo e guarda dos textos escritos. Na Idade Média, o
latim, lingua culta, dominada por poucos (particularmente, o clero),
representava também um elemento de exclusdo. Em todos esses
momentos, a prépria escrita atuava como uma forma de saber/

poder, restrita a poucos privilegiados.
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O advento da imprensa e o declinio progressivo da oralidade
coincidiram com a formacdo dos chamados Estados modernos, entre
os séculos XIV e XVI. A expansdo da escrita, que teve como um de
seus marcos principais a fradu¢do da Biblia do latim para o alemao
(uma lingua vulgar) por Martinho Lutero, passou a exigir medidas mais
rigidas de controle das informagdes. Nos séculos XIX e XX, com a
criacdo dos Estados Nacionais e a instalacdo de arquivos piblicos,
onde se guardavam os documentos produzidos pelos Estados,
comegaram a ser elaboradas normas mais explicitas de controle
do acesso aos documentos. O processo de democratizacdo das
sociedades ocidentais fornou a questdo do acesso a esses documentos

um direito bdsico para qualquer ser humano: o direito & informagéo.

Os artigos XIX e XXI da Declaragdo Universal dos Direitos
Humanos (proclamada pela Assembleia Geral da ONU, em 10
de dezembro de 1948) consagram indiretamente esse direito &

informagdo ao afirmarem que:

e “Toda pessoa tem direito & liberdade de opinido e expressdo;
este direito inclui a liberdade de, sem interferéncia, ter
opinides e de procurar, receber e transmitir informagées
e ideias por quaisquer meios e independentemente de

fronteiras” (grifos meus) e

e “Toda pessoa tem igual direito de acesso ao servico publico

do seu pais” (alinea 2, grifos meus).

Embora visando a objetivos distintos, ambos as citagdes
convergem na garantia ao cidaddo de acessar “informacdes e ideias”,

sem excluilo do atendimento que o servico pUblico deve lhe propiciar.

No Brasil, a Constituigdo de 1988 consagra mais explicitamente
esse direito quando, no capitulo dos direitos e garantias fundamentais,
em seu artigo 5°, garante, que “é assegurado a fodos o acesso a
informagdo e resguardado o sigilo da fonte, quando necessdrio ao

|II

exercicio profissional” (item XIV, grifos meus).
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Vale salientar que a nossa Constituigdo ndo consagra apenas
o acesso & informagdo produzida pelo poder publico, mas, de

maneira ampliada, o acesso a qualquer informagdo.

Na drea dos arquivos publicos, esses direitos interferem na
relacdo do cidadd@o com o Estado ao proporcionarem ao primeiro
uma base legal para suas reivindicagdes. Em tese, qualquer
cidaddo pode ter acesso a qualquer informagdo produzida pelo
Estado, especialmente quando estd relacionada a ele. As excegdes
dizem respeito aqueles documentos que s@o considerados sigilosos
pela Administracdo Piblica e representam justamente o ponto critico

da questdo da acessibilidade, como trataremos a seguir.

O ciclo dos documentos - consulta e acesso

Uma primeira questdo, relativa ao acesso aos documentos,
liga-se aquilo que os arquivistas chamam de vocagdo dos arquivos.
Por vocagdo, entende-se a destinacdo e a funcdo principal de cada
tipo de documento armazenado. Por exemplo: um processo judicial
tem como funcdo principal a de servir como base para determinada
acdo legal. Findo o processo, a documentacdo nele presente poderd
servir a outras finalidades, tais como: subsidiar estatisticas do Poder
Judicidrio, permitir uma futura revisGo do processo (dentro dos
prazos estipulados pela lei) e fornecer material de pesquisa para

historiadores e demais interessados em estudos sobre a drea judicial.

Os arquivistas costumam dividir os documentos presentes nos
arquivos piblicos em trés periodos, dentro do que se chama “ciclo

vital dos documentos”:

1) arquivos correntes, categoria que abrange os documentos
em vigéncia e, portanto, ainda servindo aos propdsitos

para os quais foram criados;

2) arquivos intermedidrios, categoria em que os documentos
ultrapassaram seu prazo de utilizagdo, mas podem ainda

ser usados por quem os produziu;



Patrimdnio Cultural

3) arquivos permanentes, categoria em que os acervos
documentais sdo finalmente enviados para um local
onde serdo definitivamente custodiados e poderdo ser

consultados pelos pesquisadores.

Por convencdo, o prazo para um arquivo corrente fornar-se
intermedidrio é de vinte anos e deste para arquivo permanente é
de mais cinco ou dez anos. Porém, esses prazos podem variar de

acordo com a legislacdo em vigor em cada pais ou lugar.

O importante é perceber que aquilo que separa os diferentes
tipos de arquivo pdblico diz respeito tdo somente ao tempo de
atividade de cada um, contado a partir da data de producdo dos
documentos ou do fim de sua tramitagdo. Portanto, todo arquivo
pUblico se tornard inevitavelmente permanente. E a preservagdo

desses acervos atuard exatamente nessa Gltima fase.

Importa notar que os arquivos permanentes (como os demais
arquivos) ndo sdo fechados. Por resultar de um processo temporal,
esses arquivos sdo sempre abastecidos por novos documentos, que

s@o recolhidos e incorporados ao acervo jd existente.

Evidentemente, esses prazos, por serem convencionais, ndo
implicam restricdes absolutas ao acesso dos pesquisadores, que
podem necessitar consultar informacdes mais recentes do que os
vinte e cinco ou trinta anos adotados pelas instituicdes de guarda dos
acervos permanentes. Assim, embora os arquivos permanentes sejam,
por vocacdo, aqueles mais apropriados para a pesquisa histérica, os

demais tipos também podem ser objetos de pesquisas e/ou consultas.

Da mesma forma, durante todo o ciclo vital, o cidaddo comum
pode requisitar o acesso a essa documentacgdo, principalmente nos
casos que envolverem assuntos de seu interesse pessoal (processos
legais, inquéritos administrativos efc.). O que ird limitar e, em alguns
casos, impedir esse acesso é a politica de sigilo adotada pelo poder

pUblico de cada pais.
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Sigilo, informacao e documentacao

O tema da politica de sigilo é amplo, complexo e sempre
polémico, pois envolve discussdes sérias sobre cidadania e
democracia. Isso explica as constantes revisdes da legislacdo que trata
do assunto, no caso do Brasil, e o frequente atraso na adogdo de leis
nessa drea, em muitos outros paises. Um relatério da ONU, de 2008,
apontava que, em 1990, apenas treze paises haviam regulamentado
o acesso a informacdo. E que, entre 1990 e 2008, outros 70 paises
haviam adotado algum tipo de legislacdo nessa drea. Um nimero

pequeno frente ao universo de paises existentes no mundo.

Apresentaremos, a seguir, um breve resumo das etapas mais

recentes da legislacdo atinente a esse tema no Brasil.

A Constituicdo de 1988 tratou da questdo em trés passagens:
o inciso XXXIIl do artigo 5°; o inciso Il do pardgrafo 3° do artigo
37 e o pardgrafo 2° do item V do artigo 216. Em 1991, esses itens
foram modificados pela Lei 8.159, de 1991, que regulamentava
a criagdo de uma Politica Nacional de Arquivos, conforme visto
anteriormente. Essa lei reservava um capitulo inteiro (o capitulo V -

"Do acesso e do sigilo dos documentos publicos", contendo os artigos

22, 23 e 24) para tratar do tema. Em 1997, a Lei 2134 foi criada
especificamente pra rever e aprofundar o artigo 23 da Lei de 1991,
regulamentando o direito de acesso a informagdes e disciplinando o
rito processual do habeas data. Por fim, a Lei 11.111, de maio de
2005, regulamentou a parte final do inciso XXX do caput do artigo
5° da Constituicdo Federal de 1988, que trata do direito de acesso
a informagdes obtidas junto ao poder publico. A Lei 8.159 estipula,

entre outros prazos, que:

§ 2° O acesso aos documentos sigilosos referentes &
seguranca da sociedade e do Estado serd restrito por um
prazo mdximo de 30 (trinta) anos, a contar da data de sua
producdo, podendo esse prazo ser prorrogado, por uma

Unica vez, por igual periodo.
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§ 3° O acesso aos documentos sigilosos, referente & honra e
& imagem das pessoas, serd restrito por um prazo mdximo de

100 (cem) anos, a contar da sua data de producédo.

Em 18 de novembro de 2011, sancionou-se a Lei 12.527, "Lei
de Acesso a Informagdes Publicas", a qual garante aos cidaddos
brasileiros o acesso a documentos pdblicos de érgdos federais,
estaduais, distritais e municipais dos trés Poderes e diminui as restricdes

de sigilo impostas pelos arquivos a seus acervos documentais.
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Figura 8.22; O plendrio da Camara dos Deputados do Congresso Nacional
do Brasil.

Fonte: htip://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb,/6/66,/Chamber_
of_Deputies_of_Brazil_2.jpg/800px-Chamber_of_Deputies_of_Brazil_2.jpg

Todas essas modificacdes devem ser compreendidas como
tentativas de se aprofundar o processo democrdtico brasileiro,
garantindo maior transparéncia e criando maiores condi¢cdes de
combate & corrupgcdo no setor piblico. Nesse sentido, a guarda
adequada dos documentos produzidos pelo poder publico é
essencial para se garantir, independente da legislagdo vigente, o

acesso do publico a informacées de seu interesse.
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Um dado elementar, mas que precisa ser lembrado, é que
ndo pode haver acesso pleno, como um direito do cidaddo, se ndo
houver uma politica responsével de preservacdo documental e que
a maior restricdo ao acesso & informagdo estd na desorganizagdo,
ou pior, na destruicdo dos acervos documentais. O que vale tanto

para o poder publico quanto para as entidades privadas.

Uma Gltima observacdo neste item se refere a outro direito
nem sempre devidamente contemplado quando se trata do direito

d informacdo: o direito & meméria.

O direito @ memoéria e os arquivos

Os artigos 215 e 216 da Constituicdo Federal, que tratam
da cultura, remetem textualmente ao “pleno exercicio dos direitos
culturais e acesso as fontes da cultura nacional” (art. 215) e definem o
patriménio cultural brasileiro como formado pelos “bens de natureza
material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto,
portadores de referéncia & identidade, & agdo e & meméria dos

diferentes grupos formadores da sociedade brasileira” (art. 216).

Ndo por acaso, em um dos incisos (V) desse dltimo artigo,
aparece um pardgrafo voltado especificamente para o acesso
documental: “cabem & administragdo pdblica, na forma da lei, a
gestdo da documentacdo governamental e as providéncias para

franquear sua consulta a quantos dela necessitem”.

O direito & memdria surge, assim, implicitamente, como um
dos direitos culturais garantidos pela Constituicdo. E a “gestdo da
documentacdo documental” como um dos instrumentos que garantem

o usufruto desse direito.

No caso da politica de sigilo em relagdo aos documentos
pUblicos, quanto maiores os prazos legais de restricdo do acesso,
maior a limitacdo do publico a informacdes que contribuam para
o conhecimento de sua histéria. Portanto, maiores as restricdes ao

direito & meméria.
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A pesquisa histérica, em particular, fundamenta-se na consulta
a documentos de toda ordem. Os acervos documentais sdo a
matéria-prima dos historiadores. Quanto maiores os impedimentos
desse tipo de acesso, mais dificeis se tornam a pesquisa e, por
conseguinte, a elaboracdo de um conhecimento qualificado sobre
nossa histéria ou, nos termos constitucionais, da “identidade”, da
“a¢do” e da “meméria” dos “diferentes grupos formadores da

sociedade brasileira”.

Mas para que esse conhecimento critico qualificado possa ser
construido, ndo basta o acesso mais amplo aos documentos. E preciso
também que, da mesma forma como foi lembrado em relagdo ao
plblico em geral, os acervos estejam bem organizados e protegidos,
com instalacdes adequadas, pessoal qualificado e politicas definidas

de tratamento desses acervos.

E necessdrio, portanto, que haja acdes de preservacdo dos
documentos que contemplem todas essas varidveis e outras mais,
as quais somente o conhecimento especializado pode oferecer. E

necessdria a patrimonializacdo dos acervos documentais.

Atende ao Obijetivo 6

6. "O grande desafio do direito & meméria é que é o direito ao futuro, mas também ao

passado e ao presente”. Com essa frase, o socidlogo portugués Boaventura Sousa dos

Santos resumiu em debate recente (www.cartamaior.com.br/templates/materiaMostrar.

ctm@materia_id=19492, acesso em 10/02/2012) a importéncia que atribui & questdo do

direito & meméria para em seguida explicar o que entendia por direito & meméria: “é o

direito a vivéncias e experiéncias pessoais que constituiram a subjetividade (de individuos),
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e que eles tém de lembrar e serem respeitados por isso” (idem). Com base nessa afirmacao,
comente de que maneira o direito & meméria pode servir ao passado, ao presente e ao
futuro dos individuos e como o acesso as informacdes contidas nos arquivos pode contribuir

para o pleno exercicio desse direito.

Resposta Comentada

Como a memdria se relaciona com o processo de construcdo das identidades dos grupos
sociais e, por conseguinte, dos individuos, respeitar o direito dos individuos de se lembrar de
seu passado é uma forma de se garantir a preservacéo e o fortalecimento de suas identidades
culturais {ou nas palavras do sociélogo citado, de “constituir suas subjefividades”). Dessa maneira,
é a garantia da continuidade das tradicdes e valores que vém do passado, mas permanecem
no presente e poderdo prosseguir no futuro.

O acesso aos arquivos confribui para esse processo na medida em que permite que os cidaddos
fenham conhecimento integral das informagdes neles contidos, que podem servir para esclarecer,
ampliar e aprofundar as lembrangas dos individuos. Somente ampliando esse acesso é possivel
a construg@o de um conhecimento histérico critico e qualificado capaz de proporcionar maior

respeito pelas memérias coletivas de uma sociedade.




Patrimonializacao das fontes arquivisticas

Mundialmente, diversas acdes tém sido empreendidas,
principalmente pela Unesco, para proteger os arquivos e seus
acervos. Em 1992, a Unesco langou o programa Meméria do
Mundo, com o objetivo de identificar e preservar documentos
individuais, arquivos e colecdes de livros considerados de grande
valor para a humanidade e que estejam em situacdo de risco.
Por meio de representacdes nacionais, a Unesco tem atuado na
coordenagdo e sistematizacdo de agdes de preservacdo de acervos
arquivisticos e bibliogréficos das mais variadas culturas e regides,

dentro do principio da diversidade cultural que rege a instituicdo.

e —

1Tt}

Figura 8.23: logomarca da Unesco.
Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/thumb/2/25/UNESCO.
svg/ 196pxUNESCO.svg.png

Os documentos e acervos escolhidos sdo inscritos no Registro
Internacional de Patriménio Documental, a partir da aprovagdo, por
comité internacional de especialistas, da candidatura encaminhada

pela instituicdo detentora do acervo.
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No Brasil, em 2004, foi instituido o Comité Nacional do
Brasil do Programa Meméria do Mundo, tendo sua regulamentagéo

finalmente ocorrido em 2007.

@ Em 2005, o Registro do Patriménio

Documental do Programa Meméria do Mundo

Mulﬁmfdi . . °
@ incluiu, entre seus documentos protegidos, a Carta

de Pero Vaz de Caminha sobre o Descobrimento do
Brasil. Por sua vez, o Comité Nacional do Brasil j& havia
registrado, até 2010, 38 bens do patriménio documental
brasileiro. Mais informagdes podem ser obtidas no site
do Arquivo Nacional: www.arquivonacional.gov.br/cgi/
cgilua.exe/sys/start.htm2sid=91 (acesso em 1°/12/2010)
ou diretamente no site da Unesco — www.unesco.org/

webworld/en/mow (acesso em 1°/12/2010).

O Decreto-lei 25/37, embora ndo tratasse claramente
do patriménio documental, concedia & documentagcdo um papel
fundamental nas acdes de preservacdo por parte do Estado
brasileiro. Basta lembrar que se previa o registro dos bens tombados
em “Livros” préprios — os Livros de Tombo — e que o conjunto desses
livros constituia a documentagdo comprobatéria de todo o processo
que conduzia (e ainda conduz) ao tombamento. Logo, a prote¢do

legal, ainda hoje vigente, faz-se mediante esse registro documental.

Além disso, o registro do patriménio imaterial, criado em
2000, parte do mesmo principio e delega & documentacdo escrita
o mesmo valor comprobatério. Dessa forma, ambos os acervos,
do patriménio material e do patriménio imaterial, partilham a
necessidade da constituicdo e manutencdo de acervos documentais

para efetivarem suas acdes. Trata-se de um dos casos em que um
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arquivo representa uma das atividades-fim da instituicdo que o gera.

Porém, todas as instituicdes de preservacdo do patriménio —
pUblicas e privadas — compartilham dessa mesma especificidade,
o que as torna depositdrias de significativo acervo da meméria
nacional. Desse modo, constituem-se em privilegiados lugares de
memdria (PIERRE NORA, 1993) por atenderem as trés determinacdes
que o historiador francés atribuiv a esses lugares: sdo lugares de
meméria no sentido funcional, material e simbdlico. Funcional, por
conterem documentagdo administrativa que permite acdes legais de
preservacdo por parte dos agentes piblicos. Material, por terem
existéncia fisica e serem geograficamente localizados. E simbélico

por reunirem dados de referéncia dos bens culturais nacionais.

Concluindo, pode-se afirmar que toda fonte arquivistica, ou seja,
qualquer documento guardado em um acervo é patrimonializavel,
pois pode se tornar uma referéncia para o conhecimento dos mais
diversos aspectos da cultura de seu pais. Tudo isso demonstra a

importancia fundamental de sua preservacéo.

CONCLUSAO

Vimos nesta aula como os museus e os arquivos transformaram-
se de instituicdes de preservacdo de objetos e documentos dos
Estados europeus e, portanto, das elites que eles representavam,
em instrumentos que as sociedades encontram para guardar e
expor suas memdrias coletivas. O uso e o cuidado que se tem com
essas instituicdes permite-nos avaliar o quanto um pais realmente se
preocupa com sua meméria e sua histéria. O maior ou menor acesso
que se permite a seus acervos — documentais ou museoldgicos — diz
muito a respeito da maneira pela qual os Estados relacionam-se com
seus cidaddos. Dai, a necessidade de se permanentemente conservar,
profeger e promover essas instituicdes, garantindo de forma cada vez

mais ampla a circulagdo de informagdes por seu intermédio. Por fim,
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pode-se dizer que museus e arquivos ndo tratam, como geralmente se
pensa, de papéis e objetos velhos, do passado, mas dos valores que
eles representam para nés hoje, no presente. E que a maior ou menor

atengdo que se dé a eles dird como pretendemos nos ver no futuro.

Atividade Final

Atende aos Obijetivos 1 e 4

Elabore uma pequena dissertacdo (com no mdaximo 10 linhas) em que se discutam as

seguintes questdes:
1) O que sdo museus e arquivos?
2) Que tipos de bens eles guardam?

3) Qual sua importéncia para a preservacdo do patriménio cultural?

Resposta Comentada

Os arquivos e os museus histéricos sGo espagos de preservacdo da meméria, onde se conservam
bens culturais de diferentes tipos para que as pessoas possam visitar e pesquisar, aprendendo
sobre uma determinada cidade, grupo social ou mesmo uma pessoa. Nos museus, sGo

preservadas, principalmente, fontes materiais e imagéticas que ficam expostas para a visitagdo.
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Nos arquivos, s@o preservadas, principalmente, fontes escritas, imagéticas e orais que ficam
guardadas em estantes para a consulia dos pesquisadores. Ambos compartilham o fato de
serem insfituicoes de preservacdo e ao mesmo fempo serem bens culturais, portanfo passiveis

de também serem preservados.

RESUMO

Museus e arquivos representam duas categorias bastante
particulares de patriménio cultural. Ambos séo, simultaneamente,

bens culturais e instituicdes de guarda desses bens.

Os museus, em sua forma moderna, surgiram no final do século
XVIII, ligados & prdtica do colecionismo, ou seja, da colecdo de objetos
culturais (artisticos) considerados de grande valor. Com o tempo,
sofreram profundas transformagdes, até serem totalmente reformulados,
a partir da década de 1970, ampliando seu enfoque, abrindo para a
incorporacdo de prdticas e manifestagdes culturais, para além do seu
elitismo de origem. No Brasil, os museus foram os primeiros érgdos
de preservacdo do patriménio cultural, reunindo acervos de obras de
arte e colegdes naturais. Ao longo do tempo, acumularam bens méveis
cada vez mais variados, até praticamente serem os Gnicos responséveis

pela preservacdo desse tipo de bem cultural.

Os arquivos, por sua vez, sdo responsdveis pela guarda de
documentos dos mais variados tipos: dos textuais até os registros
sonoros e visuais. Em relagdo ao patriménio cultural, tém-se os
arquivos permanentes, onde se guarda a documentagdo que perdeu
sua fungdo de origem (administrativa, legal). Nesse tipo de arquivo é
que se concentram as pesquisas histéricas e aquelas relacionadas &
memdria coletiva. Uma das questdes fundamentais dos arquivos diz

respeito ao acesso aos documentos. Numerosa legislacéo nacional e
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internacional busca disciplinar o acesso a esses documentos, muitas
vezes dificultando o acesso do cidad@o comum e do pesquisador,
alegando-se questdes de seguranca dos Estados. Independentemente
disso, as fontes arquivisticas sdo elementos essenciais para se

garantir o direito & informacdo e & meméria.
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Metas da aula

Apresentar e historicizar os conceitos de bens méveis e integrados, e a importancia dos

inventarios no processo de identificacdo e protecdo desse patriménio.

Obijetivos
Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja capaz de:

1. definir o que sdo bens méveis e integrados, e descrever os sentidos afribuidos a
esses bens no processo de consfituicdo do patriménio cultural no Brasil;
2. identificar a importancia dos inventérios de bens culturais para a protegéo dessa

fipologia de bens.

Pré-requisitos

Para que vocé compreenda melhor esta aula, é importante que vocé revise a
Aula 4, sobre o Sistema Internacional de Patriménio Cultural, assim como as Aulas &
a 8, que tratam de diferentes tipologias de bens culturais protegidos — as cidades, o

pafriménio arqueolégico, museus e arquivos, respectivamente.
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INTRODUCAO

Neste curso, j& nos dedicamos a estudar algumas tipologias
de bens que vém sendo consagradas pelas politicas publicas
de preservacdo do patriménio cultural, notadamente no Brasil,
mas que sdo também foco de politicas em diversos outros paises
e mesmo de propostas internacionais — como as cidades (Aula
6), o patriménio arqueoldgico (Aula 7) e mesmo o patriménio
documental, com o estudo dos arquivos (Aula 8). Nesta aula,
vamos nos concentrar em um outro conjunto de bens culturais,
analisando suas especificidades, o histérico de preservacao
dedicadas a eles e sua importdncia no conjunto dos bens culturais

protegidos: os bens méveis e os bens integrados.

A nocdo de bens iméveis é normalmente de fécil reconhecimento
e entendimento. Trata-se dos bens que compdem o acervo arquitetdnico,
urbanistico, paisagistico ou natural de um lugar, protegidos ou ndo,
mas que, por sua natureza e tipologia, sdo facilmente adequados aos
procedimentos previstos no instrumento do tombamento. E certo que,
atualmente, com o advento da figura do Registro de Bens Culturais
de Natureza Imaterial e do Livro de Registro dos Lugares, a
discussdo sobre os tipos de protecdo aplicdveis aos bens pode ganhar
vulto, mas com enfoque nos sentidos e valores atribuidos aos bens, e

ndo quanto as medidas a serem tomadas para preservélos.

No que diz respeito aos bens méveis, porém, a variedade
de tipologia, origens e usos contribui para tornar mais complexa
a discussdo sobre como protegé-los, além dos riscos advindos da
prépria natureza dos bens, que podem ser furtados, exportados,
destruidos com maior facilidade. SGo considerados bens méveis
objetos de arte e de culto, equipamentos domésticos e profissionais,
documentacdo escrita e iconogrdfica, guardados por individuos ou
instituicdes; enfim, sdo “aqueles que criados para todo tipo de mister
a despeito de seu peso podiam ser transferidos de um a outro local
sem problemas maiores” (COSTA, 1981, p. 317).

Registro de

Bens Culturais
de Natureza
Imaterial

E o instrumento legal
de reconhecimento

e valorizacdo do
patriménio cultural
brasileiro de natureza
imaterial. Foi instituido
em 2000, por meio
do Decreto 3.551,

de 4 de agosto
daquele ano, o qual
também criou o
Programa Nacional do
Patriménio Imaterial.
O Registro dos bens

é realizado por meio
de sua inscricdo nos
Livros de Registro

de Saberes, das
Celebracdes, das
Formas de Expressdo e

dos Lugares



O Livro de
Registro dos
Lugares

Nele podem ser
inscritos os espagos
onde ocorrem préticas
ou atividades de
naturezas variadas,
tanto cotidianas quanto
excepcionais, que
constituem referéncia
para a populacdo,
como mercados, feiras,
santudrios, pragas

e demais espacos
onde se concentram e
reproduzem préticas
culturais coletivas.

Para mais informacdes
sobre o Registro de
Bens Culturais de
Natureza Imaterial, o
Livro de Registro dos
Lugares e os demais
Livros de Registro, ver o
Decreto n° 3.551/2000
- hitp://www.planalto.
gov.br/ccivil_03/
decreto/D3551 .htm,
acesso em 10 jan.
2012. Ver também as
informagdes disponiveis
sobre esse decreto

e sobre o Programa
Nacional de Patriménio
Imaterial no portal do
Iphan - hitp://portal.
iphan.gov.br/portal/
montarDetalheConteudo.
do?id=12689&sigla=In
stitucional&retorno=deta

lhelnstitucional.
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A capacidade de serem “transferidos de um a outro local”
aparece aqui, na definicdo da musedloga Lygia Martins Costa, como
uma caracteristica que distingue bens méveis de iméveis, mas também
aponta para a definicdo de outro grupo de bens, bastante tratados
por Costa: os bens integrados. Estes seriam os bens que, como indica
sua denominacdo, estariam, em sua prépria concepgdo, infegrados a
bens arquitetonicos, visando ao ornamento ou a usos especificos. Em
outras palavras, seriam “aqueles que de tal modo se acham vinculados
& superficie construida — interna ou externa — que dela s6 podem ser
destacados, com sucesso, mediante esforco planejado a cuidadoso,
assim mesmo deixando em seu lugar a marca da violéncia sofrida”
(COSTA, 1981, p. 318). Uma vez retirados de seu local de origem,
podem até, conforme indica Costa, ser apresentados como pecas

auténomas que compdem colegdes e acervos museolégicos, mas sem

terem sido criados com esse fim (COSTA, 1980, p. 297).

Essas particularidades dos bens méveis e integrados trazem
implicacdes ndo s6 para seu estudo, mas também para sua protecdo.
Nesse sentido, é de fundamental importancia determo-nos no histérico
dessas nogdes, ndo somente no &mbito das politicas piblicas
brasileiras, mas na histéria do patriménio cultural do Ocidente, de
forma mais geral. No estudo desses bens, é central também pensar a
importancia dos inventdrios, ndo somente como forma de identificagdo
desses bens e consequente difusdo e reconhecimento, mas também
como uma forma de protecdo em si mesmo, na medida em que alia a
producdo de conhecimento sobre o bem a possibilidade de protecdo

e preservacdo de sua integridade e caracteristicas.

Bens moveis e integrados

O sentido com que os bens méveis e integrados foram
assimilados & nogdo de patriménio ndo se distingue fundamentalmente
daquele que orientou as politicas publicas na preservacdo dos bens
iméveis no Brasil, a partir da década de 1920; ou seja, conforme se

|&é no Decreto-lei que organizou a prote¢do do patriménio cultural,



Aula 9 - 0 que siio os bens méveis e integrados? Inventdrio e pesquisa

esse sentido era dado pela vinculagdo dos bens “a fatos memordaveis
da histéria do Brasil, quer por seu excepcional valor arqueolégico
ou etnogrdfico, bibliogrdfico ou artistico” (Art. 1°, Decreto-lei
25/1937). Os projetos elaborados anteriormente a esse Decreto-Lei,
inclusive o famoso Anteprojeto redigido por Mario de Andrade a
pedido do entdo ministro Gustavo Capanema, em 1936, também
faziam mengdo a esses bens como constitutivos do patriménio que
se identificava como histérico e artistico nacional e cuja protecdo
estavam buscando sistematizar (SPHAN/FNPM, 1980).

E certo, porém, que os legisladores e intelectuais preocupados
com a preservacdo do patriménio histérico e artistico nacional,
nesse periodo, ndo estavam inaugurando uma prética inédita ao se
debrucarem sobre bens méveis. Antes, aproximavam-se da légica do
colecionismo, do saber antiqudrio, que influenciava as prdticas antigas
de preservacdo de bens histéricos e artisticos, como as “colecdes
principescas, os gabinetes de curiosidade e as colecdes cientificas
que proliferaram a partir do século XV” na Europa (SENA, 2009,
p. 9). Nesse momento, o colecionismo estava restrito ao deleite dos
colecionadores, que eram principalmente membros da aristocracia
europeia e estavam influenciados pelo movimento renascentista (idem,
p. 10). Um sentido mais publico dessas colecdes foi identificado por
Francois Choay em 1471, com a abertura, uma vez ao ano, das
colecdes pontificiais do capitélio italiano (CHOAY, 2001, p. 52) e
com a transformacdo de colecdes formadas entre os séculos XV e XVIII
em museus nacionais (CHOAY, 2001, pp. 52, 93-125), como jé foi

mais detalhadamente discutido nas Aulas 2 e 3 deste curso.

J& se comecava a firmar um sentido de projeto e interesse
pUblicos, voltados para a construgdo dos Estados Nacionais, para
a difusdo do passado e de uma histéria que contribuisse para esse
projeto. Com as devidas diferencas, dado o transcurso de alguns
séculos entre o momento de formacdo dos Estados Nacionais
europeus e o projeto de construcdo nacional, encampado pelo
governo do Estado Novo (1937-1945) no Brasil, notamos uma

forma de aproximacdo daquele sentido com a nogdo de interesse



Imaginaria

Termo utilizado

para se referir ao
conjunto de imagens,
especialmente imagens
religiosas, de santos.
Também por ser usada
para indicar a arte de

fazer imagens.

Fontes: CUNHA, Almir
Paredes. Diciondrio de Artes
Plgsticas. Rio de Janeiro:
EBA/UFRJ, 2005, vol. I;
REAL, Regina M. Diciondrio
de Belas Artes — Termos
Técnicos e Matérias afins. Rio

de Janeiro: Editora Fundo de

Cultura, 1962.

Clero

O conjunto

dos clérigos ou
eclesidsticos — padres,
sacerdotes, bispos,
cardeais efc. — que
compdem o corpo
social das igrejas,
regides, paises efc.
Fonte: Diciondrio Houaiss da

Lingua Portuguesa. Rio de

Janeiro: Objetiva, 2004.
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pUblico que virlamos a encontrar durante esse regime e também
especificamente no Decreto-lei 25/37, em que estavam evidentes
referéncias & construgdo da identidade nacional por meio, entre
outros, da protecdo do patriménio histérico e artistico nacional
(MEC/SPHAN/FNPM, 1980, p. 109-110). O que podemos notar,
tanto na iniciativa encampada pelo ministro Gustavo Capanema,
por Rodrigo Melo Franco de Andrade e por outros intelectuais
modernistas, como Carlos Drummond de Andrade e Mario de
Andrade, quanto na criagdo de museus nacionais jd nos séculos
XVIll e XIX é o culto a monumentos, artefatos arqueolégicos e
etnogréficos, objetos histéricos, obras de arte, enfim, bens que
denotassem o passado formador da nagdo que estavam construindo
(SENA, p. 12) Esses bens também corriam sérios riscos: muitos
estavam ameacados de serem destruidos, descaracterizados,
alienados, separados (no caso de conjuntos de bens), quando
ndo constituintes de acervos de museus e encontrados na posse de
particulares, em sitios arqueoldgicos, no interior de determinadas
edificacdes com livre visitagdo publica, nas lojas de antiqudrios

ou pregdes de leiloeiros.

Desde a década de 1920, j4 se identificava o interesse desses
comerciantes, notadamente estrangeiros, pelo valor comercial dos
bens méveis, principalmente os religiosos. Entre estes, podemos
destacar as alfaias, que eram feitas de “ouro, prata dourada ou
mesmo prata branca, muitas vezes incrustadas de pedraria e sempre
do melhor lavor” e para as quais havia grande procura (COSTA,
1980, p. 303). Os anos 1930 e 1940 testemunhariam o aumento do
valor comercial e da procura por esses bens, entre os quais podemos
incluir também o mobilidrio e a imagindria, e até a participacdo do
clero, se ndo nesse comércio, entdo na viabilizacdo da alienacdo
dos bens (idem, p. 304). Assim, medidas que coibissem essas acdes
predatérias contra o patrimdnio mével mostravam-se cada vez mais

urgentes.
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E certo que, antes da prépria fundacdo do Servico do
Patriménio Histérico e Artistico Nacional (Sphan), alguns museus ja
chamavam para si a responsabilidade de reunir, estudar e difundir
muitos desses bens, como “grandes museus enciclopédicos,
(...) IHGB (Instituto Histérico e Geogréfico Brasileiro) e |...)
Academia Imperial de Belas Artes, que conservava quadros,
esculturas de artistas brasileiros e estrangeiros” (SENA, 2009,
p. 13). A musedloga Lygia Martins Costa, técnica do Iphan por
vérias décadas e considerada pioneira no desenvolvimento de
medidas e politicas concernentes aos bens méveis (idem, p. 23),
chegou mesmo a afirmar que a protecdo dos bens méveis esteve

normalmente vinculada de “modo intimo & existéncia de museus”

(COSTA, 1980, p. 300).

Academia Imperial de Belas Artes - Aiba
A fundacgdo da Academia Imperial de Belas
Artes, em 1826, inaugurou o ensino artistico
académico no Brasil, nos moldes das acade-
mias europeias. Correspondeu, de forma geral, ao
conjunto de esforcos de D. Jodo VI (1767-1826)
em aparelhar e civilizar a colénia, que havia sido
elevada a categoria de Reino Unido de Portugal e
Algarves, em 1815, mas estd fortemente relaciona-
da com a prépria afirmacdo do Brasil como nagdo
recém-independente.
Nesse sentido, é possivel destacar, por exemplo,
a constituicdo de uma arte académica nacional,
devotada & pintura histérica que contribuisse para
a construcdo de uma meméria nacional; a valo-
rizacdo das paisagens brasileiras nas pinturas e
a eleicdo de temas considerados autenticamente

nacionais, como o indio.
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Fontes: SQUEFF, Leticia Coelho. A Reforma Pedreira na Academia
de Belas Artes (1854-1857) e a constituicdo do espago social do
artista. Caderno CEDES, Campinas, v. 20, n. 51, nov. 2000. Dis-
ponivel em hitp://www.scielo.br/scielo.php@script=sci_arttext&pid
=50101-32622000000200008, acesso em 02 dez 2011; http://

www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_ic/index.

Instituto Histérico e Geogrdfico Brasileiro -
IHGB

Fundado em 1838, pouco apés a Independéncia do
Brasil (1822), o IHBG surgiu como uma entidade que
representasse a nacdo brasileira. Essa representagdo
darse-ia por meio da escrita de sua histéria, a qual
deveria solucionar diversos problemas e questdes — como
as rupturas politicas, as diversidade regionais, a hetero-
geneidade étnica e social da populagdo — enfrentados
por esse povo e esse ferritério que acabava de se firmar
como nacdo. Nessa sua tarefa, incentivou a criacdo de
institutos histéricos regionais e a coleta e publicacéo de
documentos relevantes para a histéria do Brasil, encon-
trados em territério nacional e em arquivos estrangeiros.
Seu principal objetivo estd indicado no artigo 1° de
seus estatutos:

“Coligir, metodizar, publicar ou arquivar os documen-
tos necessdrios para a Histéria e Geografia do Brasil”,
abrangendo, nos dias de hoje, de forma mais ampla,

as Ciéncias Sociais.

Fontes: Guimardes, Manoel Luis Salgado. “Nagdo e civilizacéo nos
trépicos: o Instituto Histérico e Geogrdfico Brasileiro e o Projefo de
uma histéria nacional”. Estudos Histdricos 1, 1988; http://www.

ihgb.org.br/, acesso em 25 nov. 2011.
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Porém, com a criagdo do Sphan, por meio da Lei n° 378
de janeiro de 1937, e mais especificamente com a proposicdo do
instrumento legal do tombamento meses mais tarde, surgiram novas
possibilidades &s acdes preservacionistas, ainda que ndo se tenha
alterado, fundamentalmente, o tratamento dado aos bens méveis.
Em relagdo a estes, foram, de forma geral, adotadas basicamente

duas medidas:

primeiro reconhecendo a instituicGo museoldgica como local
especifico para preservacdo dos bens culturais méveis, e
segundo aplicando o tombamento, na maioria dos casos,

sobre bens ameacados, seja de dispersdo ou destituicdo.
(SENA, op. cit., p. 27).

Ou seja: se, por um lado, o tombamento, que se estendia
tanto a bens imdveis como a bens méveis, criou uma nova via de
protecdo para estes bens, por outro, continuou-se a estimular a
criagdo de museus e vincular a protecdo dos bens méveis a essas
instituicdes (COSTA, 1980, pp. 300-301). Vale mencionar, porém,
que vdrios casos buscavam conjugar a protecdo a bens culturais
méveis, com a formacdo de um determinado acervo, & defesa de “um
monumento tombado, restaurado e sem utilizacdo determinada ou
apropriada” (idem, p. 301), o que se daria por meio da converséo
desses edificios em museus, como o Museu do Ouro, em Sabard, o
Museu da Inconfidéncia, em Ouro Preto, o Museu do Diamante, em

Diamantina, entre outros.

No que diz respeito ao tombamento propriamente dito de
bens méveis, é patente a defasagem entre a protecdo destes e dos
bens arquitetdnicos, como podemos ver na tabela e gréfico a seguir,
referentes ao periodo de maior nimero de tombamentos realizados
pelo atual Iphan — periodo este que corresponde & gestdo de seu

primeiro diretor, Rodrigo Melo Franco de Andrade:
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Tabela 9.1: Tombamentos Iphan — 1937-1968

Bens méveis e Objetos e bens integrados 22 o
integrados Colegdes e acervos de bens méveis 7
Conjunto urbano 27
Edificacdo 649
.. Equipamento urbano e infraestrutura 34
Bens imoveis o 731
Jardins histéricos e parques 7
Paisagem natural 7
Ruinas 7
. . Colegdes e acervos arqueoldgicos 6
Bens arqueolégicos » L. 10
Sitios arqueoldgicos 4
Total 770

B BENS MOVEIS E INTEGRADOS M BENSIMOVEIS  m BENS ARQUEOLOGICOS

Figura 9.1: Bens fombados: listagem por tipologia.
Fonte: Rio de Janeiro: Iphan - Coordenagéo de Pesquisa, Documentacdo e Referéncia -

Geréncia de Documentacdo Arquivistica e Bibliogréfica, 2005.
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O estudo de Silvana Rubino (1996) sobre os resultados desses
31 anos de gestdo de Rodrigo Melo Franco de Andrade trabalha com
nOmeros semelhantes e a autora aponta o fato de que os bens méveis,
tombados individualmente, e os conjuntos de bens méveis constituiram
uma parcela minima do total de tombamentos realizados entre 1938 e
1967, enquanto o patriménio arquitetdnico, em suas diversas fipologias,
representou a grande maioria das agdes. Entre esses conjuntos, em que
se incluem colegdes e acervos, 12 teriam sido tombados logo em 1938,
“sendo a maioria de valor etnogréfico e arqueoldgico, como o Museu de
Magia Negra, Museu Paranaense (PR), Museu Emilio Goeldi (PA), Museu
do Ipiranga (SP) e Museu Jilio de Castilho (RS)” (SENA, op. cit., p. 16).
Até os dias atuais, em levantamento do préprio Iphan, de 2009, entre
colegdes, acervos, objetos e bens integrados, temos 60 tombamentos

realizados nos quatro Livros do Tombo — incluindo as nicas inscricdes do
Livro do Tombo das Artes Aplicadas (PHAN/COPEDOC/GEDAB, 2005).
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9 Por meio do portal do Iphan, é possivel acessar a

Mty listagem dos bens tombados pela instituicdo entre
N 1938 e 2009, na quinta edicdo, revista e atualiza-
da, do guia de Bens Mdveis e Iméveis Inscritos nos
Livros do Tombo do Instituto do Patriménio Histdrico e
Artistico Nacional — 1938-2009 (2009) <http://portal.
iphan.gov.br/portal/baixaFcdAnexo.do?id=1356>.
Nesse guia, além de uma lista dos bens tombados, em
que se informa o nome atribuido ao bem, nimero do
processo e Livro(s) do Tombo em que se encontra inscri-
to, encontramos também a legislagdo federal e as nor-
mas internas que regulam o instituto do tombamento,
além de um fluxograma dos processos de tombamento,
desde a solicitacdo até a inscricdo e o arquivamento
do processo no Arquivo Central do Iphan.
Ainda nesse mesmo portal, é também possivel consul-
tar os bens tombados, com descricdes mais detalhadas
das caracteristicas de cada um, por meio do Arquivo
Central do Iphan, antes Arquivo Noronha Santos

(ANS) < http://www.iphan.gov.br/ans/inicial.htm>.

No entanto, o tombamento dos bens méveis tem suscitado
discussdes ao longo de toda a histéria das agdes do Iphan. Um
grande problema, pela prépria natureza dos bens méveis, é sua
circulagdo. Formas de limitacdo a esta podem ser encontradas ja
no século XVII, quando foi expedido um decreto pelo grao-duque
Fernando dos Médici, no qual se listavam dezoito famosos pintores
do passado que ndo poderiam ser vendidos no exterior (CHOAY,
op. cit., p. 95-123). A limitagdo também podia se estender &
sua compra ou alienagdo do local de producdo, explicitando o

esforco de vinculagdo entre as obras de arte e a prépria identidade
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nacional. J& em 1924, no Brasil, com o anteprojeto de lei em prol
do patrimdnio artistico e nacional, elaborado pelo poeta Augusto de
Lima, previa-se “a protecdo de monumentos, pecas arqueoldgicas, e
também, o combate ao comércio de obras de arte e antiguidades”,
com vistas explicitamente a “proibir a saida para o estrangeiro de
obras de arte brasileiras” (SENA, op. cit., p. 14). Também em 1924,
temos o anteprojeto de Jair Lins para uma lei sobre a protecéo do
patrimdnio, de 1924, o qual previa a notificagdo sobre a exportacdo
de objetos catalogados. Pouco tempo depois, em 1930, o projeto de
lei do deputado José Wanderley de Aradjo Pinho para a protecdo
do patrimdnio histérico e artistico nacional proibia a exportacéo
de coisas méveis, catalogadas ou de seus fragmentos; e o préprio
Decreto-lei 25/1937 estabelecia que a coisa tombada ndo poderia
sair do pais por longos periodos e a autorizagdo estaria restrita a
fins de intercambio cultural (SPHAN/PRO—MEMORIA, 1980).

Em 1965, tivemos a promulgagdo da Lei n® 4.845, de 19 de
novembro, que explicitava de forma evidente a preocupacdo com
a circulagdo desses bem, proibindo a saida, para o exterior, de

obras de arte produzidas no pais até o fim do periodo mondrquico:
Lei n° 4.845, de 19 de novembro de 1965

“O PRESIDENTE DA REPUBLICA, Faco saber que o Congresso

Nacional decreta e eu sanciono a seguinte Lei:

Art. 1°: Fica proibida a saida do Pais de quaisquer obras de
artes e oficios tradicionais, produzidas no Brasil até o fim do
periodo mondrquico, abrangendo ndo sé pinturas, desenhos,
esculturas, gravuras e elementos de arquitetura, como também
obra de talha, imagindria, ourivesaria, mobilidrio e outras

modalidades.

Art. 2°: Fica igualmente proibida a saida para o estrangeiro de
obras da mesma espécie oriundas de Portugal e incorporadas

ao meio nacional durante os regimes colonial e imperial.
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Art. 3°: Fica vedada, outrossim, a saida de obras de pintura,
escultura e artes gréficas que, embora produzidas no
estrangeiro no decurso do periodo mencionado nos artigos
antecedentes, representem personalidades brasileiras ou
relacionadas com a Histéria do Brasil, bem como paisagens

e costumes do Pais.

J& a Portaria n® 262 do entdo Instituto Brasileiro de Patriménio
Cultural - IBPC, de 14 de agosto de 1992, retomava a questdo
da saida das obras de artes e bens culturais tombados, conforme
indicado nos artigos 1°, 2° e 3° da Lei 4.845/1965 (transcritos
acima), buscando, porém, normatizar sua saida para fins de
intercémbio cultural. A Portaria determinou que os bens culturais e
obras de arte sé poderiam sair com autoriza¢do do IBPC, por um
periodo méximo de seis meses, e com a produgcdo de documentagdo

detalhada sobre a obra ou bem cultural.

Internacionalmente, deu-se a campanha promovida pela Unesco
contra o tréfico ilicito de bens culturais, com a promulgagdo, em 1970,
da Convencdo Relativa as Medidas a Serem Adotadas para Proibir
a Importagdo, Exportacdo e Transferéncia llicitas de Propriedade dos
Bens Culturais - ratificada pelo Brasil em 1973, por meio do Decreto n°
72.312,de 31 de maio —; a criagdo do Comité Infergovernamental para
a Promogdo do Retorno dos Bens Culturais ao seu Pais de Origem ou a
sua Restituicdo em Caso de Apropriagdo llegal, em 1978; e a Convengdo
do Unodroit (Instituto Internacional pela Unificacdo do Direito Privado)
sobre Bens Culturais Furtados ou llicitamente Exportados, concluida em
Roma em 1995 e ratificada pelo governo brasileiro em 1999, pelo
Decreto n° 3.166, de 14 de setembro.
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Siglas do patriménio
Sphan, Dphan, IBCP, Iphan: o atual Instituto
do Patriménio Histérico e Artistico Nacional —
Iphan passou por vdrias mudancas em relagdo ao

tipo de instituicdo que representava, o que significou
mudancas de nome e, consequentemente, de siglas. A
seguir, uma tabela com os nomes e as respectivas si-
glas que a instituicdo adotou ao longo dos seus quase

80 anos de atuacdo:

Periodo Sigla Nome

Servico do Patriménio
1937-1946 Sphan Histérico e Artistico
Nacional

Diretoria do Patriménio
1946-1970 Dphan Histérico e Artistico
Nacional

Instituto do Patriménio
1970-1979 lphan Histérico e Artistico
Nacional

Secretaria do Patriménio
1979-1981 Sphan Histérico e Artistico
Nacional
Subsecretaria do
1981-1985 Sphan Patriménio Histérico e
Artistico Nacional

Secretaria do Patriménio
1985-1990 Sphan Histérico e Artistico
Nacional

1990-1994 IBPC InstitL'Jtothcsileiro do
Patriménio Cultural

Instituto do Patriménio
1994 Iphan Histérico e Artistico
Nacional

Uma outra providéncia foi a prdtica do tombamento de
acervos e colecdes inteiras, o que buscava “impedir que fragmentos,
obras de arte, objetos e reliquias antigas, que reportavam a um

passado nacional, se dispersassem” (SENA, op. cit., p. 14). O que
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se aplicava aos bens méveis, porém, ndo cabia exatamente para os
bens integrados, cuja forte relagdo com bens iméveis, por um lado,
impossibilitova o tratamento como colecdo, e, por outro, suscitava
duvidas e discussdes sobre se o tombamento do imével estendia-
se ao seu conteddo e, mais especificamente, aos bens integrados.
Para a jurista Sonia Rabelo, ndo haveria divida quanto aos bens
infegrados, “pois estes, uma vez fixados ao prédio, a ele aderem
materialmente” (RABELO, 1991, p. 72) e o tombamento envolveria
mesmo aos bens méveis, quando sdo colocados no imével “de modo
permanente, a servico de seu destino de sua utilidade especifica”
(idem, p. 73).

Opinides divergentes, porém, apontam para o desamparo
em que tais bens encontravam-se, por serem descritos simplesmente
como “acervo ou recheio”, quando ndo sofrem nenhuma agdo de
arrolamento, descricdo ou inventdrio (COSTA, 1980, p. 304). Dai a
aprovagdo de uma Resolucdo do Conselho Consultivo do Patriménio
Histérico e Artistico Nacional que autorizava a averbagdo dos acervos
dos diversos monumentos religiosos tombados pelo Servico & margem

de sua inscricdo nos Livros do Tombo:

O tombamento de um bem religioso de valor histérico ou
artistico deve implicar necessariamente no dos seus acessérios,
paramentos antigos, pluviais, dalméticas, candelabros,
campainhas, dmbulas, andores, arcazes, baixelas, sinos e
sinetas, cibérios, patenas, navetas efc., sem os quais os edificios

religiosos ndo teriam funcéo ativa. |...)

A ideia contida neste processo consiste na ratificacdo desse
entendimento, com evidentes efeitos retroativos, de que os
acessérios dos edificios religiosos estdo igualmente tombados.
Sugerimos para isso a averbacdo dos acervos, ainda que
genericamente, & margem das inscricdes de fombamento j&
feitas, referentes aos edificios amparados pelo D.L. 25/37
(LACOMBE, 1985, grifos nossos).
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O parecer do conselheiro Américo Jacobina Lacombe, entdo
presidente da Fundacdo Casa de Rui Barbosa, sobre a questao baseavo-
se na relagdo ndo apenas material, mas principalmente funcional
entre bens contidos nos edificios religiosos e o préprio bem: sem os
acessérios litdrgicos, igrejas, capelas, conventos, mosteiros perderiam
parte de sua fun¢do e isso por si s6 j& deveria justificar a inclusdo dos
bens no tombamento. Assim, frente ao risco de alienacdo que muitos
desses bens corriam — tanto de roubo como de venda - e também
diante das dificuldades de emissdo de certiddes de tombamento aos
interessados, sem informacdes sobre o acervo, o Conselho Consultivo
do Patriménio Histérico e Artistico Nacional deliberou pela extenséo do
instrumento de protecdo aos bens contidos nesses edificios religiosos.
Durante reunido desse Conselho, em agosto de 1985, o parecer de
Lacombe foi aprovado por unanimidade, determinando que a decisdo
tivesse efeitos retroativos e que nas certiddes de tombamento passasse
a figurar “a Igreja (ou qual seja o edificio religioso) e seu acervo”
(PROCESSO ADMINISTRATIVO n°® 13/85-Sphan).

\

/flfividQ de

Atende ao Objetivo 1

1. Nas tabelas a seguir apresentamos a lista de bens tombados pelo Iphan em dois
momentos importantes do processo de patrimonializagdo de bens culturais: os primeiros
anos de implantacdo e fortalecimento do érgdo federal de preservacdo (1937-1968) e
as décadas mais recentes, em que a instituigdo passou a trabalhar com uma nog¢do mais
ampla de cultura (a partir da década de1980). Com base no que foi discutido nesta aula e
também na Aula 5, sobre o patriménio cultural no Brasil, compare as duas tabelas, levando

em conta os seguintes itens:
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a) Tipos de bens tombados.

b) Livros em que foram inscritos.

Tabela 9.2: Tombamentos de bens méveis e intfegrados pelo Sphan/Dphan — 1937-1968

Livro do Tombo e data de inscricao

UF Municipio Nome atribuido L. Arqueo!é.gico,
Belas Artes Historico Etnogrdfico e
Paisagistico
Jarras de louca, 2/Fdbrica de  Bens inscritos no Livro do Tombo de Artes
. Santo Anténio do Porto Aplicadas -1939
Cachoeira s S o
Jarras de louca, 3/Fdbrica de Bens inscritos no Livro do Tombo de Artes
Santo Anténio do Porto Aplicadas - 1939
Azulejos da Reitoria da
Universidade Federal da Bahia 27/8/1958
BA Casa & avenida Sete de
Setembro, 59: elementos 12/8/1949 12/8/1949
Salvador decorativos
Oratério pgblico da Cruz do 17/6/1938
ascoal
Portada de Solar 16/10/1941
JuizdeFora 015088 9o Museu Mariano 145 /1939 16/2/1939
rocépio
. Imagens de Nossa Senhora da
ES Viana Conceicdo, 2 e alfaias 20/3/1950
Vila Velha Imagem de I;los}io Senhora da 20/3/1950
enha
GO Goids Imagem de Nossa Senhora do 13/4/1950

Rosdrio

Retébulo da Igreja Nossa 23/8/1954

MA Sao Luis Senhora da Vitéria

Lavatério da Igreja de Nossa 1/7/1960

Eialo [ietenis Senhora da Boa Viagem

Conceicdo do  Obras de talha do Santudrio
Mato Dentro  do Bom Jesus de Matozinhos 3/10/1962

MG Obras de talha da Capela da
Nova Lima  Fazenda da Jaguara: retdbulos 19/6/1950 19/6/1950
e pUlpitos
Oratério da Rua Bardo de
Ouro Preto Ouro Branco 8/9/1939
Recife Marco divisério da C,apitoniq 20/4/1938
PE de ltamaracd
Recife Museu do Estado de 20/4/1938

Pernc:mbuco: acervo
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Fortaleza de Sao José: portdo
e frontispicio da Capela de 7/11/1952

Sdo José

Imagem de Santana/
Aleijadinho V1217

RJ Rio de Janeiro Lapide tumular de Estdcio
de S&

Marco da Fundagdo da
Cidade do Rio de Janeiro 15/7/1938

Museu de Magia Negra 5/5/1938

20/9/1951

o Imagens, 2: Santana e Nossa
Caico Senhora do Rosdrio 23/8/1962
Imagens, 16, representando a Bens inscritos no Livro do Tombo de Artes

Canguaretama morte de Nossa Senhora Aplicadas - 1964

Imagens, 13: Nossa Senhora
das Candeias (2), Santos Reis
Magos (2 conjuntos), Senhor
Morto (2), Nossa Senhora das Zeeeez
Dores e Nossa Senhora da
Conceigdo (2)

Natal
RN

Imagens, 8: Nossa Senhora
das Dores, Sdo Pedro, Santana

SGoJoss de  groaror S0 10aquim, NOssa gerg inseritos no Livro do Tombo de Artes
Mipibu e Aplicadas - 1964

ressuscitado, Nossa Senhora
do Rosdrio com menino Jesus,
Sdo Sebastido e lavabo

Museu da Unigo dos Caixeiros 25/3/1938

Santa Maria ..
Viajantes: acervo

RS

Colecdo de armas e
Tramandai  apetrechos militares do Museu 15/6/1942 15/6/1942

de Armas General Osério

Sitio Querubim: forro da 15/2/1950

Sao Roque el

sp Colegdes arqueolégicas,

etnogrdficas, artisticas e
histéricas do Museu Paulista da 15/4/1938
Universidade de Sdo Paulo

Sédo Paulo

Tabela 9.3: Tombamentos de bens méveis e integrados pelo Sphan/IBPC/ Iphan — 1980-2005

Livro do Tombo e data de inscricao
UF  Municipio Nome atribuido Arqueolégico,

Belas Artes  Histérico  Einogrdafico e
Paisagistico
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DF Brasilia oferecida a Rui Barbosa/ 14/8/1986
Senado Federal
Belo . . L
Horizonte Presépio de Pipiripau 19/7/1984
Imagem de Santana/
Ouro Preto Al 14/10/1987
MG Colecdo de ex-votos do
Congonhas  Santudrio de Bom Jesus de 29/1/1981 29/1/1981
Matozinhos
Ibid ngombo Amb[ésio: 11/7,/2002
ocumentagcdo
Torah 4/3/1999
Partituras de Heitor Villa-
Rio d Lobos, depositadas no
RJ Jolr?ei:) Museu Villa-Lobos, na Rua 07/07/2004
Sorocaba, 200
Acervo do Museu de Imagens
do Inconsciente 04/02/2005 02/02/2005
RS ég;’zl(;’;o Imagens Missioneiras, 13 20/2/1984  20/2/1984
., . Pintura “ Vista da Baia Sul”/
SC  Florianépolis Victor Meirelles 16/4/1986
. Imagem de Nossa Senhora
Barueri do Escada 28/4/1980  28/4/1980
Painéis, 8/padre Jesuino do
ltu Monte Carmelo 17/5/1999 17/5/1999
Retébulo da Capela da
Santos Venerdvel Ordem Terceirade  5/5/2003
Sdo Francisco da Peniténcia
Imagem de Nossa Senhora
SP do Rosdrio 5/2/2003
Colecdo Mdrio de Andrade
do acervo do IEB-USP 26/9/1996 26/9/1996 26/9/1996
Sdo Paulo
Museu de Arte
Contempordnea: acervo 8/7/1980 8/7/1980
Acervo Histérico da
Pllszeipon Oneyels 14/02/2008  14/02/2008

Alvarenga, acautelado no
Centro Cultural Sao Paulo
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Resposta Comentada

Assim como os bens imdveis, os bens méveis também estiveram e estdo submetidos s diferentes
concepgdes de patriménio que formam o campo da preservacdo dos bens culturais. Foram
inseridos na propria concepgdo de patriménio histérico e artistico nacional, por meio do
Decretolei 25/1937 a partir da mesma perspectiva: bens vinculados “a fatos memoréveis da
histéria do Brasil” ou ainda de “excepcional valor arqueolégico ou etnogréfico, bibliografico
ou arfistico”, “cuja conservagdo seja de interesse publico”, ou seja: naquele momento, e ao
longo de boa parte da histéria da instituigdo responsével pela protecdo desses bens em nivel
federal, pensou-se pafriménio histérico e artistico nacional mével como aquele que contribuisse
para a consolidagdo da ideia de nagdo.

Assim, no que diz respeito aos tipos de bens tombados, podemos nofar, entre os primeiros
tombamentos de bens méveis, a selecdo de bens que se relacionassem & ocupagdo do territério
nacional, como marcos divisérios ou de fundagdo de cidades, e até mesmo a lépide tumular
de Estacio de S, fundador da entdo capital do pafs. Daf também a grande quantidade de
bens méveis tombados que se relacionam aos bens iméveis mais consagrados pelo tombamento
desde o comego da atuagdo do Sphan — a arquitetura colonial religiosa: acessorios vinculados
as funcdes dos edificios religiosos, como imagens, talhas, refébulos, oratérios, o forro de uma

capela, o portdo e o frontispicio de outra.
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Com o passar do fempo, porém, notase que a pafrimonializacdo dos bens méveis acompanhou
as mudancas sofridas pelas concepgdes de pafriménio em vigor, atendendo, cada vez mais, &
valorizacdo da diversidade e da nocdo de referéncia cultural. Analisando os bens tombados nos
anos mais recentes incluidos na tabela anterior, nofase a comprovacdo dessa diversificacdo dos
bens méveis fombados, com a patrimonializacdo de bens de fipologias diversas — como documentos,
partituras e até o acervo de uma discoteca, com registros sonoros, além de impressos e histéricos
—: de referéncias religiosas diversificadas — o Torah —; e também de marcos histéricos paralelos aos
ditos “fatos memordveis da histéria do Brasil”, como a documentacdo do Quilombo Ambrésio e o
acervo do Museu do Inconsciente, com a produgdo dos internos de um hospital psiquidtrico.

Uma continuidade que podemos notfar nas tabelas anteriores ¢ a incidéncia proporcionalmente
alta de acervos e colecdes de museus tombados — seis, na primeira, e a mesma quantidade
(6] no periodo mais recente —, o que indica uma forma como era e continua sendo entendida
a profecdo possivel para os bens méveis e integrados.

Quanto & inscrigéo dos bens nos diferentes Livios do Tombo, ainda que notemos a prevaléncia
de inscricdes nos Livrios do Tombo Histérico e de Belas Arfes, € interessante nofar a presenca de
bens méveis e integrados nos quatro Livros existentes, com atencéo para o fato de que as Unicas
inscricdes do Livio do Tombo de Artes Aplicadas ¢ de bens méveis e integrados. E certo que a
propria diversidade dos bens méveis e infegrados, potencialmente mais ampla do que os bens
arquiteténicos, propiciava que eles fossem divididos entre os Livros; mas é possivel fambém levantar
a hipdtese de que a selecdo dos bens a serem tombados nos primeiros anos afendia ao interesse
de estabelecer um procedimento de inscrico que abarcasse os quatro livios — daf a escolha de

uma certa diversidade, nesse primeiro momento, entre os bens méveis patrimonializados.

Inventdrios

Os inventérios de bens culturais vém se mostrando, ao logo
da histéria da preservagdo do patriménio cultural, como uma
importante ferramenta ndo apenas de identificagdo e conhecimento

dos bens, mas de prote¢cdo e salvaguarda propriamente ditas. Isso
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se aplica ndo somente para os bens méveis e integrados, mas
para o patrimdnio cultural como um todo e sdo vérias as iniciativas

promovidas pelo Iphan nesse sentido. SGo exemplos disso:

® o préprio Inventdrio Nacional de Bens Méveis e Integrados
- INBMI, que teve inicio em 1986;

® o Inventdrio Nacional de Bens Iméveis e Sitios Urbanos —
INBI-SU, também criado na década de 1980;

® o lnventdrio de Configuracdo de Espagos Urbanos — Inceu;
® o Inventdrio de Bens Arquitetdnicos — IBA;

® o Inventdrio Nacional de Referéncias Culturais — INRC,
em vigor desde 2000, com a promulgagdo do Decreto n°
3.551/2000, que instituiu o instrumento do Registro do

patriménio imaterial;

® o Inventdrio Nacional da Diversidade Linguistica — INDL,
instituido pelo Decreto n°7.387, de 9 de dezembro de 2010;

® ¢, mais recentemente, o Sistema Integrado de Conhecimento
e Gestdo — SICG, desenvolvido pelo Departamento de

Patriménio Material e Fiscalizagdo (Depam), do Iphan.

Percebe-se que a sistematizagdo dos inventdrios como
instrumento para a preservagdo do patriménio cultural no Brasil
deu-se principalmente a partir da década de 1980, mas antes disso
o assunto jé repercutia no campo da preservacdo. Um importante
documento do campo da preservacdo do patriménio cultural 4
defendia a realizagdo de inventdrios no inicio da década de
1930. E o caso da Carta de Atenas, de 1931, j& apresentada na
Aula 4 deste curso, sobre o Sistema Internacional de Patriménio
Cultural. Redigida durante o | Congresso Internacional de
Arquitetos e Técnicos em Monumentos Histéricos, que ocorreu sob
os auspicios do Escritério Internacional de Museus, organizacéo
criada pela Sociedade das Nagdes, essa Carta apostava na
elaboragdo e guarda de uma documentagdo internacional para

tornar mais eficaz e colaborativa a conservacdo dos monumentos.
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Dentre essa documentacdo, ao lado de “artigos relativos aos
procedimentos e aos métodos gerais de conservacdo dos
monumentos histéricos”, encontrava-se o estimulo & realizacdo e
publicacdo de inventdrios dos monumentos histéricos nacionais,
que deveriam vir acompanhados de fotografias e outras

informagdes pertinentes (CURY, 2001).

Além disso, incentivava a constituicdo de arquivos em que
fossem reunidos todos os documentos relativos aos monumentos
histéricos de cada pais. Essa mesma postura foi reforcada anos
mais tarde, na 13% Sessdo da Conferéncia Geral da Unesco,
que aconteceu em Paris, em 1964, em que foi deliberada a
Recomendacdo sobre medidas destinadas a proibir e impedir a
exportacdo, a importacdo e a transferéncia de propriedades ilicitas
de bens culturais. Nesse documento, foi sublinhada a importéncia da
realizacdo de inventdrios nacionais de bens culturais e incentivada

a criagdo de instituicdes de protecdo de bens culturais — entre as

quais os museus. (NAKAMUTA, 2006, p. 18)

O Servico do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional — Sphan
sofreu influéncia dessas discussdes internacionais desde sua criacdo,
o que pode ser notado j& no Anteprojeto, elaborado por Mério de
Andrade, em 1936, no qual estaria previsto o arrolamento de uma
série de informacdes sobre “cada obra de arte a ser tombada”,
como: fotografias; caracteristicas gerais da obra; autor e biografia
deste; datas referentes ao bem; justificativa do seu valor, fosse este
arqueoldgico, etnogrdfico ou histérico; reproducdo exata no caso de
ser uma obra folclérica e filmagem cientifica da manufatura de arte
aplicada popular (SPHAN/FNPM, op. cit., p. 64). Por sua vez, entre
as primeiras atividades oficiais levadas a cabo pelo Servico, ainda
em 1936, encontramos a realizacdo de “um inventdrio sistemdtico
de bens de valor cultural com o obijetivo de, posteriormente, aplicar
o tombamento” (SENA, op. cit., pp. 38-39).

Esse inventdrio incluia os museus nacionais, indo novamente
ao encontro das propostas da Carta de Atenas de 1931, de

valorizacdo dos inventérios de acervos de museus ou colecdes
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particulares. As iniciativas do Sphan incluiam publicar alguns
desses inventdrios, como se deu com o catdlogo do Museu David
Carneiro, de Curitiba, Parand, editado em 1940, e o catdlogo da
colecdo de Manoel Gomes Moreira, j& em 1957 (SENA, op. cit.,
pp. 39, 40) ou ainda trazé-los a lume com sua insercdo em suas
edicdes. E o que ocorreu principalmente nos primeiros nimeros
da Revista do Patriménio Histérico e Artistico Nacional, nos quais
encontramos inventdrios propriamente ditos dos museus, como
em “Museu Regional de Olinda”, “Museu Mariano Procépio, de
Juiz de Fora” e “Museu Coronel David Carneiro” (n° 1, 1938);
apresentacdo de alguns outros, com detalhamento de seus acervos —
"Resumo Histérico do Museu Paraense Emilio Goeldi”, do etndlogo
Carlos Estevao (n° 2, 1939); ou ainda o estudo de colecdes de
instituicdes museolégicas, como em “A cerdmica de Santarém”,
também de Estevao (n° 3, 1940).

@ A Revista do Patriménio Histérico e Artistico

Nacional tem seus 34 ndmeros publicados dispo-

MUIfin,fdiq

niveis online no portal do Iphan. Visite http://
portal.iphan.gov.br/portal/montarPaginaSecao.do
2id=17881&sigla=Institucional&retorno=paginalnstituci

onal, acesso em 10 fev.2014, e confiral

Embora o inventério realizado nesses primeiros anos de
atuacdo do Sphan fosse muito simples, voltados principalmente para
fundamentacdo de sua inscricdo nos Livros do Tombo (AZEVEDO,
1998, p. 64) — consistindo da planta dos bens para os iméveis;
levantamento fotogrdfico para bens méveis; e simples arrolamento de
objetos no caso de colegdes (SENA, op. cit., p. 41) -, o inventdrio
era, ainda assim, entendido como um importante instrumento de

pesquisa, envolvendo “classificagdo, catalogagdo, levantamento,
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arrolamento, identificacdo, enfim, conhecimento, visando uma
protecdo futura” (idem). Sua prdtica, porém, nas primeiras décadas
de atuagdo do servico, “restringiu essa tarefa ao registro da feicdo
estético-estilistica, dos bens de ‘flagrante valor’” (MOTTA e SILVA,
1998, p. 15), sempre tendo o tombamento — regular ou emergencial

— como obijetivo principal.

Na década de 1970, os inventdrios voltaram a constar de
forma mais evidente entre as recomendagdes para a protecdo do
patriménio cultural. Uma mudanga importante desse momento foi o
processo de descentralizacdo das acdes de preservacdo, bastante
evidentes nos encontros promovidos pelo governo federal nos anos
1970 e 1971, que ficaram conhecidos como Compromisso de
Brasilia e Compromisso de Salvador, respectivamente (idem, p.
16). Nesses encontros, especificamente sobre a protecdo de bens
méveis, foi recomendada a “adogdo de convénios entre o Iphan e as
universidades, com o objetivo de proceder ao inventdrio sistemdtico
dos bens méveis de valor cultural, inclusive dos arquivos notoriais”
(SPHAN/FNPM, op. cit.). Apesar de aprovada, a resolucdo a
respeito dos inventdrios ndo entrou em vigor naquele momento
(NAKAMUTA, op. cit., p. 20) e datam apenas da década de 1980
os primeiros trabalhos de pesquisa sobre bens ndo tombados,
notadamente por iniciativa das entdo Coordenagdes Regionais (hoje
Superintendéncias Estaduais) (MOTTA e SILVA, op. cit., p. 17).

Alguns exemplos que valem ser mencionados sdo os Cursos
de Inventdrios, realizados em Campo Grande — MS e Rio de Janeiro
- RJ, nos anos de 1980 e 1982, respectivamente, como iniciativas
pioneiras dessa fase (NAKAMUTA, op. cit., pp.7-8). Seguiram-se
cursos voltados para o estudo de obras de arte e bens méveis em
diversas cidades brasileiras, concomitantemente & realizacdo efetiva
de inventdrios j& a partir de 1983, que teve inicio com o Inventdrio
de Bens Culturais de Roraima, entre 1983 e 1984 (idem). Foi, porém,
em 1986, que se chegou & primeira versdo do Inventario Nacional
de Bens Méveis e Integrados — INBMI, que vem sendo utilizado até

os dias de hoje pelo Iphan.
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/ Inventario Nacional de Bens Maéveis e
Curiosic e, Integrados
As fichas do INBMI sGo compostas pelos campos
abaixo:
LlocalizacGo: com detalhamento da Unidade da Federa-
¢@o, municipio, cidade ou localidade; endereco comple-
to; acervo ao qual pertence; local que ocupa no prédio;
nome do proprietdrio; assim como nome e endereco
do responsdvel imediato pelo bem. Em seguida, tem-se
o campo da Identificagdo: nesse, sdo pedidos o nome
pelo qual o objeto é conhecido, seu titulo, subclasse,
classe, época, autoria, material de que é feito, técnica
utilizada para sua producdo, nimero de série que o

classifica, origem, procedéncia, modo e data de aquisi-

¢do, legendas, dimensdes e sua descricdo.

Documentagdo fotogrdfica/localizagdo: além
pria fotografia do bem, sdo pedidos co
operador e data da fotografia.
Protecéo: a quais cuidados o

campos para definigdo
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Esse projeto baseou-se nas iniciativas tomadas pela
Coordenagdo Regional de Minas Gerais e visava “sistematizar e
agilizar o inventdrio de bens méveis e integrados que j& estavam
sendo executados”, partindo da experiéncia mineira como piloto
(idem, p. 9). Inicialmente, procuraram-se contemplar 36 cidades e
abranger 135 monumentos tombados, o que indicava a previsdo de

10.000 bens méveis a serem inventariados durante 40 meses (idem).

O Programa de Inventdrio Nacional de Bens Mdéveis e
Integrados — INBMI foi realizado em diversos estados brasileiros entre
os anos de 1980 e 2000: o projeto teve inicio, como jé foi dito, em
Minas Gerais, entre os anos de 1986 e 1999; entre 1993 e 2005,
o programa esteve na Bahia e, quase simultaneamente, entre 1997
e 2004, no Maranhdo. Sergipe e Alagoas foram contemplados pelo
INBMI entre 2000 e 2005, anos em que o programa também esteve
em atuacd@o no Rio de Janeiro (2001-2005). Os estados do Pard
e Pernambuco também foram alvo do programa — 2005 e 2003-
2005, respectivamente (RIBEIRO, s/d). O objetivo do trabalho era,
entdo, identificar quais pecas compunham o acervo dos monumentos
tombados pelo Iphan; padronizar as informagdes referentes aos bens
méveis e infegrados; avaliar o estado de conservacdo e condi¢des de
seguranca em que se encontravam; disponibilizar dados e subsidios

para facilitar a identificacdo da peca.

A coordenadora do projeto foi a historiadora Myriam
Ribeiro, responsdvel pela elaboracdo da ficha utilizada, que, além
de fotografias, contava com “dados técnicos de identificacdo e
informacdes relativas ao histérico, & iconografia, as caracteristicas
estilisticas e ornamentais e ao estado de conservacdo de cada pe¢a”
(DID, 2000). E inferessante sublinhar que o vocabuldrio controlado
de classificacdo dos objetos inventariados, elaborado paralelamente
ao Inventério e para dar suporte a este, estava sendo proposto em
aberto, para ser “permanentemente complementado com novos termos

sugeridos pelos responsdveis pelas acdes de inventdrio” (idem).

A década de 1980, ao menos no dmbito da preservacdo

do patriménio cultural e da fusdo entre a Secretaria de Patriménio
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Histérico e Artistico Nacional e a Fundacdo Nacional Pré-Meméria
(Sphan/FNPM,), trouxe inovagdes ndo somente para o inventdrio
como instrumento, sua aplicogao e formato, mas para o sentido
que essa ferramenta passou a ter. Com o registro de bens ndo
tombados em diversos trabalhos de pesquisa desenvolvidos nessa
década pelas vdrias unidades do Sphan/Pré-Meméria, foi possivel
discutir os critérios de selecdo do patriménio entdo em vigor,
aproximar-se dos valores e sentido das comunidades com que
estavam trabalhando, além de poder responder as demandas pela
protecdo de “outros patrimdnios” (MOTTA e SILVA, op. cit., p. 17).
Os inventdrios realizados a partir dos anos 1980 contaram com
uma grande diversidade de métodos, mas também com “a tendéncia
de abordar num mesmo inventdrio diversos tipos de bens — méveis,
iméveis, fazeres culturais etc.” — o que reforcava a “visdo plural de
patrimdnio” que ia se constituindo dentro da Secretaria por meio da
acdo de Aloisio Magalhdes, presidente da instituicGo entre 1979 e
1982, e da incorporacdo do Centro Nacional de Referéncia Cultural
— CNRC e do Programa Cidades Histéricas — PCH em 1979 (idem).

Nesse sentido, temos a afirmacdo, na Constituicdo Federal
de 1988, do dever do Estado de assegurar o acesso as fontes de
cultura nacional, sua valorizagdo, difusdo e protecdo (idem, p. 12),
no que os inventdrios t&m historicamente contribuido. Para além
disso, o texto da Constituicdo gerou um grande debate sobre os
inventdrios, bastante em voga atualmente no campo da preservagdo
do patriménio cultural, ao apresenté-lo, no pardgrafo 1°do Art. 216,

como uma forma de “acautelamento e preservacdo”:

Art. 216, § 1° — O Poder Piblico, com a colaboracdo da
comunidade, promoverd e protegerd o patriménio cultural
brasileiro, por meio de inventdrios, registros, vigilancia,
tombamento e desapropriacdo, e de outras formas de

acautelamento e preservagdo.
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Com isso, criou-se o entendimento entre alguns juristas,
pesquisadores e gestores de que o inventdrio teria sido efetivamente
alcado a “instrumento juridico de preservacdo do patriménio
cultural”, ao lado de outros instrumentos, como o préprio tombamento

(MIRANDA, 2008).

Atividade Final

Atende ao Objetivo 2

O Inventdrio Nacional de Bens Méveis e Integrados (INBMI) do Iphan tem entre seus
objetivos identificar quais pecas compdem o acervo de bens tombados por essa instituicdo
e avaliar seu estado de conservacdo, e segurancga, com vistas ao planejamento de projetos
de conservagdo e restauracdo. Com isso, possibilita reforcar a protecdo desses bens, ja
efetivada por meio do instituto do tombamento. No entanto, tendo em vista a variedade
de dados abarcados pelo INBMI e outras metodologias de inventdrio existentes, discuta a

importdncia dos inventdrios de identificacdo na protecdo dos bens méveis e integrados.
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Resposta Comentada

Os campos propostos na ficha do INBMI, além de visarem & identificacdo dos bens e &
sisfematizacdo das informagdes sobre eles, também contribuem para o planejamento de projefos
de conservacdo e restauracdo necessdrios, assim como servem como instrumento de combate
para evitar falsificagdes, roubos, comércio ilegal e depredacdo. No caso dos bens fombados,
como posto no enunciado, fais informagdes contribuem para medidas que reforcem a profecdo
a esses bens, ou seja, o tombamento. No entanto, as informog()es que um inventdrio como o
INBMI levanta e disponibiliza poderiam também contribuir para a preservagdo de bens néo
tfombados, na medida em que promovem a identificacdo e descricdo dos bens, estimulom a
pesquisa sobre eles e viabilizam um espago para a documentag@o a seu respeito — seja esta
descritiva, fofogréfica ou histérico-artistica. Esse trabalho de documentagdo defalhada sobre os
bens, mesmo aqueles sobre os quais ndo recai nenhum instrumento legal ou oficial de protecéo,
pode e deve, portanto, ser considerado como uma forma de ampliagdo do acervo conhecido,
identificado e até profegido; como um frabalho de valorizagdo da diversidade representada
por esses bens e fambém como uma medida de preservacdo em si mesma, por produzir a

documentacdo referida.

RESUMO

Nesta aula, iniciamos a discussdo, apresentando as definicdes
de bens méveis e bens integrados, a partir da literatura produzida
sobre eles. Em relacdo aos primeiros, destacamos sua mobilidade
como caracteristica mais marcante; em relagdo aos seguintes, de
definicdo um pouco mais complexa, enfatizamos o fato de estarem

fisica e materialmente integrados a bens arquitetdnicos.

Discutimos também as especificidades de sua natureza e
as consequentes questdes concernentes & sua protecdo, dados os

perigos de alienacdo e transferéncia ilicita de propriedade, além de
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seu alto valor comercial. Nesse sentido, procuramos apresentar como
essas preocupacdes foram levantadas e resolvidas historicamente,
desde o periodo do colecionismo, no século XV, na Europa, até
o presente. Dai as discussdes sobre as formas mais usuais de
protecdo a esses bens, tanto em nivel nacional como internacional:
sua guarda por museus, defendida também no Brasil; a utilizagdo
de instrumentos legais de protecdo, como o tombamento de bens
méveis e integrados praticado nacionalmente desde a criagdo do
Sphan; e também a producdo de conhecimento sobre esses bens,

organizado principalmente na forma de inventdrios.

Dedicamos também espago para discutir os inventdrios,
entendidos aqui como um instrumento bastante caro para a pesquisa,
identificacdo e valorizagdo dos bens culturais e em especial para
os bens méveis e integrados. Além de apresentarmos um histérico
sobre a defesa e aplicacdo desses instrumentos, identificando a Carta
de Atenas de 1931 como um importante marco desse processo em
nivel internacional, destacamos a década de 1980 como o momento
de sistematizacdo dos inventdrios no dmbito da instituicdo federal
brasileira de protecdo ao patriménio cultural e apresentamos os tipos

de inventdrios realizados por esta, tais como o INBMI, o INBI-SU,

o Inceu, o IBA, o INRC, o INDL e o SICG.
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Meta da aula

Apresentar a nogdo de patriménio imaterial no contexto das prétficas de preservagéo
do patriménio cultural no Brasil, considerando as politicas piblicas e os dispositivos

legais existentes para a preservacdo de bens dessa natureza.

Obijetivos
Esperamos que, apds o estudo do confetdo desta aula, vocé seja capaz de:

1. analisar historicamente o surgimento e a consolidagdo da nogdo de patriménio
imaterial, no contexto brasileiro de preservagéo cultural;

2. descrever os dispositivos legais de salvaguarda do patriménio cultural de
natureza imaterial;

3. aplicar a pratica do inventdrio como metodologia de conhecimento e gestdo do

pafriménio dessa natureza.
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INTRODUCAO

Em nossa primeira aula, vimos que um bem cultural pode ser
incluido na categoria de patriménio quando sdo atribuidos a ele
sentidos e significados que o tornam referéncia para um grupo, que
se identifica com aquele bem, sendo um elo entre todos aqueles
que compdem esse grupo. Com essa definicdo, constatamos que
todo patriménio constitui-se a partir de uma forte carga simbdlica,
que é imaterial ou intangivel. Ao mesmo tempo, aquilo que é hoje
reconhecido como patriménio imaterial - as festas ou as celebragdes,
os modos de fazer, as formas de expressdo e os lugares, conforme as
categorias presentes no Decreto n® 3.551, de 4 de agosto de 2000,
que regulamentou o Registro do patriménio cultural de natureza
imaterial - requer algum tipo de materializa¢do para se concretizar,
como, por exemplo, uma oficina de trabalho com suas ferramentas,
os figurinos das festas ou mesmo os espacos fisicos onde ocorrem

feiras, na categoria de lugares.

A divisGo, existente na atualidade, entre patriménio material
e imaterial ndo ocorre simplesmente em fungdo do tipo de bem
cultural, mas em fungdo da transformacdo da nogdo de patriménio,
ao longo do tempo. Por um lado, essa transformacdo promoveu
uma ampliacdo significativa daquilo que pode ser considerado
patriménio cultural. Por outro lado, isso somente foi possivel em
funcdo da introdugdo de uma nova concepcdo de cultura, atenta
ndo somente aos produtos, mas aos processos de producdo e aos
agentes produtores. Exatamente em funcdo dessa nova perspectiva
é que foram reconhecidos como patriménio bens e préticas culturais,
anteriormente reconhecidos pelas politicas publicas dirigidas ao
folclore, & cultura popular, aos grupos indigenas, dentre outros,

mas que ndo recorriam & sua patrimonializacdo para sua gestdo.

Nesta aula, vamos compreender como surgiu a nogdo de
patriménio imaterial, até sua consagracdo, em termos legislativos

no contexto brasileiro. Para isso, vamos recorrer a uma outra nocdo
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— bastante importante na histéria da preservacao de bens culturais
no Brasil, a de referéncia cultural. Ela foi introduzida nas préticas
de preservagdo cultural, nos anos 1970, antes mesmo de se falar
em patriménio imaterial e tem sido o principal vetor das mudangas

de paradigma no campo do patriménio.

Vamos analisar também algumas das formas existentes hoje
para a gestdo do patriménio cultural de natureza imaterial, tais como

os inventdrios e o Registro.

Sobre as noc¢oes de patriménio imaterial
e referéncia cultural

Maria Cecilia Londres Fonseca é uma intelectual do campo
do patriménio, que tem refletido sistematicamente acerca da
preservacdo cultural, ocupando espagos nos féruns nacionais e
infernacionais, inclusive como representante brasileira em reunides
setoriais da Unesco. Em seu excelente artigo intitulado Para além
da pedra-e<al: por uma concepgéo ampla de patriménio (2001),
Fonseca coloca-nos algumas questdes que podem servir como um
roteiro de reflexdo sobre o patriménio cultural brasileiro, tentando
driblar a perigosa diviséo entre patriménio material e imaterial, que
tem se consolidado no senso comum e também nas instituicdes de

preservacdo do patriménio cultural. Séo elas:

O que se enfende por ‘patriménio imaterial’2

Qual o objetivo de se criar um instrumento especifico para
preservar manifestacdes que ndo podem ser congeladas, sob

o risco de, assim, interferir-se em seu processo esponténeo?

E como evitar que o Registro venha a constituir um instrumento
de “segunda classe”, destinado &s culturas materialmente

"pobres", porque a seus testemunhos ndo se reconhece o

estatuto de monumento? [FONSECA, 2001, p. 189.)
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Para Cecilia Londres Fonseca:

A distingdo que cabe fazer, no caso dos bens culturais, é entre
aqueles bens que, uma vez produzidos, passam a apresentar
relativa autonomia em relacdo ao seu processo de producdo
e aquelas manifestacdes que precisam ser constantemente
atualizadas por meio da mobilizagdo de suportes fisicos — o
corpo, instrumentos, indumentdria, e outros recursos de cardter
material — o que depende da a¢do de sujeitos capazes de

atuar segundo determinados cédigos (2001, p. 191).

Esse entendimento bastante mais abrangente de nocdo de
patriménio cultural, da atualidade, foi possivel gragas a pressdo de
paises, como o Japdo e outros, do Oriente e da Africa, expressa na
Conferéncia da Nara, em 1994. Isso levou a Unesco a uma revisdo
dos seus critérios de inclusdo de bens na Lista de Patriménio Mundial,
como, por exemplo, o Templo de Ise que é sistematicamente destruido
e reconstruido no mesmo sitio e, em 1993, foi reconstruido pela
63° vez. O que importa para esses grupos sociais é assegurar a
continuidade de um processo de reproducéo, preservando os modos

de fazer e o respeito a valores como o do ritual religioso, no caso

desse templo (FONSECA, op. cit., p. 195).

Outro documento internacional importante, a Recomendagdo
sobre a Salvaguarda da Cultura Tradicional e Popular, fruto da
25° Reunido da Conferéncia Geral da Unesco, de 1989, trouxe
para a ordem do dia a preocupacdo com a preservacdo da cultura
tradicional e popular. Tal preocupacdo deu-se por pressdo de paises
periféricos, liderados pela Bolivia, que viam seu patriménio sendo
preterido por ndo se assemelhar ao patriménio edificado, monumental
europeu. Esse texto fundamentou as acdes de preservacdo de bens
dessa natureza em todo mundo, até a promulgacdo, pela Unesco,
da Convengdo para a Salvaguarda do Patriménio Imaterial, em
2003. Esta 0ltima foi ratificada pelo governo brasileiro em 2006
(Iphan, 2006).
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Para uma reflexdo sobre a trajetéria da nocdo de patriménio cultural,
vale a pena rever o que j& estudamos sobre os anos 1930, na Aula
5, Patriménio cultural no Brasil: prdticas e instituicdes, a respeito da
génese das prdticas de preservacdo do patriménio cultural no Brasil, mo-
mento em que o foco estava sobre o que chamavam entdo de patriménio

histérico e artistico nacional.

Vimos, em aulas anteriores, que o escritor paulista Mdrio de
Andrade, ligado ao Modernismo, desde a organizacdo da Semana
de Arte Moderna de Sdo Paulo, em 1922, participou ativamente da
construgdo do campo do patriménio no Brasil. Mdrio de Andrade néo
estava engajado somente na constituicdo de uma institui¢do voltada
para a preservacdo do patrimdnio, com a elaboracdo do Anteprojeto
para criagdo do Sphan, a pedido do Ministro da Educagédo e
Saide, Gustavo Capanema. Mario de Andrade foi, também, um
dos protagonistas do projeto de consolidagdo dos estudos folcléricos
como um campo cientifico no Brasil. Na atualidade, as agdes
voltadas para a salvaguarda do patriménio imaterial ndo podem
desconsiderar a trajetéria dos estudos focléricos e dos estudos da

cultura popular que se estruturaram naquele periodo também.

As suas viagens em missdo ao Nordeste, seguidas da
acdo no Departamento de Cultura da Prefeitura de Sao Paulo,
foram as suas principais fontes de experiéncia para a construgdo
de uma metodologia de conhecimento da cultura brasileira
de cardter cientifico. De acordo com Luiz Rodolfo Vilhena
(1997), o cardéter cientifico, conforme termo adotado na época, era
considerado necessdrio ds novas pesquisas, para se distinguirem dos

textos literarios que predominavam, nos estudos folcléricos até entdo.

A experiéncia de Mdrio de Andrade inspirou, dois anos
depois da sua morte, ocorrida em 1945, a criacdo da Comissdo

Nacional de Folclore (CNF), em 1947 — uma das comissdes femdticas
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do Instituto Brasileiro de Educacdo, Ciéncia e Cultura (IBECC),
organizada no Ministério das Relagcdes Exteriores (MRE) para ser
representante brasileira na Unesco (VILHENA, op. cit.,, 1997).
Esse movimento em defesa do folclore foi ramificado em comissdes
estaduais, que promoveram congressos e viabilizaram, em 1958, a
criagdo da Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro (CDFB), ndo
mais vinculada ao MRE e sim ao Ministério da Educacdo e Cultura
(MEC), mesmo ministério ao qual a Dphan (Diretoria do Patriménio
Histérico e Artistico Nacional, antigo Sphan) estava vinculada. Com
a criacdo da Funarte, dentro do MEC, foi criado o Instituto Nacional

do Folclore (INF) a ela ligado, em substituicdo & CDFB.

Como vimos até aqui, as géneses das politicas de patriménio
e de folclore sdo bastante distintas e essas diferencas de percurso
mantiveram-se, até recentemente, marcando as re|c<;6es entre esses dois
campos da cultura no Brasil — o do patriménio e o do folclore -, com
trajetdrias bastante distanciadas. As discussdes e politicas em torno da
protecdo do patrimdnio no Brasil surgem nos anos 1920-30, na mesma
época que aquelas relacionadas aos estudos folcléricos com vistas a sua
preservacdo. Contudo, distinguem-se porque sdo grupos de intelectuais
bastante diferentes que atuam nos dois campos, predominando, no
campo do patrimdnio, arquitetos com preocupacdes estéticas sobre
bens arquitetdnicos e urbanos, bem como a necessidade de definicao
de instrumentos legais para a sua protecdo fisica, como o tombamento.
As politicas voltadas para o folclore priorizaram os estudos etnogréficos
descritivos, com registros documentais, contudo sem instrumentos legais

especificos para a sua protecdo.

A distancia entre esses dois campos sé serd reduzida na

atualidade, como veremos na aula de hoje.
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/ CNFCP

Curiosigaqe O CNFCP - Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular é a insti-
tuicdo herdeira da Comiss@o Nacional do Folclore e da Campanha em
defesa do Folclore Brasileiro, mantendo sob sua guarda a documentacdo
dessas agéncias que a precederam. Em 1976, a Campanha foi incorporada
& Fundagdo Nacional de Artes (Funarte), criada em 1975, como Instituto
Nacional do Folclore (INF). J& com a denominagéo atual — Centro Nacional
de Folclore e Cultura Popular (CNFCP) —, a instituicdo passa, no fim de 2003,
a integrar a estrutura do Iphan.
Hoje, o Centro é a instituicdo publica federal que desenvolve e executa
programas e projetos de estudo, pesquisa, documentacdo, difusao e fomen-
to de expressdes dos saberes e fazeres do povo brasileiro. Suas atividades
produziram um acervo museolégico de 13 mil objetos, 130 mil documentos
bibliogrdficos e cerca de 70 mil documentos audiovisuais. Estd instalado no
conjunto arquitetdnico do Catete, tombado pelo Instituto do Patriménio Histéri-
co e Artistico Nacional (Iphan).
O CNFCP fica na cidade do Rio de Janeiro, na Rua do Catete, 179.
Consulte seu portal eletrénico: http://www.cnfep.gov.br/
E também a pdgina: http://www.cultura.gov.br/site/2008,/08/19/bodas-de-

-ouro/

@ Em busca da tradicao nacional

Recomendo que vocé assista ao documentdrio Em busca da tradicdo
nacional (1947-1964), langado em 2008, disponivel em:
http:/ /www.cnfcp.gov.br/interna.php2ID_Materia=185

Mgy, idl

Na mesma pdgina, encontra-se um livreto do documentdrio, que aborda o

contetdo da nossa aula.
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Nos anos 1970, uma outra frente, relacionada & valorizacdo
da cultura, também foi formulada fora do campo do patriménio e do
MEC, em termos institucionais. Essa frente organizou-se no Centro
Nacional de Referéncia Cultural (CNRC), criado junto ao Ministério
da IndUstria e Comércio, em 1975, sob a lideranca do renomado

pernambucano Aloisio Magalhdes.

Nas suas matrizes conceituais, o CNRC preferia ndo adotar
a nogdo de patriménio, mas sim a de bem cultural; nem a ideia de
folclore, mas de cultura popular, encarada enquanto conjunto de
bens e prdticas culturais, representativo dos grupos formadores da
nacionalidade. A nocdo de referéncia cultural tornou-se a chave
para o entendimento dessa nova concepgdo de cultura, em que
as referéncias eram percebidas como indicadores da diversidade
cultural brasileira. Na base dessas ideias, estava uma concepcdo
de cultura como um processo dindmico e capaz de alavancar o
desenvolvimento de regides ricas em um saber relacionado as
condices locais sociais e naturais, cuja criatividade expressa-se em
seus modos de vida, produgdo e arte, religiosidade etc. O CNRC
buscava, entdo, alternativas & perspectiva universalista e europeia
presente nos bens arquitetdnicos e monumentais patrimonializados
pelo Iphan e & perspectiva cristalizada e nostdlgica acerca da cultura

popular, presente nos estudos do folclore.

Vérios trabalhos foram realizados pelo CNRC, cujo acervo

documental encontra-se no Arquivo Central do Iphan — Secdo Brasilia.

Em 1979, Aloisio Magalhdes assumiu a direcdo do Iphan,
criando a Fundagdo Nacional Pré-Meméria no ano seguinte, como
agéncia executora das politicas culturais. Ela teve grande importéncia
em toda a década de 1980, renovando quadros e modernizando
instituicdes que ficaram sob sua alcada, como a Biblioteca Nacional,
o Museu Histérico Nacional, o Museu Nacional de Belas Artes,
além do préprio Iphan. A morte prematura de Aloisio Magalhdes,
em 1982, levou a uma desarticulacdo dos trabalhos do CNRC que

havia sido incorporado ao Iphan.
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Segundo Cecilia Londres Fonseca (2003), os movimentos sociais
em luta pela redemocratizag@o no Brasil, no inicio dos anos 1980,
tiveram também influéncia no contexto da prdtica preservacionista.
Dois marcos dessa luta sdo o tombamento do Terreiro da Casa
Branca, em Salvador, em 1984, e da Serra da Barriga, em Alagoas
(Repiblica dos Palmares), em 1986, ambos signos marcantes da
presenca africana na cultura brasileira; ambos marcos de uma nova
concepcdo de patrimdnio cultural, que se traduzia na apropriagdo
do tombamento por parte da populacdo, da sociedade civil. Nos
dois casos, os processos de tombamento foram encaminhados, junto
ao Iphan, por representantes de instituides culturais e académicas,

representantes dos movimentos negros e por grupos locais.

Terreiro da Casa Branca
E considerado o primeiro terreiro de candom-
blé, criado no Brasil, em Salvador. Identificado
a tradicdo nagd e visto por muitos como exemplo
de pureza dessa tradigdo, teve seu tombamento
pelo Iphan, concretizado em 1986. Essa foi uma im-
portante tomada de posi¢do do Instituto, que apoiou
a luta do Terreiro e de toda aquela comunidade
religiosa contra a sua expulsdo da casa onde estava
instalado, como pretendia o proprietdrio do imével.
O pedido de tombamento demonstrou a apropriacéo
politica desse instrumento legal, permitindo que aque-
le grupo enfrentasse a for¢ca do poder econémico com
um instrumento de valorizacdo cultural, ganhando o
merecido reconhecimento do poder piblico do valor
da cultura afrodescendente para o Brasil e apontan-
do, assim, para o novo paradigma de valorizacdo
da diversidade cultural brasileira, que se consagrou,
na Constituicdo Federal de 1988. Sem duivida, esse

episédio sugere o comeco de uma politica de reparos
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a violéncia histérica que marcou a comunidade religio-
sa afro-brasileira.

Informagdes sobre este caso exemplar podem ser fa-
cilmente encontradas em vdrios enderecos eletrénicos,
destacando-se aqueles orientados pelo antropélogo
Ordep Serra, professor doutor do Departamento de
Antropologia da Universidade Federal da Bahia e
Ogad da Casa Branca, que participou ativamente des-
se processo, tendo importantes depoimentos e artigos
sobre o assunto, como os encontrados nos enderecos:
http:/ /terramagazine.terra.com.br/
interna/0,,013056341-E16578,00.html
http://ordepserra.wordpress.com

A Wikipédia apresenta material consistente de pesqui-
sa sobre o assunto:
http://pt.wikipedia.org/wiki/Casa_Branca_do_Enge-
nho_Velho

Nass%C3%B4_Ok%C3%A1_Casa_Branca PG

Para o historiador Antonio Gilberto Nogueira,

no conjunto das reivindicacdes que exigiam uma maior

participagdo e o efetivo direito & cidadania, encontramos o
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que Marilena Chaui denominou de "cidadania cultural”, na

qual o "direito & meméria" tornou-se um substrato relevante no

escopo das politicas inclusivas (NOGUEIRA, 2008, p. 242).

Essas ideias vdo subsidiar as discussdes travadas no momento
da elaboracdo do capitulo da cultura na Constituinte. O grupo a ele

vinculado teve uma participacdo ativa na Constituinte, em Brasilia,

Lobby fazendo parte dos lobbies de movimentos sociais e setores da
E uma palavra em sociedade civil, na elaboracdo do capitulo da Cultura.

inglés que a principio

significa antessala. Na nova Constituicdo Federal Brasileira, a diversidade cultural é
Porém em certos apontada como chave de entendimento da formagdo social brasileira

contextos é utilizada . heci . . .
e por isso deve ser conhecida, por meio de incentivo aos estudos e

para designar uma

oressdo feita por pesquisas, e protegida, por meio de instrumentos a serem criados, além

alguém ou um grupo em  do fombamento, cuja validade é confirmada pela nova Constituigdo.

prol de seus interesses. ) ; ) ) _
Vale a pena citar na integra os dois artigos da Secéo Il - da

Cultura (Constituicao Federal Brasileira, Artigos 215 e 216, 1988)
- sendo que o capitulo 216 j4 foi reproduzido na Aula 1. O Artigo
215, tratando de “direitos culturais”, com uma abordagem inclusiva

dos grupos e setores até entdo pouco assistidos pelo Estado:

O Estado garantird a todos o pleno exercicio dos direitos
culturais e acesso as fontes da cultura nacional, apoiard e

incentivard a valorizacdo e difusdo das manifestacdes culturais.

§ 1°. O Estado protegerd as manifestagdes das culturas
populares, indigenas e afro-brasileiras e das de outros grupos

participantes do processo civilizatério nacional.

§ 2°. A lei dispord sobre a fixagdo de datas comemorativas de

alta significacdo para os diferentes segmentos émicos nacionais.

E, a seguir, o Artigo 216, em que aparece a expressdo
imaterial, bem como as categorias e tipos que devem compor o
universo de bens culturais e, no seu pardgrafo 1°, sugestdo do
Regisfro, dentre outros como um dos instrumentos a serem criados,

visando & preservagdo do patriménio cultural:
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Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de
natureza material ou imaterial, tomados individualmente
ou em conjunto, portadores de referéncia & identidade,
& agdo, & meméria dos diferentes grupos formadores da

sociedade brasileira, nos quais se incluem:

| — as formas de expressdo;

Il - os modos de criar, fazer e viver;

Il - as criagdes cientificas, artisticas e tecnolégicas;

IV — as obras, objetos, documentos, edificacdes e demais

espagos destinados as manifestacdes artistico-culturais;

V - os conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico,

artistico, arqueolégico, paleontoldgico, ecolégico e cientifico.

§1°. O Poder Piblico, com a colaboracdo da comunidade,
promoverd o patriménio cultural brasileiro, por meio de

inventdrios, registros, vigiléncia, tombamento e preservagao.

§ 2°. Cabem & administragdo pdblica, na forma da lei, a
gestdo da documentacdo governamental e as providéncias

para franquear sua consulta a quantos dela necessitem.

§ 3°. A lei estabelecerd incentivos para a produgdo e o

conhecimento de bens e valores culturais.

§ 4°. Os danos e ameagas ao patriménio cultural serdo

punidos pela lei.

§ 5°. Ficam tombados todos os documentos e os sitios,

detentores de reminiscéncias histéricas dos antigos quilombos.

O incentivo ao desenvolvimento de pesquisa, & preservacdo de
documentos, dando énfase & temdtica afrodescendente, assim como as
medidas reparadoras em relacdo aos afrodescendentes sdo também

alguns dos aspectos inovadores da Constituinte, no dmbito da Cultura.
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O texto constitucional consagra, ainda, a nogdo de referéncia
d identidade — tdo cara ao CNRC nos anos 1970. Por meio delq,
foi possivel a inclusdo de novos bens na categoria de patriménio
cultural, principalmente porque ela institui um novo paradigma nas
prdticas de atribuicdo de valor de patriménio aos bens culturais,
sejam eles de natureza material ou imaterial. O antropélogo Antonio
Augusto Arantes, que tem importante atuagdo intelectual e politica
no campo do patriménio, tendo sido presidente do Iphan de 2003
a 2005, esclarece: a nogdo de referéncia deve ser compreendida

como aquilo que baliza, isto é:

No caso do processo cultural, referéncias so as prdticas e os
objetos por meio dos quais os grupos representam, realimentam
e modificam a sua identidade e localizam a sua ferritorialidade.
S&o referéncias os marcos e monumentos edificados ou
naturais, assim como as artes, os oficios, as festas e os lugares
a que a vida social afribui reiteradamente sentido diferenciado
e especial: sGo aqueles considerados os mais belos, os mais

lembrados, os mais queridos, os mais executados. |...)

Referéncias, portanto, sGo sentidos atribuidos a suportes
tangiveis ou ndo. Elas podem estar nos objetos, assim como
nas prdticas, nos espagos fisicos, assim como nos lugares
socialmente construidos (ARANTES, 2001, p.131).

Vale destacar que a nocao de referéncia cultural, apesar
de ser diretamente associada & nocdo de patriménio imaterial,
ndo se reduz a esse tipo de bem. Contudo, justamente porque
essa no¢do surgiu nos trabalhos, voltados para bens dessa
natureza, as duas nocdes tém sido bastante associadas. Por outro
lado, ainda é bastante modesta a incorporagcdo dessa nogdo
no &mbito dos trabalhos relacionados ao patriménio material, o
que vem a reforgar, indevidamente, aquela associagdo restrita

ao patrimdnio imaterial.
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Atende ao Objetivo 1

1. Para Cecilia Londres Fonseca, “[...] a representatividade dos bens em termos de
diversidade social e cultural do Pais é essencial para que a funcdo de patriménio se
realize, no sentido de que os diferentes grupos sociais possam se reconhecer nesse

repertério” (2001, p. 191).

Analise o que a autora esté chamando de fungdo de patriménio, estabelecendo uma conexdo

com a nocgdo de referéncia cultural, conforme foi tratada durante a aula.

Resposta Comentada

Segundo a propria Maria Cecilia londres Fonseca, para um bem cultural ser considerado
pafriménio devem ser afribuidos a ele senfidos e significados que integrem o grupo de identidade
ao qual estd relacionado. Desse modo, a funcdo de pafriménio concretiza-se. Por isso, hd
uma estreifa relacdo enfre a funcdo de pafriménio e a nogdo de referéncia cultural, posto que
esta Ultima forna os préprios grupos envolvidos com as prdticas culturais fambém sujeitos de

afribuicdo de valor de patriménio. Por meio do didlogo entfre os técnicos de patriménio e os
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sujeifos praticantes, € que deve ser indicado aquilo que é referéncia de identidade para eles,

ou seja, aquilo que é patriménio cultural do grupo, por cumprir a sua fungéo de patriménio.

Ferramentas para conhecimento e
salvaguarda do patriménio imaterial: o
Registro e o inventdario

Passaram-se 12 anos entre a promulgacdo da Constituicao
Federal Brasileira e a criagdo do Decreto n® 3.551, criando as bases

legais para a patrimonializagdo de bens de natureza imaterial.

Nesse percurso, uma iniciativa decisiva foi a realizacdo do
Semindrio Internacional de Patriménio Imaterial, em 1997, em
Fortaleza, no qual estiveram presentes intelectuais, ligados ao campo
da cultura popular, integrantes do Iphan, do antigo CNRC e também
do Centro Nacional de Folclore, da Unesco e de setores académicos
nacionais e internacionais. Na Carta de Fortaleza, documento final
do encontro, foram indicados os passos a serem dados: a necessidade
de formulacdo de politica publica, voltada para a salvaguarda do
patriménio imaterial, com a sua institucionalizago por meio de um

programa de trabalho e de uma legislacdo prépria.

VIl Congresso Brasileiro de Folclore
A ideia de folclore, bastante discutida e forte-
mente criticada nos anos 1970, foi recuperando
uma posi¢do no campo académico e cultural, que
promoveu, em 1995, no VIl Congresso Brasileiro
de Folclore, reunido em Salvador, uma releitura da

Carta do Folclore Brasileiro, que havia sido aprovada
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no | Congresso Brasileiro de Folclore, realizado no Rio de
Janeiro, de 22 a 31 de agosto de 1951. Esta releitura foi
ao encontro das reflexdes de sefores académicos, fruto
também das transformacdes da sociedade brasileira, e
feve a participacdo ampla de estudiosos de folclore. Essas
transformacoes atenderam &s Recomendacdes da Unes-
co sobre Salvaguarda do Folclore, destacadas na 25°
Reunido da Conferéncia Geral da Unesco, realizada em
Paris em 1989.

A nova concepgdo de folclore aproximou-se da nogdo de
cultura popular, constituindo o mesmo campo de conheci-
mento, como se pode ver nesse trecho do documento final

do VIl Congresso Brasileiro de Folclore, de 1995:

Capitulo | - CONCEITO

1. Folclore é o conjunto das criagdes culturais
de uma comunidade, baseado nas suas
tradicdes, expressas individual ou coletivamente,

representativo de sua identidade social.

Constituem-se fatores de identificacdo da
manifestacdo folclérica: aceitacdo coletiva,
tradicionalidade, dinamicidade, funcionalidade.
Ressaltamos que entendemos folclore e cultura
popular como equivalentes, em sintonia com o
que preconiza a Unesco. A expressao cultura
popular manter-se-&4 no singular, embora se
entendendo que existem tantas culturas quantos
sejam os grupos que as produzem em contexfos

naturais e econdmicos especificos.
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O Ministério da Cultura criou, entdo, o Grupo de Trabalho
Patriménio Imaterial para proposicdo de um instrumento legal, assim
como deu inicio, no Iphan, ao projeto-piloto para formulagdo da

metodologia do Inventdrio Nacional de Referéncias Culturais (INRC).

Do trabalho desse grupo, decorreu o texto do Decreto n°
3.551, que criou o instrumento do Registro do patriménio de natureza

imaterial e instituiu o Programa Nacional de Patriménio Imaterial.

A professora Maria Cecilia Londres Fonseca, mencionada no
inicio da aula, fez parte do Grupo de Trabalho Patriménio Imaterial.
Ela v& no Decreto n° 3.551 “uma resposta a uma demanda ndo
apenas do pais como do contexto internacional por uma abordagem

mais ampla e inclusiva no trato do patriménio cultural” (2003, p. 9).

Para a historiadora Marta Abreu (2007), esse Decreto abre
possibilidade para o surgimento de novos canais de expressdo
cultural e luta politica para grupos da sociedade civil, antes
silenciados, que sGo detentores de prdticas culturais imateriais locais

e tidas como tradicionais.

A ampla reproducdo desse instrumento legal em niveis
estaduais e municipais de poder tem demonstrado a demanda
que havia, bem como o contexto favordvel em que se instalou e
consolidou essa nova agdo de preservacdo cultural. Por meio desse
instrumento, fem se dado, progressivamente, a transformacdo dos
paradigmas de atribuicdo de valor de patriménio, no sentido de se
conquistar a valorizagdo da diversidade cultural brasileira, expressa
por uma pluralidade de manifestacdes e praticas culturais. Com os
investimentos em estudos, inventdrios e producdo sobre diversos
bens e prdticas culturais, t&m se ampliado, significativamente, o
conhecimento a seu respeito, bem como o seu reconhecimento como

elemento representativo da cultura brasileira.

E fato, também, que essa avalanche de novas acdes do poder
pUblico e da sociedade civil tem alterado o campo do patriménio
cultural, em que surgem novos problemas a serem enfrentados,

tais como aqueles relacionados & propriedade intelectual, quando
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se trata de saberes tradicionais e direitos coletivos; temas que a
legislacdo brasileira ainda ndo é capaz de responder plenamente.
Ou ainda, questdes ambientais, que se colocam em confronto com
préticas culturais fradicionais, exigindo negociacdes em busca de novos
consensos, como por exemplo, em relagcdo ao uso da tripa do macaco

como corda da viola de cocho, no Mato Grosso, proibido pelo Ibama.

Figura 10.1: Viola de cocho.
Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons,// 3/ 3¢/ Violadecocho.jpg

Além disso, hd questdes relacionadas a politicas sanitdrias que
impdem padrdes globais que alteram prdticas locais tradicionais,
como a exigéncia de pasteurizagdo do leite na producdo de queijos

artesanais, aspecto que altera radicalmente a qualidade do queijo.

Os saberes coletivos sem um autor como titular impossibilita o
uso da lei de direitos autorais para protegé-los: afinal, como atribuir,
por exemplo, autoria a uma Gnica pessoa do conhecimento acerca

dos usos medicinais e/ou cosméticos das ervas vendidas no Mercado
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Ver-o-Peso, em Belém? As respostas, portanto, a todas essas questdes
ndo estdo prontas e a cada problema que surge, novos desafios
colocam-se. Questdes como a quem pertence o samba? Ha somente
um samba ou s@o muitos os ritmos e mUsicas que podem se enquadrar
na classificagdo de samba, embora com suas singularidades
regionais e de grupos2 Algum deles serd mais brasileiro que outro?
O antropdlogo Carlos Sandroni, responsével pelo Dossié de Registro
do samba de Roda da Bahia, ndo encontrou respostas faceis a essas
perguntas. Trata-se, evidentemente, de “memdrias em disputa”, como
tratou Nogueira, “evidéncias concretas de conflitos e tensées marcam

o campo da cultura e do patriménio” (2008, p. 250).

E essa gama de novas questdes ndo é exclusividade brasileira e
estd sendo debatida nos féruns internacionais de cultura e também de
comércio. H& pelo menos duas convengdes da Unesco recentemente
instituidas que abordam esses problemas: as Convengées da
Diversidade Cultural e do Patriménio Imaterial, que serdo apontadas
na dltima aula da disciplina, a Aula 14, que reflete sobre os problemas

da globalizagdo no campo do patriménio cultural.

O Registro - instrumento legal de salvaguarda

Registro é o instrumento legal, utilizado para a patrimonializagdo
de um bem cultural de natureza imaterial, por meio da chancela do
Estado. Até o momento, a aplicacdo do Registro tem sido priorizada
para os bens identificados com a cultura tradicional e popular,

indigena e afrodescendente.

Conforme determina o Decreto n® 3.551, para que um registro
seja feito, & necessdria a montagem de um dossié, sob a orientagdo
do Iphan, com estudo detalhado sobre a manifestacdo cultural
em pauta. Destacamos os critérios de atribuicdo de valor, que se
apresentam no parégrafo 2° do seu Artigo 1: “A inscricdo num
dos livros de registro terd sempre como referéncia a continuidade
histérica do bem e sua relevéncia nacional para a meméria, a

identidade e a formacdo da sociedade brasileira.”
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Mas, como as manifestagdes sdo dindmicas e podem se
transformar no tempo, o Decreto n® 3.551 previu a necessidade de
ratificagdo do registro de 10 anos em 10 anos. N&o se trata de
“desclassificar” um patriménio anteriormente reconhecido, mas de
avaliar a nova realidade daquela manifestacdo cultural, observando,

inclusive, a efetividade das politicas publicas.

Segundo Antonio Gilberto Nogueira (2008), a escolha de
determinados bens culturais como representativos da identidade
nacional ou de determinados grupos ou etnias é sempre uma
operacdo politica que se traduz igualmente na escolha por um
passado histérico e cultural revelador da luta permanente pela
representacdo da nagdo. A pergunta que se coloca entdo é: Quem

decide o que deve ser Registrado?

Todo cidaddo, organizado na sociedade civil, tem o direito de
encaminhar um pedido de Registro. Cabe ao Conselho Consultivo
do Iphan, como érgdo deliberativo, a nomeagdo de bens culturais
na categoria de Patriménio Cultural Brasileiro, quer por meio do
tombamento, no caso de bens de natureza material, quer por meio
do Registro, no caso dos bens de natureza imaterial. O Registro é
concretizado com a inscricdo do bem em um dos quatro Livros de

Registro existentes. Sao eles:

e Livro dos Saberes (conhecimento e modos de fazer,

enraizados no cotidiano das comunidades);

® Livro dos Lugares (como feiras, mercados, santudrios, pracas
e demais espacos onde se concentram e reproduzem-se

prdticas culturais coletivas);

e Livro das Celebracdes (festas, rituais que marcam a vivéncia
coletiva do trabalho, da religiosidade, do entretenimento e

de outras prdticas da vida cotidiana);

e Llivro das Formas de Expressdo (manifestacdes literdrias,

musicais, pldsticas, cénicas e lodicas).
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O Decreto 3.551 indica também a possibilidade de criagdo
de novos livros, pelo Conselho Consultivo do Iphan, conforme julgue
necessdrio e pertinente, como vem sendo cogitodo sobre a criacdo

de um Livro de Linguas.

Nas reunides do Conselho Consultivo, um conselheiro
fica responsdvel por apresentar um parecer sobre a indicagdo,
encaminhado por meio do Dossié de Registro, montado de modo
a informar ao membro do Conselho Consultivo sobre a histéria da
manifestacdo cultural em questdo, sua descricdo detalhada e sua
trajetdria, a histéria dos bens associados aquele bem cultural principal
no contexto da pesquisa e a rede de atores e relacdes sociais nas
quais estd envolvido e que garantem a sua existéncia. Deve expressar,
ainda, o interesse no seu reconhecimento como patriménio cultural
pelo grupo social a ele relacionado, por meio de registros textuais
argumentativos e de registros de imagens e sonoros, assim como um
guia de fontes bibliogréficas resultante da pesquisa realizada (para

relembrar as atribuicdes do Conselho Consultivo, reveja a Aula 5).

Apds o Registro, devem ser implementados os Planos de
Salvaguarda. A sua finalidade é criar condi¢des ou dar apoio as
condicdes existentes de transmissdo e reproducdo das prdticas
culturais registradas, bem como reforcar ou consolidar sua
sustentabilidade. Para tanto, muitas vezes, sdo necessdrias acdes ndo
diretamente relacionadas & pratica em si, mas a questdes relativas &
propriedade intelectual, direitos culturais, direitos difusos e direitos

coletivos, dentre outras, conforme apontado anteriormente.

O caso do Registro do Modo de Fazer o queijo de Minas é
interessante, por colocar em evidéncia um confronto de interesses
entre politicas piblicas e normas legais do Estado. Por um lado, a lei
sanitdria de 1952 (Decreto 30.691) define que todos os produtos de
leite e derivados devem passar por um processo de pasteurizagdo,
por outro, o modo tradicional de fazer o queijo em Minas e que lhe
confere sabor préprio exige que o mesmo seja feito com leite cru.
Segundo o texto do Dossié, que encaminhou o pedido de Registro

para o Conselho Consultivo do Iphan:
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O registro do modo artesanal de fazer queijo de Minas como
patriménio cultural brasileiro partiv de uma demanda dos
produtores locais, quando, em 2001, saiv uma determinacdo
de que o queijo arfesanal se enquadrasse a legislacdo sanitéria.
No mesmo ano, o pedido de registro foi entregue ao Instituto do
Patriménio Histérico e Artistico Nacional (Iphan) pela Secretaria
de Cultura de Minas Gerais, em conjunfo com a Associagdo
de Amigos do Serro [AASER). (...) Com isso, produtores de
queijo de diferentes regides de Minas Gerais associaram-se
e, contando com o apoio do poder piblico e de iniciativas
privadas como o movimento Slow Food, conseguiram aprovar
a Llei Estadual 14.185, de 31/01/2002. Essa legislagdo
e as demais regulamentagdes subsequentes dispdem sobre
o processo de producdo do queijo artesanal, permitindo a

manuten¢do da producdo local.

Foi aplicado o inventério (INRC) nas regides do Serro,
Serra da Canastra e Serra do Salitre (Alto Paranaiba), onde
se encontra o tipo de queijo mundialmente conhecido como
“artesanal tipo Minas”. H4 diferencas nos modos de fazer dessas
regides, como manipulagdo do leite, dos coalhos e das massas,
na prensagem, na cura e até no comércio, mas hd também
aspectos em comum, como o uso do leite cru, com a adi¢do de
pingo, um fermento lactico natural, recolhido a partir do soro

que drena do préprio queijo.

Apébs o Registro, foram implementadas algumas agdes
de salvaguarda da cultura queijeira, dentre elas, projetos de
educagdo patrimonial e qualificacdo profissional dos agentes
envolvidos com a sua produgdo e circulagdo. Além disso, houve
um incentivo & cooperatividade dos produtores nessas e em outras
regides, favorecendo a promocdo e valorizacdo desse modo de

fazer artesanal do queijo.
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/ A arte kusiwa, pintura corporal e arte gréfica dos

CUriosigaqe indios wajapi do Amapd, inaugurou, em 2002, o
Livro de Registro de Formas de Expressdo. Logo em
seguida, em 2003, ganharia o titulo de obra-prima
do patriménio oral e imaterial da humanidade, conce-
dido pela Unesco, a partir da candidatura apresentada
pelo governo brasileiro.
O Oficio das Paneleiras de Goiabeiras, no Espirito
Santo, inaugurou o Registro no Livro dos Saberes, como
patriménio cultural brasileiro.
No caso do patriménio cultural afro-brasileiro, o Samba
de Roda do Recéncavo Baiano foi Registrado no Livro
Formas de Expressdo, em 2004; no ano seguinte, rece-
be da Unesco, também a Proclamacdo das Obra Primas

do Patriménio Oral e Imaterial da Humanidade.

\

Afivido de

Atende ao Objetivo 2

2. Vimos que o Registro é o principal dispositivo legal para a salvaguarda do patriménio
imaterial. Descreva pelo menos trés aspectos a serem verificados, para que um bem cultural

possa ser Registrado pelo poder publico.
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Resposta Comentada

O Registro s6 ¢ feito apds estudos densos sobre o bem cultural, com a organizagdo de um dossié,
que redne informacdes detalhadas sobre aquela pratica ou bem cultural.

Para que um bem seja Registrado, é preciso que os grupos que o executam ou que esfdo envolvidos
com a sua realizagéo facam uma solicitagdo formal ao érgdo competente do poder publico, que
em nivel federal é o Iphan. Um bem cuja ocorréncia ndo se d& mais, isfo €, ocorreu somente no
passado, ndo pode ser registrado. Por oufro lado, a profundidade histérica da sua existéncia
deve ser comprovada. Todo bem Registrado deve ser reavaliado de 10 em 10 anos, pois como
o Registro referese a préticas culturais dindmicas, elas podem se transformar ou deixar de ocorrer.

Nesses casos, o Registro é cancelado, ficando apenas a documentagéo do bem arquivada.

O inventdario - a metodologia do INRC
(Inventario Nacional de Referéncias Culturais)

Conforme tratado na Aula 9, o inventdrio é uma prdtica
tradicional na érea de patriménio. No caso da identificacdo de
bens de natureza imaterial, tem sido amplamente utilizado, o
Inventdrio Nacional de Referéncias Culturais — INRC, indicando
aquela associacdo recorrentemente feita entre referéncia cultural
e patriménio imaterial. A metodologia do INRC, formulada pelo
Iphan, embora proponha o inventdrio de bens de qualquer natureza
(material e imaterial), pois seu foco estd na identificacdo daquilo
que é referéncia de identidade para os grupos sociais, tem sido
majoritariamente adotada nos inventdrios que visam ao patriménio
imaterial. Essa metodologia teve como base experiéncias anteriores,

realizadas no Iphan, na década de 1990, nas cidades do Serro e
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Diamantina, em Minas Gerais, e na cidade de Goids e foi testada
no projeto-piloto, desenvolvido no Museu Aberto do Descobrimento,
em Porto Seguro, na Bahia. A partir de 2001, ela passou a ser
amplamente aplicada em todo o Brasil, subsidiando a elaboragéo
de dossiés de Registro do patriménio de natureza imaterial pelo

lphan ou por outros setores piblicos ou privados sob sua orientagdo.

Antonio Augusto Arantes foi coordenador da equipe que
formulou e consolidou a metodologia do INRC. As categorias de
bens, tratadas pelo INRC por ele descritas (op. cit.), correspondem
aquelas definidas no Decreto 3551. A metodologia propde também
uma associagdo com o patrimdnio material ao indicar a observancia
das edificacdes e espacos construidos significativos para as praticas
e manifestagdes, encontrando-se presente nas quatro categorias de
bens, apresentadas abaixo, juntamente com o foco que deve ser

dado a cada uma, de acordo com a metodologia do INRC:

1) Celebragdes (festividades e rituais pdblicos, associados ao

calenddrio religioso ou a outros aspectos da vida social de um grupo).

Aspectos focalizados no INRC: espago (limites, caracteristicas
fisicas e arquitetdnicas, ornamentagdo); tempo (data, duracdo e
periodicidade); descricdo (origens e/ou motivos, transformacdes,
recursos, programa de atividades, organizadores, participantes e

pUblico); narrativas e outros bens associados.

2) Formas de expressdo (prdtica de modalidades nao

linguisticas de comunicagdo e expressdo).

Aspectos focalizados no INRC: executantes (trajetéria e posicdo
atual na atividade); descri¢do (aspectos técnicos da atividade, lugar
onde se realizam, organizagcdo do grupo de executantes, repertério

e pUblico); narrativas e outros bens associados.

3) Oficios e modos de fazer (conhecimentos tradicionais
e procedimentos utilizados no trabalho, na cura e em outras

prdticas sociais).
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Aspectos focalizados: executantes (trajetéria e posicdo atual
na atividade); descri¢do (aspectos técnicos da atividade, lugar onde
se realizam, organizagdo social do trabalho, produtos e pdblico);

narrativas e outros bens associados.

4) Lugares (espagos apropriados para cerimdnias e outras

prdticas coletivas).

Aspectos focalizados: espaco (delimitagdo, caracteristicas
fisicas, arquiteténicas e agenciamento); atividades formadoras do
lugar e seus usos cotidianos e rituais; descricdo (origens e motivos,
transformacdes, recursos e participantes das atividades formadoras

do lugar); narrativas e outros bens associados.

Figura 10.2: Rei crisi@o e cavaleiros na Festa do Divino Espirifo Santo de
Pirenépolis, conhecida como as Cavalhadas.
Fonte: hitp://upload.wikimedia.org /wikipedia/commons/7 /72 /2006_05_15_039.ijpg

A metodologia do INRC esté estruturada em trés etapas, que
correspondem a diferentes niveis de aproximacdo do pesquisador
em relacdo ao seu objeto de investigacdo, isto é, ao objeto que estd

sendo inventariado. As etapas s@o as seguintes:
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1) O levantamento preliminar

Nesta primeira etapa, é feito um levantamento de fontes
bibliograficas e uma visita exploratéria. O objetivo é delimitar
o sitio e listar os grupos sociais envolvidos e os bens culturais
a serem identificados, com producdo de algumas entrevistas e
registros sonoros e de imagem, para fazer um planejamento do

trabalho de campo.
2) A identificacao

Nesta segunda etapa, é realizada a pesquisa de campo
com maior profundidade, com entrevistas mais longas e
dirigidas, registros sonoros e de imagem. Sdo feitas listagens
e descricdo dos bens inventariados. A coleta de material em
campo (inclusive visando a um acervo museolégico) é feita

principalmente nessa etapa.
3) A documentacdo

Na terceira etapa, sao feitas a sistematizacdo dos dados
e levantamentos e as recomendagdes (como tombamentos,
registros, estudos etc.), sobre bens culturais identificados como
referenciais pelos grupos e pelos pesquisadores, com vistas &

sua patrimonializa¢do.

O objeto a ser inventariado pode ser uma manifestagdo
cultural especifica e a partir dela vao sendo tecidas as conexdes
e redes de relagdes com as demais prdticas, grupos sociais que
estdo a ela conectados e bens culturais associados. O Cirio
de N. Sr® de Nazaré, em Belém, foi Registrado na categoria
Celebragdes e agrega diferentes celebragdes e festividades antes
e depois do evento principal. H&, por exemplo, a produgdo de
brinquedos artesanais, comidas locais. Os festejos religiosos
reGnem devotos, turistas e curiosos de todas as partes do Brasil

e até de paises estrangeiros.
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Figura 10.3: O Cirio de Nazaré foi Registrado na categoria Celebracaes.
Fonte: htp://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Cirio_2006_berlinda_1 .jpg

A metodologia do INRC também pode recortar como objeto
de investigacdo ndo um bem especifico, mas um territério, cuja
abrangéncia é delimitada por aspectos histéricos da sua ocupagéo.
Nele serdo identificados os fluxos das trocas sociais dos grupos
envolvidos e que compartilham algum tipo de pertencimento,
que a pesquisa deve colocar em evidéncia. O projeto Rotas da
Alforria, realizado pelo Iphan em Cachoeira, na Bahia, trabalhou
essa compreensdo do territério cultural da Cachoeira e nele foram
identificadas manifestacdes culturais que se inter-relacionam em
redes e concentram-se em nds. Nesse caso, foi feita a associacdo
entre o sitio urbano tombado - a cidade de Cachoeira - e as
vérias manifestacdes que ocorrem na cidade e no territério mais

amplo, em torno dela.
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Figura 10.4
Fonte: hitp://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:View_over_Cachoeira_and_Paraguacu_River_-_
Sao_Felix_Visible_Across_the_River_-_Bahia_-_Brazil JPG

O Mercado de Cachoeira é um ponto central para realizagdo
das trocas, onde s@o vendidos produtos de toda a regido, como o
4leo de dendé, produzido artesanalmente por moradores da regido
do Iguape, ou a farinha de mandioca, produzida no distrito de Belém

da Cachoeira e em Nazaré, cidade vizinha.

Mas como decidir o que inventariarg Néo é simples responder
a essa pergunta, pois inimeros fatores entram em jogo na hora
de se definir o que privilegiar. E preciso ter em mente que toda
escolha implica perdas. Portanto, no momento em que fazemos
essas escolhas e decidimos o que inventariar, é preciso ter clareza
das nossas motivacdes. O Inventdrio sistemdtico dos bens culturais
visa & producdo de conhecimento que oriente as politicas de
salvaguarda, fundamentando critérios de selecdo de bens para sua
patrimonializagdo, por meio do Registro. Ainda segundo Arantes
(op. cit.), na selecGo de bens a serem inventariados, devem ser
privilegiados aqueles que sejam destacados reiteradamente como
referenciais para a vida social contemporénea naquela localidade/
sitio, pela comunidade (isto é, atentando para critérios internos dos

grupos) e/ou pelos pesquisadores (critérios externos ao grupo).



Aula 10 — 0 que é pairiménio imaterial?

Em muitos casos, depois da realizagdo do INRC, é feita a
indicagdo de um bem para Registro. Sendo feito o Registro, séo
implantados planos de Salvaguarda, visando promover o patriménio
cultural e os grupos envolvidos, de modo a encontrarem ou
reforcarem as estratégias de sustentabilidade associadas & protegdo

do patriménio cultural.

Para Nogueira (op. cit.), a centralidade do inventdrio na
reorientacdo e no fomento das politicas publicas do patriménio
tem rompido com a ideia que se cristalizou no imagindrio social de
que o tombamento era a Unica forma de preservacdo cultural, no
Brasil. Amplamente apropriado por instituicdes culturais, associagdes
comunitdrias, universidades, escolas etc., o inventdrio como
metodologia de conhecimento e identificacdo de manifestacdes
culturais, vem potencializando o exercicio da educagdo patrimonial

e contribuindo para a valorizagdo das memérias e histérias locais.

\
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Atende ao Objetivo 3

3. O Mercado Vero-Peso, em Belém, foi Registrado como patriménio cultural de natureza
imaterial, no Livro dos Lugares, contudo bens culturais que pertencem a outras categorias foram
identificados no Inventdrio realizado e estdo a ele associados. Defina a categoria de Lugar,
apontando as caracteristicas que foram ressaltadas no Mercado Ver-o-Peso para que fosse inscrito
neste Livro. Em seguida, analise um bem a ele associado que também poderia levar & inscrigdo

do Mercado Ver-o-Peso em outra categoria, caso fossem destacadas outras caracteristicas.
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Resposta Comentada

A categoria de lugar foi criada com o objetivo de valorizar espacos significativos para a
realizacd@o de prdticas culturais, que se fornam referéncia para grupos de idenfidade. Ha,
portanto, lugares que se constituem como patriménio em fungdo das atividades que o conformam,
em funcdo dos seus usos cotidianos; ou ainda em funcdo de seus usos rituais. No caso do
Mercado Ver-o-Peso, que foi Registrado como patriménio cultural brasileiro de natureza imaterial,
na categoria de Lugar, pelo Iphan, hé vérios outros bens a ele associados. Podem ser destocados
aqui, na categoria Saberes e Oficios, o saber das erveiras, que vendem, em suas barracas,

ervas exfraidas da floresta, cujo uso é indicado para a cura de diversos males; e o saber fazer

a farinha de mandioca de diferentes fipos.
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0/ Mercado Ver-o-Peso

Se vocé se interessou, pode visitar o Dossié

Mup,, .
el de Registro do Mercado Ver-o-Peso no portal do

lphan: www.iphan.gov.br

Figura 10.5
Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia,/commons/4,/47 /\eroPeso-
Belem.jpg

CONCLUSAO

Vimos que a nogdo de patriménio cultural transformou-se no
tempo e que, portanto, ndo existem valores infrinsecos aos bens
culturais que devem ser desvendados. Ao contrdrio, vimos que,
em cada momento histérico, diferentes valores sdo atribuidos aos
bens culturais, que passam a ser considerados como referenciais
da cultura brasileira. Nessa perspectiva, a divisGo entre patrimdnio
material e imaterial deu-se em fungcdo da ampliagdo do campo do
patriménio, que passou a abarcar préticas culturais, em boa medida
relacionadas & cultura popular ou ao folclore, tratadas historicamente

por outros campos de conhecimento e de acdo politica. Com as
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transformagdes que ocorrem no Brasil e no mundo, a concepcdo
de cultura transforma-se, passando a valorizar ndo apenas os
produtos, mas especialmente os processos de producdo e seus
agentes produtores, que se tornam também sujeitos de atribugdo
de valor reconhecidamente pelas politicas piblicas de preservacao

do patriménio cultural.

O Decreto 3.551, criado em 2000, para salvaguarda do
patrimdnio cultural de natureza imaterial, tem aspectos em comum
com o Decreto-lei 25 de 1937, que instituiu a protecdo ao patriménio
cultural de natureza material. Mas ambos também diferem em
vérios aspectos, que podemos sinfetizar na necessidade de haver
uma solicitacdo de Registro pelo grupo praticante, ndo cabendo
somente ao estado a definicdo do que é patriménio cultural e a
obrigatoriedade de uma avaliacdo apds 10 anos de Registro, com
vistas a sua revalidag@o ou ndo. Esses dois aspectos apontam para
concepgdes novas: o primeiro revela uma democratizacdo dos
processos, na medida em que o saber técnico deve dialogar com
outros saberes de igual importancia, para afirmar o que deve ser
Registrado, bem como o cardter politico da agdo de patrimonializar.
O segundo remete & nogdo de cultura que se tornou predominante,
voltada para a valorizagdo dos processos dindmicos de sua
realizacdo e ndo apenas para os produtos ou objetos resultantes.
A gestdo do patriménio cultural de natureza imaterial é uma tarefa
complexa, que envolve muitos agentes e que tem trazido & tona
uma série de contradi¢cdes desse processo de patrimonializacdo. A
mercantilizacdo desse patriménio cultural, por exemplo, é um dos
problemas a serem enfrentados, a fim de se evitar que a sua incluséo
nas redes mercantis provoque a perda significativa dos sentidos de
referéncia para o grupo. Por outro lado, essa mercantilizagdo &,
muitas vezes, demanda dos préprios grupos envolvidos, que veem

nisso uma alternativa de sobrevivéncia.
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Todas essas questdes, vivenciadas na atualidade, néo sdo
exclusividade brasileira, mas de muitos paises envolvidos com a
preservacdo do patriménio cultural, que participam do sistema
internacional de patriménio dominado hoje pela Unesco. Seré dada
continuidade a esse tema nas Aulas 13 e 14. Nas aulas seguintes
(11 e 12), serdo analisadas as relagdes histéricas do mundo do
patrimdnio com outros dois temas afins: os museus e os bens méveis;

os arquivos e os documentos.

Atividade Final

Atende aos Objetivos 1,2 e 3

Uma dificil questdo que se coloca para a preservacdo de bens culturais é o fato de se tratar
de uma prética de cardter essencialmente seletivo. Portanto, alguns autores veem o risco
de uma banalizagcdo nesse processo em que tudo pode se tornar patriménio. Para outros,
ao contrdrio, essa inclusdo cada vez maior daquilo que pode vir a ser patriménio cultural

é, na verdade, um movimento de orientacdo democratizante.

Disserte sobre essa polémica, descrevendo as duas posicdes e defendendo a sua visdo em

relacdo ao assunto.
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Resposta Comentada

Sem divida, com a ampliacdo do espectro de bens passiveis de pafrimonializagdo, em funcao
da valorizacéo da diversidade cultural brasileira, tem levando a um excesso de demandas de
reconhecimento e registro de bens culturais. A banalizagdo & um risco, especialmente se o registro
for aplicado sem que sejam implementadas as politicas de salvaguarda necessdrias, sendo o
regisfro fornar-se-a um mero fitulo honorifico para o bem cultural. No bojo dessas contradicaes,
encontra-se o processo de mercantilizagdo que ocorre com a patrimonializagdo de praticas
culturais, fazendo com que varios grupos almejem o registro para serem lancados no mercado
com a chancela do Estado e enfrem, por isso, em concorréncias infernas. Essas confradicoes
colocam um problema para o poder publico, pois o cardter seletivo da patrimonializagdo deve,
necessariamente, ser mantido, ndo sendo possivel abarcar todas as demandas feitas pelos
grupos sociais. Porfanto, a democratizag@o desse processo ndo se deve dar pela incluso
infinita de bens na categoria de patriménio cultural, mas sim na fransparéncia das escolhas e

no estabelecimento de critérios para fal.

RESUMO

Vimos nesta aula que a patrimonializagdo de bens culturais de natureza
imaterial &€ uma prdtica recente, forjada apés a Constituinte de 1988,
e consolidada pelo decreto 3551 de 2000, que instituiu o registro.

Foi apontada a historicidade da nogdo de patriménio imaterial, bem
como a sua estreita relacdo com a nocdo de referéncia cultural,
tendo, contudo, destacada a importante distingdo entre elas. A
nogdo de referéncia cultural indica que na selecdo de bens a serem
pafrimonializados sejam privilegiados aqueles que destacados como
referenciais para a vida social contemporénea pela comunidade e

ndo somente pelos pesquisadores, que também devem ser ouvidos.
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Desse modo, ndo é a natureza do bem — material ou imaterial — que
o forna referéncia cultural = mas sim a ampliagdo dos sujeitos que lhe
afribuem valor de pafriménio. Essa nogcdo foi amplamente adotada para
a salvaguarda do pafriménio imaterial e por isso, muitas vezes, fratadas
como similares. Contudo, na nogdo de patriménio imaterial, o que deve
ser destacado ¢ a natureza do bem, isto ¢, trata-se de processos de
produgdo que se repetem regularmente e ndo de produtos materiais
resultantes desses processos.

Foram abordados os dispositivos legais existentes para a salvaguarda
do patriménio imaterial, como o registro e o Inventario Nacional
de Referéncias Culturais. Este 0ltimo, apresentado como recurso
para producdo de conhecimento sobre os bens culturais, com uma
mefodologia de levantamento e documentacdo de informagdes bastante
defalhada e minuciosa, baseada nas perspectivas antropoldgicas e

histéricas.
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Metas da aula

Apresentar como se deu historicamente a pratica de inventario do patriménio cultural
e apresentar mefodologias de inventdrio, baseadas no conceito de patriménio cultural

como documento histérico.

Obijetivos

Esperamos que, o final desta aula, vocé seja capaz de:

1. indicar os ponfos mais significativos da histéria das prdaticas de inventario do
patriménio cultural no Brasil;

2. relacionar a pratica do inventdrio com a pesquisa e gest@o do patriménio cultural;

3. identificar a metodologia do INBI-SU: Inventério Nacional de Bens Iméveis — Sitios
Urbanos tombados, do Iphan;

4. apontar a importancia e objetivos das praticas de inventario;

5. analisar o Inventdrio das Fazendas do Vale do Paraiba Fluminense, dentro das

agdes do Inepac de pesquisa, valorizacdo e gestdo do patriménio da regido.
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INTRODUCAO

A prética de inventario estd disseminada de tal forma na Inventario

sociedade moderna, que nem paramos para refletir sobre os seus Segundo o Diciondrio

. N . . Houaiss, a palavra
sentidos e significados sociais, tampouco a sua historicidade. Ela

inventdrio quer
estd presente em vdrios dmbitos do mundo social e politico, na dizer, entre outras
esfera da educacdo, da pesquisa, da justica, dentre outros. No ~ coisas, “levantamento
minucioso dos

universo de trabalho dos museus e também dos arquivos, a prética
elementos de um todo;

de inventdrio é cotidiana e fundamental para o controle, a produgdo | Jisia, relacao”. Este

de conhecimento, os diagndsticos e para se garantir o acesso aos é o sentido que mais

bens que constituem os acervos dessas instituicdes. se aproxima do fema

desta aula.
Para problematizar um pouco o conceito de inventdrio, vamos

recorrer ao trabalho do antropélogo inglés Benedict Anderson,
em seu livro Comunidades imaginadas. Nessa obra, o autor
discute os censos populacionais (pesquisas exaustivas, com dados
quantitativos e qualitativos, que descrevem diversas caracteristicas
de um determinado universo populacional) que se organizam a
partir do século XIX, vistos como uma espécie de inventdrio moderno
das populagdes, Anderson vé nesses censos uma nova gramdtica
relacionada aos estados nacionais. De fato, para Anderson, trés
instituicdes, juntas, moldaram a maneira como os Estados Nacionais,
que entdo se constituiam, imaginavam seu dominio. Sdo elas: o
censo (a natureza dos seres humanos por ele governados), o mapa

(a geografia do seu territério) e o museu (que confere a legitimidade

ao seu passado) (ANDERSON, 2008).

A realizacdo de um censo requer técnicas de levantamento
sistemdtico e exaustivo, e de quantificacdo que transmitem a ideia
ficticia de que todos os habitantes daquele lugar estdo presentes
naquele levantamento e de que esses habitantes sé ocupam um Gnico
e determinado lugar. Sem ddvida, um levantamento censitdrio é uma
maneira de criar imagens. Os inventdrios, que também levantam,
catalogam e classificam, ou seja, sGo uma espécie de censo, ndo

escapam disso. Portanto, se para a producdo de conhecimento sobre
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o patriménio cultural os inventdrios tm sido hd anos uma ferramenta
eficaz, cabe a ressalva de que qualquer que seja a metodologia
adotada, todas elas estdo marcadas por escolhas e recortes que limitam
e delimitam o seu olhar sobre a realidade a ser analisada. Néo existem
metodologias isentas de valores, pois todas elas estdo atreladas a

concepgdes de patrimdnio e a determinados valores e visdo de mundo.

Nesta aula, buscamos promover uma reflexdo sobre o papel
e importancia do inventdrio, visando & produgdo de conhecimento
acerca do patriménio cultural. Na primeira parte desta aula,
analisaremos como se desenvolveu a prdtica de inventdrios no dmbito
do patrimdnio cultural. Na segunda parte, apresentaremos uma
metodologia de inventdrio de sitios urbanos tombados, desenvolvida
no Iphan (Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional).
Essa metodologia toma por base o conceito de cidade-documento.
Na terceira parte da aula, apresentaremos, em linhas gerais, a
experiéncia de inventdrios do Inepac (Instituto Estadual do Patriménio
Cultural - RJ), em especial, o inventdrio das fazendas de café do

Vale do Paraiba Fluminense.

A pratica de inventario do patriménio
cultural no Brasil: pesquisa, valorizacdo
e gestao

Os inventdrios constituem um tipo de trabalho tradicional, no
&mbito da preservacdo do patriménio cultural. Quando tratamos da
matriz francesa da preservacdo do patriménio, em aulas anteriores,
vimos a sua importéncia: j& no século XIX foi realizado o primeiro
inventdrio do patriménio nacional francés, o Inventdrio geral de
monumentos e obras de arte da Franca, realizado pela Inspetoria
Geral dos Monumentos Histéricos, com a finalidade de conhecer o

patriménio histérico e artistico edificado da nagdo francesa.

Embora todo inventdrio proponha-se a “levantar tudo”, algumas

decisdes sdo tomadas previamente. Por exemplo, a Franca, no século
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XIX, elegeu o periodo medieval como o marco de origem da nagdo.
Por isso, os vestigios materiais desse periodo foram levantados no
referido inventdrio. Assim, neste momento de “busca das origens” da
nagdo francesa, a arte barroca acabou sendo renegada e, portanto,
seus vestigios materiais foram suprimidos ou ignorados, ndo tendo
sido priorizada no inventdrio realizado (CHOAY, 2001).

Figura 11.1: Museu de Cluny, conhecido como Museu Nacional da Idade
Meédia, guarda em seu acervo importantes pecas deste periodo, considerado a
origem histérica da nagdo francesa.

Fonte: htip://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons,/0,/00,/Musee_de_Cluny_1.jpg
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Marie Lan Nguyen

Figura 11.2;Relicério de prata, representando
a Virgem e o menino Jesus. Data: 1407.
Origindrio da Igreja de Notre Dame de Vaux,
Chélons-enChampagne (Frangal).

Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/
commons/c/c2/Christ_umbilicus_ MNMA _
ClI3307 jpg

Marsyas

Figura 11.3: Peca representando o batismo de Cristo, por volta
de 1250-1260, retirada da Abadia de Saint-Denis.

Fonte:htip: //upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/8 /8a,/CLUNY-
Retable_St_Denis_dt1 JPG
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Harmonia Amanda

Figura 11.4: Coroamento da Virgem, inicio do século XVI.
Fonte:http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb /2 /22 /
Couronnement_de_la_Vierge_%28Cluny%29 JPG,/800px-Couronnement_de_la_
Vierge_%28Cluny%29 JPG

A preocupagdo com a realizacdo de inventdrios também ja
fazia parte dos primeiros féruns internacionais sobre preservagdo do
patrimdnio, como a reunido organizada pelo Escritério Internacional
dos Museus, da Sociedade das Nagdes, em Atenas, em 193 1. Essa
reunido ja defendia a necessidade de serem realizados levantamentos
sistemdticos, visando ao conhecimento dos patriménios nacionais
e & preservacdo de bens que representavam obras de arte ou
testemunhos histéricos para a humanidade. Estes objetivos constam
na Carta de Atenas, documento final do referido encontro, que 4

abordamos em aulas anteriores.

Dentro da nova ordem mundial constituida apés a Segunda
Guerra, no periodo da reconstrucdo europeia, a Unesco foi criada,
apostando na ideia de que o conhecimento da contribuicdo
dos diversos povos para a construgcdo da civilizagéo levaria &
compreensdo entre os povos, paises e culturas diferentes, e, com
esta, as condicdes para a construcdo da paz. E quando se decidiu

pela elaboracdo de uma ampla pesquisa e pela orientacdo de
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realizacdo de inventdrios, conforme constava no programa de
apresentacdo da nova instituicdo (Machado, 2008). Podemos
afirmar que essa politica da Unesco aprimorou-se ao longo dos anos,
quando foram formuladas metodologias, com base nas experiéncias
dos paises-membros, préprias para situacdes diferentes e para bens
de naturezas diversas também. Referindo-se apenas ao universo de
patriménio, foram desenvolvidas metodologias de inventdrios de
protec@o — para éreas & consagradas como patriménio cultural e
protegidas pelo tombamento ou instrumentos correlatos, sendo por
isso mais detalhados. E também inventdrios de conhecimento ou de
identificac@o, ou ainda de varredura, trés termos que indicam um
levantamento feito de modo mais rdpido, buscando informages
sucintas, em dreas ainda ndo preservodos. Ou, ainda, os inventdrios
de bens de natureza imaterial, com metodologias préprias |4
desenvolvidas. Os inventdrios variam, ainda, na sua abrangéncia,
podendo ser continentais, regionais ou locais, ou organizados a

partir do tipo de objeto cultural abordado.

No Brasil, a preocupagdo com a realizagdo de inventdrios,
visando conhecer o patriménio histérico e artistico nacional, aparece
pela primeira vez nas a¢des do Iphan, no Plano de Trabalho,

apresentado por Lucio Costa, em 1949.

O Plano de Trabalho foi produzido por Lucio
Costa quando se tornou chefe da Divisdo de
Estudos e Tombamento do Iphan, denominado na
época de DPHAN (Diretoria do Patriménio Histérico
e Artistico Nacional), com a finalidade de estabelecer
procedimentos, normas e prioridades na rotina de traba-
lho. O referido plano recomenda que sejam suspensas as
atividades do 6rgdo por um ou dois anos, para que se
sejam realizados inventdrios e identificados novos bens

para serem protegidos. Vale destacar que tal plano foi
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apresentado apés 12 anos do inicio dos trabalhos insti-
tucionais e, até aquela data, j& havia mais de 300 bens
tombados, ou seja, 40% de todos os bens tombados até
o inicio do século XXI.

O Plano de Trabalho de Lucio Costa foi reproduzido no li-
vro Lucio Costa: documentos de trabalho, organizado pelo
arquiteto professor da UFF José Pessda. Este livro redne

documentos elaborados pelo famoso arquiteto durante sua

longa carreira, dentro do Iphan (PESSOA, 1999).

Nesse documento, foi proposta a realizagdo de inventdrios
de conhecimento em todo territério brasileiro, em funcdo da
necessidade do desenvolvimento de estudos para a classificagdo do
“acervo histérico-monumental de interesse artistico” com base em
“informagdes de natureza técnico-artistica” e “histérico-educativa”.
O documento indicava a organizagcdo de equipes que deveriam ser

contratadas em trés categorias:

1. técnicos especialistas em “arquitetura e constru¢do; pintura
figurativo-ornamental e douramento; talha e escultura;
mobilidrio e obras de torno; prata e ourivesaria em geral,

louca, porcelana e demais cerémicas; vidros e cristais”;

2. pessoal de campo, visando &s “batidas sistemdticas para
colheita de material de inventdrio”, sendo compostas por
“um fotdgrafo e um técnico habilitado — possivelmente a

mesma pessoa”’;

3. pesquisadores de dados histérico-educativos para atuarem
simultaneamente”. Os pesquisadores deveriam esclarecer
quando, como e quem construiu ou executou edificios, obras
de talha e marcenaria, pintura e douramento, mobilidrio,

prataria e demais alfaias (PESSOA, op. cit, 1999).
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/ Para se produzir um inventério, as equipes

CUripe: . . , .
Uriosigaqe devem dominar conhecimentos e técnicas em

"= | vdrias dreas, como a mobilidria, a arquitetura, a

fotografia, a pesquisa em arquivos efc.

Figura 11.5: Peca de porcelana de 1804.
Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/
commons/4/4e/MadisonCoolermdNast.jpg
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Lovis XV. CarvVED AND GILT “FauTevr,”
Uphelstered with Beauvals tapestry., Subject from La Fonotaine's Fables,

Figura 11.6: Mobiliario: polirona Luiz XV.
Fonte:http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons /e /e8 /
Louis_XV._Fauteuil_%28Carved_and_Gili%29.ipg

Fonte:htip:/.
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Figura 11.8: Pesquisa iconogrdfica: fofo de 1908 perfencente
ao Arquivo Nacional, referenfe ao Pavilhdo do Distrito Federal (Rio
de JaneiroR]), onde estavam representadas as repartices pablicas
da Capital Federal.

Fonte: htip://www.exposicoesvirtuais.arquivonacional.gov.br/media/ 196/
02_fot 447.10.jpg
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Figura 11.9: Pesquisa documental: planta (sem dia) e fotografia
de 1908 do antigo Teatro Jodo Caetano, conhecido como Teatro
da Exposicdo, erguido ao pé do Morro da Urca para concertos
sinfénicos, exposicoes e pecas teatrais.

Fonte: hitp:/ /www.exposicoesvirtuais.arquivonacional.gov.br/media
onfot22.4_o2fot447.16.jpg
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No mesmo ano, em 1949, o primeiro inventdrio de um sitio
urbano, tombado pelo Iphan, foi realizado em Ouro Preto. O
levantamento de dados em campo tinha cardter sistemdtico, exaustivo
e classificatério. Foi feita a medicdo de 963 edificacdes, que foram
também fotografadas e descritas em formuldrios padronizados.
Foram também coletados dados sobre o estado de conservacdo
e sobre a época de construgdo, os quais foram registrados e
mapeados na planta da cidade. Esse estudo teve a finalidade de
priorizar a aplicagdo de recursos que estavam sendo arrecadados
em beneficio de Ouro Preto, numa campanha junto & sociedade. Um
estudo sobre a referida Campanha em Beneficio de Ouro Preto e a
documentacdo produzida nesse inventdrio, guardada no Arquivo
Central do Iphan, foi recentemente publicado, com a reproducdo
fac-simile do inventdrio de 1949, no livro de Juliana Sorgine
(2008). Ao se analisar o referido inventério, fica clara a priorizagdo
dos iméveis que associavam caracteristicas marcadamente coloniais

e mau estado de conservagdo (op. cit., 2008).

Glauco Umbelino

Figura 11.10: Praca Tiradentes, em Ouro Prefo (MG).
Fonte:http: / /farm3.static.flickr.com/2301/1511579829_486aaf/9be_o.jpg

Fac-simile

E toda cépia ou
reproducdo que
apresenta uma
grande semelhanga
com o original.
Dessa expressdo,
surgiu o termo FAX
para denominar

a nova tecnologia
de transmissdo de
documentos em papel,

via telefone.
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Ndo se tem conhecimento de outros trabalhos dessa envergadura,
realizados pelo érgdo nacional de patriménio ou seus congéneres,
até os anos 1970, quando comegaram a ser desenvolvidas
metodologias de inventdrio de sitios urbanos (Motta e Silva, 1998).
Essa preocupacdo surge nesse contexto justamente porque foi nessa
época que comegaram a ser identificados os graves problemas de

gestdo das cidades tombadas.

Ainda que recomendado desde os anos 1930, a prdtica de
inventdrio requer recursos financeiros, geralmente ndo priorizados,
pois o tempo da pesquisa é demorado, sendo um impeditivo para a
execucdo de projetos mais rdpidos e de maior visibilidade. Por isso
mesmo, os inventdrios mais complexos sdo realizados pelos érgdos
do poder publico, como o Iphan, em nivel federal, e o Inepac, em
nivel estadual, que tém disseminado suas metodologias, elaboradas

em funcdo das finalidades e da natureza diversa dos bens.

< PHAN

Figura 11.11: logofipo do Iphan.
Fonte: htip://revista.iphan.gov.br/imagens/barrasup.gif

Figura 11.12: logotipo do Inepac.
Fonte: http://www.inepac.rj.gov.br/themes/Sand_Journey/images/ cabecalho.

ipg [imagem recortada da barra do site)
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Ainda assim, somente na década de 1970, intensificaram-se
as demandas para a realizacdo de obras em dreas protegidas, tais
como: acréscimos e reformas para a adaptacdo no casario antigo, a
construcdo de novas edificacdes dentro dos sitios tombados e no seu
entorno imediato, e o desmembramento de terrenos e grandes dreas
desocupadas para fazer loteamentos. Por conta de tais demandas,
foi preciso investir em conhecimentos mais amplos que permitissem
a valorizagdo de aspectos da forma urbana, tais como: a relagdo
do sitio com o territério, o seu tracado e subdivisdo dos lotes, as
diferentes densidades ocupacionais, além da arquitetura com sua
volumetria, tipologias e diferentes caracteristicas estilisticas das
edificacdes que eram até entdo consideradas. E nesse momento que
sdo desenvolvidas e aplicadas, de modo mais amplo, metodologias

de inventdrio dos sitios urbanos.

Nesta aula, privilegiamos a prdtica de inventdrio de conjuntos
urbanos, que agregam vdrios iméveis e elementos da cidade,
pois os bens arquitetdnicos protegidos isoladamente eram mais
facilmente inventariados. Os inventdrios destes bens arquiteténicos
eram levantados a partir da planta, detalhadamente, e dos aspectos
relacionados & histéria do imével, especialmente quando sofriam

algum tipo de intervencdo de conservacdo ou restaurac@o.
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Figura 11.13: Exemplo de uso de fonfes documentais para a intervengdo de
conservagdo ou restauragdo de monumentos. Aqui, femos aqueles utilizados para
o trabalho de conservacdo e estabilizacdo da Igreja de Sdo Miguel das Missdes
[RS). Esta gravura da igreja em 1780, de autoria de Cabrer, é Unica iconografia
especifica do monumento localizada até 1984.

Todo o trabalho de conservacdo deste monumento, iniciado na década de 1930, é
descrito no artigo “S@o Miguel das Missées: estudo de conservagdo e estabilizagdo
dos ruinas da igreja”, por Fernando Machado leal. In: Revista do Patriménio
Histérico e Artistico Nacional, n°.19, 1984. p. 70-94. Disponivel em: http://
docvirt.com/docreader.net/docreader.aspx2bib=\\AcervoO 1 \drive_n\Trbs\
RevIPHAN\RevIPHAN . docpro&pasta=REVISTA%20DO%20IPHAN%20N%BA%20
19%20ANO%201984&pesq=
Fonte:http://docvirt.com/docreader.net/cache/061203705212/10007429-
01(00383x00512).jpg
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A greja, em | 846, sequndo o vigjante frencéds Demersay

Figura 11.14: Outro documento: uma ilusiragdo da igreja, feita pelo viajante
francés, Demersay, em 1846.

Fonte: http://docvirt.com/docreader.net/cache/4869906102259/10007434-
01(00383x00512).jpg

L+ e B

Figura 11.15: O esfado de ruinas da igreja, no final da década de 1930, antes,
durante e depois das obras de Lucas Mayerhofer, em 1938-1940. A forre, antes
dos trabalhos de corregdo do desaprumo (no alto) e depois (foto menor & direita)
Fonte: http://docvirt.com/docreader.net/cache/4869906102259/10007437-
01(00383x00512).jpg
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Figura 11.16: Reconsfituicdo da planta original da Igreja de S&o Miguel das
Missdes (RS).

Fonte: http://docvirt.com/docreader.net/cache/4869906102259 /1000744 3-
01(00778x00512).ipg

Vale lembrar, de todo modo, que a prdtica do inventdrio
— independente do tipo de bem que estd sendo levantado — estd
subordinada a conceitos e visdes de mundo que definirdo aquilo que
se quer ver e conhecer. Toda forma de produgdo de conhecimento
- como é o caso dos inventdrios — é perpassada pela questdo
da subjetividade. Todo processo de produgdo de conhecimento
requer recortes temdticos, de fontes, teéricos e do foco a ser dado.
Sem divida, a visdo de mundo do pesquisador definird seu olhar
sobre o patriménio cultural. NGo obstante, ainda que o inventdrio
ndo seja capaz de registrar a totalidade do patriménio cultural e
suas caracteristicas, a sua execucdo é fundamental para que seja
produzida uma massa documental, registros fotogréficos, relatos efc.,
que subsidiem as estratégias de gestdo desse patriménio, também

sujeitas aquela subjetividade.

Vamos conhecer, entdo, de modo sintético, a seguir, uma
dessas metodologias: o INBI-SU, (Inventdrio Nacional de Bens
Iméveis — Sitios Urbanos tombados), desenvolvido pelo Iphan. A
metodologia do INBI-SU tem sido amplamente aplicada em indmeras

cidades histéricas brasileiras. O INBI-SU inclui, criteriosamente,
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a pesquisa histérica em sua metodologia de trabalho, adota o
conceito de cidade-documento e define, com isso, uma atribuicao
prépria para o pesquisador historiador. Essa metodologia encontra-
se publicada pelo Senado Federal, bem como os resultados dos

inventdrios das cidades de Tiradentes, Sdo Luis e Parati.

Frank Kréimer

Figura 11.17: Fachada azulejoda de um prédio de Sao
Luis (MA), cidade inventariada.

Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons /2 /24 /
Saoluizbrasil.jpg
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Claudinez lacerda

Figura 11.18: Rua do Centro Histérico, em Séo Luis (MA).
Fonte: hitp://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/b/b4/Centro_
Hist%C3%B3rico_-_S%C3%A30_Luis_-_Maranh%C3%A30_-_Brasil JPG

Bernardo Gouvéa

—

——
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Figura 11.19: Chafariz Séo José, construido no século XVIII - Tiradentes

(MG), cidade inventariada.
Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/0/07 /Chafariz Séo
JoseTiradentes MG.jpg
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Bernardo Gouvéa

Figura 11.20: Camara Municipal de Tiradentes (MG).
Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/b/b7 /CamaraMunicipal

TiradentesMG.jpg

Afl’l/iq° de

Atende aos Objetivos 1 e 2

1. Considerando os aspectos trabalhados até aqui, descreva, em 15 linhas:
a) A relagdo entre a realizacdo de censos e o surgimento dos estados nacionais.
b) As semelhancas metodolégicas entre um censo e um inventdrio.

c) A importancia dos inventdrios nas pesquisas de patriménio cultural.
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Resposta Comentada

a) Com o surgimento dos estados nacionais no século XIX, tornou-se fundamental a consfrugao
de um conhecimento sobre toda a populagdo, contida no territério, a fim de estabelecer
um confrole bem como forjar uma identidade nacional, em fungdo das caracteristicas dessa
populagdo, ressaltadas nos censos.

b) Os censos e os inventdrios {&m em comum o fato de criarem métodos de levantamento exaustivo
de dados quantitativos e qualitativos, a fim de caracterizar detalhadamente seu objeto de
investigacdo. Outro aspecto comum ¢ o fato de ambos pretenderem a maior objefividade
possivel, embora deva ser considerada sempre a subjetividade presente na escolha das
informacdes a serem levantadas.

c) No ambito das pesquisas de patriménio cultural, os levantamentos exaustivos e descritivos
que caracterizam os inventarios sdo fundamentais para estabelecer parémetros que subsidiem
fanfo as agdes de selecdo com vistas & patrimonializagdo, quanto para a gestéo do

pafriménio protegido.
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O Inventdrio Nacional de Bens Imédveis
- Sitios Urbanos tombados (INBI-SU) e o
conceito de cidade-documento

O INBI-SU é uma metodologia de inventério de protecdo,
aplicavel em cidades tombadas em funcdo do nivel de detalhamento
proposto, desenvolvida no Iphan, a partir dos anos 1980, que toma

por base o conceito de cidade-documento.

Como vimos em aulas anteriores, o conceito de cidade-
documento concebe a drea urbana de valor patrimonial como um
documento dos processos econdmicos e sociais de producdo, uso
e transformacdo do espaco. Nesse sentido, os aspectos estético-
estilisticos e fachadistas deixaram de ser tdo importantes, para
dar lugar & avaliagdo da capacidade de determinado sitio urbano
concentrar informacdes histéricas relevantes sobre os processos
sociais e culturais na construcdo daquele espaco. As dreas urbanas
passam a ser entendidas como documentos do processo histérico
de ocupagdo do territério brasileiro, no que se refere & formagao

de uma rede de cidades, constituida desde o inicio da colonizacdo.

Esse conceito de cidade-documento direcionou metodologicamente
o detalhamento dos levantamentos de campo, o objeto e o recorte
temporal da pesquisa, os formuldrios de registro das informagdes, os

mapeamentos e as andlises (cf. Iphan. Inventério..., 2007).
Trés tipos de levantamento compdem a metodologia do INBI-SU:

1. as pesquisas nas fontes arquivisticas e bibliogréficas,
abordando a formacdo e o desenvolvimento dos sitios

(pesquisa histérical);

2. os levantamentos em campo, registrando as caracteristicas
fisico-arquitetdnicas e urbanisticas (levantamento individual

interno e externo dos iméveis);

3. as entrevistas com moradores (feita por unidade
residencial) para o entendimento de sua relagcdo com o

patriménio das cidades.
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Fruto de um trabalho interdisciplinar, a metodologia do INBI-SU
tem como obijetivo promover a andlise conjunta dos dados levantados.
Essas informacdes sdo, entdo, sistematizadas em mapeamentos,

visando a uma leitura conjunta das vdrias dimensdes do objeto urbano.

Figura 11.21: A pesquisa arquivistica pode incluir o estudo de mapas antigos,
como esfe: imagem parcial do "Pequeno atlas do Maranhdo e GréoPard” mostrando
apenas a cidade de Sdo Luis e arredores, feito em 1629 por Jodo Teixeira Albernaz.
Arquivo digital da Biblioteca Nacional.

Fonte: hitp://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/1/1¢c/S%C3%A30_Luis_do_
Maranh%C3%A30_em_mapa_de_1629_por_Albermnaz_|.PNG
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Y & / Mas, o que sao sitios urbanos?

— | Segundo o site do Iphan, sitios urbanos séo
| bens patrimoniais auténomos que demandam
instrumentos préprios de andlise e critérios de in-
tervencdo adequados a essa especificidade. Estes
bens ndo sdo obras de arte prontas e concluidas num
determinado periodo. N&o é possivel transpor-lhes
pura e simplesmente os procedimentos de restauracdo
de edificios, pois possuem natureza dinémica e mutan-
te tipica das dreas urbanas.
O Inventério Nacional de Bens Iméveis — INBI — em
primeira etapa, apresenta os conjuntos de bens imé-
veis, tombados pelo Iphan em sitios urbanos (http://
portal.iphan.gov.br/portal /montarPaginaSecao.do?id
=12790&retorno=paginalphan).
Esta é a distribuicao dos conjuntos de bens iméveis,

tombados pelo Iphan, em sitios urbanos, por esta-

dos e regides.
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Em fungdo dos levantamentos de campo e de fontes -
desenhos, fotografias, fichamentos, mapeamentos e bancos de
dados — a metodologia do INBI-SU produz um acervo documental
significativo, que deve ser guardado nos arquivos institucionais,
para uso de modo mais amplo como material de estudo. Podem ser
elaborados, também, guias bibliograficos, com o resumo de todas
as fontes consultadas, para ser usado por outros pesquisadores (cf.

CHUVA; PINHEIRO, 1996).

;,.,..Lua&a.fﬁm"-

Figura 11.22: Mapa "I'Amérique divisée par grands états". Paris, 1783.
Disponivel online na série “O mundo luso-brasileiro” das exposicdes virtuais
do Arquivo Nacional, acessivel pelo link: http://www.exposicoesvirtuais.
arquivonacional.gov.br/cgi/cgilua.exe/sys/start.him2sid=83.

Fonte: htip://www.exposicoesvirtuais.arquivonacional.gov.br/media/89/leg_14.jpg
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Figura 11.23: Capa da obra Historia naturalis brasiliae: auspicio
et beneficio, de Willem Piso, de 1648. Disponivel online na série "O
mundo luso-brasileiro” das exposicdes virtuais do Arquivo Nacional.
Fonte: htip:/ /www.exposicoesvirtuais.arquivonacional.gov.br/media/89/

leg_15.jpg
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uwephilly, editado por Fulviusbsas

Figura 11.24: Interior do Real Gabinete Portugués de Leitura, no Rio
de Janeiro, fonfe de pesquisa de documentos anfigos.
Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia,/commons/ 5/ 54 /RealGabinefe

Portuguesleitural .jpg

O manual do INBI-SU (cf. Iphan. Inventdrio..., 2007) apresenta
inbmeras possibilidades de organizacdo das equipes de execugdo
dos trabalhos. Dentre elas, vale a pena destacar que, em algumas
cidades, os levantamentos de campo realizados contaram com
estudantes (nas férias ou como trabalho curricular durante o periodo
de aulas), coordenados por professores universitérios e acompanhados
por técnicos do Iphan. Exemplo disso foram os trabalhos, realizados
em Porto Seguro, na Bahia, e Ouro Preto, Mariana e Diamanting,
em Minas Gerais, realizados pela UFMG; Petrépolis e a Praca 15 de
Novembro, no Rio de Janeiro, realizados pela Universidade Federal
do Rio de Janeiro e Paraty, realizado pela Universidade Gama
Filho. Em muitos casos, foi possivel contar também com moradores,

que integravam as equipes de medicdo ou apoiavam as entrevistas,
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tornando-se pecas fundamentais no contato com os moradores e conhecimento da realidade
local. Essa alternativa demonstrou-se bastante eficaz, por envolver a populagéo na promogdo

do patriménio cultural, agregando um aspecto educativo ao trabalho.

Tiago Aratjo

Figura 11.25: Igreja em Porto Seguro (BA.
Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia,/commons/c/c0/Igrejinha_de_Porto
_Seguro.jpg

Fernando S. Aldado

Figura 11.26: Igreja de Nossa Senhora da Penha, Porto Seguro (BA).
Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/8/8b/Matriz_Nossa_

Senhora_da_Pena_Porto_Seguro.jpg
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lampiao3

Figura 11.27: Paraty (R) - vista da bafa.
Fonte: htip://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/b/b% /Paraty JPG

Florian Hofer

Figura 11.28: Ruas coloniais de Paraty (R]).
Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia,/commons/ 1/ 14,/Brazil_paraty_wide_sfreet.jpg
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Nessa metodologia, a pesquisa histérica tem um papel a ser
destacado, pois é responsdvel pelo mergulho sistemdtico em fontes
documentais de tipos diferentes (cartografia histérica; iconografia;
posturas municipais; relatérios de presidentes de provincia, censos
populacionais etc.), bem como pela busca, no sitio existente na
atualidade, de vestigios registrados nessas fontes. O conhecimento
produzido a partir dos dados do inventdrio deve subsidiar a tomada
de decisdes a respeito dos critérios urbanisticos de preservacdo e das
infervencdes urbanas, assim como deixar tais critérios explicitos para
a sociedade e populacdo usudria dos sitios histéricos, facilitando
o estabelecimento de parcerias com os municipios e outros érgdos

responsdveis pelas cidades.

\

Afividq de

Atende ao Objetivo 3

2. No site do Iphan, encontramos a ficha técnica de diversos sitios urbanos tombados, que nos

apresenta um interessante detalhamento dos dados coletados em campo para efeito de inventério.

Tomamos, como exemplo, a ficha técnica do Conjunto Arquiteténico e Urbanistico de Tiradentes
(MG), correspondente a uma drea de 72 ha, cujo tombamento (um dos primeiro do pais) deu-se
em 20/04/1938. Podemos acessar estes dados pelo link http://portal.iphan.gov.br/portal/

montarDetalheConteudo.do?id=13194&sigla=Institucional&retorno=detalhelnstitucional.

Encontramos em anexo a esta ficha técnica, o relatério de sitios urbanos tombados de

Tiradentes, que descreve uma série de imdveis que compdem o conjunto.

Vamos & reproducdo de trés trechos deste relatério:
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Fonte: hitp://portal.iphan.gov.br/portal /montarDetalheConteudo.do?id=13194&sigla=Institucio
nal&retorno=detalhelnstitucional

N° 10
Tiradentes
Rua Direita

Gabarito, descricdo: 1 pavimento acima do nivel da rua, 3 édguas do telhado,

17 m de testado do lote, 22 m de profundidade do lote. Tem térreo.
Area do lote: 374 m?

Area construida: 73 m?

Uso atual: 1 vago

Usos anteriores: anteriormente foi a loja de Zé Nildo (Balaio Artesanato).
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Fonfe: hitp://portal.iphan.gov.br/portal /montarDetalheConfeudo.dogid=13194&sigla=Insfitucional&

retorno=detalhelnstitucional

N° 36

Tiradentes

Rua Direita

Outras referéncias: estd junto ao n° 36, fundos.

Gabarito, descri¢do: 1 pavimento acima do nivel da rua, 2 dguas do telhado,

7,5 m de testado do lote, 25 m de profundidade do lote. Tem térreo.
Area do lote: 191,5 m?

Area construida: 136 m?

Uso atual: 1 comércio

Usos anteriores: era residéncia até por volta de 1986, quando o imével passou

a ter uso comercial.

Materiais de construgdo: alvenaria de tijolo.
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Fonte: http://portal.iphan.gov.br/portal /montarDetalheConteudo.do?id=13194&sigla=Institucional&re
torno=detalhelnstitucional.

N° 5A
Tiradentes
Rua Direita

Gabarito, descri¢do: 1 pavimento acima do nivel da rua, 2 dguas do telhado,

12 m de testado do lote, 20,5 m de profundidade do lote. Tem térreo.
Area do lote: 246 m?

Area construida: 36 m?

Uso atual: 1 servico

Usos anteriores: a edificagdo j& passou por vérios usos: pizzaria, casa de carvdo
e também {4 foi uma oficina de bicicleta e anteriormente residéncia do musico
e compositor francés Fernando Joutex, que também trabalhava com garimpo
e fundicdo de metais. Era residéncia até por volta de 1986, quando o imével

passou a ter uso comercial.

Materiais de construcdo: adobe
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Como vimos na aula, um inventério pode ter as mais diversas metodologias. Tendo
como pardmetro a metodologia do INBI-SU, que apresentamos na aula, que tipos de pesquisa
(de campo, documental, arquivistica, entrevista etc.) foram necessdrios para se chegar as

informacdes apontadas nas fichas? Justifique a sua resposta.

Resposta Comentada

A pariir das categorias que foram apontadas nas fichas, podemos deduzir que os pesquisadores
dedicaramrse a uma pesquisa de campo, com levantamento métrico das edificagdes, observagdo e
enfrevista com os habifantes, e ainda pesquisa documental, que pode ter fido acesso a diferentes fontes.
Para preencher as informagdes sobre “gabarito,/descricdo”, “drea do lofe”, “drea construida”, “uso
atual” e “materiais de construgdo”, os pesquisadores poderiam se limitar o trabalho de campo, a
partir de observagdes (no caso do “gabarito,/descricdo”, “uso atual” e “materiais de consfrugao”), e de
medicdes, para chegar ds mefragens do imével (que foz parte do item “gabarito,/descricdo”) e da “drea
do lote” e da “drea consfruida”. O regisfro fotogrdfico, certamente, é feito em uma pesquisa in loco.
No entanto, os pesquisadores poderiam também langar mdo de documentos sobre os iméveis
pesquisados (pesquisa documental, a partir das planfas e das escrituras, por exemplo) para
chegar aos mesmos dados, confirméros e/ou completdos.

Com relagdo & categoria “usos anteriores” (e mesmo “uso atual”), a entrevista com os moradores
in loco parece ser a fonte principal de informagdo. Como vimos, na metodologia do INBI-SU, as
enfrevistas com moradores |feita por unidade residencial) sGo fundamentais para o entendimento

de sua relagdo com o pafriménio das cidades.
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Acoes de inventario do Inepac e o
Inventario das Fazendas do Vale do
Paraiba Fluminense

No final da década de 1970, o Inepac - Instituto Estadual
do Patriménio Cultural (RJ) - realizou seu primeiro trabalho
sistemdtico de inventdrio dos bens culturais fluminenses, gracas
aos recursos federais disponibilizados pelo Programa das Cidades
Histéricas, vinculado a entdo Secretaria de Planejamento da

Presidéncia da Republica.

Naquele momento, embora o Programa das Cidades
Histéricas (PCH), visto em aulas anteriores, tivesse como finalidade
associar a preservacdo de cidades ao desenvolvimento social e
econdmico dessas regides, a compreensdo acerca dos valores
de patriménio ainda estava fortemente vinculada & observacao
das caracteristicas estético-estilisticas dos bens. Esta perspectiva
delineou os procedimentos de levantamento, registro, catalogacao
e classificagdo dos bens inventariados. Nos planos desenvolvidos
nesse momento, ficou evidente, também, a dissociacdo entre o

histérico das regides, item presente em todos eles, e as andlises e
propostas de protecdo das cidades (MOTTA, 2000).

No final de 2003, o érgdo estadual de patriménio (Inepac)
retomou essa prdtica, com base em novas concepgdes acerca do
patriménio cultural, buscando, agora, uma leitura mais ampla e
abrangente dos seus significados e valores simbélicos, relacionados
aos bens culturais. Isso ocorreu com o Projeto de Inventério de
Bens Culturais Iméveis nos Caminhos Singulares do Estado do Rio
de Janeiro, realizado pelo Inepac em parceria com o SebraeR) e
a Unesco. Este projeto tinha como um de seus objetivos resgatar

parte da histéria social, econdmica e cultural do Rio de Janeiro.
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O inventdrio dedicou-se & identificagdo dos vestigios materiais
sobreviventes ao processo de ocupagdo do territério fluminense e ao
registro dos elementos arquitetdnicos e paisagisticos que constituem

o “Patriménio Cultural”, edificado pelo homem ao longo dos séculos.

Foi feita uma varredura no territério do estado do Rio de Janeiro,
dividido em 4 regides, relativas ao Caminho do Ouro; Caminho do
Sal; Caminho do Agicar e Caminho do Café. Neles foram registrados,

de modo padronizado, bens culturais de natureza material.

Tibor Jablonsky

Figura 11.29: Fazenda Correnteza, de café e criagdo (Campos dos
Coytacazes, R)). Foto de 1958. Arquivo fotogréfico ilustrativo dos trabalhos
geogrdficos de campo.

Fonte: http://biblicteca.ibge.gov.br/visualizacao/fotografias/ GEBIS%20-%20R) /
RI17960.jpg
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Figura 11.30: Escravos, carregadores de café e acicar. llustragdo do didrio de
viagem de Thomas Ewbank. que descreveu de modo critico a escraviddo no Brasil,
considerando que sua tendéncia era "fornar o frabalho uma afividade desonrosa”.
Fonte: http:/ /www.exposicoesvirtuais.arquivonacional.gov.br/media/ 102,/016_40x31 .jpg

Figura 11.3 1:indios em uma fazenda. llustracdo de Johann Moritz Rugendas (1824).
Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia,/commons/2,/23 /%C 3%8Dndios_em_uma_
fazenda.jpg
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Bens Culturais Iméveis nos Caminhos Singu-
lares do Estado do Rio de Janeiro podem ser
consultados no site: http://www.sebraerj.com.
br/main.asp?View={5F2B097B-AC8D-437C-90B2-
-6AA5B8AD39A2}

Do ponto de vista do Sebrae-RJ, a meta era o aproveitamento
dos bens culturais como recurso para implementacdo do turismo
cultural. Do ponto de vista do Inepac, por sua vez, esta parceria
proporcionou a oportunidade de produzir, valorizar e disponibilizar
conhecimento sobre o territério fluminense, sua histéria e paisagens
culturais através da realizacdo de inventdrios de identificacdo do seu
patrimdnio. A experiéncia nacional e internacional da Unesco na
drea de identificagdo, valorizagdo e documentagdo do patriménio

cultural consolidou o caréter exemplar deste projeto.

Figura 11.32: Casa da Fazenda Quissamd, pintado por Charles Ribeyrolles, em
1863. A casa grande desfe engenho de agicar foi habitada pelo primeiro bardo
e visconde de Araruama e seu filho, o bardo e visconde de Quissama.

Fonte: htip://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/43/Casa_da_Fazenda_
Quissam%C3%A3_-_Ribeyrolles_%281863%29.ipg
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Figura 11.33: Atual Museu da Casa de Quissama (R]).
Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/2/26/Casa_do_Fazenda_
Quissam%C3%A3_frente_01 .jpg

O trabalho deu-se em duas frentes: a pesquisa histérica
e o levantamento de campo. A integracdo das atividades das
diferentes equipes pela coordenagdo técnica do projeto deu-
se ao longo do processo de produgdo das informagdes, sob

responsabilidade do Inepac.

A metodologia de trabalho pode ser descrita sucintamente.
De inicio, foi feito o levantamento preliminar e a sistematizacdo das
informagdes, disponiveis nos arquivos e bibliotecas das instituicdes de
patrimdnio cultural, nos setores de planejamento e turismo do estado,
nas instituicdes de ensino de arquitetura e outras afins. Foram entdo
feitos os primeiros contatos com as prefeituras, instituicdes culturais e
representacdes locais, para apoiarem as investigacdes em campo.
Com isso, a pesquisa histérica iniciou-se pela pesquisa documental
- arquivistica e bibliogréfica, que subsidiava e complementava
os trabalhos de campo. Com base na experiéncia do INBI-SU,
desenvolvida no Iphan, a pesquisa histérica neste projeto buscou
compreender o processo de ocupacdo do territério, identificando
caminhos e acessos antigos, estradas novas e ligacdes regionais

construidas ao longo do tempo, além dos aspectos socioecondmicos
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e culturais que geraram, a partir desses eixos, ambientes urbanos ou
rurais com caracteristicas préprias e historicamente determinadas.
Historiadores e arquitetos reuniam e mapeavam as informagdes —
isto &, faziam registros destas informacées nos préprios mapas — a
fim de compreender a prépria construcdo do ferritério fluminense,
relacionado aos quatro vetores selecionados, acima descritos como
“Caminhos” do Agicar, do Ouro, do Café e do Sal, e as paisagens

culturais neles constituidas.

No decorrer do desenvolvimento desses estudos e em conjunto
com as equipes responsdveis pelos levantamentos de campo, foram
identificados e selecionados os roteiros a serem percorridos, as
localidades e as paisagens culturais que seriam objetos do inventdrio
arquitetdnico e urbanistico a ser realizado. Foram definidos, assim,
os roteiros preliminares e lugares a serem visitados para identificagdo
dos bens iméveis e sitios, objetos do trabalho em campo. Para
realizacdo do inventdrio arquiteténico e urbanistico, a metodologia
estabelecida tinha por base experiéncias do préprio Inepac, e

discussoes tedricas e conceituais desenvolvidas com os técnicos do

lphan, no INBI-SU.

As equipes de campo, constituidas basicamente de arquitetos,
foram orientadas para produzir um cadastro arquiteténico e
urbanistico do conjunto de bens iméveis, selecionados em cada um

dos roteiros culturais, registrando, sempre que possivel:
a) a localizagdo e acessos;
b) o uso;
c) a propriedade;
d) aépoca de construcdo (nem sempre perceptivel em campo);

e) as caracteristicas de implantagdo no sitio natural ou lote

urbano;
f) o paisagem circundante e a ambiéncia;
g) dados sobre a tipologia arquiteténica e construtiva;

h) materiais utilizados;
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i) estado de conservacdo e preservacdo;
i} plantas/desenhos/croquis elucidativos;

k) descricdo do programa arquiteténico, dos espagos
interiores, pertences, informagdes histéricas e outras

consideradas relevantes;

) levantamento fotogréfico completo.

A;,,,,dqd

Atende ao Obijetivo 4

3. Fazer um inventdrio do porte do Projeto “Caminhos Singulares”, requer muito trabalho,
a articulagdo de vdrios profissionais qualificados, de diferentes dreas, tempo e recursos
financeiros. Quais os motivos que justificam a mobilizacdo de tanta mao de obra e

investimento em um projeto desta natureza?
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Resposta Comentada

Fazer um inventdrio é recuperar e prestigiar o pafriménio cultural, cuja importéncia fundamental
estd na afirmagdo de uma cultura, de uma histéria, de um territério e de um povo. O projeto
Inventério de Bens Culturais Imoéveis nos Caminhos Singulares do Estado do Rio de Janeiro
feve como obijetivo resgatar parte da histéria social, econémica e cultural do Rio de Janeiro,
identificando os vestigios materiais sobreviventes ao processo de ocupagdo do territério
fluminense e o registro dos elementos arquitefdnicos e paisagisticos — que um “Pafriménio
Cultural” nGo s6 do estado, mas do Brasil — edificado pelo homem ao longo dos séculos. O
projefo mostrou-se importante ao produzir, valorizar e disponibilizar novos conhecimentos sobre
o territério fluminense, sua historia e paisagens culturais. Uma outra motivagdo do projeto era

o estimulo ao turismo cultural, voltado para a regido e sua riqueza histérica.

O caso do Inventdrio das Fazendas do Vale
do Paraiba Fluminense

A experiéncia mais recente do Inepac, relacionada ao assunto
desta aula, é o Inventdrio das Fazendas do Vale do Paraiba Fluminense,

organizado em 4 etapas, que se encerram em 2010.

‘%?’6 Sao Jodo ?
Oceano Atlantico
SP > da Barra
Reprasa
do Funil Convengéo para Portos e Hidrovias
RJ # Barragens
= 4 Eclusas em Construgao
SAO = 14 Eclusss em Operagéo
/ acapava —  Navegévais
PAULO G’ ¢ Rio DE w— Navegéveis nas cheias
JANEIRO —— _Navegacéo Inaxprassivais

Mapa elaborado no Banco de Informacdes & Mapas dos Transpontes da Secrataria Executiva do Ministério dos Transportes

Figura 11.33: Regico do vale do rio Paraiba do Sul, que corta o estado do
Rio de Janeiro.
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Quadro 11.1: lislagem por drea — municipios onde se localizam as fazendas
inventariadas

Area |
Resende, ltatiaia, Quatis, Barra Mansa, Porto Real, Volta Redonda e Rio
Claro

Area ll
Pirai, Pinheiral, Barra do Pirai, Mendes, Vassouras, Engenheiro Paulo de
Frontin, Miguel Pereira e Paty do Alferes

Area lll
Valenca e Rio das Flores

Area IV
Paraiba do Sul, Comendador Levy Gasparian, Trés Rios, Areal e
Sapucaia

Area V
Petrépolis, Séo José do Vale do Rio Preto e Sapucaia

Area VI
ltaperuna

Area VI
Miracema

Fonte: htp://www.insfitufocidadeviva.org.br/inventarios/

Esse inventdrio consiste de um conjunto de formuldrios-
padrdo, sendo que cada unidade de fazenda tem seu formuldrio
individualizado. Esses formuldrios sGo preenchidos a partir de um
levantamento arquitetdnico (medi¢do interna, incluindo cada um dos
pavimentos, quando for o caso, e externa dos iméveis e do terreno,
registrada em plantas) e fotogrdfico das fazendas, considerando
ndo somente as edificagdes principais, mas o complexo produtivo
da fazenda, inclusive os vestigios materiais de tempos passados.
Ha& também um campo no formulério para elaboracdo de textos,
contendo uma descricdo fisica das edificacdes, o registro de sua
localizagdo geogrdfica e um histérico da propriedade. Acompanham
o inventdrio textos autorais de estudiosos, tratando de aspectos
relacionados ao tema. E, também, um Caderno de Conservacdo

Preventiva e Preservacdo Arquitetdnica, baseado em observacdes

In loco feitas in loco sobre os problemas de manutencdo recorrentes
Significa “no local”, encontrados nas edificacdes histéricas.
em latim.
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Figura 11.35: Interior da casa grande da fazenda Boa Unido, em Trés Rios (R)).
Foto presente na ficha, referente ao levantamento das fontes arquivisticas para o
Inventdrio das Fazendas de Café do Vale do Paraiba Fluminense.

Fonte: hitp://www.institutocidadeviva.org.br/inventarios /fontesargbibli/arquivisticas /
fazenda_boa_uniao_tres_rios.pdf

Figura 11.36: Fazenda Paraiso, em Rio das Flores [R]). Foto presente na ficha
da Fazenda Paraiso, referente ao levantamento das fontes arquivisticas para o
Inventério das Fazendas de Café do Vale do Paratba Fluminense.

Fonte: http:/ /www.institutocidadeviva.org.br/inventarios /fontesargbibli/arquivisticas/
fazenda_paraiso_rio_das_flores.pdf
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Até outubro de 2009, foram inventariadas 182 fazendas.
Um novo conjunto de fazendas estd sendo inventariado, para o
encerramento do projeto, ainda em 2010. J& foram produzidos trés
mapas digitais (reproduzidos também em papel) com a localizagéo
de todas as fazendas inventariadas, sobre bases cartogréficas com
linguagens diferenciadas: mapa histérico (século XIX), IBGE (século

XX), e imagem satélite do Google Earth (século XXI).

Figura 11.37: Um dos mapas elaborados pelo projeto Inventério das Fazendas de
Café do Vale do Paraiba Fluminense, com a localizacéo das fazendas inventariadas.
Fonte: http://www.institutocidadeviva.org.br/inventarios/sistema/wp-content/

uploads/2009/11/mapaindice. pdf

O Inventdrio das Fazendas do Vale do Paraiba

fluminense, realizado pelo Inepac, inclusive os
Mty . A .

) formulérios individuais de cada fazenda, pode
ser conhecido na integra no endereco eletrénico:

http:/ /www.institutocidadeviva.org.br/inventarios/
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H& uma demanda crescente da regido por conhecimento e
propostas de gestdo desse patriménio, sendo o inventdrio um material
essencial para subsidiar e orientar uma politica de preservagdo
desse patriménio cultural. Segundo a apresentacdo ao inventério

feita pelo Inepac,

. ao longo das dltimas décadas, o processo crescente
e desordenado de ocupagdo do solo urbano e de suas
periferias imediatas, somado &s ameacas constantes da
especulacdo imobilidria, ao adensamento populacional e
& falta de politicas publicas adequadas, colocou em risco
a sobrevivéncia do patriménio histérico, cultural e natural
nos grandes centros urbanos, contribuindo para reforcar
o sentimento de perda e de urgéncia em relagdo a sua
preservacdo, em detrimento de uma maior atencdo ao interior

e &s dreas rurais do nosso estado.
Fonte: http://www.institutocidadeviva.org.br/inventarios/

Com o referido inventdrio, o Inepac prefende preencher lacunas
ainda existentes acerca do conhecimento sobre o patriménio cultural
da sociedade rural fluminense, os modos de vida que se desenharam
tradicionalmente naquela regido, considerando o papel que esta
desempenhou, no decorrer do século XIX e inicio do XX, que deixaram
tracos na maneira de viver, de se relacionar, em hdbitos e costumes
da atualidade. Alguns vestigios perduram nas paisagens e em modos
de viver, mas sGo invisiveis ou passam despercebidos por aqueles que
ndo detém o conhecimento a respeito dessa histéria. Por esse motivo,
as pesquisas por meio de inventdrios, bem como a sua divulgagdo,
podem permitir que identidades culturais sejam constituidas e

fortalecam lacos diferenciados de identidades na regido.
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Acabamos de ver que a realizacdo desse inventério — como
qualquer outro tipo de trabalho dessa natureza — envolve a coleta
sistemdtica de dados, o levantamento exaustivo de informagdes em
campo, o registro e a identificacdo de valores e bens patrimoniais,
considerando a importéncia histérica, arquiteténica, urbanistica,
paisagistica, afetiva etc., que lhes é atribuida como “lugar de

|/I

meméria” ou “referéncia cultural” do Vale do Paraiba fluminense.

Contudo, como apontado no inicio desta aula, todo trabalho de
inventdrio tem por base conceitos e visdes de mundo que vdo orientar
as decisdes do que privilegiar ao se fazer os levantamentos, registros
fotogrdficos e até mesmo a pesquisa documental nos arquivos. Por
isso mesmo, é preciso ter em mente que, ao se promover um trabalho
de inventério de patriménio cultural na atualidade, ndo é mais
possivel observar apenas os aspectos estético-estilisticos dos imdveis.
No caso das unidades produtivas que constituem as fazendas do
Vale, é necessdrio haver recursos técnicos para o registro de todo o
sistema produtivo, além das caracteristicas estilisticas das edificagdes
principais. Mas, para isso, é preciso estabelecer procedimentos e,
principalmente, explicitar as concepcdes que estdo orientando o

levantamento e as acdes de preservacdo cultural.
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B e T :
= ventariodas fazendas do
0 aledo Paraibadommimense

. nsTityrg  Pareer
I N E* Instituto Estadual do Patriménio Cultural 9 Light
s ek Secretaria de Estado de Cultura - RJ e . Instute
e Vive
LEVANTAMENTO DE FONTES ARQUIVISTICAS
01. ificagdo do projeto
Inventario das Fazendas de Café do Vale do Paraiba |
02. ituicdo/ segio
[Arquivo Central do IPHAN |
03. Titulo
[Fazenda Rio Novo (Paraiba do Sul) ]
04. Procedéncial autoria atribuide  []
05. Destinatdrio
06. Numero de folhas 07. Datas-limit
dia més ano  seéculo
w0 conn ] P o i [
dia més ano  século
incompleto ]
mais recente
08. Suporte 09. Espécies documentais: manuscrito () impresso ()
papel cd-rom [] tela [] texto [] desenho [] fotografia
cartografia  [7] cartdo postal 7] grawra []
fitavideo diapositivo microfilme:
[ dipesiivo ] o it [
outros [7] escala
10. L i
‘Cx. 0403 /P.1/E. 1-6 - F93081 até F93138.
11. Indexagdo

12. Resumo informativo

Fotes da fachada [10], dos entornos [5], vista aérea [1), do interior da casa sede [42], da capela [1]

13. Fichamento

14. Observagdes

15. Fotos

Figura 11.38: Imagem da ficha (uma para cada fazenda) do Inventério das
Fazendas de Café do Vale do Paraiba fluminense.

Fonte: http://www.institutocidadeviva.org.br/inventarios /fontesargbibli/arquivisticas/
fazenda_rio_novo_paraiba_do_sul.pdf. Trata-se da pagina 1.

Segundo a experiéncia do Inepac, relatada no referido
inventdrio, algumas atividades aparentemente podem representar
riscos & salvaguarda dos ambientes culturais e naturais que se
quer preservar, ao potencializar os processos de concentracdo
de renda e de exclusdo de populacdes tradicionais na regido,
por meio de elitizagdo de acesso, estimulos a um turismo de alta
renda efc. Intervencdes arquitetdnicas de restauracdo, visando

atender as necessidades imediatas, definidas por novos usos, sem
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a preocupacdo com o complexo produtivo da fazenda como um
todo, mas apenas focado na edificacdo-sede podem, muitas vezes,
destruir vestigios importantes para sempre. Essas restauracdes,
desacompanhadas de pesquisas mais densas, acabam provocando
distorcées na leitura da histéria desses tracos materiais. Na
perspectiva do érgdo de patriménio cultural, permitir esta leitura

histérica deve ser a finalidade da preservagao cultural.

Como vemos, trata-se de um campo de tensdes, com diferentes
interesses em jogo, sobre os quais é necessério buscar consensos,

priorizando a¢des de interesse coletivo e inclusivas.

Os inventdrios voltados para o conhecimento dos mais
diferentes universos culturais e recortes temdticos transformam-
se numa ferramenta fundamental para a instrumentalizagdo dos
programas e atividades de preservacdo, bem como podem ser
capazes de apresentar os indicativos para uma politica mais ampla,

que atenda a demandas da regi@o ou permitam a sua reformulacdo.

O esvaziamento da regido do Vale do Paraiba Fluminense no
decorrer do século XX tem sido enfrentado pelos donos de fazendas
histéricas, preocupados com a sustentabilidade de suas propriedades
e com a retomada do desenvolvimento e da revitalizacéo cultural do
Vale. Com isso, eles tém buscado no turismo cultural uma alternativa
ao uso econdmico do ambiente rural. Vale destacar que, embora
ndo seja uma alternativa descartével, o turismo ndo pode ser
tratado como a panaceia para a preservacdo de dreas histéricas
decadentes economicamente. Mas esse assunto sé serd abordado

detalhadamente na aula Turismo e patriménio cultural.
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Figura 11.39: Interior da Fozenda do Secretério, localizada no municipio
de Vassouras (R)). Solar rural cafeeiro, em estilo neocldssico.

Fonte: http://Ih5.ggpht.com/_-C3ZptdhFFw/SLsZJlwVrvl/AAAAAAAAAZE /
kIBqOWAFSXA/faz_secret_5.jpg

Rabib

Figura 11.40: Outra Fazenda do Vale do Paraiba Fluminense, aberta
Qo furismo.

Fonte: http://lh4.ggpht.com/_-C3ZptdhFFw/SLsYTDXQDjl/
AAAAAAAAAXK / 5zaay)RkUws /Arvoredo%20BP.jpg
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CONCLUSAO

Os inventdrios podem, historicamente, ser comparados aos
censos populacionais, por se tratarem de um levantamento quantitativo,
exaustivo e sistemdtico sobre um objeto de investigacdo. Nesse caso,
sobressai o fato de ser um olhar singular sobre uma realidade, por
promover uma observacdo por meio de lentes especificas, que jogarao
luz sobre determinados aspectos, no momento da escolha dos dados
que serdo levantados, deixando outros na invisibilidade, ainda que

com a intencdo de “levantar tudo”.

O conceito de cidade-documento e, de forma ampliada,
de patriménio-documento como base para a realizacdo de
inventdrios, voltados para a producdo de conhecimento sobre
o patriménio, permitiv o desenvolvimento de um olhar em
perspectiva histérica, além da perspectiva formal e estética que
mais tradicionalmente foi adotada no Brasil, ao lidar com o
patriménio material. Varias das fontes usadas nos trabalhos de
inventdrio ndo s@o recorrentes para o historiador — a arquitetura,
técnicas construtivas, materiais, equipamentos urbanos — abrem
novas possibilidades de compreensdo e leitura de realidades
passadas, e ganham dimensdes importantes se associadas a

fontes textuais.

Os casos apresentados, o Inventdrio das fazendas do Vale
do Paraiba Fluminense, assim como o Inventdrio dos Sitios Urbanos
Tombados-INBI-SU, apoiados nessas concepgdes, trouxeram novas
informacdes para os estudos sobre a histéria do Vale e a histéria
brasileira, que devem subsidiar politicas de gestdo do patriménio

cultural, em boa medida dirigidas ao turismo.
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Atividade Final

Atende ao Objetivo 5

Visite o endereco eletrnico a seguir, onde vocé encontrard informacdes a respeito da Fazenda
Boa Esperanca, em Resende http://www.institutocidadeviva.org.br/inventarios/2p=1044.
Depois, entre no link http://www.institutocidadeviva.org.br/inventarios/sistema/wp-content/
uploads/2009/11/25_faz_boa_esperanca.pdf e consulte a ficha de inventdrio completa

da Fazenda Boa Esperanca, no Inventério das Fazendas do Vale do Paraiba Fluminense.

Descreva os campos existentes na ficha e identifique quais foram as fontes documentais,

utilizadas para a realizagdo do trabalho.

Resposta Comentada

A ficha é composta de varios campos. Os campos que ddo inicio & ficha informam dados de
localizacdo e sinteses sobre estado de conservacdo e histérico do bem. Hd documentacdo
fotogrdafica atualizada e localizagdo geogrdfica via satélite (Google earth), apontando todo o
complexo agrdrio da fazenda, com identificagdo dos fragos no territério dos varios vestigios e

edificacdes nele contido.
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O campo de descrigdo arquitetdnica ¢ bastante detalhado e apoia-se na comparacdo entre fotos
antigas e as fotos feitas no levantamento, principalmente do imévelsede, que foram levantadas
nos arquivos do Iphan e do Inepac e em plantas elaboradas pela Aman, nas décadas de 1940
e 1950. H& também uma descricdo defalhada dos elementos arquiteténicos e de técnicas
construtivas, ilustradas em fotos.

No campo histérico, hd informagdes sobre a histéria do imével, proprietérios, usos com base
em bibliografia de referéncia citada e em fontes documentais localizadas no Arquivo Publico
do Rio de Janeiro. Utiliza também relato de viajantes do século XIX na regido, com comentdrios
expressivos sobre as relacdes do proprietdrio com os escravos da fazenda.

Espera-se que vocé faca uma reflexdo sobre a complexidade do trabalho de inventdrio e seja
capaz de reconhecer a diversidade de fontes histéricas documentais, utilizadas na pesquisa,
visando ao conhecimento e identificacdo de vestigios materiais como indicios de praticas

culturais de tempos passados.

RESUMO

A prdtica de inventdrio estd disseminada na sociedade
moderna, em vdrios dmbitos do mundo social, como prdtica de
controle, de pesquisa, em museus, arquivos efc. Essa prdtica estd
tradicionalmente presente no campo do patriménio cultural desde
suas origens, no século XIX, tendo se aperfeicoado nos métodos
de levantamento e registro, que tem por base visées de mundo e

concepgdes de patrimdnio, especificas, que variam bastante.

A andlise das prdticas de inventdrio é central para promogdo
de uma reflexdo sobre o seu papel, visando & producdo de
conhecimento acerca do patriménio cultural, sua valorizacdo e
orientar a sua gestdo, especialmente no Brasil, considerando a
centralidade das instituicdes de preservacdo do patriménio cultural

na definicdo das metodologias.
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Duas metodologias de inventédrio devem ser destacadas.
Uma desenvolvida pelo Iphan, para sitios urbanos tombados, que
toma a concepgdo de cidade-documento por base. Partindo dessa
perspectiva, essa metodologia confere lugar significativo & pesquisa
histérica, que relaciona o conhecimento produzido por meio de
pesquisa documental e bibliogréfica com as informacdes observadas
em campo. A outra metodologia foi a utilizada nos inventérios do
Inepac, desenvolvidos apés a retomada dessa prdtica com o Projeto
de Inventdrio de Bens Culturais Iméveis nos Caminhos Singulares
do Estado do Rio de Janeiro, cujo objetivo foi promover um olhar
amplo sobre o patriménio cultural material da regido, para subsidiar
acdes de preservacdo e de turismo. Para conhecer essa experiéncia,
trabalhamos com o Inventério das Fazendas do Vale do Paraiba
Fluminense. Essa metodologia, embora voltada para as fazendas,
adota também o conceito de patriménio como documento histérico,
que leva a uma compreensdo desse patriménio do complexo
sistema de producdo da fazenda do café do século XIX na regido,
identificando informagdes nos vestigios materiais ainda presentes no
ferritério, e ndo somente os aspectos estéticos e formais das sedes
das fazendas. Por fim, foi introduzida uma discusséo acerca dos
problemas que cercam a implementacdo de agdes que favorecam
o uso turistico desses imdveis, que nem sempre se coadunam com

os interesses da preservacgdo.

Informacao sobre a préoxima aula

Na préxima aula, conversaremos sobre a influéncia e
relacdo do turismo nas questdes de patriménio cultural. Inclusive,
continuaremos com a discussdo de como as acdes do turismo ndo

necessariamente estdo de acordo com pardmetros de preservacdo.
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Leitura recomendada

www.iphan.gov.br
www.inepac.rj.gov.br
http:/ /www.institutocidadeviva.org.br/inventarios/

http://www.sebraerj.com.br/main.asp2View={5F2B097B-AC8D-
437C-90B2-6AA5BBAD39A2}

http:/ /www.arquivonacional.gov.br/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm
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Meta da aula

Apresentar através de uma perspectiva histérica a relagdo entre os campos do

patriménio cultural e do turismo.

Obijetivos
Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja capaz de:

1. identificar a relog@o entre o turismo e a preservacdo do patriménio cultural em uma
perspectiva histérica;
2. comparar a relagdo entre esses dois campos no contexto brasileiro, principalmente

a partir das mudangas ocorridas nas décadas de 1960 e 1970.
Pré-requisito
Para que vocé compreenda melhor esta aula, é importante que relembre as Aulas 1 a
4 desta disciplina, nas quais foram discutidos processos e nogdes como a constituicdo

dos Estados Nacionais, a formagdo do campo do patriménio cultural e as propostas

de conhecimento e compartilhamento do patriménio cultural dos povos.
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INTRODUCAO

A relacdo entre turismo e patriménio, ainda que se mostre
cada vez mais forte e evidente, ndo é necessariamente uma novidade
do século XXI. Antes, é uma relacdo que vem se construindo de
forma crescente desde meados do século passado, seja partindo de
discussdes sobre estratégias de desenvolvimento, seja estimulando o
conhecimento da cultura de todos os povos como forma de evitarem-

se novos conflitos.

O objetivo desta aula é refletir sobre a relagdo entre turismo
e patrimdnio cultural, tomados tanto como campos do conhecimento
quanto como atividades importantes para o desenvolvimento
sustentdvel e as trocas culturais entre os povos. Nesse sentido,
vamos procurar abordar o desenvolvimento da atividade turistica a
partir de uma perspectiva histérica; sua relacdo com a preservacdo
do patriménio cultural e também natural; o tratamento dado
ao turismo no Brasil em sua associacdo com o patriménio; e a
crescente importéncia da questdo ambiental no campo do turismo,

notadamente do turismo ecoldgico ou ecoturismo.

Esperamos, com esta aula, problematizar a questdo da
preservacdo do patriménio cultural sob a luz de outras atividades

e campos do conhecimento.

Turismo e patriménio cultural

O campo do turismo

Ainda que o tema dessa aula ndo seja exclusivamente o turismo,
é importante uma pequena discussdo sobre o tema, a fim de entender
as definicoes elaboradas sobre essa atividade e de situd-la nos estudos
a seu respeito, principalmente a partir da década de 1960, quando

especialistas localizam o inicio de estudos sistemdticos sobre o turismo.
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O organismo que, na atualidade, tem o turismo como sua
principal preocupagdo — a Organizagdo Mundial do Turismo das
Nagdes Unidas — OMT (World Tourism Organization — WTO) —

destina-se &

promogdo e desenvolvimento do turismo com vistas a contribuir
para o desenvolvimento econdmico, para a compreensdo, paz e
prosperidade infernacionais, para o respeito universal e cuidado
pelos direitos humanos e liberdades fundamentais para todos,

sem distingdo de raca, sexo, lingua ou religido (WTO, 2009).

O histérico dessa organizacdo — e consequentemente as
preocupacdes em relacdo ao turismo — remonta, no entanto, &
década de 1930, quando foi fundada a Unido Internacional
das Organizacdes Oficiais de Propaganda Turistica (1934). Este
organismo teria dado origem & Unido Internacional de Organizagdes
Oficiais de Viagem (IUOTO, em inglés), criada em 1947, em Haiaq,
ou seja, contemporaneamente & fundacdo da Organizagdo das
Nag¢des Unidas (ONU) e da Organizacdo das Nagdes Unidas para

a Educagdo, Ciéncia e Cultura (Unesco) — ambas de 1946.

A relagdo entre estas organizagdes e a [IUOTO ficou mais clara
nos anos seguintes, quando esta Gltima conquistou, em 1948, o status
de agéncia consultiva das Nacdes Unidas; também foi responsdvel
pela iniciativa de realizagdo da Conferéncia das Nagdes Unidas
sobre Turismo e Viagens Internacionais, organizada pela ONU em
Roma, em 1963, e pela declara¢do do ano de 1967 como o Ano
Internacional do Turismo, em conjunto com a ONU, com o seguinte
slogan: “Turismo — Passaporte para a Paz” (WTO, s/d). Pouco
depois, em 1970, a IUOTO, em reunido na Cidade do México,
mudou de nome para Organiza¢do Mundial do Turismo — OMT,
adotando, entdo, o nome pelo qual é conhecido, usado atualmente,
e langando seu estatuto oficial. Em 1976, votou-se um acordo que
transformou a OMT em agéncia executiva do Programa das Nagdes
Unidas para o Desenvolvimento (PNUD), determinando a prestagdo

de cooperacgdo técnica aos governos dos paises-membros. J&
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transparecia, entdo, a relacdo que vem se consolidando e estreitando
cada vez mais do turismo com o desenvolvimento das nacdes — a
atividade chegou a ser usada como contraponto do setor industrial,
sendo chamada de “uma indUstria sem chaminés” (BARBOSA,
2002), dada a comparagdo, em termos de destruicdo ambiental e

de dividendos que criava, entre indUstrias e turismo.

T

Figura 12.1: Estados membros da Organizagdo Mundial do Turismo (OMT). A
transformagdo da OMT em 1976 em uma agéncia executiva do Programa das
Nagdes Unidas para o Desenvolvimento [PNUD) consolidou a relagdo entre turismo
e desenvolvimento.

Fonte: htip://commons.wikimedia.org/wiki/File:UNWTO.png
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Conforme lemos no portal do Programa das Naces
Unidades para o Desenvolvimento (PNUD), este progra-
ma é constituido por uma “rede global de desenvolvi-
mento da Organizacdo das Nacdes Unidas, presente
em 166 paises. Seu mandato central é o combate &
pobreza. Trabalhando ao lado de governos, iniciativa
privada e sociedade civil, o PNUD conecta paises a co-
nhecimentos, experiéncias e recursos, ajudando pessoas
a construir uma vida digna e trabalhando conjuntamen-
te nas solugdes tracadas pelos paises-membros para
fortalecer capacidades locais e proporcionar acesso a
seus recursos humanos, técnicos e financeiros, & coo-
peracdo externa e & sua ampla rede de parceiros.” Os
anos 1970, no Brasil, foram bastante marcados pela
cooperac¢do entre governo federal e PNUD, e ainda
hoje sua atuacdo é sentida, principalmente, no que diz
respeito ao combate & pobreza.

No portal do PNUD - http://www.pnud.org.br/
pnud/— encontramos suas principais linhas de atuacdo

na atualidade e seus programas em desenvolvimento.

A historiografia, por sua vez, tende a localizar a origem dessa
atividade no século XIX e relacioné-la ao aumento do tempo ocioso
e da importéncia do lazer (BANDUCCI Jr. ; BARRETTO, 2001,
p. 24); destacando inclusive vdrias iniciativas governamentais,
principalmente no intervalo entre as duas Guerras Mundiais, de
incentivo ao lazer e mesmo ao turismo por meio de programas
langados por governos europeus, que contavam até mesmo com
férias remuneradas (BADARé, 2002, p. 73-75). Além disso, vale
destacar a existéncia de estudos sobre o tema desde os primeiros
anos do século XX (BANDUCCI Jr.; BARRETTO, op.cit., p. 24).
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Esses estudos contribuiram para as defini¢des de turismo que
encontramos sobre esse campo. O sentido que a Organizagdo
Mundial do Turismo dd& & atividade atualmente é de “um fenémeno
social, cultural e econdmico, relacionado ao deslocamento de pessoas
a lugares que ndo o de sua residéncia usual, tendo o prazer como a
principal motivacdo” (ONU, 2008). Em estudos brasileiros sobre o
tema, encontramos uma outra definicdo, bastante proxima e também
baseada na nogdo fornecida pela OMT, que é do “deslocamento de
pessoas de seu domicilio cotidiano, por no minimo 24 horas com a
finalidade de retorno” (OMT, apud FUNARI; PINSKY, 2003, p. 7).
Podemos perceber ai uma énfase na questdo do deslocamento e
também no retorno, assim como na questdo do prazer, em oposicdo
a negécios ou outros compromissos, como objetivo central; notamos
também as implicagdes desse deslocamento, que resultam em
questdes sociais, culturais e econdmicas, as quais parecem mais

explicitadas na definicdo abaixo:

(...) fenémeno social que consiste no deslocamento voluntario
e tempordrio de individuos ou grupos de pessoas que,
fundamentalmente por motivos de recreacdo, descanso,
cultura ou sadde, saem de seu local de residéncia habitual
para outro, no qual ndo exercem nenhuma atividade
lucrativa nem remunerada, gerando mdltiplas inter-relacdes

de importdncia social, cultural e econdmica (PADILLA, 1992,
apud BADARO, 2002, p. 21, grifos nossos).

Procuramos destacar nesse trecho a importéncia das “mdltiplas
inter-relagdes” a fim de entender a prépria importancia do turismo
como atividade social, cultural e econdmica e para sua valorizagdo
por organizagdes como as Nagdes Unidas e a Unesco, que prezam
e incentivam o conhecimento mituo entre os povos, com vistas & paz,
ao entendimento e & igualdade entre todos. Essa perspectiva parece
ter se consolidado na década de 1960, quando a atividade passou
a ser vista como “agente do entendimento internacional e como a
grande alternativa econdmica capaz de promover a superagdo da

condi¢do de pobreza e de dependéncia de paises subdesenvolvidos
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diante de economias centrais” (BANDUCCI Jr.; BARRETTO, op.cit., p.
24). Tal perspectiva estimulou o incentivo & atividade dado por parte
de organismos internacionais como o Banco Mundial e as Nag¢des
Unidas, e pelo enfoque de diversas disciplinas — como a geogrdfia,
a economia, a antropologia, a prépria turismologia —, que passaram
entdo a se dedicar ao assunto, centrando-se principalmente nos
efeitos e consequéncias do turismo entendidos a partir da disciplina

em que sdo desenvolvidos (idem, p. 11).

Turismo nos documentos internacionais

Nesta discussGo que estamos propondo, queremos também
destacar as relagdes possiveis entre os campos do turismo e do
patrimdénio cultural, privilegiando uma perspectiva histérica. O
objetivo é, portanto, pensar no turismo a partir de suas implicagdes
culturais (no sentido do encontro de culturas e agentes diversos),
econdmicas (referentes & rentabilidade e/ou prejuizos para a

comunidade receptora e o mercado), sociais (no que concerne &

(o)

interacdo entre visitantes e visitados e o respeito & alteridade)
ambientais (relativas aos possiveis danos ao ambiente natural e
humano oferecidos pela atividade turistica), destacando, porém, os
didlogos construidos entre os campos do turismo e do patriménio,
nos quais tém sido ressaltados, ao longo do tempo, a perspectiva de
sustentabilidade dos bens culturais; os conceitos de compartilhamento
e promog¢do de culturas; e, mais recentemente, em sintonia com a
amplia¢do da no¢do de patriménio, no sentido de abranger também

os bens naturais, a questdo ambiental.

Nas aproximacdes possiveis entre os campos do turismo e do
patriménio, ainda que perspectivas mais criticas tendam a salientar os
possiveis danos que a atividade turistica, principalmente identificada
com o turismo de massa, possa representar aos bens culturais, a
abordagem hegeménica tem sido a de entendé-la como dtil para a
promocdo, desenvolvimento e sustento do patriménio cultural. Uma

forma de acompanhar os sentidos dessa abordagem é a andlise das
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Cartas Patrimoniais, documentos j& bastante citados nessa disciplina

e que abriram grande espago para o tema ao longo dos anos.

’

Um dos primeiros exemplos que vale citarmos aqui é a
Recomendacdo da Conferéncia Geral da Organizacdo das Nagdes
Unidas para a Educagdo, a Ciéncia e a Cultura, mais conhecida como
Recomendacdo de Paris, elaborada durante a Conferéncia Geral
da Unesco em 1962. Esta carta dedicou-se largamente a enumerar
as ameacas a paisagens e sitios, muitas delas relacionadas a um
crescimento urbano desordenado, & especulacdo imobilidria, &
crénica falta de recursos destinada & cultura e & preservacdo do
patriménio cultural, aos poucos recursos humanos empregados nessa
dreaq, até a pouca especializacdo dos técnicos responsdveis por esse
campo. Nessa avaliacdo, com vistas a encontrar uma solu¢éo para
os problemas identificados, destacou-se a importancia de acionar
os organismos “envolvidos com a protecdo das paisagens e sitios”
e aqueles “encarregados da protecdo da natureza”; a estes, foram
alinhados os 6rgdos responsdveis pelo fomento ao turismo nos

Estados Membros (CURY, 2004, p. 81-90), relacionando, portanto,

essa atividade & protecdo do patriménio cultural e natural.

A Recomendacdo de Paris, elaborada du-
rante a décima segunda Conferéncia Geral
das Nacdes Unidas, em 1962, listou, no item
Il - Principios Gerais, os “trabalhos e atividades
susceptiveis de causar dano as paisagens e aos si-
tios”, contra os quais deveriam ser tomadas “medidas
preventivas”. Entre essas atividades, encontram-se:
* a construgdo de edificios pUblicos e privados, de
estradas, de autosservigos para distribuicao de

combustiveis;
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e aimplementacdo de linhas de eletricidade;

e a distribui¢do indiscriminada de cartazes publicité-
rios e andncios luminosos;

® questdes concernentes ao meio ambiente como
o desmatamento, a poluicdo do ar e da égua, a
exploracdo de minas e pedreiras e evacuacdo de
seus residuos, bem como a captacdo de nascen-
tes, trabalhos de irrigacdo, barragens, canais,
aquedutos, regularizacdo dos cursos de dgua;

® descarte do lixo, por causa dos “depésitos de
material e de matérias usadas, assim como detritos
e dejetos domésticos, comerciais ou industriais.”

Para um detalhamento maior desses riscos e das

medidas preventivas sugeridas e incentivadas no

documento, vale a pena acessar a Recomendagdo na

integra, que se encontra disponivel, em portugués, no

portal do Instituto do Patriménio Histérico e Artistico

Nacional - Iphan: http://portal.iphan.gov.br/portal /

baixaFcdAnexo.do?id=235, acesso em 29 nov. 2011.

Seguiram-se diversas iniciativas nesse sentido: em 1963,
a cidade de Roma sediou a Conferéncia das Nacdes Unidas
sobre Viagens Internacionais e Turismo, mesmo ano em que se
deu a Conferéncia das Nagdes Unidas para o Comércio e o
Turismo Internacional. No ano seguinte, deu-se a Conferéncia das
Nag¢des Unidas para o Comércio e o Desenvolvimento; nelas foi
recomendado “a todos os paises, e mais particularmente aqueles
em desenvolvimento, encorajar o turismo, contribuicdo vital para
seu crescimento econdmico”. Também se defendeu que as agéncias
especializadas das Nag¢des Unidas e as agéncias de financiamento

internacional fornecessem assisténcia para o desenvolvimento
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do turismo, em especial por meio da valorizagdo dos sitios

arqueoldgicos, histéricos e naturais (UNESCO, 1968).

As 13% e 14° Reunides da Conferéncia Geral da Unesco
também constituiram espagcos significativos para a questdo do
turismo. A primeira, realizada em 1965, determinou a realizagdo
de um estudo para avaliar em que medida a preservacdo do
patrimdnio monumental de um pais contribui para o desenvolvimento
do turismo e, consequentemente, para o desenvolvimento econdmico
do pais; j& a 14° ReuniGo tomou essa premissa como consolidada
e apresentou, entre suas resolucdes, a defesa da preservagdo, a
valorizacdo do patriménio cultural dos Estados Membros em relacdo
ao desenvolvimento do turismo e de medidas que encorajassem o

turismo cultural.

Essa tendéncia sairia fortalecida na 72° Reunido do Conselho
Executivo da Unesco, ocorrida em Budapeste em maio de 1966, que
adotou como ordem do dia a “preservacdo dos monumentos e outros
bens culturais em sua relacdo com o desenvolvimento com o turismo”.
Nessa reunido, o entdo Diretor-Geral da Unesco, René Maheu,
apresentou um estudo sobre a “possibilidade e utilidade de associar
a conservacdo dos bens culturais ao desenvolvimento do turismo,
levando-se em conta os valores histéricos, artisticos e educativos
inerentes a esses bens culturais” (UNESCO, 1966). E importante
destacar que estavam entdo em jogo solicitacdes de assisténcia
apresentadas pelos Estados Membros, em que se conjugavam “a
conservacdo dos bens culturais e o desenvolvimento do turismo”,
assim como “a importéncia dos projetos relativos ao turismo cultural

para o progresso econdmico dos paises em desenvolvimento” (ibid.).
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Figura 12.2: Rene Mahey, filésofo, jornalista, diplomata, iniciou suas
afividades na Unesco em 1946 e foi seu direfor-geral enfre 1962 a 1968.
Fonte: http://www.unesco.org,/comnat/azerbaidjan/eng/about/director/ history,/

rene.shtml

Houve também a Declaracdo de Tlatelolco, por sua vez,
adotada pela 4* Conferéncia Regional das Comissdes Nacionais do
Hemisfério Ocidental, que se reuniu em junho de 1967 no México e
que supostamente lancou as bases para o desenvolvimento do turismo
cultural na América Latina (UNESCO, 1970). Devemos destacar, entre
as resolugdes alcangadas entdo, os “programas para a valorizacdo dos
bens culturais e para o desenvolvimento integrado dos povos em sua
prépria civilizagdo” por meio do turismo cultural. Igualmente, a mencdo
& Assembléia Geral de Unido Internacional das Organizagdes Oficiais
de Turismo, reunida em Téquio em outubro de 1967, reforcou a ideia
de vinculagdo da protecdo de sitios e monumentos ao desenvolvimento

do turismo, “a fim de facilitar seu financiamento” (ibid.).
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Turismo e desenvolvimento

A questdo do progresso econdmico e sua relagdo com o
turismo v@o aparecer ainda mais fortemente em documento do
ano seguinte, na Reunido sobre Conservacdo e Utilizacdo de
Monumentos e Lugares de Interesse Histérico e Artistico, organizado
pela Organizagdo dos Estados Americanos (OEA), em Quito, em
1967, em que foram estabelecidas as chamadas Normas de Quito.
Deu-se, entdo, uma grande énfase ao valor econdmico dos bens
culturais, entendidos como “suscetiveis de constituir-se em instrumentos
do progresso” (CURY, op.cit., p. 105). As normas defendiam a
mobiliza¢do dos “esforcos nacionais no sentido de procurar o melhor
aproveitamento dos recursos monumentais de que se disponha, como
meio indireto de favorecer o desenvolvimento econdémico do pais”.
Isso significava uma grande énfase na promogdo dos bens culturais e
na “revalorizacdo do patriménio monumental em funcdo do interesse
pUblico”, ou seja, na énfase nas caracteristicas e qualidades dos bens

com vistas ao incentivo ao turismo.

Vdrias das reunides internacionais ocorridas na década de
1960 focaram a importéncia econdmica do patriménio cultural e,
mais especificamente, o turismo, como a Conferéncia das Nagdes
Unidas sobre Viagens Internacionais e Turismo (Roma, 1963); o
Conselho Econdmico e Social, que recomendou considerar 1967 o
“Ano do Turismo Internacional”; a 4° Reunido da Comissdo Técnica
de Fomento do Turismo, ocorrida entre julho e agosto de 1967;
e a Reunido dos Chefes de Estado, em Punta Del Leste, também
em 1967. Podemos identificar, porém, nesses encontros, algumas
das preocupacdes referentes a perigos que uma atividade turistica
predatéria poderia representar ao patriménio cultural de uma
nagdo, mas a defesa do turismo como atividade potencialmente
benéfica foi o tom mais frequente; dai a afirmacdo de que “os
valores propriamente culturais ndo se desnaturalizam nem se
comprometem ao vincular-se com os interesses turisticos” e que “a

maior atracdo exercida pelos monumentos e a fluéncia crescente de
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visitantes contribuem para afirmar a consciéncia de sua importéncia

e significacdo nacionais” (UNESCO, 1968).

Em janeiro de 1968, em Tinis, na Africa, a reunido do
Comité de Peritos Internacionais para a Valorizagdo do Patriménio
Cultural em prol do Desenvolvimento Econémico tirou uma série de
recomendacdes que foram organizadas em relatério publicado em
maio de 1968. Nesse documento, os temas abordados nas Normas
de Quito foram mantidos: de um lado, o destaque aos perigos
que ameagavam conjunfos, monumentos e sitios, resultantes tanto
da “falta de meios para preservé-los” quanto “da industrializagdo
progressiva e dos grandes trabalhos pdblicos”; de outro, a énfase
no estreitamento da relacdo entre as exigéncias do desenvolvimento
econdmico e a valorizagdo dos bens culturais a partir da perspectiva
do turismo (ibid.).

Vale a pena destacar alguns pontos em particular do Relatério
Final do Comité de Especialistas Internacionais — mencionado no
pardgrafo acima -, que buscaram mais especificamente relacionar
sitios e monumentos ao desenvolvimento a programas culturais
voltados para o progresso econdmico e — o que importa para esta
discussdo — com base no desenvolvimento do turismo cultural. O
Comité reunido procurou frisar, nesse sentido, que a atracdo dos
conjuntos, dos monumentos e dos sitios, assim como das instituicdes
culturais era, entdo, “uma das motivacdes mais importantes do

|II

turismo cultural”. E continuava: “Este [o turismo cultural] constitui,
sob suas diversas formas, um fator essencial do desenvolvimento
econdmico do pais” (ibid.). Também buscou chamar a atencao
para os problemas apontados pelos peritos, “notadamente [por]
aqueles vindos de paises em desenvolvimento”, e para formas de
assisténcia prestada pela Unesco, tais como o envio de peritos que
poderiam “ajudar os governos a definir e estabelecer os programas,

particularmente aqueles concernentes ao turismo, que devem integrar-

se aos planos de desenvolvimento gerais dos paises”.

Paralelamente a essa visdo mais desenvolvimentista do turismo

e & énfase na sustentabilidade que essa atividade podia oferecer
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para a preservacdo do patrimdnio cultural — principalmente por meio
das vantagens econdmicas que podia gerar — também se pode notar
a importancia do compartilhamento e conhecimento de culturas e o
entendimento geral entre os povos que o deslocamento de pessoas
a locais distintos de sua residéncia representou também a partir
principalmente da década de 1960. Essa nogdo j& estd presente
no slogan langado em 1967, Ano Internacional do Turismo, em que
esta atividade estava sendo entendida e proposta como “Passaporte
para a Paz” (WTO, s/d). Mais recentemente, podemos notar essa
perspectiva na prépria definicdo de turismo veiculada pela OMT em
2009, jé citada aqui, em que notamos a énfase na compreensdo,
no respeito, enfim, “no cuidado pelos direitos humanos e liberdades
fundamentais para todos, sem distingdo de raca, sexo, lingua ou
religiao” (WTO, 2009).

Na base dessa perspectiva, estd a prépria
nocdo de tolerdncia cultural, de que o co-
nhecimento entre os povos, de que a maior
familiaridade dos individuos com as culturas e
costumes diferentes poderia estimular uma maior
aproximagdo entre as culturas, suavizar ou dar fim
aos preconceitos, suspender as prevencdes entre os
povos e promover se ndo a paz mundial, entdo ao
menos uma convivéncia mais harmoniosa e pacifica

entre os individuos.

Um importante marco da relagdo entre turismo e patriménio
que envolve tanto a perspectiva desenvolvimentista quanto a do
compartilhamento de culturas foi a elaboracdo da Convencao para
a Protecdo do Patriménio Mundial, Cultural e Natural, em 1972 -

a qual serd mais profundamente abordada na dltima aula deste
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curso. Ainda que a Convencdo ndo trate nem mencione a questdo
do turismo, focando essencialmente a questdo da preservagdo dos
patriménios cultural e natural de valor excepcional universal por
meio da assisténcia e cooperacdo internacionais e com o auxilio
de “um sistema eficaz de protecdo coletiva” que fosse “organizado
de forma permanente e segundo métodos cientificos e modernos”
(IPHAN, 2008, p. 59), a cria¢do da lista do Patriménio Mundial
teve forte repercussdo no estabelecimento de pontos de atragdo

para a atividade turistica.

Figura 12.3: Simbolo da Convencdo do Pafriménio Mundial
(1972).

Fonte: hitp://bibliblogue.wordpress.com/2010/08,/08/o-mapa-da-
preservacao-conheca-oslugares-declarados-pela-unesco-patrimonio-da-
humanidade/, acesso em 08 out. 201 1.
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Patriménio mundial

A versdo em portugués da Convengdo para
Mg a Protecdo do Patriménio Mundial, Cultural e

Natural (1972) pode ser acessada pelo portal do

Centro do Patriménio Mundial, http://whc.unesco.
org/archive/convention-pt.pdf; acesso em 29 nov.
2011. Para outra versdo da Convencdo e comentdrios
sobre ela, também vale a pena consultar a publica-
¢do do Iphan, Patriménio mundial: fundamentos para
seu reconhecimento — a convencdo sobre a protecdo
do patriménio mundial, cultural e natural, de 1972 -
para saber o essencial (2008), também chamada de
Cartilha do Patriménio Mundial, que estd disponivel
em http://portal.iphan.gov.br/files/Cartilha_do_Patri-

monio_Mundial.pdf, acesso em 29 nov. 2011.

O reconhecimento gerado pela inscricdo de bens culturais
e naturais na lista do Patrimdnio Mundial teve e continua tendo
importantes consequéncias para a expansdo do turismo — tanto
internacional, como regional e nacional — e constitui um fator central
para o inferesse dos diversos paises na inscricdo de seus bens naturais
e culturais. A presenca de bens nessa lista cria necessariamente
um fator de atragdo ndo apenas para turistas internacionais, mas
também para turistas locais, estimulando as visitas aos lugares onde
eles se encontram e gerando, assim, tanto fontes novas de renda para
aquela localidade, como toda uma demanda por uma infraestrutura
especifica para receber essa populagdo flutuante — o que significa
rotas de acesso, hospedagem, alimentagdo, comércio, mas também
formas de preservar esses bens de eventuais danos causados por
uma visitacdo macica. Por outro lado, a Convencdo de 1972 também

procura incentivar uma vis@o coletiva dos bens culturais e naturais
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existentes, promovendo-os, tornando-os mundialmente conhecidos,
divulgando sua importancia para toda a humanidade, assim como
estimulando a responsabilidade compartilhada pela preservacao
desses “bens Unicos e insubstituiveis, independentemente do povo

ao qual pertencam” (ibid., p. 59).

@ Patrimonio brasileiro e mundial

A lista de bens brasileiros que compdem o Patrimé-

Himit nio Mundial pode ser acessada em diversos sitios

eletrénicos e sdo apresentadas com diferentes graus
de detalhamento. No sitio do Centro do Patriménio Mun-
dial (World Heritage Centre — http://whc.unesco.org/
en/list), além de sua descri¢cdo e seu local no planeta (ge-
orreferenciamento) encontramos também documentos re-
ferentes & sua inscricdo na lista do Patriménio Mundial.
O portal da Representagdo da Unesco no Brasil
(http://www.unesco.org/new/pt/brasilia/culture/
world-heritage/) também disponibiliza a lista brasilei-
ra, que direciona o consulente para o site do Iphan
(http://portal.iphan.gov.br/portal /montarPaginaSe-
cao.dogid=12588&retorno=paginalphan). E também
significativo, para os propésitos desta aula, o fato de a
Embratur (http://www.embratur.gov.br/heritage/html/
pt/home.php) disponibilizar a lista dos “Patriménios
culturais da humanidade do Brasil” com uma riqueza
de detalhes muito superior & que encontramos no site

do Iphan.
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Além das convencdes, recomendacdes e resolucdo
internacionais que tratam especificamente da protecdo de bens
culturais e naturais, hd uma vasta série de documentos internacionais
elaborada nas Conferéncias Mundiais de Turismo, promovidas pela
OMT (WTO, s/d) e que optamos apenas por citar aqui: a Declaracdo
de Manila sobre o Turismo Mundial, de 1980; a Carta do Turismo
e Cédigo do Turista, elaborada em Séfia, capital da Bulgéria,
em 1985; a Declaracdo de Haia sobre o Turismo, de 1989; a
Declaragdo de Manila sobre os Efeitos Sociais do Turismo, composta
em 1997, e também o Cédigo Mundial de Etica do Turismo, escrito
pelos participantes do encontro que se deu em Santiago do Chile,
em 1999 (JO, 2004, p. 48). Tais documentos tenderam a propor
normas internacionais cujo objetivo é muito mais promocional do
que regulamentador, o que vai ao encontro da prépria funcdo da

OMT, que é de, basicamente, promover o turismo.

Af[yldqd

Atende ao Objetivo 1

1. O estatuto de criagdo da Organizacdo das Nagdes Unidas para a Educagdo, a Ciéncia

e a Cultura — Unesco, de 16 de novembro de 1945, apresenta o seguinte predmbulo:
Os Governos dos Estados Partes desta Constituicdo, em nome de seus povos, declaram:

Que uma vez que as guerras se iniciam nas mentes dos homens, é nas mentes dos

homens que devem ser construidas as defesas da paz;
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Que, através da histéria da raga humana, foi a ignoréncia sobre as prdticas e sobre as
vidas uns dos outros uma causa comum da suspeita e da desconfianca entre os povos do

mundo, através das quais suas diferencas com enorme freqiiéncia resultaram em guerras;

Que a grande e terrivel guerra que acaba de chegar ao fim foi uma guerra tornada
possivel pela negacdo dos principios democrdticos da dignidade, da igualdade e
do respeito mituo dos homens, e através da propagagdo, em seu lugar, por meio da

ignordncia e do preconceito, da doutrina da desigualdade entre homens e racas;

Que a ampla difusdo da cultura, e da educagdo da humanidade para a justica, para a
liberdade e para a paz sGo indispensdveis para a dignidade do homem, constituindo
um dever sagrado, que todas as nacdes devem observar, em espirito de assisténcia e

preocupagdo mutuas;

Que uma paz baseada exclusivamente em arranjos politicos e econdmicos dos governos
ndo seria uma paz que pudesse garantir o apoio undnime, duradouro e sincero dos
povos do mundo, e que, portanto, a paz, para ndo falhar, precisa ser fundamentada

na solidariedade intelectual e moral da humanidade.

Por esses motivos, os Estados Partes desta Constituicdo, acreditando em oportunidades
plenas e iguais de educagdo para todos, na busca irrestrita da verdade objetiva, e no
livre intercambio de idéias e conhecimento, acordam e expressam a sua determinacdo
em desenvolver e expandir os meios de comunicagdo entre os seus povos, empregando
esses meios para os propésitos do entendimento mituo, além de um mais verdadeiro

e mais perfeito conhecimento das vidas uns dos outros;

Em consequéncia, eles, por este instrumento, criam a Organizagdo das Nagdes Unidas
para a Educagdo, a Ciéncia e a Cultura, com o propésito de fazer avangar, através das
relagdes educacionais, cientificas e culturais entre os povos do mundo, os obijetivos da
paz internacional, e do bem-estar comum da humanidade, para os quais foi estabelecida

a Organizagdo das Nagdes Unidas, e que sdo proclamados em sua Carta.

(http://unesdoc.unesco.org/images/0014/001472 /14727 3por.pdf, acesso em
20/05/2010)

J& o artigo o artigo 3° da Constituicdo da Organizagdo Mundial do Turismo, de 1970,

traz as seguintes consideragdes:

Artigo 3°
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1. O obijetivo principal da Organizacdo é o de promover e desenvolver o turismo com
vistas a contribuir para a expansdo econdmica, a compreensdo internacional, a paz, a
prosperidade, bem como para o respeito universal e a observancia dos direitos e liberdades
humanas fundamentais, sem distingdo de raga, sexo, lingua ou religido. A Organizacdo

tomard todas as medidas necessdrias para atingir esse obijetivo.

2. No prosseguimento deste objetivo, a Organizagdo prestard especial atengdo aos interesses

dos paises em vias de desenvolvimento no dominio do turismo.

3. Afim de afirmar o papel central que é chamada a desempenhar no dominio do turismo,
a Organizagdo estabelecerd e manterd uma cooperagdo eficaz com os érgdos competentes
das Nagdes Unidas e as suas agéncias especializadas. Para este efeito, a Organizagcdo
procurard estabelecer relacdes de cooperacdo e participagdo com o Programa das Nagdes
Unidas para o Desenvolvimento, como organizacdo participante e encarregada da execugdo
do Programa (http://www.fd.uc.pt/Cl/CEE/Ol/OMT/organizacao_mundial_de_turismo-PT.
htm, acesso em 20/5/2010).

Compare os dois trechos transcritos, identificando a relagdo entre o turismo e a preservagdo

do patriménio cultural.
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Resposta Comentada

Ainda que elaborados em confextos bastante diversos — o esfatuto da Unesco data do final da 2°
Guerra Mundial, enquanto que a Constituigao da OMT sé veio & luz 25 anos mais tarde —, ambos os
documentos #&m em comum a relagdo de suas insfituicdes com a Organizagdo das Nagdes Unidas,
que foi fundada com a finalidade de promover a foleréncia e a paz enfre as nagdes (Carta da
ONU, 1945). Daf em parte a razdo da énfase que ambos os documentos dedicam a esses temas.
Por outro lado, ambos também enfatizam a importéncia do respeito por outras culiuras e suas
diferencas como caminho para alcangar a toleréncia e a paz. A Unesco, na promogdo da ciéncia,
da educagéo e da cultura, percebe como fundamental baterse contra a ignoréncia e promover o
"inferc@mbio de ideias e conhecimentos” com vistas o entendimento mituo entre as nacdes. J& a
OMT busca, por meio do turismo, ou seja, do deslocamento dos individuos e do contato in loco desfes
com as diferencas culturais, contribuir para a “compreensdo internacional, a paz, a prosperidade,
bem como para o respeito universal e a observancia dos direitos e liberdades humanas fundamentais,
sem distingdo de raga, sexo, lingua ou religido." De toda forma, tanto para a Unesco como para a
OMT, esse confato com cultura, seja na forma dos costumes de cada povo, seja na presenca de seus
monumentos nacionais, seja, enfim, no conhecimento do patriménio cultural de cada coletividade,
pode ser visto para os processos indicados pelos dois organismos como essenciais para o fim da

ignordncia, para a construgdo da toleréncia e a conquista da paz.

Turismo cultural no Brasil

Turismo no Brasil

A questdo do turismo no Brasil pode ser identificada, por
meio de associagdes e instituicdes voltadas para a sua promogdo,
desde as primeiras décadas do século XX, como, por exemplo, a
criacdo da Sociedade Brasileira de Turismo, mais tarde Touring do
Brasil; da Associacdo Brasileira da Indistria de Hotéis, em 1936;
e da Associacdo Brasileira de viagens, em 1953 (AGUIAR, 2006).
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No contexto do Estado brasileiro, é possivel recuperar mencées a
atividade turistica na legislacdo ja da década de 1930 (Decreto-Lei n°
406/1938) e a prépria criagdo da Divisdo de Turismo, no dmbito do
Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP) do governo Vargas.
Em 1958, foi instituida a Comissdo Brasileira de Turismo (Combratur),
subordinada & Presidéncia da Repiblica, comissdo que foi extinta
alguns anos depois e, em 1966, criouse a Empresa Brasileira de
Turismo (Embratur) com o “obijetivo de desenvolver politicas de incentivo
ao turismo em uma estrutura semelhante & extinta Combratur”, ou,
em termos mais recentes — que remetem & aproximagdo do turismo
em relacdo ao desenvolvimento sustentavel —, visando a “fomentar a
atividade turistica, criando condicdes para a geracdo de emprego,
renda e desenvolvimento em todo o pais” (EMBRATUR, s/d).

Primeira legislacao brasileira sobre
turismo
O Decreto-lei n° 406 de 1938 tinha como prin-
cipal atribuicao dispor sobre a entrada de estran-
geiros em ferritério nacional.
Nesse sentido, além de classificar as categorias de
estrangeiros, regular o veto & entrada ou suspender
a estada de certos individuos ou grupos, também
apresentava quotas de entrada, determinava os tipos
de fiscalizacdo e determinava a obrigatoriedade de
identificacdo e registro para os estrangeiros. Esse
decreto também restringia a venda de passagens as
agéncias autorizadas pelo Ministério do Trabalho,
IndUstria e Comércio, permissdo essa que se estendia
as operadoras turisticas (cf. AGUIAR, 2006, p. 97).
O Decreto-lei em sua integra estd disponivel em:
http://wwwé.senado.gov.br/legislacao/ListaNormas.
actionenumero=406&tiponorma=DEL&data=1938050
4&link=s acesso em 28 nov. 2011.l.



Patrimdnio Cultural

No que diz respeito & relagdo entre patriménio cultural
e turismo, no Brasil, podemos localizar o fortalecimento desse
didlogo nos anos 1960, muito na esteira das discussées promovidas
infernacionalmente pela Unesco. J& a partir de 1966, mesmo ano
de fundacdo da Embratur, a DPHAN (Diretoria do Patriménio
Histérico e Artistico Nacional) e a Unesco, por exemplo, entraram
em constantes discussdes para a vinda de um perito internacional ao
Brasil inserido no “Plano de incentivo ao chamado Turismo Cultural”
(ANDRADE, 1966): esse programa propiciaria recursos financeiros
por meio de crédito internacional de recursos, sob responsabilidade
da Unesco, visando & conservagdo e recuperacdo de monumentos e
protecdo da natureza nos paises contemplados. E certo que, nesse
momento, os documentos sugerem um maior interesse, por parte da
DPHAN, pela assisténcia financeira e técnica envolvida no plano
de incentivo e que poderia ser utilizada em prol da preservacao do
patriménio cultural e natural brasileiro, como lemos anteriormente,
do que propriamente pela criagdo de relagdes mais intimas entre
turismo e patriménio. Os contatos estabelecidos pela DPHAN com
a Unesco buscavam, é claro, parceria com o principal organismo
de protecdo do patriménio e seu aval técnico, mas também havia
a busca por assisténcia financeira, que poderia vir por meio de
diversos programas, como o de “Recuperacdo de Recursos Naturais”,
e também o plano de “Incremento ao Turismo”, sem, entretanto, que

este Ultimo fosse visto com maior destaque (SOEIRO, 1966).

No entanto, reunides internacionais promovidas pela Unesco,
como a do Comité de Peritos Internacionais para a Valorizacéo
do Patriménio Cultural, de 1968, vieram a constar dos temas de
discussdo e das agendas dos agentes do patriménio cultural no Brasil,
os quais passaram a considerar mais fortemente a “valorizacdo do
nosso patriménio cultural e sua integracd@o nos planos de turismo e
desenvolvimento econdmico do pais” (SOEIRO, 1968). E também
o periodo em que esteve no pais Michel Parent, inspetor do Servico
Principal de Inspecdo dos Monumentos e de Inspe¢do de Sitios
na Franga, enviado como especialista pela Unesco no dmbito do

programa “Turismo Cultural”.
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/ Michel Parent

Clrosidaqe Michel Parent (1916-2009) era licenciado em
Matemdtica e Fisica, tendo também dois anos de
estudos em Direito e em Letras, além de experiéncia
no trabalho com sitios por meio de um projeto nacional
francés de prospeccdo de sitios nos Pireneus e de in-
ventdrios da arquitetura rural (PREVOST-MARCILHACY,
c1997, p. 17-18).
Foi inspetor do Servico Principal de Inspe¢do dos
Monumentos e de Inspecdo de Sitios na Franca e
membro do Comité que elaborou o texto da Conven-
¢Go do Patriménio Mundial, de 1972. Em 1980, por
um breve periodo, tornou-se presidente do Comité do
Patriménio Mundial da Unesco. Entre 1981 e 1987,
Parent foi presidente do Conselho Internacional de
Monumentos e Sitios (Icomos), quando retornou ao
Brasil, em 1983, com a missdo de avaliar a proposta
brasileira de reconhecimento oficial do Centro Histé-
rico de Salvador como Patriménio Cultural da Huma-
nidade, o que se consagrou definitivamente em 1984
(LEAL, 2008, p. 8). Em 1999, recebeu a Medalha de
Honra da Europa Nostra, em 1999, em reconheci-
mento & sua contribuicdo eminente, durante mais de

cinquenta anos, & defesa e conservacdo do patrimé-

nio (EUROPANOSTRA, s./d.).
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As avaliagdes feitas pelo perito francés das mais de 35 cidades
visitadas durante suas duas primeiras estadas no Brasil —em 1966
e 1967 — constituiram uma importante referéncia para os estudos
e agdes voltados para a protecdo do patriménio cultural brasileiro.
Publicado como relatério pela Unesco em 1968, seu titulo jG da
ideia da importdncia que o turismo assume nas suas consideracdes:
Protecéo e valorizagéo do patriménio cultural brasileiro no dmbito
do desenvolvimento turistico e econémico. Essa atividade foi descrita,
logo nas primeiras linhas de seu texto, como uma importante
possibilidade de planejamento e desenvolvimento global. Seu
enfoque buscou sublinhar, por um lado, a potencialidade que a
atividade turistica representava para um pais em desenvolvimento e,

em especial, um pais com as virtudes com que esta nagdo contava.

E inferessante perceber que a no¢do de patriménio apresentada
por Parent em seu relatério ndo se limitava ao patriménio edificado
ou natural, mas incluia as tradigdes, as manifestacdes culturais, o que
aparece também em sua proposta de desenvolvimento do turismo
como um processo de intercdmbio cultural, como “compreensao
mdtua entre os povos e o desenvolvimento e salvaguarda de suas
culturas especificas”, beneficiada, no Brasil, pela diversidade do
patriménio, pela amenidade do clima e pela “disposicdo inata
do brasileiro de ser um anfitrido”. Por outro lado, o perito francés
chamou a ateng¢do para o pouco desenvolvimento que tal atividade
tinha entdo no Brasil, e defendeu seu fomento na mesma linha
desenvolvida por algumas Cartas Patrimoniais, enfatizando a relagcdo

entre turismo e a protecdo do patriménio:

O turismo pode, com certeza, constituir uma das fontes do
futuro desenvolvimento da renda nacional e fornecer um dlibi
econdmico aos esforcos considerdveis que devem ser feitos se
quisermos salvaguardar o vasto patriménio cultural que estd
hd muito tempo em perigo, mas cuja ruina brevemente serd

irreversivel (PARENT, 2008, p. 14, grifos nossos).
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Juntamente & urgéncia das acdes de preservagdo e de
estimulo ao desenvolvimento econdmico, como se |é acima, Parent
apresentou sua defesa do turismo a partir de linhas de agdo bem
definidas e detalhadas, com énfase nos conjuntos urbanos e sua infro-
estrutura. Demonstrou também ter um considerdvel conhecimento da
organizag¢do administrativa do governo brasileiro, ao sublinhar as
insténcias administrativas que deveriam se envolver nesse processo,
entre elas a habitacdo, notadamente a habitacdo popular, a protecéo
do patriménio e o turismo. Os servicos de planejamento estaduais,
federais e internacionais, o Banco Nacional de Habitacdo, o DPHAN
e a recém-criada Embratur foram instados, em seu relatério, a se

responsabilizarem pela salvaguarda do patriménio.

Turismo e patriménio cultural no Brasil

Essa visdo abrangente do processo de preservacdo do
patriménio cultural, que ndo limitava & Diretoria do Patrimdnio
Histérico e Artistico Nacional a responsabilidade pelos bens
culturais e naturais, também podia ser encontrada nos ensaios de
descentralizacdo das acdes de protecdo do patriménio histérico
e artistico nacional, que podemos localizar principalmente nessa
passagem das décadas de 1960 e 1970. Dois importantes marcos
desse processo de descentralizacdo sdo os Compromissos de Brasilia
(1970) e de Salvador (1971), elaborados respectivamente nos 1°
e 2° Encontro de governadores de estado, secretdrios estaduais da
drea cultural, prefeitos, presidentes e representantes de instituicdes
culturais (CURY, 2004, p., 137-146). Ambos procuraram estimular
uma “acdo supletiva” (ibid., p. 138) & atuacdo federal, representada
pelo DPHAN (Iphan, j&@ em 1971), por meio da atuagdo dos
governos dos estados e municipios e de diversas outras instituicdes
e agentes, como o Instituto Brasileiro de Desenvolvimento Florestal
(IBDF), o Banco Nacional de Habitacdo (BNH), CNPq e Capes,
escolas e universidades, autoridades eclesidsticas e militares, seja

na preservacdo efetiva dos bens, na formagdo de profissionais
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para atuarem nessa preservacdo, ou mesmo na sensibilizagdo da
populacdo em relagdo & importdncia e na promogdo do patriménio

histérico e artistico nacional.

Ainda que a Embratur ndo seja citada nesses documentos,
referéncias ao turismo e aos “6rgdos responsdveis pelo planejamento
do turismo” podem ser encontradas no Compromisso de Salvador.
Tais érgdos deveriam ser convocados para dar mais aten¢do “para
os problemas da valorizacdo, utilizacdo e divulgacdo dos bens
naturais e de valor cultural”, incluindo ai a prépria implantagéo de

pousadas em iméveis tombados (ibid., p. 145).

Pouco depois no Congresso Extraordindrio Interamericano do
Turismo, que ocorreu no Rio de Janeiro entre 18 a 25 de agosto de
1972, por exemplo, deram-se importantes passos para firmar uma
cooperagdo entre a Unesco, a Embratur e a DPHAN, com vistas
a “apoiar e estimular os projetos atualmente desenvolvidos pelo
patriménio” (“A chave do Império” — Ultima hora, 17/8/1972; “Carta
do Rio de Janeiro, ponto final” — Correio da Manhg, 26/08/1972). O
contato entre a DPHAN e a Embratur, porém, estreitou-se efetivamente
em 1973, data da primeira agdo conjunta entre as duas instituicdes,
com o Programa Integrado de Reconstrucdo das Cidades Histéricas, o
PCH (AGUIAR, 2006). Este programa, que “se estruturou num quadro
politico de modernizagdo do Estado, e de estabelecimento de politicas
desenvolvimentistas” (SANT'ANNA, s/d), foi elaborado por meio de
um Grupo Interministerial, com técnicos do Iphan, representando o
Ministério da Educagao e Cultura; do Ministério do Planejamento; da
Sudene, representando o Ministério do Interior; e da Embratur, em
nome do Ministério da Industria e Comércio (MEC/SPHAN/FNPM,
1980, p. 21). Seu objetivo era, inicialmente, desenvolver “estudos
sobre a situacdo do patriménio histérico do Nordeste”, visando

& salvaguarda dos valores culturais dessa regido e a geracdo de
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renda por meio de diversas atividades socioecondmicas, entre elas
a utilizagdo turistica das cidades histéricas (ibid.), mas ao longo de

seus dez anos de duragdo, expandiu-se para todo o ferritério nacional
(SANT’ANNA, op. cit.).

O PCH, além de reforgar o processo de descentralizagdo da
preservacdo do patrimdnio nacional, por meio do compartilhamento
de acdes com outras inst@ncias, como |G proposto e estimulado
pelos Compromissos de Brasilia e Salvador, também contribuiu para
estreitar mais os lacos entre o Iphan e a Embratur, o que significou
a aproximagdo, em nivel nacional, do campo do patriménio e das

politicas de desenvolvimento do turismo (ibid.)

Turismo ecolégico

Na década de 1980, podemos notar uma continuacdo dessa
perspectiva desenvolvimentista norteando a atividade turistica,
mas com uma maior énfase na questdo ambiental, por meio do
turismo ecolégico ou ecoturismo. O tema vinha se desenvolvendo
internacionalmente desde os anos 1970, motivado principalmente
por preocupacdes com o desenvolvimento econdmico e a degradagdo
do ambiente, e alguns importantes marcos desse processo foram
a Conferéncia das Nagdes Unidas sobre o Ambiente Humano,
realizada em Estocolmo, na Suécia, em 1972, e a Conferéncia das
Nacdes Unidas sobre o Meio Ambiente e Desenvolvimento realizada

no Rio de Janeiro, em 1992 — que passou a ser conhecida por Rio
92 ou ECO 92.
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Rio 92 ou ECO 92

Figura 12.4: logo da Convengdo Rio 92.
Fonte: http://www.egdesign.com.br/projefo.phpid=8, acesso em
29 nov. 2011.

A Conferéncia das Nacdes Unidas sobre Meio Am-
biente e Desenvolvimento (CNUMAD) aconteceu no
Rio de Janeiro em junho de 1992, reunindo governan-
tes de mais de uma centena de paises. Durante esse
encontro, foram elaboradas a Declaracdo sobre Meio
Ambiente e Desenvolvimento, que retomou a Declara-
cdo da Conferéncia das Nacdes Unidas sobre o Meio
Ambiente Humano, adotada em Estocolmo em 16 de
junho de 1972, e a Agenda 21, programa de agdo
que propunha um novo padrdo de desenvolvimento

ambiental a partir de quatro temas:



Aula 12 —Turismo e patriménio cultural

* dimensdes econdmicas e sociais;

* conservagdo e questdo dos recursos para o desen-
volvimento;

* revisdo dos instrumentos necessdrios para a execu-
¢@o das agdes propostas;

* aceitacdo do formato e contetdo da Agenda.

O encontro de 1992 tinha entre seus principais objeti-

vos conciliar a prote¢cdo do meio ambiente ao desen-

volvimento sécio-econdmico.

Uma versdo em portugués da Declaracdo sobre Meio

Ambiente e Desenvolvimento encontra-se disponivel em:

http://www.interlegis.leg.br/processo_legislativo/

copy_of_20020319150524/20030625102846/20

030625104533/, acesso em 20 nov. 2011.

A Declaracdo da Conferéncia das Nacdes Unidas

sobre o Meio Ambiente Humano (1972) em portugués

pode ser acessada em

http:/ /www.vitaecivilis.org.br/anexos/Declaracao_Es-

tocolmo_1972.pdf, acesso em 28 nov. 2011.

Essas conferéncias ampliaram os debates que envolveram as
questdes ambientais e também o ecoturismo; em especial o encontro
que se deu no Rio de Janeiro gerou a Agenda 21, documento “que
contém compromissos para mudanca do padrdo de desenvolvimento
no século XXI em um processo de planejamento participativo
que analisa a situacdo atual de um pais, Estado, municipio e/ou
regido e propde o futuro de forma sustentavel” (WTTC, 1998).
Nessa Agenda 21, entre outros “processos de desenvolvimento
enfocando temas como ecotecnologias, requalificacao do trabalho
humano, desenvolvimento técnico-cientifico e sustentabilidade”,

podemos encontrar também o destaque ao “Ecoturismo como uma
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prdtica conservacionista, comprometida com a natureza, com a

responsabilidade social e com o desenvolvimento local” (ibid.)

No contexto do desenvolvimento turistico brasileiro, temos,
i@ em 1989, énfase da Embratur a essa potencialidade do turismo,
com a autorizacdo dos primeiros cursos de turismo ecoldgico
(CARVALHO, 2003). Em 1995, pouco depois da Eco 92, foi
fundado o Instituto Ecoturistico Brasileiro — I[EB, com o objetivo de
“organizar e unificar toda a cadeia ecoturistica que compreende
desde empresdrios, operadoras e agéncias de viagem, meios de
hospedagem, entidades ambientalistas” (ibid.), além de outros
atores dessa drea, como as prefeituras, as secrefarias municipais,
os governos estaduais, instituicdes federais, além da sociedade civil,
representada ndo apenas por entidades organizadas, mas também

pelos individuos interessados pela atividade.

Uma forma importante de entender o ecoturismo é através do
viés da sustentabilidade, entendendo-o “um segmento da atividade
turistica que utiliza de forma sustentdvel o patriménio natural e cultural,
incentiva sua conservacdo e busca a formacdo de uma consciéncia
ambientalista através da interpretacdo do ambiente, promovendo o
bem-estar das populagdes envolvidas” (EMBRATUR, s/d). No entanto,
é preciso ndo confundilo com o turismo sustentdvel, como alertam
a OMT e o Programa das Nag¢des Unidas para o Meio Ambiente
(PNUMA): o ecoturismo seria “um segmento do turismo, enquanto os
principios que se almejam para o Turismo Sustentdvel sGo aplicaveis e
devem servir de premissa para todos os tipos de turismo em quaisquer
destinos” (MINISTERIO DO TURISMO, 2008, p. 18).

Outra caracteristica importante que devemos destacar do
conceito de ecoturismo que transcrevemos é sua relacdo com o
patriménio natural e cultural. Ainda que possamos pensar que a
relagGo com o patriménio natural seja bastante bvia, em se tratando
de um segmento do turismo que valoriza a apreciacdo da natureza
e o contato com esta, ndo podemos restringir a nogdo de patrimonio
natural apenas a darvores, lagos, florestas, nem tampouco excluir a

ideia de cultura dessas paisagens. E fundamental, na apreciacdo
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dessa relacdo entre natureza e cultura, ter em mente a ampliagdo
da no¢do de patriménio principalmente a partir da década de
1970, com a aproximagdo entre patrimdnio natural e cultural. Um
dos principais marcos dessa aproximacdo jé foi citado aqui - a
Convencdo sobre a protecdo do patriménio mundial, cultural e
natural, de 1972, que ampliou o conceito de patrimdnio, por meio
da no¢do de que haveria bens “Gnicos e insubstituiveis” para todos
os povos do mundo; de que eles se encontrariam “cada vez mais
ameacados de destruicdo ndo somente devido a causas naturais de
degradagdo, mas também ao desenvolvimento social e econémico”;
e de que caberia, portanto, & “coletividade internacional” sua
protegcdo (IPHAN, op. cit., p. 58-59).

Para o historiador Dominique Poulot, a no¢cdo de patriménio
mundial, ou, em outras palavras, “a substituicdo do patriménio da
civilizacdo, no sentido das Luzes, por um patriménio mundial das
culturas” (POULOUT, 2009, p. 225) marcou de forma importante os
vérios processos de patrimonializagdo dos bens culturais. Também
sublinhou a importéncia do conceito de “patriménio comum da
humanidade” passar a ser aplicado ndo apenas aos artefatos da

humanidade, mas & prépria natureza (ibid., p. 226).

Nessa perspectiva, o turismo seria uma das atividades que
mais proporcionaria essa compreensdo abrangente de patriménio,
uma vez que exporia os individuos a todo o complexo formado por
monumentos naturais e culturais, mesmo sem que essa seja, a principio,
a intencdo dos turistas. As relacdes sociais em que estes sdo inseridos
durante qualquer visitacdo, a historicidade daquele bem a ser visitado,
as construgdes e produtos humanos com que entram em contato em
suas viagens, tudo isso aproxima patriménio natural e cultural, a ponto,
inclusive, de o campo do patriménio vir cada vez mais adotando
uma nogdo muito cara & Geografia: a Paisagem Cultural. Tal nogao
é oficialmente definida como “uma por¢do peculiar do ferritério
nacional, representativa do processo de interacdo do homem com o
meio natural, & qual a vida e a ciéncia humana imprimiram marcas

ou atribuiram valores” (Portaria n° 127/2009); em outras palavras,
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seria “o meio natural ao qual o ser humano imprimiu as marcas de
suas acdes e formas de expressdo, resultando em uma soma de todos
os testemunhos resultantes da interacdo do homem com a natureza
e, reciprocamente, da natureza com homem, passiveis de leituras

espaciais e femporais” (CARTA DA BAGE, 2007).

Atividade Final

Atende ao Objetivo 2

Durante a reunido sobre a conservacdo e utilizacdo de monumentos e sitios de interesse
histérico e artistico, conduzida pela Organizacdo dos Estados Americanos em Quito,
Equador, entre novembro e dezembro de 1967, foram elaboradas as Normas de Quito,
nas quais se enconfram os seguintes trechos no item sobre o patriménio monumental e o

momento americano:

1. E uma realidade evidente que a América, e em especial a América Ibérica, constitui uma
regido extraordinariamente rica em recursos monumentais. Aos grandiosos testemunhos das
culturas pré-colombianas se agregam as expressdes monumentais, arquitetdnicas, artisticas

e histéricas do extenso periodo colonial, numa exuberante variedade de formas. {...)

2. E certo também que grande parte desse patriménio se arruinou irremediavelmente no curso
das Ultimas décadas ou se acha hoje em perigo iminente de perder-se. Miltiplos fatores tém
contribuido e continuam contribuindo para diminuir as reservas de bens culturais da maioria
dos paises da América Ibérica, mas é necessdrio reconhecer que a razdo fundamental da
destruicdo progressivamente acelerada desse potencial de riqueza reside na falta de uma
politica oficial capaz de imprimir eficdcia s medidas protecionistas vigentes e de promover
a revalorizacdo do patriménio monumental em funcéo do interesse piblico e para beneficio

econémico da nagdo” (CURY, op. cit., p. 107, grifos nossos).
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Leia, agora, trechos da Exposicdo de Motivos apresentada pelo ministro da Educacdo e
Saide, Gustavo Capanema, em novembro de 1937, ao entdo presidente Getilio Vargas,
a respeito da promulgacdo do Decreto-lei n® 25/1937, que organizou a prote¢do do

patrimdnio histérico e artistico nacional:

A protecdo do patriménio histérico e artistico nacional é assunto que de longa data

vem preocupando os homens de cultura de nosso pais.

Nada, pelo menos nada de orgdnico e sistemdtico se havia feito, porém, até 1936,

quando foi por V. Exa. Criado o Servico do Patriménio Histérico e Artistico Nacional. {...)

Proprietdrios sem escripulos ou ignorantes deixaram que bens os mais preciosos se
acabassem ou se evadissem, antes do descaso ou inércia dos poderes piblicos. As vozes
de um ou outro patriota ou o esforco deste ou daquele homem piblico ndo traziam o

remédio necessdrio adequado.

A criacdo do Servico do Patriménio Histérico e Artistico Nacional, em abril de 1936,
foi o passo decisivo. Montou-se o aparelho de alcance nacional, destinado a exercer
acdo enérgica e permanente, de modo direto ou indireto, para conservar e enriquecer

o nosso patriménio histérico e artistico e ainda para torné-lo conhecido.

A principio funcionou o Servico do Patriménio Histérico e Artistico Nacional em bases

provisoérias.

A lei n° 378, de 13 de janeiro de 1937, proposta pelo Poder Executivo, deu-lhe
a estrutura definitiva, que ora apresenta. Em pouco mais de um ano e meio de
funcionamento, a soma copiosa de trabalhos realizados tem demonstrado a utilidade
do empreendimento (MEC/SPHAN/FNPM, op. cit., p. 71-72, grifos nossos).

Pensando no contexto em que os dois documentos foram elaborados, compare o
sentido de interesse pdblico e de utilidade que a preservacao do patriménio cultural assumiu

nesses diferentes momentos, levando em consideragdo as discussdes propostas nesta aula.
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Resposta Comentada

A reuni@o promovida pela OEA em Quito, em 1967, deixava bem clara sua finalidade: tratava-
se de discutir a respeito da “conservagdo e utilizagdo de monumentos e sftios de inferesse
histérico e artistico” — ou seja, ndo era apenas um debate sobre a selecdo e promogdo dos
bens historicos e artisticos dos pafses americanos, principalmente paises considerados “em
desenvolvimento”, mas sobre a sua utilizacdo e, como se |& no documento, sua revalorizagcdo
"em funcdo do interesse publico e para beneficio econémico da nagdo.” Percebe-se claramente
a fentativa de construir uma relag@o entre esse patriménio histérico e artistico, o desenvolvimento
nacional e a sustentabilidade — seja do pais, seja dos préprios monumentos. Na década de
1930, porém, notadamente no Brasil, imperava, principalmente no dmbito do governo federal
e entre os "homens de cultura de nosso pafs”, a necessidade da construgdo de uma identidade
nacional. Porfanto, a identificagdo, selecdo, protecdo, valorizagdo e promogdo do patriménio
histérico e artistico nacional, o qual pudesse, ao menos em parte, narrar a histéria dessa nagdo,
foram vistas como uma iniciativa extremamente Util nesse processo de construgdo da identidade
brasileira. A organizagdo do Servigo do Patriménio Histérico e Artistico Nacional e a criagdo
do instituto legal do tombamento agiram nesse sentido, sublinhando o inferesse publico de

afirmacdo da nacionalidade.
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RESUMO

Procuramos, com essa aula, apresentar uma discussdo sobre as
relagdes possiveis entre o turismo e o patriménio cultural a partir de uma
perspectiva histérica. Para tanto, iniciamos com algumas definicdes
histéricas e correntes de turismo, para discutir a prépria formagao
dessa atividade e desse campo ao longo do tempo. Nesse sentido,
apresentamos também algumas das organizacdes internacionais
que atuaram para o fortalecimento dessa atividade, como a atual
Organizacdo Mundial do Turismo (WTO), os érgdos que lhe teriam
dado origem — Unido Internacional das Organizagdes Oficiais de
Propaganda Turistica, Unido Internacional de Organizagées Oficiais
de Viagem (IUOTO em inglés) —, além dos organismos que, de
forma indireta, mas presente, também incentivaram e incentivam
o turismo — ONU, Unesco, PNUD. Analisamos ainda documentos
internacionais, elaborados no dmbito das Nagdes Unidas, que
tiveram o turismo como tema importante em suas discussdes e que
nos ajudam a entender as diversas questdes que vém influenciando
e motivando essa atividade, como o compartilhamento de culturas,
a busca pela paz, o desenvolvimento, o progresso econdmico, a

preservacdo do patriménio cultural e do meio ambiente.

Também nos dedicamos a entender o desenvolvimento dessa
atividade no Brasil, procurando apontar desde as primeiras referéncias
ao turismo na legislagcdo e documentos institucionais, passando
pela discussdo da relagdo entre turismo e patriménio cultural e
procurando chegar até seus desdobramentos mais recentes, como
o turismo ecoldgico. Temas tratados no panorama internacional,
como o incentivo do turismo ao desenvolvimento e & prote¢do do
patrimdnio cultural e natural, apareceram novamente na discussdo
sobre o contexto brasileiro, possibilitando inclusive a discussdo sobre
categorias que aproximam ainda mais cultura e natureza, como o
da Paisagem Cultural, e que contam com o turismo como elemento

importante para a sustentabilidade dos bens envolvidos.
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Meta da aula

Apresentar o processo de construgdo da ideia de regido para o Vale do Paraiba

fluminense, por meio da sua histéria e do seu patriménio cultural.

Obijetivos

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja capaz de:

1. reconhecer a construgdo da nogdo de regido em termos histéricos e
historiogrdficos;

2. indicar as novas contribuicdes da Geografia em relacdo aos conceitos
contempordneos de regido e territério;

3. descrever, em linhas gerais, aspecfos econdémicos e sociais que caracterizaram
a regido cafeicultora do Vale do Paraiba;

4. identificar os bens que constituem o patriménio cultural da regido do Vale do

Paraiba.
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INTRODUCAO

A regido do Vale do Paraiba tem uma histéria que se confunde
com a histéria do Brasil durante o século XIX, principalmente. Para
uma melhor compreensdo da histéria regional e de sua importancia
para a compreensdo do patrimdnio cultural, iniciaremos com uma
breve discussdo de alguns dos mais relevantes conceitos relacionados
a essa drea do conhecimento. Particularmente nos deteremos na
contribuicdo da Geografia para a compreensdo e para se pensar

a regido, e a histéria regional.

Sobre os conceitos de regido e histéria
regional

O conceito de regido, no senso comum, aparece relacionado
aos principios de localizagdo e extensdo. Quando pensamos em
regides, vem & nossa mente a divisdo politico-administrativa de
nosso pais — Nordeste, Sudeste, Sul, Norte, Centro-oeste — ou talvez
uma regido de nossa cidade, onde nascemos, crescemos e vivemos.
Associamos quase automaticamente a palavra regido a um territério
mais ou menos definido que existisse desde sempre. Como tentaremos
mostrar a seguir, na verdade essa é uma falsa imagem, que esconde

séculos de disputas de interesses.

De acordo com o gedgrafo Paulo César Gomes (1995), a
palavra regione remete-se & denominagdo de dreas que possuiam
administragdes préprias, mas estavam submetidas ao Império
Romano. O surgimento da expressdo estaria ligado a necessidade
de exprimir a existéncia de um poder centralizado que se estende a
uma drea de grande diversidade espacial e cultural. Com a formagdo
dos Estados Nacionais no século XIX, processo que j& vimos em
aulas passadas, e a disputa imperialista entre as nacdes europeias
no final daquele século, intensificou-se a discuss@o sobre os conceitos
de territério, nacéo e regido, estando este Ultimo intimamente ligado

a divisdo dos estados nacionais com fins administrativos.
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Um mesmo lugar, diferentes territorios: o
exemplo de divisées politicas da Europa ao
longo da Histéria

L The Roman Empire in 117 AD
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Figura 13.1: Extensdo maxima do Império Romano. Anode 117d.C.
Fonte: hitp://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/e/e7 /
RomanEmpire_117.svg/800px-RomanEmpire_117.svg.png

Quibik

. comiatd . 1
Figura 13.2: Ordenagdo territorial da Unido Europeia. Ano de 2009.

Fonte: hitp://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/9/9a/EU27-
candidate_countries_map.svg,/680pxEU27candidate_countries_map.svg.png
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A partir da década de 1960, os gedgrafos comegaram a se
questionar sobre o conceito de regido, que vinha sendo tratado como
algo dado e ndo como algo formulado, de acordo com intencdes,
inferesses e visdes de mundo de quem recorta uma parte de um todo,
uma regido de um Estado. Segundo Paulo César Gomes, regionalizar
passa a ser a tarefa de dividir o espago, segundo diferentes critérios
que sdo devidamente explicitados, que variam segundo a inten¢éo
explicativa de cada trabalho” (GOMES, 1995, p. 63).

Por essa definicdo, é o trabalho de quem define a regido, seja
um administrador, um politico ou um geégrafo, que ird determinar
o que seja uma regido. Portanto, ndo existem regides naturalmente
definidas, mas elas surgem dos recortes propostos por inferesses

diversos: cientificos, politicos, culturais etc.

Nacdo e regido

Desde a institucionalizagdo da disciplina Histéria, intimamente
ligada ao processo de consolidacdo dos Estados Nacionais, g
discutido anteriormente, as narrativas nacionais foram criadas com
a fungdo explicita de legitimar a existéncia desses Estados. No caso
brasileiro, um dos principais marcos nesse processo foi a criagdo do
Instituto Histérico e Geogréfico Brasileiro, em 1838. A semelhanca
do Instituto Histérico Francés e sob a protecdo do Império, o IHGB
procurou sistematicamente coletar, divulgar documentos e produzir
trabalhos sobre a Histéria do Brasil, empreendendo esforcos rumo
& construcdo de uma identidade nacional (GUIMARAES, 1988).

Intimamente ligado ao Governo Imperial, durante a segunda
metade do século XIX, o IHGB produziu narrativas histéricas com o
objetivo de colaborar na construcdo de uma identidade nacional,
centrada na heranga portuguesa e na centralizagdo mondrquica.
Buscando realgar a diferenca entre o processo de formagao
histérica do Brasil daqueles vividos pela América espanhola, essas
narrativas enfatizavam a unidade ferritorial como uma caracteristica

fundamental da nacionalidade.
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Abram-louis Buvelot e Jodo Maximiano Mafra

Figura 13.3: Personagem central dentro da gestéo do
Instituto, em 1839, D. Pedro Il (imagem de 1851) aceita
o fitulo de protefor perpétuo do IHBG.

Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/
thumb,/b/b9/Pedro_ll_1853_1 JPG/465pxPedro_II_1853_1 JPG

Essa caracteristica da historiografia brasileira manteve-se em
linhas gerais também no século XX, colocando a énfase no nacional
em detrimento do regional/local. De acordo com Luis Reznik (s.d.,
p.1), a moderna historiografia brasileira, posterior & implantagdo da
pés-graduagdo nos anos 1970, reiterou fortemente o foco na nacéo
e/ou no Estado nacional. Embora algumas obras concentrassem suas
andlises na escala regional, muitas vezes, estas foram analisadas
tomando a parte pelo todo, isto é, supostamente a regido que
foi objeto de estudo deveria ser paradigmdtica das experiéncias
ocorridas em todo o Brasil (REZNIK, s.d., p.1)

Até um século atrds, as producdes sobre histéria local,
cujo foco principal eram as cidades, eram marcadas pelo relato

de curiosidades, genealogias e narrativas sobre o passado dos
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habitantes ilustres do local, pela descricdo de seus monumentos
e pela auséncia de pesquisas mais consistentes sobre a regido.
Tais obras, que eram bastante numerosas, eram escritas por
profissionais das diversas dreas do saber, sem qualquer sintonia
com as transformacdes e discussdes historiogréficas que tiveram

lugar nessa mesma época.

Por exemplo, ao estudar a histéria do municipio de Séo
Gongalo, Luis Reznik (s.d.) verifica ainda duas outras tendéncias nos
estudos sobre regides ou localidades especificas: a submissdo das
histérias locais a ritmos e temas da Histéria do Brasil e a colocacdo
em evidéncia do local, como se ali fossem experimentados

processos ou tivessem ocorrido acontecimentos da mais alta
relevancia (REZNICK, s.d., p.1).

Apesar desses problemas detectados nas andlises locais
e regionais, as diferentes escalas — regional, local, nacional,
mundial — possuem a vantagem de adicionar novos significados
aos objetos pesquisados. No caso do patriménio cultural, os
conceitos de ferritério e territorialidades podem contribuir para

uma visdo mais ampla e fundamentada da histéria regional.

Historia, territdrio e territorialidades

Os conceitos de ferritério e territorialidade sdo centrais
para a Geografia, embora também sejam apropriados pelas
mais diversas dreas do conhecimento. Deve-se ao gedgrafo
alem&o Ratzel uma das primeiras utilizacdes do termo territério,
ao se inspirar na natureza para criar algumas de suas principais
conclusdes em relacdo ao espaco. Em seu livro Geografia Politica
(1988), o autor define o espago vital como o espago ideal
para a reproducdo de um grupo social ou de uma civilizacao,
considerados os recursos ai disponiveis. O territério definir-se-ia
assim pela concretizagdo e apropriagdo desse espaco vital pelo

Estado-Nacdo.
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Figura 13.4: Friedrich Ratzel
(1844-1904), gedgrafo e
emologo alemdo, célebre por
fer criado o fermo Lebensraum
lespaco vital). Segundo alguns
autores, as formulacdes ratzeli-
anas s6 podem ser compreendidas
levando-se em conta seu proprio
confexto histérico. Ratzel foi
representante engajado de um
projefo esfatal, legitimando o
expansionismo de Otto Von
Bismarck (primeiro-ministro da
Prussia e do Império Alemao).
Fonte: http://upload.wikimedia.
org/wikipedia/commons/f/f2/
Friedrich_Ratzel.jpeg

Entre autores mais recentes que jd se fornaram cldssicos, como
Claude Raffestin e Robert Sack, parece haver um consenso de que a
dimensdo politica é a que melhor responde sobre a conceituacdo de
territério. Estes autores definem territério como uma drea de feicoes
ou de relagdo de poder, em que as formas de ferritorializacao
(definida por Sack como controle de pessoas e/ou recursos pelo
controle de uma drea) sdo fundamentais para se usufruir de seus
recursos. Raffestin e Sack ndo se limitam, porém, & visdo politica,
levando em consideracdo ainda as relacdes culturais e econdémicas
— principalmente Raffestin, que utiliza os conceitos do filésofo francés
Michel Foucault para pensar as relacdes de poder. O essencial nessa
andlise é a necessdria compreensdo de que o territério é composto
por acdo e poder que se manifestam por meio de pessoas ou grupos.
Dessa forma, poder e ferritério sdo enfocados conjuntamente, pois

estdo intrinsecamente implicados em todas as relacdes sociais.

Essas novas posicdes tedricas possibilitam uma inferpretacdo
menos rigida da relacdo entre o poder politico e o territério. Na

Geografia cléssica, o territério era vista como caracteristica imanente
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do poder exercido pelo Estado, ou seja, cada Estado somente poderia
existir se tivesse seu préprio territério. Do mesmo modo, todo territério
pertenceria a um Estado. Atualmente, através dessas novas abordagens,
o territério é também concebido como mediacédo espacial de poder
(HAESBAERT, 2007, p. 93). Por essa perspectiva, a énfase recai
mais na fluidez das relagdes sociais, rompendo-se com uma nogdo
estdtica de territério. Da mesma forma, supera-se uma visdo que atribui
exclusivamente ao Estado o papel de protagonista da Histéria.

Outro conceito importante para se pensar o local/regional

"

é a ferritorialidade, que pode ser entendida como “’a tentativa,
por um individuo ou um grupo, de atingir/afetar, influenciar ou
controlar pessoas, fenémenos e relacionamentos, pela delimitagdo
e afirmagdo do controle sobre uma drea geogrdfica. Esta drea serd
chamada territério” (SACK, 1986, apud HAESBAERT, p. 86-87). De

acordo com esse ponto de vista, a territorialidade é principalmente

um “recurso estratégico” mobilizado pelos diversos grupos sociais.

De um outro dngulo e de maneira mais ampla, a ferritorialidade
pode também ser concebida como “o conjunto de relacdes
estabelecidas pelo homem, enquanto pertencente a uma sociedade,
com a exterioridade e a alteridade através do auxilio de
mediadores ou instrumentos" (RAFFESTIN, apud HAESBAERT,
p. 87). Nessa segunda perspectiva, valoriza-se mais o aspecto
simbdlico no processo de constituicdo dos territérios, sem se negar
sua dimens@o politica. Em ambas as concepcdes, destacam-se o

cardter instrumental e relacional dos territérios e territorialidades.

Como ficard mais claro adiante, tal mudanga de perspectiva
— de uma concepgdo estdtica de territério, marcado pelas nocdes
de limites e fronteiras, para uma visdo centrada na mobilidade e na
dindmica das relagées sociais e de poder — abre novas possibilidades
para se pensar a histéria regional e, ao mesmo tempo, valorizar-se

o patrimdnio cultural local e regional.

Alteridade

E um conceito

criado no século

XX para expressar

o reconhecimento

e a valorizacdo da
diferenca como algo
inerenfe & experiéncia
humana. O termo vem
do latim alter (=outro).
Parte do pressuposto
de que um individuo
ou um grupo para
afirmar sua prépria
identidade, precisa se
contrapor ao Outro.
Ou seja, somente

nos conhecemos
porque reconhecemos
a existéncia de

outras pessoas. Esse
reconhecimento
implicaria a
inferpretacdo dos
antropélogos, a
percepcdo de que
todas as culturas

e todos os povos
possuem suas proprias
caracteristicas e
valores, e que,
portanto, nenhum
deve se julgar superior
ao outro, pois somos
todos diferentes e
precisamos uns dos
outros para afirmarmos
nossas identidades

sociais.
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1. Para se ter uma nova visdo da importancia da histéria regional e/ou local, é preciso

Atende aos Obijetivos 1e 2

se recorrer a novos paradigmas teéricos. A mesma Geografia que forneceu as matrizes
para a concepgdo cldssica de regido e territério tem fornecido, através de novos autores, a
oportunidade para se rever essas concep¢des, ampliando-se a compreensdo do tema. Em
linhas gerais, quais foram as novas contribuicdes da Geografia em relacdo aos conceitos

de regido e territério?

Resposta Comentada

A contribuicdo de autores como Claude Raffestin e Robert Sack, atualmente considerados
como de referéncia para se pensar esse topico, aponta para o cardter essencialmente politico
e dindmico das relagdes entre o territério, a regido e as relagdes sociais. Nesta perspectiva,
os ferritdrios sdo vistos como recursos mobilizados pelo homem em suas estratégias de controle

ou, em outras palavras, como mediagdo espacial de poder.
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Historia regional, territorialidade e a
regido do Vale do Paraiba

A expressdo Histéria Regional surge na interface entre as
contribuigdes da Histéria e da Geografia para designar um enfoque
atento as particularidades das regides geogréficas geralmente
desconsideradas pela historiografia de base nacional, estabelecida
no século XIX. A Escola dos Annales, a partir das décadas de 1920
e 1930, sob a influéncia do gedgrafo francés Vidal de La Blache,
produziu estudos com forte cunho regional. Obras como Felipe Il e
o Mundo mediterréneo, de Fernand Braudel, A Terra e a evolucdo
Humana, de Lucien Febvre, em seus préprios titulos, |@ indicam a
importancia da Geografia para essa corrente historiogrdfica. A partir
da década de 1950, sob a influéncia de Braudel, produziram-se
in0meras monografias com enfoques regionais e que poderiam ser
qualificadas como de Histéria Regional. Dentre elas, destacam-se
Sevilha e o Atlantico, de Pierre Chaunu, e A Catalunha na Espanha

moderna, de Pierre Villar.

F importante salientar que essa aproximacdo entre a Histéria
e a Geografia, promovida pela Histéria Regional, abre indmeras
perspectivas conforme essas disciplinas sofreram profundas
transformacdes ao longo do século XX, ndo esgota o entendimento
do que possa ser essa modalidade historiografica. Como afirma o

historiador José D’Assuncdo Barros,

Quando um historiador propde-se a trabalhar dentro do
&dmbito da Histéria Regional, ele se mostra interessado
em estudar diretamente uma regido especifica. O espago
regional, é importante destacar, ndo estard necessariamente
associado a um recorte administrativo ou geogréfico, podendo
se referir a um recorte antropolégico, a um recorte cultural ou
a qualquer outro recorte proposto pelo historiador de acordo

com o problema histérico que ird examinar (2004, p. 152).
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Pode-se perceber, dessa forma, a importancia da incorporagéo
de novos paradigmas teéricos para se renovar a abordagem do
estudo do patrimdnio cultural, quando se analisa a histéria da regido
do Vale do Paraiba. Tradicionalmente, a histéria desta regido esteve
associada & histéria econdmica do café, assim como das elites que
dominaram a regido, principalmente no século XIX. Ndo obstante,
novas pesquisas, realizadas nas Ultimas décadas, t&m apontado
a riqueza e a diversidade cultural, e social da regido. Porém, tais
estudos quase sempre ficam circunscritos aos meios académicos,

sem a devida divulgacdo para a populagao leiga.

Outro fator que tem influido na visdo que se tem a respeito
dessa regido em particular é a ideia de “ciclo econdmico”. Este tipo
de perspectiva dificulta a compreensdo da dinédmica de qualquer
territério, pois conduz & crenga de que um certo produto absorveu
toda a expressdo econdmico-social de uma regiGo, ao mesmo
tempo que se torna o emblema do préprio lugar. Um exemplo é
a associacdo que se faz entre algumas regides do Brasil e certos
produtos agricolas: o cacau no sertdo baiano, a cana-de-agicar na
zona da mata de todo o Nordeste, a borracha na regido amazdnica.
Contudo, outros produtos adquiriram importéncia nessas mesmas
regides, em diferentes momentos da histéria local e, &s vezes, no
mesmo periodo. Recuperar as caracteristicas préprias de cada
regido, para além dos lugares-comuns, é também uma tarefa de

preservacdo do patriménio e da meméria local.

Associacoes comuns entre lugares e produtos

Ao se pensar a relacdo entre a regido e a ocupacdo do
territério, no caso especifico do Vale do Paraiba, é importante
identificar as formas pelas quais se configuraram as regides culturais
que compdem o Vale. De maneira geral, essas regides guardam
relacdo com as atividades econdmicas que se estabeleceram nessas
localidades, em diferentes momentos: o plantio e a comercializacdo

do café, ao longo do século XIX; a pecudria leiteira, na primeira
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metade do século XX; por fim, o surto industrial, iniciado com
a implantacdo da Companhia Siderirgica Nacional, em Volta
Redonda, na década de 1940. Porém, como apontamos, mesmo
essas regides culturais apresentam diferencas internas que ndo devem
ser apagadas ou diminuidas, buscando-se valorizar a diversidade

das expressdes econdmicas e culturais locais.

A regido do Vale do Paraiba recebeu esse nome pelo fato de
constituir a parte inicial da bacia hidrogréfica do rio Paraiba do Sul,
em um complexo que abrange desde o leste de SGo Paulo até o oeste
do estado do Rio de Janeiro. E importante lembrar, porém, que o rio
prossegue seu caminho e acaba desaguando no oceano Atléntico,
na regido Norte do Rio de Janeiro. A chamada regido do Vale do
Paraiba fluminense propriamente dita; portanto, corresponde apenas
ao curso superior do rio, onde adquire aspectos socioecondmicos

relativamente homogéneos.

Figura 13.5: Curso do rio Paraiba do Sul, cortando o estado do Rio de Janeiro.
Fonte: Adaptado de: htip://www.ransportes.gov.br/bit/mapas,/mapclick/hidro,/bcleste.jpg

O inventdrio das fazendas do Vale do
Paraiba fluminense
M \1 Esta disponivel no portal do Inepac (www.inepac.
org.br) um amplo e exaustivo inventdrio das fazen-
das da regido do Vale do Paraiba remanescentes e

circunscritas ao estado do Rio de Janeiro.



Patrimdnio Cultural

Além de detalhadas informacdes sobre o valioso
patriménio cultural dessa regido — com documentos de
época, fichas descritivas dos bens, mapas, iconografia
etc. —, o portal possui ainda numerosos fextos que
tratam dos mais variados aspectos da sociedade, da
economia e da cultura locais. Trata-se de um amplo
esforco de divulgacao da riqueza cultural dessa regido.
Dessa maneira, contribui também para suprir a dispari-
dade entre o conhecimento académico e as informacdes
tradicionalmente difundidas pelos roteiros turisticos,

muitas vezes desatualizadas e nem sempre confidveis.

O café na histéria do Brasil

Grande parte dos estudos sobre o Vale do Paraiba estd
voltada para uma época especifica: a segunda metade do século
XIX, durante a qual a economia cafeeira teria atingido uma grande

rentabilidade na regido.

O café chegou & regido ainda no final do século XVIII, mas
somente ganhou impulso depois da decadéncia da producdo
cafeeira em Sdo Domingos (ilha das Antilhas, dividida atualmente
pelos territérios da Repdblica Dominicana e do Haiti) — até entdo
a maior colénia exportadora de café do mundo -, em virtude da

revolta dos escravos de 1799.

Ao longo do século XIX, o café brasileiro consolidou-se no
mercado internacional, tornando-se o principal produto na pauta
das exportacdes brasileiras. Em 1822, o Brasil & despontava como
o maior exportador mundial de café. Afora o completo dominio que
o Brasil assumiu no mercado mundial do artigo ao longo do século

XIX, o volume inaudito de sua producdo foi central para a prépria
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transformacdo da natureza do mercado que deixou de ser de luxo

para a escala do consumo de massa (TOPIK, 1987).

A regido do Vale do Paraiba do Sul, correspondendo a terras
das antigas provincias de S@o Paulo, Rio de Janeiro e Minas Gerais,
passou por uma completa alteracdo no curso de duas geracdes:
relativamente desocupado em 1800, cinquenta anos depois se

transformou em uma tipica economia escravista agroexportadora.

o g ol i s S b Finprikmses. e s ol it NTP o Boiagar.

MEGRO E NEGRA N UMA FAZENDA

Figura 13.6: Retrato dos trabalhadores da época: Negro e negra n'uma fazenda
(litogravura s/ papel, 38,5 x 33 cm). Século XIX. Acervo Artistico-cultural dos Palécios
do Governo, Sdo Paulo. Johann Moritz Rugendas (1802-1858).

Fonte: http: //upload.wikimedia.org/wikipedia,/commons,/thumb,/9/9f/Rugendas_- Negro_e_
Negra_n%27uma_Fazenda JPG/ 47 6pxRugendas_-_Negro_e_Negra_n%27uma_Fazenda JPG
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Figura 13.7: Fazenda Recreio — Bemposta, 1881. Oleo sobre tela de Johann
Georg Grimm.

Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/f/fa/Johann_Georg_
Grimm_1881%2C_Fazenda_Recreio_-_Bemposta.jpg

Figura 13.8: Fazenda Retiro. Oleo sobre tela de Johann Georg Grimm.

Fonte: hitp://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb,/0/07 /Johann_
Georg_Grimm_%281881%29%2C_Fazenda_Retiro.jpg/800pxjohann_Georg_
Grimm_%281881%29%2C_Fazenda_Retiro.jpg
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Algo semelhante havia ocorrido em outros momentos e espagos
na histéria do Brasil, como na zona da mata pernambucana e no
Recdncavo baiano, na passagem do século XVI para o século XV,
ou em Campos dos Goytacases e no Maranhdo, nas décadas finais
do século XVIII. Porém, a escala que se verificou no Vale do Paraiba
foi inédita e seu impacto para a conformagdo do Estado Nacional
brasileiro, decisivo (MARQUESE, 2004).

O café e o Vale do Paraiba

J& se escreveu que se a cafeicultura tivesse deitado raizes
em outra regido do territério nacional, e ndo nas proximidades da
Corte, a histéria do Império teria sido outra. Dai o dito oitocentista
“O Brasil é o Vale”, que se tornou largamente conhecido na época.
E a consolidagdo da economia cafeeira foi fundamental para a

afirmagdo da regido do Vale do Paraiba.

Inicialmente, ocupando as dreas da baixada litorénea e fluminense,

o café ocupou a regido da serra da Mantiqueira, mais especificamente
a partir da segunda década do século XIX (SALLES, 2008).

Fernando Rebelo

Figura 13.9: Café da variedade ardbica.
Fonte:http: / / upload.wikimedia.org/wikipedia,/commons,/thumb /6 /6a,/CoffeeDetalil.
ipg/800px-CoffeeDelail.jpg
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Os nimeros da expansdo cafeeira no Vale do Paraiba do
Sul sdo espantosos. Em 1850, o Brasil j& era o maior exportador
mundial: eram exportadas 213.000 toneladas de café, das quais
133.000 toneladas, ou seja, 62% eram fluminenses — com destaque
para Paty do Alferes, Paraiba do Sul, Barra Mansa, Rezende,
Valenga e Vassouras. Em 1852, a produgdo fluminense correspondia
a 7.193.000 arrobas, ou seja, 77,10% da producdo brasileira.

Producio de café em 1850 no Brasil Producéo de café em 1852 no Brasil

N

B Qutros estados @ Vale Paraiba do Sul (RJ) B Qutros estados @ Vale Paraiba do Sul (RJ)

Figura 13.10: Comparagdo enfre a produgdo de café do Vale do Paratba do
Sul e outros estados, anos de 1850 e 1852.

No periodo de 1856 a 1859, a producédo fluminense de café
foi de 63.804.764 arrobas de café, contra 9.904.705 arrobas de
Sdo Paulo e de 6.333.493 arrobas de Minas Gerais, ou seja, os
fluminenses produziram, sozinhos, quatro vezes mais que Sao Paulo
e Minas Gerais juntos. Em 1860, a produgdo fluminense totalizava
8.746.361 arrobas, ou seja, 81,57% da producdo brasileira.
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63,8 mi

15 , 9,9 mi
10 = 5,3 mi
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Minas Gerais S3o Paulo Vale do Paraiba do Sul (RJ)

Figura 13.11: Comparagdo entre a produgdo de café de Minas Gerais, Sdo
Paulo e Vale do Paraiba do Sul, de 1856 a 1859, em arrobas.

Producao de café em 1860 no Brasil

81,7%

B Outros estados O Vale Paraiba do Sul (RJ)

Figura 13.12: Distribuicéo da producdo de café do Vale do Paraiba
do Sul e outros estados, em 1860.

A fronteira aberta e a mobilidade proporcionada pelo trabalho
escravo, somadas & construcdo da malha ferrovidria apés 1860 e
& adogdo de maquindrio avangado de beneficiamento permitira

se poupar mao de obra e deslocar mais cativos & lavoura. Nesse
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aspecto, residem os motivos que fizeram prosperar o Vale do
Paraiba. Com base nesta producdo, o Brasil conseguiu impor-se
em um mercado internacional em crescente ascensdo, uma vez que
o café tornava-se uma bebida de massa. O pais determinava os
precos mundiais de um produto diretamente ligado ao cotidiano

das sociedades industriais.

A ocupagdo do territério do Vale do Paraiba foi profundamente
marcada pelos intensos fluxos de escravos africanos ou mesmo
oriundos do trdfico interprovincial e pela grande devastacdo que
arrasou no espago de trés geracdes uma das mais ricas coberturas

florestais do mundo.

Figura 13.13: Paisagem de um dos resquicios de Mata Aflantica
que sobreviveu & devastagdo.

Fonte: http://farm 1 static.flickr.com/179/411530905_af¢80ecO0b.
ipgev=1173114472
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Mata Atlantica
em 2007

Mata Atlantica
em 1500

Figura 13.14: Fvolugdo da devastagdo da Mata Atlantica, de 1500 a 2007
Fonte: http://naturezaesustentabilidade.files.wordpress.com/2010/10,/mata-atlantica-1.jpg

/ Panorama da Floresta da Tijuca

Clriosigaqe Um caso muito interessante, envolvendo a
™ devastagdo da Mata Atlantica e as plantagdes
de café, revela-se na histéria da Floresta da Tijuca,
uma das maiores dreas verdes urbanas do mundo,
que hoje integra o Parque Nacional da Tijuca, dentro
da cidade do Rio de Janeiro. Esta exuberante floresta,
quem diria, é fruto de um reflorestamento de uma érea
inteiramente desflorestada por plantagdes de café que
ocupavam a drea no tempo do Império. NGo demorou
para que as consequéncias desta devastacdo atingis-
se a vida dos moradores da cidade, cuja populacdo

crescia cada vez mais.
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Com o fim da mata nativa, o abastecimento de dgua
potavel da entdo capital do Império comecava a escas-
sear. Assim, durante o Segundo Reinado, comecaram
os trabalhos de reflorestamento do local. A missco foi
confiada ao major da policia militar Archer, que iniciou
o trabalho com seis escravos em 1861. Foram planta-
das 100 mil mudas em 13 anos, principalmente espé-
cies nativas da Mata Atléntica. O substituto do major
Archer, o bardo d'Escragnolle, empreendeu um trabalho
de paisagismo, transformando a floresta em um parque

para uso pUblico, com lagos, fontes e locais de lazer.

Fonte: htip://upload.wikimedia.org,/wikipedia/commons/4/4b/Floresta
Tijuca Rl.jpg

Contudo, o avanco cafeeiro no Brasil dependeu de arranjos
politicos que dessem seguranca institucional aos que investiam no
ramo. Todos os escravos africanos importados apés 1831 eram
formalmente livres, mas em momento algum o Estado questionou a

posse efetiva dos fazendeiros.

De acordo com Emilia Viotti da Costa (1990), depois da

Independéncia, o tréfico de escravos permaneceu no Brasil como
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se ignoréssemos o Tratado de 1817, pelo qual as autoridades
portuguesas e briténicas comprometiam-se a reprimir o tréfico de
escravos. A Inglaterra que, nesse momento, dominava os mares
e era responsével por metade do montante do mercado mundidal,
continuou a exercer pressdes que levaram & promulgagdo da lei de
7 de novembro de 1831, que libertava os escravos desembarcados
no Brasil apés essa data e determinava a extingdo do tréfico de
escravos africanos. Para compreender por que isso aconteceu, é
necessdrio fazer referéncia ao grande desenvolvimento das lavouras
cafeeiras, em especial na provincia do Rio de Janeiro, e & crescente
necessidade de m&o de obra escrava que tal atividade demandava.
Muitos foram os fazendeiros que, tendo em vista a extingdo
progressiva do trafico apés a promulgacdo da lei, empenharam-se
em fazer estoques e, nesse sentido, a tendéncia foi aumentar o prego
dos cativos e o desembarque clandestino que contava principalmente

com a conivéncia das autoridades.

St VR

Figura 13.15: Navio negreiro, 1830. Obra de Johann Moritz Rugendas.
Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/7 /7a/Navio_negreiro_-_
Rugendas.jpg
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Figura 13.16: Mercado de escravos nas ruas do Rio de Janeiro, 1824.
llustracdo de Edward Francis Finden [1791-1858).

Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/c/c9/Slave_
market_af_Rio_de_Janeiro.jpg/800px-Slave_markef_at_Rio_de_Janeiro.jpg

/ No apice do trafico negreiro, mais de

Ciosigag, 775 mil criancas africanas foram escra-
vizadas e levadas para o Brasil*

Recentes pesquisas sobre o tréfico de escravos da
Africa para as Américas revelam dados ainda mais
estarrecedores sobre o assunto. O historiador David
Eltis, da Universidade de Emory, em Atlanta (EUA),
Eltis, que é um dos maiores especialistas mundiais no
tema, nos confirma que, no fim da era escravagista,
um em cada trés africanos escravizados era crianca.
Os dados de Eltis indicam que, entre 1800 e 1850,
quase 2,3 milhdes de escravos foram enviados ao
Brasil. Destes, cerca de 775 mil eram criancas.

Em outro estudo, publicado no Journal of Economic
History pelos pesquisadores David Richardson, da Uni-

versidade britanica de Hull, e Simon Hogerzeil, do
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Centro Psicomédico Parnassia holandés, mostrou que
criancas reagiam melhor & travessia que os adultos.
Segundo Richardson, “no fim da era escrava havia
uma percepcdo geral, por parte dos mercadores, de
que as criangas eram mais maledveis que os adultos,
que poderiam ser treinadas em habilidades espe-
cificas”. Dentro de um navio negreiro, as criangas
também reagiriam melhor & experiéncia traumdtica do
que os adultos, cuja taxa de mortalidade, em relagdo
as criangas, era o dobro. Antes que o navio zarpasse
para a viagem fransatléntica propriamente dita, uma
crianca passava em média quatro meses dentro da
embarcagdo — um prazo mais de 40 dias superior ao

passado por homens. Em uma viagem tipica, os navi

da Middelburgsche Commercie Compagnie, qu
operava no oeste africano, no século XVIII
com 253 escravos, perderiam 33 ao
venderiam 220 nas Américas.
Entre 1500 e 1867, 5,5
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Figura 13.17: Esquema mostrando como eram fransporfados escravos em um
navio negreiro. Refirado de Nofices of Brazil, Walsh, 1831.
Fonte: htip://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/4d/NavioNegreiro.gif

O fortalecimento da economia do eixo Sudeste, sustentdculo
da Corte, demandou uma larga utilizagdo da mdo de obra
escravista, porticulormente na lavoura cafeeira. Ao contrdrio
do periodo colonial, quando as plantagdes de cana-de-acicar
praticamente monopolizavam a utilizagdo do escravo africano, em
1872, o Sudeste concentrava 69% dos cativos do pais. Por esse
meio, consolidou-se a transferéncia definitiva do eixo econémico do

Nordeste agucareiro para o Sudeste cafeeiro.

As redes comerciais e os comerciantes de grosso frato também
foram fundamentais para assegurar o fornecimento de escravos
necessdrio & expansdo da atividade agucareira na baixada
fluminense e & ocupacdo das regides cafeeiras préximas ao rio
Paraiba do Sul, assim como para assegurar o poder politico da

Corte no Rio de Janeiro.

Foram esses condicionamentos de identidades mais amplos — o
Império, a nobreza e o sistema escravista — que passaram a balizar

e conferir identidade as préticas desenvolvidas no dmbito local.



Aula 13 — Patriménio cultural e historia regional: o exemplo do Vale do Paraiba do Sul (RJ)

As fazendas do Vale do Paraiba

Alguns autores apontam a tendéncia da historiografia
tradicional brasileira — Celso Furtado, Roberto Simonsen, Caio
Prado Junior, entre outros — em veicular a ideia de que a produgdo
cafeeira no Brasil advinha principalmente de propriedades de
grandes dimensdes e com o emprego de uma centena ou mais de
escravos. Pesquisas no campo da demografia histérica, realizadas
apés a década de 1980, procuraram rever essa imagem, apontando

a existéncia também de pequenos e médios proprietdrios na regido.

Ndo hé estudos sistemdticos nesse sentido que possam dar
conta de todos os grandes municipios escravistas do Vale do Paraiba
fluminense, tais como: Vassouras, Valenga, Cantagalo, Pirai, Barra
Mansa e Paraiba do Sul. Para o caso especifico do municipio de
Vassouras, hd o estudo de Ricardo Salles no qual o autor afirma
que a propriedade escrava foi disseminada nesse municipio e muito
concentrada: 21% dos senhores possuiam 70% dos cativos (escravos)
e essa acumulagdo ocorreu entre 1836 e 1850, durante a vigéncia
do tréfico transatléntico ilegal. Com esses dados, verifica-se que o
grosso da producdo de café em Vassouras era obtido em unidades
de escravarias maiores, o que pode ser generalizado para outros
municipios do Vale. Alids, os trabalhos sobre a estrutura fundidria
do Vale do Paraiba documentam a presenca substantiva de sitios e
situagdes com menos de 50 alqueires que englobavam grande parte
das posses rurais, afora uma miriade de agregados e pequenos
posseiros que dependiam de acordos com os grandes senhores
para sua permanéncia na terra, em uma relacdo cheia de tensdes

(MATTOS; SCHNOOR, 1995).

A distribuicdo das propriedades rurais era uma espécie de
colcha de retalhos, com uma mescla caédtica das grandes fazendas,
fazendolas, sitios e posses de agregados, o que estava ligado ndo sé
as particularidades da ocupacdo agréria da regido, mas também ao

papel desempenhado pelo jogo politico local, baseado em préticas

de clientelismo (GRAHAM, 1997).

Clientelismo

E a prética eleitoreira
de certos politicos que
consiste em privilegiar
uma clientela (conjunto
de individuos
dependentes) em troca
de seus votos; troca
de favores entre quem
detém o poder

e quem vota.

Fonte: Diciondrio Houaiss
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Por outro lado, a producdo de café era plenamente vidvel
com as pequenas propriedades que procuravam combinar o plantio
desse produto, destinado ao mercado externo com outros alimentos.
Para Stanley Stein, essa prdtica seria modificada com a crescente
valorizagdo do café, o que teria contribuido para o alto preco dos
alimentos e para o esgotamento das terras progressivamente. As
necessidades de controle da escravaria também determinavam
as formas de plantio em fileiras nos morros e o tamanho méximo
das propriedades que era ditado pelo tempo de deslocamento dos
trabalhadores da quadra da senzala ao eito (trabalho). Nisto reside
o porqué de muitos megaproprietdrios fundarem vdrias fazendas

contiguas, cada qual com sua sede. Fazendas muito extensas

levavam ao dispéndio de tempo e energia dos trabalhadores.

Figura 13.18: Engenho de café da fazenda Governo. litografia baseada em
fotografia de Victor Frond, 1860.
Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia,/commons,/8,/80,/Fazenda_Governo.jpg

A configuracdo interna das fazendas era uma paisagem
descontinua em funcdo da topografia e das estratégias de gestdo
adotadas. O plantio alinhado de pés de café corria os morros e

os terrenos de derrubada e queimada da mata. Durante o periodo
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de crescimento, cultivava-se milho e feijdo e os arbustos de café
duravam em média 25 anos, embora a partir dos 15 a produgdo
caisse significativamente. Nas dreas de varzea, plantavam-se

alimentos e cana-de-acicar.

Figura 13.19: Fazenda Piedade. Casagrande da fazenda de plantagdo de
café, fundada no século XVII, em Paty do Alferes, Rio de Janeiro. Foto de 1920.
Fonte: CASTRO, Maria Wemeck de. No fempo dos bardes. Rio de Janeiro: Bem-Te-Vi
Produgdes Literdrias, 2004, p. 154. Disponivel em: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/
commons/thumb/9/96/Fazenda_Piedade.jpg/800pxFazenda_Piedade.jpg

As consequéncias do método agrondmico que possibilitava
grandes taxas de exploragdo do trabalho escravo, crescente em
funcdo da progressiva especializacdo das fazendas, foram a erosdo,
o esgotamento do solo e o envelhecimento dos pés que por sua vez
demandava constantes replantios. Os recursos técnicos existentes
implicavam o sistema altamente devorador de terras com perdas
constantes nas dreas {4 utilizadas, exigindo a constante incorporagdo

de novas ferras.

A partir de 1870, a producdo de café dessa regido comecou
lentamente a entrar em declinio. Entre 1879 e 1884, a provincia

fluminense exportava ainda o equivalente a 55,91% da producdo
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brasileira. Mas em 1880, a regido oeste de S@o Paulo tem a
producdo de café consolidada e dando lucro. O trabalho era
apoiado no braco do imigrante que veio num total de 33.310
pessoas, entre 1822 a 1887 das quais, 28.840 italianos. Em 1886,
pela primeira vez, a produgdo de café em Sdo Paulo superou a

producdo fluminense.

Como consequéncia desse processo, as antigas fazendas
de café do Vale do Paraiba entraram em decadéncia e somente
encontraram uma possibilidade de ressurgéncia bem mais tarde,
quando o olhar do patriménio cultural veio reconhecer essa
regido e suas inimeras fazendas como capitulos de uma histéria
muito rica, mas superada. Porém, de maneira preocupante, esse
reconhecimento ndo veio acompanhado de uma discussdo sobre
o papel da escraviddo e dos afrodescendentes nessa regido. Os
escravos, cujos remanescentes materiais (moradias, cultos religiosos,
expressdes culturais) permaneceram quase sempre ocultos das
narrativas histéricas tradicionais, continuaram em segundo plano

nesse processo de patrimonializac@o.

Figura 13.20: Plontagdo de café.
Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia,/commons/thumb,/0/0c/Coffee_
plantation_in_Brazil.jpg/800px-Coffee_plantation_in_Brazil.jpge
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Frank and Frances Carpenter Collection

=1 5 it 3 5 A g
Figura 13.21: Uma lavoura de café, provavelmente no
interior de Sé&o Paulo, infcio do século XX.
Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/
thumb/9/99 /lavoura_de_caf%C3%AQ.jpg/46bpx-lavoura_de_
caf%C3%A9.jpg

Figura 13.22: Preparagéo do café para o embarque.
Fonte: htip://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons,/b/b8 /Preparing_for_coffee_
shipment.jpg
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Figura 13.23: Café sendo embarcado no porto de Santos (SP), 1880.
Fonte: hitp://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/ 1/ 1b/Cafe_porto_
Santos_1880.jpg

Afiwdode

Atende ao Objetivo 3

2. "Producdo em massa, escravizacdo em massa, destruicdo em massa: tais foram os
signos da modernidade que conformaram a paisagem histérica do Vale do Paraiba.”
Essa frase lapidar do historiador Rafael Marquese indica um dos aspectos centrais da
ocupagdo territorial da regido do Vale do Paraiba. Aponte aspectos econdmicos e sociais

que caracterizaram a regido cafeicultora.
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Resposta Comentada

O papel que o café adquiriu na economia mundial e sobretudo o cardter central que assumiu
na economia brasileira, fornou a lavoura cafeeira o ponfo de convergéncia da exploracdo
econdmica exaustiva do solo e da exploragdo exaustiva da mdo de obra escrava, fornecida em
fluxos cada vez mais infensos, ao longo do século XIX, vindos da Africa ou de outras dreas do
pais. A lavoura cafeeira estendeu-se sobre a regido, devastando de maneira irreversivel a Mata
Afléntica. Assim, as fazendas do café — grandes ou pequenas — dessa regido configuraram-se na
fronteira entre a natureza (o qual moldou de acordo com sua ocupagdo territorial) e os escravos,
cujos remanescentes materiais (moradias, cultos religiosos, expressdes culturais) permaneceram

quase sempre ocultos das narrativas histéricas tradicionais.

Depois do café: outras atividades
econdmicas no Vale do Paraiba e a sua
patrimonializacdo

No século XX, a pecudria veio substituir a lavoura cafeeira
como principal atividade econémica da regido, propiciando uma
transformacdo profunda na paisagem das propriedades rurais e nos
municipios vizinhos. A partir da década de 1930, com a decadéncia
definitiva do café, a regido tornou-se o segundo maior polo produtor

de leite do pais.
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Figura 13.24: Pecudria de leite.
Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/44/Cow-
IMG_2050 JPG

Seguindo a devastagdo produzida pela decadéncia do café,
proliferou naquela regido o capim-gordura (proveniente, tanto
quanto o café, da Africa). Com ele, completou-se o processo de
devastacdo da Mata Atlantica, iniciado pelo uso exaustivo do solo
pela cafeicultura. Nesse sentido, o capim preparou o caminho para
os pastos, garantindo aos ex-senhores de escravos a manutengdo
da integridade fisica de seus territérios, ao menos nas primeiras
décadas apds a Abolicdo. Da mesma forma, os novos proprietdrios
dessas terras ampliaram o uso da pecudria, adaptando as antigas

fazendas & nova atividade econémica.
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Figura 13.25: Aroz plantado na vérzea.

Fonte: htip:/ /www.embrapa.gov.br/imprensa/noticias/ 2005 /
folder.2005-08-02.7000118442 /foldernoticia.2005-08-10.9180
940532 /noticia.2005-08-17.0523329084 /image_mini

A preservacao do patrimonio cultural no Vale
do Paraiba Fluminense

Talvez o maior desafio na preservacdo da meméria coletiva
dessa regido seja combinar a recuperacdo material das fazendas -
processo atualmente em curso, através da criacdo de roteiros turistico-
culturais — com o resgate de outras expressdes culturais, muitas vezes
ocultas sob o véu do “tempo dos bardes do café”. Particularmente,
toda a meméria relacionada com as senzalas: suas formas de
sociabilidade, sua religiosidade, suas manifestacdes culturais, como
o congo, o jongo, além da questdo dos remanescentes de quilombos,
que sobrevivem e t&m se tornado, nos Gltimos decénios, o ponto focal

da retomada dessa meméria dos ex-escravos.

Destacaremos a seguir apenas alguns exemplos dessas
expressdes culturais que vém sendo objeto também de atencdo das
instituicdes de preservacdo e da acdo do estado brasileiro, num

processo de reparacdo e confronto com o préprio passado nacional.
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Em primeiro lugar, as préprias fazendas de café devem
ser vistas como expressdes ligadas a esta cultura. Elas devem ser
entendidas ndo apenas como expressdo de um poder senhorial,
mas também como um modo de viver daqueles que a rodeavam:
agregados e escravos domésticos. As fazendas simbolizavam
o centro desse universo de relagdes, que marcou a histéria da

constituicdo do Estado nacional brasileiro.

Em segundo, os caminhos antigos, que contam também
a histéria da unificagdo do territério nacional, pelas trilhas dos
tropeiros, que faziam o comércio entre SGo Paulo, Minas Gerais e a
antiga capital federal, o Rio de Janeiro, criando uma decisiva rede
de abastecimento comercial interno. Porém, esses caminhos indicam
também a construcdo da prépria regido sul paraibana, intimamente
atrelada & histéria do poder imperial brasileiro. As ruinas das
edificagdes, construidas ao longo das estradas, os vestigios do
calcamento de pedra e a mata circundante revelam essa intensa

relacdo da paisagem com a histéria local.

Por fim, as manifestacdes associadas aos descendentes de
escravos, sobretudo de origem banto. Estas manifestacdes estdo se
organizando cada vez mais na regido, como o jongo e o congo, que
compdem um outro retrato da regido, para além do esteredtipo das
grandes familias do Sudeste cafeeiro. Enquanto a énfase dos roteiros
e guias turisticos ainda continuam atrelados & familia senhorial,
em todas as suas representacdes de poder e riqueza, a atuagdo
politica dos remanescentes quilombolas — moradores da regido — tém
propiciado a (re)valorizacdo das manifestagcdes populares locais,
inclusive por meio da criacdo de novos roteiros turistico-culturais que
contemplam as terras dos quilombos e os locais onde se praticam

suas celebracdes.
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Jongo

Ri;:cnrdo Gomes Lima

Figura 13.26: Festa conhecida por Caxambu de Miracema.
Fonte: http://www.iphan.gov.br/berE/imagemServlet/2id=11191

O jongo é uma forma de expressao afro-brasileira que
infegra percussdo de tambores, danga coletiva e préti-
cas de magia. E praticado nos quintais das periferias
urbanas e em algumas comunidades rurais do Sudeste
brasileiro. Acontece nas festas de santos catélicos e
divindades afro-brasileiras, nas festas juninas, nas
festas do Divino, no 13 de maio da abolicdo da escra-
vatura. E uma forma de louvac@o aos antepassados,
consolidacdo de tradicdes e afirmacdo de identida-
des. Tem suas raizes nos saberes, ritos e crencas dos
povos africanos, principalmente os de lingua banto.
Sdo sugestivos dessas origens o profundo respeito aos
ancestrais, a valorizagdo dos enigmas cantados e o

elemento coreogréfico da umbigada.
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No Brasil, o jongo consolidou-se entre os escravos que
trabalhavam nas lavouras de café e cana-de-acicar,
no Sudeste brasileiro, principalmente no vale do Rio
Paraiba. Trata-se de uma forma de comunicacéo,
desenvolvida no contexto da escraviddo e que ser-

viu também como estratégia de sobrevivéncia e de
circulacdo de informacdes codificadas sobre fatos
acontecidos entre os antigos escravos por meio de
pontos que os capatazes e senhores ndo conseguiam
compreender. O jongo sempre esteve, assim, em uma
dimensd@o marginal em que os negros falam de si, de
sua comunidade, através da crénica e da linguagem
cifrada. E também conhecido pelos nomes de tambu,
batuque, tambor e caxambu, dependendo da comuni-
dade que o pratica.

Iniciado o toque dos tambores, forma-se uma roda de
dangarinos que cantam em coro, respondendo ao solo
de um deles. Os tambores e os batuqueiros estdo sempre
na roda ou perto dela. SGo vdrias as maneiras de se
dangar o jongo. Sozinhos ou em pares, os praticantes
vdo ao centro da roda, dancam até serem substituidos
por outros jongueiros. Muitas vezes se nota, no momento
da substituicdo, o elemento coreogrdfico da umbigada.
Fonte: Texto extraido do banco de dados do patriménio imate-
rial brasileiro, disponivel em: http://www.iphan.gov.br/berE/
pages/folBemCulturalRegistradoE.jsf. O jongo foi registrado
como patrimdnio cultural de natureza imaterial pelo Iphan, em

15/12/2005.
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Atividade Final

Atende aos Objetivos 3 e 4

A Fundacdo Palmares cabe reconhecer e apoiar as comunidades quilombolas existentes
atualmente no Brasil. Faca uma pesquisa no site da Fundacdo e procure identificar as
comunidades, localizadas na regido do Vale do Paraiba, abordadas nesta aula e escreva
um comentdrio sobre o reconhecimento dessas comunidades e o esquecimento sofrido pelos

ex-escravos em nossa historia.

Resposta Comentada

Existem, até o momento, 23 comunidades quilombolas, reconhecidas em todo o estado do
Rio de Janeiro. Em municipios da regido do Vale do Paraiba, como Sao Fidélis, Campos dos
Coitacazes e Valenga estdo localizadas algumas dessas comunidades.

Esse reconhecimento tardio comprova a pouca afeng@o dada aos descendentes de escravos que
permaneceram nessa regido e em todas as outras do Brasil. Como tratamos antes, os estudos
de histéria que trataram dessa regi@o apagaram quase completamente a histéria desses grupos
sociais. Mesmo a revalorizag@o da regido inicialmente se concentrou na profe¢do dos vestigios
materiais da histéria do café, as fazendas, mais do que nas pessoas que ainda permaneciam

nesses ferritorios.
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RESUMO

A compreensdo da especificidade da histéria regional é
importante por possibilitar um maior entendimento das caracteristicas
e da dinémica prépria de cada regido. A valorizacdo das expressdes
culturais das regides implica a utilizagdo de novos conceitos
emprestados da Geografia: regido, territério e territorialidade.
Estas sdo categorias importantes para se (reJpensar a relagdo entre

a histéria regional e a preservacdo do patriménio.

Em particular, o conceito de regido aponta para as relagdes
do poder do Estado com a ocupacdo do territério. As regides sdo
expressdes dessas relagdes de poder, materializadas no espaco do

estado nacional.

O caso da regido do Vale do Paraiba ilustra exemplarmente
essa articulacdo entre Estado, territério e regido. Toda sua ocupacdo
deu-se pelo exercicio de uma atividade econémica - o plantio do
café que se tornou fundamental para a sustentacdo da economia
do Estado imperial brasileiro no século XIX e para a formacdo da
sociedade brasileira, ancorada na nobreza senhorial, ligadas as

fazendas de café e & mao de obra escrava de origem africana.

Contudo, o surgimento de novas atividades econémicas,
principalmente a pecudria, |G no século XX, indica a existéncia de
outros aspectos dessa regido que permanecem pouco estudados. O
impacto dessas atividades na regido alterou a paisagem local, até

entdo emoldurada pelo cendrio de decadéncia das fazendas de café.

Um Gltimo aspecto que merece ser lembrado é o da meméria
escrava: além das representacdes da classe senhorial, atualmente
outras manifestacdes tém se feito presentes, reivindicando a
valorizagdo da heranca africana, em especial os quilombolas,
descendentes dos antigos escravos, com suas tradicdes culturais,
como o jongo e o congo, conseguindo inclusive, por meio de muitas

lutas, o reconhecimento oficial do estado brasileiro.
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Meta da aula

Apresentar a femdtica do patriménio cultural na atualidade, diante de fendmenos como

a globalizag@o e a valorizagao da diversidade cultural.

Obijetivos

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja capaz de:

1. definir a temdtica do pafriménio cultural na atualidade, a partir dos valores
acionados na identificacdo dos patriménios em nivel local, nacional e infernacional;
2. identificar a diversidade cultural entre os valores acionados na patrimonializacdo de

bens culturais.

Pré-requisitos

Para que vocé compreenda melhor esta aulo, ajudard também uma reviséo da quarta
aula desta disciplina, na qual foi discutida a criogdo de um sistema infernacional

de pafriménio cultural, em que foram apresentados documentos e entidades que
participaram do processo de constituicdo, em escala infernacional, do campo do
patriménio cultural; a 10% aula, sobre patriménio e histéria regional, em que foi
discutida, entfre oufras, a nogdo de regido e de regional; assim como a 12% aula,
sobre o fema do turismo e patriménio cultural, na qual apresentamos as formas de

apropriagdo dos bens culturais pela afividade turistica.
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INTRODUCAO

O objetivo desta aula é discutirmos a questdo do patriménio
cultural na atualidade, em vista da globalizacdo e dos diversos
valores — local, nacional, regional, universal — acionados na
preservacdo dos bens culturais pelas diversas instdncias e pelos
diversos agentes envolvidos com as agdes de identificacdo, selecdo,

protecdo e salvaguarda do patriménio.

Para pensarmos a questdo do patriménio cultural na atualidade,
temos de levar em conta muitos dos pontos levantados durante esta
disciplina. Além da prépria consolidacdo da nocdo de patriménio,
com a formagdo dos Estados Nacionais (Aula 2); além das instituicdes
que se ocuparam e vém se ocupando da questdo ao longo do tempo
(Aulas 3 e 11); além da prépria formagdo do campo da preservacdo
do patriménio cultural (Aulas 3, 4 e 5); pudemos discutir as divisdes
infernas a esse campo, muitas vezes relacionadas aos obijetos eleitos
como bens culturais patrimonializdveis ou patrimonializados (Aulas 6,
7, 8 e 13), e as consequentes agdes necessdrias para a protecdo e
salvaguarda desses bens. Discutimos também algumas outras agées que
relacionam a preservagdo do patrimdnio cultural ao desenvolvimento,
& sustentabilidade e promogdo dos bens culturais e & formagdo de
agentes da preservacdo, como o turismo, a educacdo patrimonial e
o ensino de Histéria (Aulas 9 e 12). Neste momento, com base nos
pontos estudados até agora, vamos procurar debater a importéncia
da temética do patriménio cultural na atualidade, assim como entender
como isso se reflete nas acdes de preservacdo brasileiras, que tendem
a valorizar a diversidade cultural, ao mesmo tempo em que dialogam

com acdes internacionais, com vistas a valores universais.

Para tanto, vamos partir de dois fextos que contribuem bastante
para discutirmos a questdo dos valores em jogo na patrimonializacdo
dos bens culturais — seja na relagdo entre valores nacionais e mundiais
frente & globalizacdo, seja no que diz respeito a prépria diversidade

cultural dos povos. Trabalharemos com a Convencéo sobre a Protecdo
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do Patriménio Mundial, Cultural e Natural (1972) e Convengdo sobre a

Protecdo e Promocdo da Diversidade das Expressdes Culturais (2005).

Patrimonio Mundial

Origens da noc¢ao de patriménio da
humanidade

Na aula em que tratamos da criagdo de um sistema
infernacional de patriménio (Aula 4), apresentamos alguns documentos
que constituem as Cartas Patrimoniais. Naquele momento, a nossa
discuss@o parou pouco depois da criagdo da Organizacdo das Nagdes
Unidas e da Unesco, em 1945, e da elaboracdo da Convengao para
a Protecdo de Bens Culturais em Caso de Conflito Armado, de 1954.
No entanto, as iniciativas de elaboracdo de documentos e criacdo de
organizacdes desse género, voltados para a protecdo do patriménio
cultural em nivel internacional, estenderam-se ao longo de todo o

século XX e também nesses anos do século XXI.

Figura 14.1: Bandeira oficial do Patriménio Mundial da Unesco. A nogdo de
Patriménio Mundial ¢ um marco importante na preservacdo do patriménio cultural.
Fonte: http://commons.wikimedia.org/wiki/ File: UNESCO_World_Heritage_flag_standing.jpg
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Entre estas, temos Convencdo sobre a Protecdo do Patriménio
Mundial, Cultural e Natural (1972), principal marco oficial de
cria¢do da categoria de patriménio mundial. Ainda que tenhamos
esta data, as iniciativas de protecdo e salvaguarda de bens culturais
e naturais considerados de importéncia universal por meio da
protecdo coletiva sdo mais antigas. A prépria Unesco localiza-as
em 1959, durante um episédio que envolveu esse organismo e a
comunidade internacional: trata-se da constru¢do da Represa de
Assud, no Egito, que colocou em perigo a integridade dos templos
de Abu Simbel e Philae, considerados tesouros da antiga civilizagéo
egipcia. A Unesco lancou, entdo, uma campanha de protegdo que
possibilitou que os monumentos fossem desmontados, movidos para
um lugar a salvo da inundagcdo provocada pela construcdo da
represa e novamente montados, peca a pega. Cinquenta diferentes
paises teriam contribuido financeiramente para o projeto, tendo sido
arrecadados entdo U$ 80 milhdes. O sucesso da iniciativa abriu,
em seguida, espago para campanhas semelhantes, com a finalidade
de proteger sitios e monumentos na Itdlia, como em 1966, durante
uma grave enchente em Veneza, e também Paquistdo e Indonésia.

(UNESCO World Heritage Center, 2008).

Per-Olow Anderson (1967)

Figura 14.2: Templo em Abu Simbel (Egito). A iniciativa da Unesco e da
comunidade infernacional com o objetivo de evitar a destfruicdo do templo foi
um marco na protegdo de bens considerados fundamentais para a humanidade.
Fonte: htip://commons.wikimedia.org/wiki/File:Abusimbel.jpg
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Outro documento que trouxe discussdes relevantes para a criagdo
da nocdo de Patriménio Mundial é a Carta de Veneza, de 1964. Nela
identificamos a referéncia & importéncia de “obras monumentais”, que
seriam “portadoras de mensagem espiritual do passado” e “testemunho
vivo das tradicdes seculares” de cada povo. Para acrescentar, “a
humanidade, cada vez mais consciente dos valores humanos, as
considera um patriménio comum e, perante as geracdes futuras, se
reconhece solidariamente responsével por preservé-las, impondo a
si mesma o dever de transmiti-las na plenitude de sua autenticidade”.
(Carta de Veneza, 1964). Notamos ai alguns elementos que
haviamos identificados em documentos anteriores, como vimos na Aula
4, sobre o sistema internacional de patriménio. Na Carta de Atenas de
1931, por exemplo, |G estava presente a ideia da cooperacdo coletiva
quanto aos bens culturais, os quais estariam sob responsabilidade de
toda a humanidade, que foi apresentada, nessa Carta, como “guardia
da civilizagdo”. A prépria criagdo da Unesco, em 1945, visava a
uma compreensdo abrangente, mais precisamente, “universal” da
ideia cultural e teve como um de seus obijetivos, como |G apontamos,
“manter, ampliar e difundir o conhecimento por meio da conservagdo e
protecdo do patriménio universal de livros, obras de artes, monumentos
histéricos e cientificos e da recomendacdo ds nacdes interessadas as
convengdes internacionais aplicdveis” (UNESCO, 1945). A Convengdo
de 1954, por sua vez, trabalhou com a concepcdo de heranca e

responsabilidades coletivas no que tangia aos bens culturais.

Em 1965, em uma convencdo na Casa Branca, nos Estados
Unidos, tratou-se da necessidade de cooperacdo para proteger “as
dreas naturais e paisagisticas e os sitios histéricos do mundo para
o presente e o futuro dos cidad@os do mundo inteiro” (UNESCO
World Heritage Center, 2008) por meio da criagdo de um fundo
para o Patriménio Mundial (World Heritage Trust). Podemos perceber,
com essa Convencdo, ndo apenas o reforco da nocdo de heranca
coletiva, mas também a aproximagdo clara entre patrimdnio cultural,
simbolizado pelos “sitios histéricos do mundo” no texto oficial do

encontro, e patrimdnio natural, constituido pelas “dreas naturais”.
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Poucos anos depois, em 1968, foi a vez da Unido Internacional
para a Conservacdo da Natureza (UICN), organizacdo fundada em
1948 como primeira organizagdo internacional voltada para o meio
ambiente, lancar uma proposta semelhante, apoiando, entre seus
membros, a criagdo de um fundo para o Patriménio Mundial — no

caso, mundial e natural.

/ UICN

Curio; .~ . ~
Urosiaqe A Unido Internacional para a Conservagdo da

S Natureza foi fundada em 1948 e tem sede na Sui-

ca, na cidade de Gland, a nordeste de Genebra.

Figura 14.3: Sede da UICN, na Suica.
Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Uni%C3%A30_
Infernacional_para_a_Conserva%C3%A7 %C3%A30_
da_Natureza_e_dos_Recursos_Naturais, acesso em
05 dez. 2011.

A UICN tem como obijetivo contribuir para encontrar
solucdes pragmdticas para os principais desafios am-
bientais e também para o desenvolvimento do planeta.
Conta com mil membros, 11.000 experts das dreas
das ciéncias e agrega 160 paises em torno do tema

da conservacdo da natureza.
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Uma ferramenta importante que a UICN fornece para
sua tarefa é a nocdo de risco e sua Lista Vermelha de
espécies ameacadas: trata-se da mais abrangente lista
para avaliagdo do estado de conservacdo de espécies
da fauna e flora mundiais. Em sua avaliacdo, faz uso
de 9 categorias — duas estdo relacionadas aos dados
disponiveis: Nao Avaliada e Dados Insuficientes; as
demais relacionam-se aos perigos que tais espécies
correm, do menos ao mais preocupante: — Pouco Pre-
ocupante, Quase Ameacada; Vulnerdvel; Ameacada;
Criticamente Ameacada; Extinta na Natureza; Extinta.
Note que a diferenca entre as duas Gltimas — Extinta
na Natureza e Extinta — diz respeito a espécie ainda

existir apenas em cativeiro ou ndo existir mais.

(Fontes: http://www.iucn.org/; http://www.iucnredlist.org/about/
red-listoverview; http://pt.wikipedia.org/wiki/Uni%C3%A30_
Internacional_para_a_Conserva%C3%A7%C3%A30_da_
Natureza_e_dos_Recursos_Naturais, acesso em 06 dez. 2011.)

Convencao sobre a Protecdo do Patriménio
Mundial Cultural e Natural

A Convencdo sobre a Protecdo do Patriménio Mundial Cultural
e Natural, finalizada em 1972, procurou apresentar disposicdes
que estabelecessem “um sistema eficaz de protecdo coletiva do
patrimdnio cultural e natural de valor universal excepcional”. Hé,
no texto da Convencdo e no projeto que a Convencdo langou e que
permanece em voga por meio da atuagdo do Comité do Patriménio
Mundial, algumas questdes importantes para esta discussdo.
Primeiramente, temos a sistematizacdo de uma proposta que &
vinha se dando entre agentes preocupados com o meio ambiente:

combinacdo entre patriménio natural e cultural, devido a uma
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concepgdo mais integral de patriménio e relacionada & nogdo de
um legado para o futuro, de usufruto para as préximas geragdes,

de “fontes insubstituiveis de vida e inspiragdo”.

Essa perspectiva |4 aponta para um segundo elemento
importante do projeto langado pela Convencdo, que era a ideia de
“protecdo coletiva” do patriménio. A nogdo de patrimdnio mundial
previa bens compartilhados por “todos os povos do mundo”, por “toda
a humanidade” e cuja responsabilidade cabia, consequentemente,

a “todos os povos do mundo”, a “toda a humanidade”.

A noc¢do de “valor universal excepcional” é o terceiro ponto
que devemos destacar. O texto de 1972 fala da obrigagdo dos
Estados signatdrios da Convengdo quanto & “identificacdo, protecao,
conservacdo, valorizagdo e transmissdo as geracdes futuras do
patrimdnio cultural e natural” de “valor excepcional universal”. Ainda
que possamos afirmar que essa proposta ndo se distinguia muito
das anteriores no que diz respeito tanto a esse compartilhamento
de responsabilidades quanto a a¢des referentes ao patriménio, é
importante destacar a etapa da identificagdo, frisada no texto da
Convencdo. Se os outros documentos sugeriam, até oquele momento,
que os diferentes Estados indicassem seus patriménios culturais, os
quais, por sua vez, deveriam ser protegidos por todos, coletivamente,
a Convencdo de 1972 propde um valor especifico que poderia
ser atribuido aos bens culturais: o “valor excepcional universal”.
Assim, a no¢do de Patrimdnio Mundial ndo parecia coincidir com
um somatério dos patriménios mundiais, mas propunha uma nova

escala de valorizacdo.

No texto de 1972, todavia, encontramos apenas uma proposta
com base em critérios que a historiadora Francoise Choay definiu
como vagos e de dificil aplicagdo (2001, p. 207) para definir os
bens que constituiriam a Lista do Patriménio Mundial: por um lado,
teriamos os bens culturais de “valor universal excepcional” que
seriam avaliados “do ponto de vista histdrico, estético, etnolégico e
antropolégico”; e bens naturais, avaliados, por sua vez, a partir “do

ponto de vista da ciéncia, da conservagdo ou da beleza natural”.
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Dai a necessidade da elaboracdo de Diretrizes Operacionais que
viabilizassem a implementacdo da Convencéo de 1972, o que sé
ocorreu efetivamente com a inscrigdo, em 1978, dos primeiros 12
bens, entre edificagdes, conjuntos arquitetdnicos, parques histéricos
e naturais, divididos entre 7 paises (2 europeus, 2 norte-americanos,

2 africanos e 1 sul-americano).

Lista do Patrimonio Mundial

Y O site da Unesco no Brasil traz a lista dos bens

i inscritos da categoria de Patriménio Mundial,

assim como diversos textos e links sobre os bens

brasileiros inscritos na lista e os objetivos estratégicos
da Unesco no campo da cultura para o Brasil. Visite a
pdgina: http://www.unesco.org/pt/brasilia/culture/
world-heritage/listof-world-heritage-in-portuguese/
Nessa pdgina, temos, em sua grande maioria, apenas
o nome do bem e do pais onde se encontra. Contudo,
vocé pode encontrar mais informagdes sobre o bem,
assim como sobre os critérios que motivaram sua inscri-
¢do, juntamente com documentos referentes a cada
bem, nas pdginas em versdes em inglés e francés:
http://whc.unesco.org/en/list ou http://whc.unesco.
org/fr/list. A seguir, o mapa fornecido pela Unesco

com os bens listados, que em sua pdgina é interativo.
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Figura 14.4: \\orld Heritage List.
Fonte: http://whc.unesco.org/en/list, acesso em 05 dez. 201 1.

Aplicacao da Convencao do Patriménio Mundial - as
Diretrizes Operacionais

As primeiras Diretrizes Operacionais foram elaboradas em
1977 e propuseram dez critérios que eram divididos entre culturais

(no total de 6) e naturais (4), e faziam referéncia a:
e “obras-primas do génio criador humano”;

e testemunhos de “intercdmbio de valores humanos
considerdveis” e de tradicdo cultural de civilizagdo viva

ou desaparecida;

* tipos de construcdes, conjuntos arquitetdnicos ou paisagens
representativos de “um ou vérios periodos significativos

da histéria humana”;

e exemplos relevantes de formas de assentamento ou

ocupagdo da terra;
® e arelacdo com acontecimentos ou tradicdes vivas.

Faziam referéncia também a resultados de fenémenos
naturais; testemunhos de fases da histéria da Terra; exemplos de
processos ecolégicos ou biolégicos; ou ainda conjuntos de habitats

representativos ou importantes (UNESCO World Heritage Center,
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2008) - enfim, critérios que, divididos entre culturais e naturais,

reforcassem o cardter Gnico, excepcional e insubstituivel desses bens.

Vale destacar que, em 2004, as Diretrizes Operacionais
sofreram uma revisdo, que contribui para superar, ao menos em
parte, a forte dicotomia estabelecida entre o patriménio cultural e
natural, com a divisdo dos critérios em dois grupos. Assim, naquele
ano, os critérios foram agrupados e numerados de 1 a 10, ainda

que mantendo o conteddo original:
i. representar uma obra-prima do génio criativo humano;

ii. testemunhar um intercdmbio importante de valores
humanos, durante um determinado tempo ou em uma drea
cultural do mundo, no desenvolvimento da arquitetura
ou fecnologia, das artes monumentais, do planejamento

urbano ou do desenho de paisagem;

iii. apresentar um testemunho Gnico, ou ao menos excepcional,
de uma tradi¢do cultural ou de uma civilizagdo que estd

viva ou que tenha desaparecido;

iv. ser um exemplo excepcional de um tipo de construcéo, de
conjunto arquitetdnico ou tecnoldgico ou de paisagem, que

ilustre significativos estégios da histéria humana;

v. ser um exemplo excepcional de assentamento humano e de
uso tradicional da terra ou do mar, que seja representativo
de uma cultura (ou vérias culturas), especialmente quando
se tornalam) vulnerdvel(veis) sob o impacto de uma

mudanca irreversivel;

vi. estar direta ou tangivelmente associado a eventos ou
tradicdes vivas, a ideias ou crencas, a trabalhos artisticos

e literdrios de destacada importéncia universal; (*)

(*) O Comité considera que este critério deva justificar

a inclusdo preferencialmente associada a outros critérios.

vii. conter fendmenos naturais extraordindrios ou dreas de

beleza natural e estética de excepcional importéncia;
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viii. ser um exemplo excepcional e representativo de diferentes
estégios da histéria da Terra, incluindo o registro da vida e
dos processos geolégicos no desenvolvimento das formas
terrestres ou de elementos geomérficos ou fisiogrdficos

importantes;

ix. ser um exemplo excepcional e representativo de processos
ecoldgicos e bioldgicos significativos da evolucdo e do
desenvolvimento de ecossistemas terrestres, aqudticos,
costeiros e maritimos e de comunidades de plantas ou

animais;

x. conter os mais importantes e significativos habitats naturais
para a conservacdo in situ da diversidade bioldgica,
incluindo aqueles que contenham espécies ameacadas de
valor universal excepcional do ponto de vista da ciéncia

ou da conservagdo.

E importante reforcarmos um pouco a discussdo a respeito
do termo “universal”, utilizado na Convencdo. Nas Diretrizes

Operacionais de 1977, as primeiras a serem elaboradas, temos:

A definicdo de "universal" na frase "valor universal
excepcional" requer comentdrios. Alguns bens podem ndo ser
reconhecidos por todas as pessoas, em todos os lugares, como
de grande importancia e significacdo. As opinides podem
variar de uma cultura para outra, ou de um periodo para
outro e o termo "universal" deve, portanto, ser interpretado
em referéncia a um bem que seja altamente representativo
da cultura da qual ele faz parte (Operational guidelines for

the World Heritage Comittee, 1977).

J& em 2008, nas Diretrizes Operacionais mais recentemente

publicadas, temos a seguinte definicdo:

Valor excepcional universal quer dizer um significado cultural

e/ou natural que é excepcional o bastante para transcender
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limites nacionais e possuir uma importancia compartilhada
para as geracdes presente e futura de toda a humanidade
(Operational Guidelines for the Implementation of the World

Heritage Convention, 2008).

Em ambas as explicagdes do sentido de “valor excepcional
universal”, temos claramente a importéncia dos significados que
os bens tém no dmbito da cultura que os produziu, ainda que, no
trecho de 1977, esse sentido pareca pesar mais — principalmente na
passagem em que se menciona a importancia de o bem ser “altamente
representativo da cultura da qual faz parte”. J& no trecho de 2008,
a valoracdo proposta parece visar menos & representatividade de
uma cultura do que & relagdo que o bem poderia estabelecer com
outros bens de outras culturas. Dai a importéncia de que o bem a
ser indicado para a Lista do Patriménio Mundial “transcenda” limites
nacionais — mais do que represente ou simbolize suas préprias

referéncias culturais.

Vale explicar que a candidatura dos bens & lista é de iniciativa do
pais onde este bem estd localizado, cabendo a decisdo final ao Comité
do Patriménio Mundial, érgdo composto por 21 representantes dos
Estados-membros e que tem anualmente um terco de sua composicao
substituida. O pedido passa por vdrias insténcias até a deliberacdo
final: o Centro do Patriménio Mundial verifica se a proposicdo esta
completa, o lcomos (Conselho Internacional de Monumento e Sitios),
ICCROM (Centro Internacional de Estudos para a Conservagdo e
Restauragdo dos Bens Culturais) e a UICN (Unido Internacional para a
Conservagdo da Natureza e de seus Recursos) avaliam tecnicamente
o valor universal do bem. J& o Escritério do Patriménio Mundial estuda
as opinides dos pareceristas e, finalmente, o Comité do Patriménio

Mundial delibera pela inclusdo ou ndo na Lista.

Assim, vemos que existem vdrios atores e instituicdes envolvidos
na indicacdo e avaliagdo dos bens propostos para constarem na Lista do
Patriménio Mundial - consequentemente, hé vdrias esferas em que essas
acdes se ddo e vdrias relagdes estabelecidas a partir dessa proposta.

Relagdes que se ddo horizontalmente, entre os bens; que se ddo também
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entre a populagdo para quem aqueles bens tém significados que vem

sendo construidos, reiterados e modificados hd tempos.

No entanto, sdo estabelecidas também relacdes verticais,
hierdrquicas, quando as diversas esferas de valor e protecdo sdo

sobrepostas, e organizadas hierarquicamente.

Nesse sentido, vale prestar atencdo na representacdo
esquemdtica apresentada a seguir a respeito da relacdo entre

Patriménio Mundial e outras formas de protecdo (Figura 14.5).

Determanante: Erdase:
Walar :
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Relacio entre os sitios listades comeo Patriménio Mundial

e outros tipos de dreas protegidas em termos de dois fatores determinantes:

seu valor excepcional universal X sua representatividade

Figura 14.5: Representagdo ufilizada pela UICN e também reforgada pelo
Conselho Infernacional de Monumentos e Sitios — lcomos, instituic@o que também
possui voto na eleicdo dos pafriménios mundiais, em que aparecem relacionados,
em ordem hierarquica, os bens culturais de acordo com os valores atribuidos a
eles e sua representatividade.

Ha& uma clara hierarquia apresentada nos diversos estratos
da pirémide — e ai temos as esferas “subnacionais” ou estaduais,
municipais, na base; um pouco acima, a esfera nacional; logo
em seguida, as esferas sub-regionais, que seriam os patriménios
fronteiricos e que teriam significado para um ndmero limitado de
paises; acima, o patrimdnio regional ou estabelecido em redes. J&
quase no topo, temos meng¢do a outros patrimonios infernacionais —
que sdo categorias utilizadas pela prépria Unesco, como geoparques
e reservas da biosfera, no campo do patriménio natural; e, por

dltimo, o Patriménio Mundial. Existe ainda a sugestdo de que mais
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um estrato seja inserido, representando a Lista Indicativa, que é a
lista submetida ao processo de avaliac@o para inscri¢do na Lista

do Patriménio Mundial.

O esquema apresentado na ilustrac@o anterior concretiza
a inferpretacdo de uma clara relacdo hierdrquica entre as esferas
de atribuicdo de valor e protecdo — como se o “valor nacional”
fosse superior ao estadual ou regional e o “valor excepcional
universal” superior a todos esses, em detrimento da prépria no¢do
de referéncia cultural, que podemos afirmar ser a base de todos
esses processos. Vale ainda notar a seta & direta, voltada para
o topo da pirdmide, em que se |é que aquela direcdo representa

T e .
uma “diminuicdo quantitativa” do nimero de bens, ao passo que
. .- " . . . "
significava um “aumento no reconhecimento internacional” do bem.
Ou seja, o reconhecimento internacional incide necessariamente
sobre um ndmero reduzido de bens, em comparacdo com a

variedade de bens dos paises do mundo.

E claro que esse reconhecimento infernacional tem importantes
consequéncias para os bens e para os paises responsdveis pela
indicacdo desses bens. A expansdo do turismo — tanto internacional,
como regional e nacional — é certamente um fator central para
esse inferesse na inscricdo, mas no que diz respeito & prote¢do
propriamente dita, os efeitos tendem a ser discretos. Aquilo que
a Unesco pode oferecer, segundo o atual diretor do Comité de
Patriménio Mundial, Francesco Bandarin, é apenas “mais uma
camada de prote¢do”, uma forma “discretamente eficaz” de prevenir
as depredacdes mais sérias (UNDERHILL, 2009). Um dos critérios
sempre reforcados pelo Comité do Patriménio Mundial é, portanto,
assegurar que o bem 4 esteja protegido pelo Estado ao qual pertence
— exigéncia que foi consolidada na Declaragdo de Budapeste sobre
o Patriménio Mundial, em 2002.
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/ Bens brasileiros na Lista do Patriménio
Clrosicige Mundial
Os 19 bens brasileiros inscritos na Lista do
Patriménio Mundial estdo protegidos por meio de
alguns dos instrumentos disponiveis na legislagdo bra-

sileira, como podemos ver no quadro a seguir:

Bem inscrito

na lista do Data
Patriménio inscricao
Mundial

Cidade Histérica
de Ouro Preto/ 1980 (i), (iii) Iphan Tombamento
MG

Protecao Forma de

Critérios . ~
nacional protecdao

Centro Histdrico N,
de Olinda/PE 1982 (i), (iv)

Iphan Tombamento

Missdes Jesuiticas

Guarani, Ruinas .
de Sao Miguel 151 (iv)
das Missdes/RS

Iphan Tombamento

Centro Histdrico

de Salvador/BA 1985 (iv), (vi)  Iphan Tombamento

Santuério do

Senhor Bom Jesus

de Matosinhos, 1985 (i), (iv) Iphan Tombamento
em Congonhas do

Campo/MG

Parque Nacional
de Iguagu, em Foz 1986 (vii), (x}  lbama ParNa (1)
do Iguagu/PR

Plano Piloto de 1987 (i), (iv

Brasilia/DF Iphan Tombamento

Parque Nacional Iphan Tombamento
Serra da

Capivara, em 1991 (iii)

Sdo Raimundo Ibama ParNA
Nonato/Pl

Centro Histdrico vy
(i), (iv),

de Sdo Luiz do 1997 v Iphan Tombamento
Maranhdo/MA
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Centro Histdrico

da Cidade de 1999 (ii), (iv) Iphan Tombamento
Diamantina / MG

Mata Atlantica N

— Reservas do 1999 (vii), (ix), Ibama é\pclls' / ESt'z
Sudeste SP/PR ) seliigecl | 4]
Costa do

Descobrimento — . ParNa/
Reservas da Mata U0 (ix), (x) lbama ReBio (3)

Atlantica BA/ES

Complexo de

Areas Protegidas :

da Amazénia Zeee (ix), b
Central

lbama  ParNa

Complexo de

Areas Protegidas 2000 (vii), (ix), ParNa
do Pantanal - X

MS/MT

Centro Histérico
da Cidade de 2001 (ii), (iv) Iphan Tombamento
Goids - GO

Areas protegidas
do Cerrado:
Chapada dos
Veadeiros e
Parque Nacional
das Emas - GO

2001 (i), (x) lbama  ParNa

Ilhas Atlénticas

Brasileiras:

Reservas de (vii), (ix),
Fernando de 2001 X
Noronha e Atol

das Rocas - RN

ParNa/

lbama ReBio

Praca de Séo
Francisco, em Sdo 2010 (ii), (iv) Iphan Tombamento
Cristévao — SE

Rio de Janeiro:
paisagens 2012 v, (iv) :E(I;?nr;/ Ezr;il:;omento/

cariocas entre a
montanha e o mar
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Vale notar que, dos dez bens selecionados a partir dos
critérios referentes ao patriménio cultural — critérios de
i a iv—, a maioria é composta por bens arquitetdnicos tom-
bados. J& os bens inscritos na Lista do Patriménio Mundial
sob critérios do patriménio natural (vii, viii, ix, x) sdo
dreas naturais protegidas. As instituicdes que protegem
esses bens em nivel nacional sdo duas — o Instituto do Pa-
trimdnio Histérico e Artistico Nacional (Iphan) e o Instituto
Brasileiro do Meio Ambiente e dos Recursos Naturais
Renovdveis (Ibama). Vale também chamar atencdo para
o Parque Nacional da Capivara e para as Paisagens

Cariocas, protegidos por ambos os érgdos.

A

4fl'l'iq(, de

Atende ao Objetivo 1

1. Ouro Preto, cidade que sempre foi a menina dos olhos dos movimentos de preservagdo
do patriménio cultural no Brasil, tornou-se “Monumento Nacional”, por meio da promulgacao
do Decreto Federal n® 22.928 em 1933, por ter sido “teatro de acontecimentos de alto
relevo histérico na formagdo de nossa nacionalidade” e por possuir “velhos monumentos,
edificios e templos de arquitetura colonial, verdadeiras obras d’arte, que merecem defesa
e conservacdo”. Pouco depois, em 1938, seu “conjunto arquitetdnico e urbanistico” foi
inscrito no Livro do Tombo das Belas-Artes do Iphan. Em 1980, foi o primeiro bem brasileiro
a compor a lista do Patriménio Mundial. Alguns anos mais tarde, em 1986, foi também

inscrita no Livro do Tombo Histérico e no Livro do Tombo Arqueolégico Etnogréfico.
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Chris Diewald

Fonte: http://i.images.cdn.fotopedia.com/flickr-491820923-hd/Countries_of_the_World/America/Brazil /Colonial
Brazil_-_Ouro_Preto.jpg

Abaixo, apresentamos um trecho da Recomendagdo do Conselho Internacional de Monumento

e Sitios — lcomos — para inscricdo de Ouro Preto, em 1980, na Lista do Patriménio Mundial:

Como primeira capital do estado de Minas, Ouro Preto tem interesse local; como um
centro minerador da Era do Ouro no Brasil, é de interesse nacional, e como centro
singular da arquitetura barroca, tem valor excepcional universal (Recomendagéo

ICOMOS, 1980).

a) A partir do que discutimos até o momento, como podemos entender a justificativa
apresentada acima? Como podemos relacionar os valores envolvidos na identificagdo dos
patriménios nacionais e locais aqueles atribuidos na indicagdo para a inscricdo na Lista

de Patriménio Mundial2

b) Como podemos pensar as relacdes hierdrquicas/verticais que a Llista parece

necessariamente construir
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Resposta Comentada

a) Quando recebeu o titulo de Patriménio Cultural da Humanidade, Ouro Preto j& contava com
outros titulos: j& tinha sido considerada “Monumento Nacional” em 1933 e “Patriménio Histérico
e Artistico Nacional” pelo Iphan em 1938, fitulo que seria reforcado mais tarde, em 1986, com
sua inscrigdo em mais dois Livios do Tombo. Assim, sabemos que, quando indicada para constar
da listo do Patriménio Mundial, Ouro Preto ndo sé contava com algumas formas efetivas de
profe¢do nacional, como também j& haviam sido construidos argumentos de valoragdo em forno
daquela cidade. Argumentos esses que podemos supor terem sido levados em conta quando da
indicacdo de Ouro Preto como Patriménio Cultural da Humanidade. Se observarmos os critérios
utilizados para justificar a inscricGo de Ouro Preto em 1980 — (i) “obra-prima do génio criafivo
humano”; (iii) “testemunho Unico, ou ao menos excepcional, de uma tradicdo cultural ou de uma
civilizagdo que estd viva ou que fenha desaparecido’—, notamos que os valores acionados em
1933 e 1938 também formavam aqueles atribuidos quase 50 anos mais tarde.

b) Para pensarmos as relagdes hierdrquicas construidas na indicagdo de Ouro Preto, jé Patriménio
Nacional brasileiro, como Patriménio Mundial, precisamos lembrar que a cidade foi inscrita ndo
somente pelo valor que tinha para o Estado que o protegia e que o indicara, mas devido ao
"valor excepcional universal” identificado nesse bem. Tratavarse, portanto, de uma comparagdo
dentro de uma escala de valores ditos universais, superiores aos valores locais e nacionais —
como notamos na represenfacdo esquemdtica ufilizada pela UICN (Figura 14.3) para definir
os critérios deferminantes e a hierarquia de valores na selegc@o do Patriménio Mundial.

No entanto, a prépria avaliagdo do Icomos — organismo que estava, ao elaborar tal
Recomendagdo, inserido na légica que observamos no grdfico citado — estd baseada em diversos
estrafos valorativos, sendo que Ouro Preto atendia a trés: o local, o nacional e o universal. F
muito provavel que, com isso, o Conselho esfivesse levando em conta — e valorizando — o fato

de a cidade | ser valorizada e protegida nacionalmente. Mas também estd presente uma visGo
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especifica de valores e senfidos, a qual, nesse caso especifico, relacionou o interesse local
ao estrafo econdmico; o inferesse nacional, ao universo politico; e a quest@o cultural, ao valor
universal e excepcional. Construiam-se, assim, duas escalas paralelas: uma que organizava os
valores local, nacional e universal; e oufra que hierarquizava questdes econdmicas, politicas e

culturais, ao mesmo tempo em que rafificava a primeira.

Diversidade cultural

Diversidade cultural nos documentos
infternacionais

A Convencdo sobre a Protecdo e Promocdo da Diversidade
das Expressdes Culturais, elaborada durante a Conferéncia Geral
da Unesco, em 2005, tem como seu principal objetivo a protecdo
e a promocdo da diversidade cultural dos povos. Ainda que seja
um dos principais instrumentos infernacionais, no presente, voltado
para essa questdo e para a defesa dos direitos culturais, ndo foi

esse documento que inaugurou a temdtica no dmbito da Unesco.

Jurema Machado (2006), entdo coordenadora do Setor de
Cultura da Unesco no Brasil e atual presidente do Iphanl, identifica
o tema na prépria constituicdo da Unesco e indica pelo menos duas
obras que procuraram tragar o histérico do tema da diversidade
cultural no dmbito das Nagdes Unidas e de seu organismo voltado
para a Educacdo, Ciéncia e Cultura: Unesco e a questdo da
diversidade cultural: revisdo e estratégica, 1946-2003 [Unesco and
the Issue of Cultural Diversity: Review and Strategy, 1946-2003], de
Chimene Keitner (2003), e A Unesco e o mundo da cultura, de Ely
dos Santos Evangelista (2003). E importante salientar que o fexto

é anterior & aprovacdo da Convencdo de 2005, o que reforca o
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sentido de processo de uma nog¢do em construgcdo que Machado

dd em seu artigo.

Machado se deteve principalmente nas fases que as
autoras propdem para construir o histérico do tema, centrando-se
principalmente na periodizacdo de Keitner. Essa periodizacdo tem
inicio ainda nos primeiros anos da prépria Unesco, cujo objetivo
estava voltado para a construgdo e o fortalecimento da paz mundial.
Essa fase seria a do conhecimento, na qual a ignoréncia e o
preconceito em relagdo as culturas dos outros povos eram apontados
com uma das causas das guerras, nogdo que encontramos expressa

na prépria Constituicdo da Unesco:

Os Governos dos Estados Partes desta Constituicdo, em nome
de seus povos, declaram:

Que uma vez que as guerras se iniciam nas mentes dos
homens, é nas mentes dos homens que devem ser construidas
as defesas da paz;

Que, através da histéria da raca humana, foi a ignoréncia
sobre as prdticas e sobre as vidas uns dos outros uma causa
comum da suspeita e da desconfianca entre os povos do
mundo, através das quais suas diferencas com enorme

frequéncia resultaram em guerras;(...) (UNESCO, 1945).

E também desse periodo a Declaracdo Universal dos Direitos
Humanos, elaborada no dmbito do Conselho Econémico e Social,
da Organizacdo das Nagdes Unidas — ONU, por meio de sua
Comissdo de Direitos do Homem, criada em 1946. O texto final
foi aprovado na Assembleia Geral da ONU, em Paris, em 10 de
dezembro de 1948. Ainda que o documento n&o faga referéncia
direta & diversidade cultural, trata dos direitos culturais, defendendo

o gozo pleno destes em seu artigo 27:

Artigo XXVII

1. Toda pessoa tem o direito de participar liviemente da vida
cultural da comunidade, de fruir as artes e de participar do

processo cientifico e de seus beneficios.
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2. Toda pessoa tem direito & protegdo dos interesses morais e

materiais decorrentes de qualquer producdo cientifica, literdria

ou artistica da qual seja autor (NACOES UNIDAS, 2001).

A segunda fase apontada por Keitner e discutida por Machado
(2006) seria a da conexdo entre cultura e politica, marcada pelo
fim do colonialismo, pela nogdo de solidariedade entre povos e
pela énfase no tema da identidade cultural. Durante essa fase, que
podemos situar aproximadamente entre as décadas de 1950 e
1970, identificamos vérios documentos que buscavam tanto reforcar
a importéncia do (re)conhecimento das diferencas e direitos culturais,
como estimular o intercémbio e a solidariedade entre os povos. J&
em 1950, houve o acordo de Florenca, que estimulava a importagdo
de objetos de cardter educativo, cientifico ou cultural, como livros,
publicacdes, documentos e material auditivo e visual, e que, mais
tarde, daria origem ao Protocolo de Nairobi (1976). Um pouco mais
tarde, foram lancados os Informes da Unesco de 1952 e de 1955,
que tiveram como tema, respectivamente, Bases culturais para a
solidariedade internacional e Cultura e Entendimento Internacional,
sendo que este Ultimo veio lancar o Projeto principal para apreciagdo

mUtua dos valores culturais do Ocidente e do Oriente.

Em 1966, mais dois documentos abordaram a questdo dos
direitos culturais, apontando também para o tema da diversidade.
A Declaragdo de Principios de Cooperacdo Cultural Internacional,
aprovada na Conferéncia Geral da Unesco, em 4 de novembro de
1966, colocava como objetivos da cooperacgdo internacional, em

seu artigo 4°:

1.Difundir o conhecimento, estimular os talentos e enriquecer

as culturas;

2. Desenvolver relagdes de paz e amizade entre os povos
e promover um melhor entendimento dos modos de vida de

cada um;
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3. Contribuir com a aplicagdo dos principios propostos na
Carta das Nagdes Unidas, que sdo retomados no Preémbulo

dessa Declaracdo;

4. Possibilitar o acesso de todos ao conhecimento; o gozo das
artes e da literatura de todos os povos; o compartilhamento
dos avancos cientificos e dos beneficios resultantes destes em
todas as partes do mundo; e contribuir para o enriquecimento

da vida cultural;

5. Elevar o nivel espiritual e material da vida dos homens em

todas as partes do mundo.

J& o Pacto Internacional sobre Direitos Econdmicos, Sociais e
Culturais foi elaborado no contexto da Comissdo de Direitos do Homem
das Nagdes Unidas e aprovado por sua Assembleia Geral em 16
de dezembro de 1966. O documento tinha como pauta, conforme
o préprio titulo, os direitos econémicos, sociais e culturais, os quais
incluiam temas como condicoes de trabalho, remuneracdo e assisténcia;

formacdo da familia; educacdo; sadde; e também os direitos culturais:

Artigo 13°

1. Os Estados Partes do presente Pacto reconhecem a cada

individuo o direito de:
a) Participar da vida cultural;
b) desfrutar o progresso cientifico e suas aplicagdes;

c) beneficiar-se da protecdo dos interesses morais e materiais
decorrentes de toda a produgdo cientifica, literdria ou artistica

de que seja autor.

2. As medidas que os Estados Partes do presente Pacto
deverdo adotar t&m a finalidade de assegurar o pleno
exercicio desse direito aquelas necessdrias & conservacdo,

ao desenvolvimento e & difusdo da ciéncia e da cultura.
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3. Os Estados Partes do presente Pacto comprometem-se a
respeitar a liberdade indispensavel & pesquisa cientifica e

& atividade criadora.

4. Os Estados Partes do presente Pacto reconhecem os
beneficios que derivam do fomento e do desenvolvimento
da cooperacdo e das relagdes internacionais no dominio

da ciéncia e da cultura.

A terceira fase da temdtica da diversidade cultural no contexto
das Nagdes Unidas e da Unesco, conforme o apanhado de Machado
(op.cit.), corresponderia & década de 1970 e teria sido marcada pela
énfase na relacdo entre cultura e desenvolvimento. Na Convencdo
para a Prote¢do do Patriménio Mundial, Cultural e Natural, de 1972,
por exemplo, a qual discutimos anteriormente, o tema é bastante
recorrente, tanto no que se refere & relacdo entre turismo, patriménio e
sustentabilidade, quanto na defesa do intercémbio técnico e cientifico
para o desenvolvimento dos povos. O periodo também abrigaria
debates sobre a necessidade de equilibrio entre a legitimidade da
identidade cultural e a ameaga de divisionismo, que acabou marcando

a fase seguinte, na periodizacdo de Keitner.

Nesse momento, o foco seria a relacdo entre cultura e
democracia, entre especificidade e diversidade — consequentemente,
trazia & tona os debates sobre a questdo da migracdo e das
relagdes culturais internas dos paises (MACHADO, op. cit., p. 4).
O periodo também apresentou um importante debate com a nogdo
de patriménio mundial, formalizada na Convencdo de 1972 - que
estava circunscrita a monumentos, conjunto e locais de interesse
(UNESCO, 1972), todos bens tangiveis —, na medida em que vdrios
documentos da década de 1980 propuseram uma ampliacdo das
nogdes de cultura e patriménio, incluindo modos de vida, valores,
tradicdes e crencas. Vale mencionar que o esforco para incluir os
bens imateriais na legislacdo internacional de patriménio teve nos

paises latino-americanos seus principais porta-vozes.
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Temos, nesse sentido, a Declaracdo de Tlaxcala, México,
de 1982, sobre a revitalizagdo de pequenos povoados ou
oglomeragées, os quais seriam vistos como “reservas de modos
de vida que ddo testemunho de nossas culturas, conservam uma
escala prépria e personalizam as relagdes comunitérias, conferindo,
assim, uma identidade a seus habitantes” (CURY, op. cit., grifos
nossos). A Declaracdo do México, por sua vez, elaborada durante
a Convencdo Mundial de Politicas Culturais, de 1985, defendeu um

sentido amplo de cultura:

(...) a cultura pode ser considerada atualmente como o conjunto
dos tragos distintivos espirituais, materiais, intelectuais e
afetivos que caracterizam uma sociedade e um grupo social.
Ela engloba, além das artes e das letras, os modos de vidq,
os direitos fundamentais do ser humano, racionais, criticos, e

eticamente comprometidos (CURY, op. cit.).

Esse sentido foi incorporado pouco depois em documentos
que visavam elaborar e estabelecer algum tipo de protecdo legal
para expressdes da cultura popular tradicional, que ndo teriam
sido contempladas na Convencdo para a Protecdo do Patriménio
Mundial, Cultural e Natural. Dai a proposicdo da Recomendagdo
sobre a Salvaguarda da Cultura Popular e Tradicional, de 1989,
e mais tarde, da Convengdo para Salvaguarda do Patriménio
Cultural Imaterial, de 2003. Ambos os documentos trabalham
com a no¢do de salvaguarda, que compreenderia a ado¢do de
medidas de reconhecimento e valorizacdo das culturas populares
e tradicionais, além de partir do referencial das comunidades
para a definicdo do que deveria ser protegido. Também atribuem
grande importancia & documentagdo sobre as manifestacdes e bens
culturais, & democratizagdo do acesso &s informagdes, ao respeito
as singularidades das expressdes e ao apoio moral e econdmico

aos individuos detentores dos saberes e fazeres.

Machado (op. cit.) finaliza sua andlise do histérico do tema

da diversidade cultural no @mbito da Unesco tratando da década
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de 1990, durante a qual deu-se énfase & questdo da cooperagdo
internacional — assunto caro as Nacdes Unidas desde sua criacdo —
e também aos conflitos de sociedades multiculturais, cada vez mais
complexas e fragmentadas. Dai o espago cada vez maior que a
Unesco dedicou, a partir desse momento, & diversidade cultural,

vista inclusive como instrumento de gestdo de conflitos.

Convencao sobre a Protecdo e a Promocao da
Diversidade das Expressoes Culturais

Data de 2001 a Declaracdo Universal sobre a Diversidade
Cultural, documento que serviu como importante ponto de partida
para a Convengdo sobre a Protecdo e a Promocdo da Diversidade
Cultural, de 2005. A Declaracdo retoma os principios expostos
na Constituicdo da Unesco e na Declaracdo Universal dos Direitos
Humanos, com énfase, por um lado, na cultura e educagdo como
condi¢des fundamentais para a afirmagdo da justica e da paz, e, por
outro, destacando a importéncia da realizacdo plena dos direitos
humanos e da liberdade. Merecem também especial destaque nessa
Declaracdo o conceito de cultura utilizado, que refoma a definicdo
apresentada da Declaragdo do México, de 1985 (apresentada
anteriormente); a defesa do pleno exercicio do direitos culturais;
o reconhecimento da forte relacdo entre cultura, identidade,
coesdo social e desenvolvimento; além do fato de a prépria
diversidade cultural ser considerada ndo apenas patriménio cultural
(MENDONCA, 2010), mas também Patriménio da Humanidade, em
termos bastante semelhantes aos encontrados na Convencdo sobre

a Protecdo do Patriménio Mundial Cultural e Natural:

Artigo 1 - A diversidade cultural, patriménio comum da

humanidade

A cultura adquire formas diversas através do tempo e do
espago. Essa diversidade se manifesta na originalidade e

na pluralidade de identidades que caracterizam os grupos
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e as sociedades que compdem a humanidade. Fonte de
intercémbios, de inovacdo e de criatividade, a diversidade
cultural é, para o género humano, tdo necessdria como a
diversidade bioldgica para a natureza. Nesse sentido, constitui
o patriménio comum da humanidade e deve ser reconhecida

e consolidada em beneficio das geracdes presentes e futuras.

Convencoes, Recomendacoes,
Declaracoes...
Nesta aula, fazemos referéncias a vdrios docu-
mentos internacionais, alguns dos quais apresen-
tam temas bastante semelhantes: como a Reco-

mendacédo sobre a Salvaguarda da Cultura Popular
e Tradicional e a Convengdo para Salvaguarda do
Patriménio Cultural Imaterial, ou a Declaracdo Univer-
sal sobre a Diversidade Cultural e a Convencdo sobre
a Protecdo e a Promocdo da Diversidade Cultural. Néo
se trata de uma duplicacdo de esforcos, mas antes de
um reforco destes, na medida em que se trata de docu-
mentos diferentes no que diz respeito & adesdo dos pa-
ises e aos compromissos assumidos por estes. Abaixo,
um pequeno resumo das diferengas entre os tipos mais
comuns de documentos infernacionais, principalmente

no dmbito das Nagdes Unidas e da Unesco:

Convencéo, historicamente, era destinada
aos tratados multilaterais. Um grande tratado
multilateral, em que participava toda a
comunidade internacional, era considerado
como conveng¢do. Especificamente para a
Unesco, Convencées internacionais estdo
sujeitas a ratificagdo, ou seja, a elaboracdo e
promulgacdo de medida legislativa que defina as

regras que os Estados concordam em obedecer.
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Tratado é um instrumento que efetivamente
vincula as partes, obrigando-as, & que cria
direitos e obrigagdes. Tdo importante é a ideia
de vontade de assumir direitos e obrigagdes,
que o primeiro principio que vigora nos tratados
modernos (desde os séculos XV e XVI) é o da

“santidade dos tratados”.

A Declaracéo diferencia-se do tratado na
medida em que ndo cria obrigagdes, mas
constitui uma declaracdo conjunta, por escrito,
na qual os paises envolvidos determinavam
alguns principios bésicos sobre o tema ou
se comprometiam, por exemplo, a tomar

determinadas medidas a respeito.

Protocolo, um documento escrito sem o cardter
obrigatério do tratado. Tem um sentido mais
“principiolégico”. Como se diria no @mbito do
Direito Interno, estd mais préximo das normas
programdticas: “Os Estados se comprometem
a tomar todas as medidas para conter a

proliferagdo de armas nucleares.”

A Recomendacdo é um instrumento através
do qual a Conferéncia Geral da Unesco
formula principios e normas para a regulagdo
internacional de qualquer questdo ou fema e
convida os Estados-Membros a tomarem medidas
legislativas ou de outra ordem, em conformidade
com a prdtica constitucional de cada Estado e
com a natureza do tema, a fim de aplicar os
principios e normas em seu territério. Tais normas
ndo estdo sujeitas a retificacdo, mas os Estados

sdo convidados a aplicé-las.
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Fonte: Unesco. “General introduction to the standard-
setting instruments of Unesco”. Disponivel em http://
portal.unesco.org/en/ev.php-URL_ID=23772&URL_
DO=DO_TOPIC&URL_SECTION=201.html, acesso
em 23 nov. 2011.

A Convencdo sobre a Protecdo e Promocdo da Diversidade das
Expressdes Culturais foi aprovada durante Conferéncia Geral da
Unesco, em outubro de 2005, e entrou em vigor em 18 de margo de
2007 (MENDONCA, op. cit.). Pode ser compreendida, juntamente
com a Declaracdo Universal sobre a Diversidade Cultural, como
resposta da “comunidade internacional para as ameagas de desa-
parecimento da diversidade de culturas e de expressdes culturais”,
definidas, respectivamente, como a “multiplicidade de formas pelas
quais as culturas dos grupos e sociedades encontram sua expressao”
e como “expressdes que resultam da criatividade de individuos, gru-
pos e sociedades e que possuem conteddo cultural (idem).

Seu texto faz referéncia a documentos chaves do tema da
cultura em dmbito nacional, como a Carta das Nagdes Unidas
(1945), a Constituicdo da Unesco (1945), a Declaracéo Universal
dos Direitos Humanos (1948) e a prépria Declaracdo Universal da
Diversidade Cultural (2001). Também cita textualmente a Declaracdo
do Milénio das Nacdes Unidas, de 2000, com destaque em sua

énfase na erradicagdo da pobreza.

Tais mencdes estdo diretamente voltadas aos temas abordados
pela Convencdo: vale mencionar, por exemplo, a relacdo entre
cultura, desenvolvimento sustentdvel e erradicacdo da pobreza,
em estreita ligacdo com a questdo da propriedade intelectual dos
detentores dos saberes, mercado e atividades voltadas ao sustento.
Encontramos também o reforco & questdo dos direitos culturais, tanto

no que diz respeito & producdo do bem cultural, focado na figura do
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artista e dos detentores dos saberes, quanto no que tange aos modos
de vida e o exercicio pleno do direito & vivéncia e transmissdo da
prépria cultura. As minorias s@o igualmente tema da Convencdo, na
figura, por exemplo, dos indigenas e mesmo das mulheres, a partir
de uma abordagem de género. Néo se trata, porém, de atribuir a
essas minorias a responsabilidade pela diversidade das expressdes
culturais, mas por causa do principio, expresso na Convencdo, “da
igual dignidade e do respeito por todas as culturas” (UNESCO,
2005) e também pelo reconhecimento do papel da mulher na
transmissdo de valores e modos de saber. Trata-se, portanto,
do reconhecimento do valor de expressdes culturais tradicionalmente

ignoradas.

O tema da solidariedade e cooperagdo para o desenvolvimento
é assunto da Convengdo, principalmente em referéncia a paises em
desenvolvimento e ao principio fundador da Unesco de estimular
o intercadmbio cultural, técnico e cientifico entre as nacdes. Hé&
também a questdo da globalizagdo e sua relagdo com as formas
tradicionais de cultura, problematizada em termos dos riscos e
potenciais beneficios que pode apresentar para a diversidade
cultural: se por um lado as tecnologias de comunicagdo e informagdo
proporcionariam “condicdes inéditas para que se intensifique a
interacdo entre culturas, constituem também um desafio para a
diversidade cultural, especialmente no que diz respeito aos riscos
de desequilibrio entre paises ricos e pobres” [UNESCO, 2005).

Os paises que ratificassem a Convencdo deveriam adotar
medidas voltadas para a protecdo das expressdes culturais, o que
envolveria a sua preservacdo, salvaguarda e valorizagdo. Tais

medidas deveriam encorajar individuos e grupos sociais a:

(a) criar, produzir, difundir, distribuir suas préprias expressdes
culturais e a elas ter acesso, conferindo a devida atencdo
as circunsténcias e necessidades especiais da mulher, assim
como dos diversos grupos sociais, incluindo as pessoas

pertencentes as minorias e povos indigenas;
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(b) ter acesso as diversas expressdes culturais provenientes

do seu territério e dos demais paises do mundo.

Propriedade intelectual e patriménio
cultural
Entre 13 e 15 de outubro de 2004, Belém do Pard

sediou um Semindrio sobre Patriménio Cultural e

’%/ﬁ,,,id,.0

Propriedade Intelectual, organizado pelos professores
Eliane Moreira, Carla Arouca Belas, Benedita Barros e
Anténio Pinheiro. Os Anais encontram-se disponiveis na
infernet e contribuem muito para entender ndo apenas
a relagdo entre patriménio e propriedade cultural, como
também discutem a questdo da diversidade cultural.
Confira: MOREIRA, Eliane et al. Propriedade Cultural

e Patriménio Cultural: prote¢do do conhecimento e das
expressdes culturais tradicionais. Belém: CESUPA/MPEG,
2004, Disponivel em http://www.cesupa.br/saibamais/
nupi/doc/Livro_SeminarioPropriedadelntelectualePatrimo-

nioCultural.pdf, acesso em 15 out. 2011.

CONCLUSAO

Nesta aula, pudemos discutir algumas temdticas recentes do
campo do patriménio, a saber: a questdo das relacdes entre o patriménio
local, nacional e mundial, os valores acionados na patrimonializagéo
desses bens, as nogdes e conceitos que norfeiam esse processo e as
apropriacdes por outros campos de atividade e conhecimento — como
o turismo — dos principios e consequéncias dessa forma de valorizacdo
de bens culturais; o tema da diversidade cultural, assunto fundamental

nas préprias concepcdes de patrimdnio e cultura atuais.
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Atividade Final

Atende ao Obijetivo 2

Leia abaixo os objetivos e definicdes da Recomendagdo sobre a Salvaguarda da Cultura
Popular e Tradicional (1989), da Convencdo para Salvaguarda do Patriménio Cultural
Imaterial (2003) e da Convencdo sobre a Protecdo e Promocdo da Diversidade das
Expressdes Culturais (2005). Tendo em vista esses objetivos e o que foi discutido nesta aula
e na aula sobre o Patriménio Imaterial, identifique em cada documento os itens abaixo,

procurando relaciond-los quanto a semelhancas e diferencas:
a) nogdo de cultura

b) nogdo de preservacdo

c) objetivos principais ou énfases do documento

d) tipo de documento e sua abrangéncia

Recomendacéo sobre a Salvaguarda da Cultura Popular e Tradicional
1. Defini¢do da cultura tradicional e popular
Atendendo & presente Recomendacdo:

A cultural tradicional e popular é o conjunto de criagdes que emanam de uma comunidade
cultural fundadas na tradicdo, expressas por um grupo ou por individuos e que reconhecidamente
respondem & expectativa da comunidade enquanto expressdo de sua identidade cultural e
social; as normas e os valores se transmitem oralmente, por imitagdo ou de outras maneiras.
Suas formas compreendem, entre outras, a lingua, a literatura, a misica, a danga, os jogos,

a mitologia, os rituais, os costumes, o arfesanato, a arquitetura e outras artes.
2. Identificagdo da cultura tradicional e popular

A cultura tradicional e popular, enquanto Expressao cultural, deve ser salvaguardada
pelo e para o grupo (familiar, profissional, nacional, regional, religioso, étnico etc.),

cuja identidade exprime.
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3. Salvaguarda da cultura tradicional e popular

A conservacdo se refere a protecdo das tradi¢des vinculadas & cultura tradicional e
popular e de seus portadores, segundo o entendimento de que cada povo tem direitos
sobre sua cultura e de que sua adesdo a essa cultura pode perder o vigor sob a influéncia
da cultura industrializada difundida pelos meios de comunicacdo de massa. Por isso é
necessdrio adotar medidas para garantir o estado e o apoio econdmico das tradi¢des
vinculadas & cultura tradicional e popular, tanto no interior das comunidades que as

produzem quanto fora delas.

Convengdo para Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial
Artigo 1: Finalidades da Convencao
A presente Convencdo tem as seguintes finalidades:
a) a salvaguarda do patriménio cultural imaterial;

b) o respeito ao patriménio cultural imaterial das comunidades, grupos e individuos

envolvidos;

c) a conscientizacdo no plano local, nacional e internacional da importéncia do

patriménio cultural imaterial e de seu reconhecimento reciproco;
d) a cooperagdo e a assisténcia internacionais.

Artigo 2: Defini¢des

Para os fins da presente Convencdo,

1. Entende-se por "patriménio cultural imaterial" as préticas, representacdes, expresses,
conhecimentos e técnicas — junfo com os instrumentos, objetos, artefatos e lugares
culturais que lhes sdo associados — que as comunidades, os grupos e, em alguns casos, os
individuos reconhecem como parte integrante de seu patriménio cultural. Este patriménio
cultural, que se transmite de geracdo em geracdo, é constantemente recriado pelas
comunidades e grupos em funcdo de seu ambiente, de sua interagdo com a natureza
e de sua histéria, gerando um sentimento de identidade e continuidade e contribuindo

assim para promover o respeito & diversidade cultural e & criatividade humana. |...)
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2. O "patriménio cultural imaterial", conforme definido no pardgrafo 1 acima, se

manifesta em particular nos seguintes campos:

a) tradicdes e expressdes orais, incluindo o idioma como veiculo do patriménio cultural

imaterial;

b) expressdes artisticas;
c) préticas sociais, rituais e atos festivos;
d) conhecimentos e prdticas relacionados & natureza e ao universo;
e) técnicas artesanais tradicionais.
Convengdo sobre a Protegdo e Promogéo da Diversidade das Expressées Culturais
Artigo 1 — Objetivos
Os objetivos da presente Convencdo sdo:
a) proteger e promover a diversidade das expressdes culturais;
b) criar condi¢des para que as culturas florescam e interajam liviemente em beneficio mituo;

c) encorajar o didlogo entre culturas, a fim de assegurar intercdmbios culturais mais amplos

e equilibrados no mundo em favor do intercémbio intercultural e de uma cultura de paz;

d) fomentar a interculturalidade de forma a desenvolver a internagdo cultural, no espirito

de construir pontes entre os povos;

e) promover o respeito pela diversidade das expressdes culturais e a conscientizacdo

de seu valor nos planos local, nacional e internacional;

f) reafirmar a importancia do vinculo entre cultura e desenvolvimento para todos os
paises, especialmente para os paises em desenvolvimento, e encorajar as acdes
empreendidas no plano nacional e internacional para que se reconheca o auténtico

valor desse vinculo;

g) reconhecer natureza especifica das atividades, bens e servicos culturais enquanto

portadores de identidades, valores e significados;
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h) reafirmar o direito soberano dos Estados de conservar, adotar e implementar as
politicas e medidas que considerem apropriadas para a protecdo e promocdo da

diversidade das expressdes culturais em seu territério;

i) fortalecer a cooperacdo e a solidariedade internacionais em um espirito de
parceria visando, especialmente, ao aprimoramento das capacidades dos paises em

desenvolvimento de protegerem e de promoverem a diversidade das expressdes culturais.

Artigo 4 - Definicoes
Para os fins da presente Convencdo, fica entendido que:
1. Diversidade cultural

"Diversidade cultural" refere-se & multiplicidade de formas pelas quais as culturas dos
grupos e sociedades encontram sua expressdo. Tais expressdes sdo transmitidas entre

e dentro dos grupos e sociedades.

A diversidade cultural se manifesta ndo apenas nas variadas formas pelas quais se
expressa, se enriquece e se fransmite o patriménio cultural da humanidade mediante
a variedade das expressdes culturais, mas também através dos diversos modos de
criagdo, producdo, difusdo, distribuicdo e fruicdo das expressdes culturais, quaisquer

que sejam os meios e tecnologias empregados.




Patrimdnio Cultural

Resposta Comentada

No que diz respeito & nogcdo de cultura (a) utilizada nesses documentos, vale notar que todos
que trabalham com uma nogdo ampliada de cultura, j&@ difundida no @mbito das Cartas
Infernacionais pela Declaragdo do México, de 1985, utilizam também as nogdes de referéncia
e identidade cultural, identificando como cultura e manifestagdes culturais aquilo que os grupos
ou comunidades afirmam e reconhecem como suas expressdes proprias.

Todos os frés documentos, por sua vez, entendem a questdo da preservacdo (b) relacionada
& sua salvaguarda, o que significa assegurar a continvidade das manifestacdes culturais por
diversos meios. Uma abordagem importante dos frés textos é a afirmagdo dos direitos culturais
de todos os povos, o que significa afirmar, por um lado, o direito desses povos a sua cultura
propria e sobre essa cultura também; por outro, significa também valorizar a diversidade das
manifestagdes culturais, o diferentes quanto forem diversos os povos que as detém. Em todos os
frés documentos, encontra-se fambém a valorizagdo e o reconhecimento amplos e valorizagdo das
expressdes culturais em varios niveis: seja “tanto no inferior das comunidades que as produzem
quanto fora delas”, conforme se 1& na Recomendagdo de 1989; seja nos planos local, nacional
e infernacional, conforme expresso nas Convencdes de 2003 e 2005. Entre outras formas de
assegurar a continuidade das manifestagdes culturais, estdo as politicas publicas de Estado,
apresentadas como possibilidade de apoio econémico explicito (Recomendagdo de 1989) ou
formas diversas de profecdo e valorizacdo (Convencdo de 2005) e a questdo da cooperagdo
infernacional, incentivadas pelas Convencdes de 2003 e 2005.

No que tange aos objetivos principais ou énfases do documento (c] devemos afentar para as
énfases que os fextos apresentam: no caso da Recomendagdo de 1989, tratavarse de afirmar
a imporféancia e promover o reconhecimento do valor da cultura popular e tradicional, ou seja,
aquela normalmente desconsiderada pelos canones académicos, pela cultura lefrada, e que,
por sua caracteristica eminentemente oral, mais fluida e passivel de desaparecimento; em outras

palavras, fratouse de promover uma abordagem ampla de cultura e das expressdes culturais,
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que, como vimos aqui, |@ vinha sendo utilizada desde a Declaracdo do México, de 1985. A
Convencao de 2003, por sua vez, defeve-se na questdo do patriménio cultural, partindo dessa
nogdo ampla de cultura e também ampliando a concepcdo de patriménio cultural para além do
que 4 fora fratado na Convengdo sobre a Protecdo do Pafriménio Mundial, Cultural e Natural,
de 1972: tratava-se enfdo de enfender as manifestacdes e fradicdes culturais como patriménio
e consolidar a categoria de patfriménio cultural imaterial para inseri-las. J& a Convengdo de
2005 tem como foco a propria diversidade das expressdes, podendo abarcar, porfanto, tanto
a cultura fradicional e popular quanto o patriménio cultural imaterial e as manifestacdes da
cultura lefrada e académica.

J& no que diz respeito ao fipo de documento e sua abrangéncia (d), femos uma Recomendacdo e
duas Convencaes, e é importante afenfar para o fato de que se trata de documentos que implicam
procedimentos e vinculacdes diferentes. Uma Recomendagdo determina, para os pafses signatarios
e EstadosMembros, que esfes sdo convidados — e ndo obrigados — a aplicarem os principios
e normas definidos no documento, sem que haja uma obrigatoriedade de se deferminarem
instrumentos legislativos nos paises que a adotam. Ja uma Convencdo estd sujeita & ratificacdo,
ou seja, os Estados que assinam o documento devem elaborar e promulgar medidas legislativas

que definam as regras esfipuladas na Convengdo e que os paises concordaram em obedecer.

RESUMO

Nesta aula, discutimos alguns dos pontos referentes & questdo
do patrimdnio cultural na atualidade, dando destaque aos instrumentos
infernacionais disponiveis para a preservacdo dos bens culturais em
escala mundial. Para tanto, buscamos discutir os diversos valores
acionados nesse processo — valores locais, nacionais, regionais e

universais; valores culturais e naturais; diversidade e sustentabilidade.

Um importante marco desse processo foi a construcdo
da nocdo de Patriménio Mundial na década de 1970, com a

Convencdo sobre a Protecdo do Patriménio Mundial Cultural e
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Natural. Este documento deu visibilidade a acdes e perspectivas
que |4 vinham sendo postas em prdtica desde a década de 1950,
no que diz respeito, de um lado, & percepcdo de que alguns bens
pertenciam a toda a humanidade e que, consequentemente, eram
responsabilidade de todos; e, de outro, que entre esses conjuntos
de bens a serem preservados para as geragdes futuras estavam
também os bens naturais. Com a Convengdo procurou-se, entdo,
criar disposi¢cdes que viessem a ser seguidas por vdrios paises e que
os vinculassem a compromissos de valorizagcdo e protecdo de bens
naturais e culturais percebidos como pertencentes & humanidade e

aos quais fosse atribuido valor universal excepcional.

Outro marco fundamental foi a ampliagdo da nogdo de cultura
no campo do Patriménio Cultural e a valorizagdo & diversidade como
elemento fundamental para a construgdo efetivamente representativa
de um Patrimdnio Mundial. Dai os diversos documentos internacionais
— como a Recomendagdo sobre a Salvaguarda da Cultura Popular e
Tradicional (1989), a Convencdo para Salvaguarda do Patriménio
Cultural Imaterial (2003) e a Convengdo sobre a Protecdo e Promocdo
da Diversidade das Expressdes Culturais (2005) — que buscaram
infroduzir e acomodar no contexto internacional a valorizacéo néo
apenas da diversidade cultural, mas também de expressdes culturais

até entdo excluidas da prépria nocdo de patriménio.

Junto a essa abordagem diversificada e inclusiva de cultura
e de patriménio, discutimos as apropriacdes por outros campos
de atividade e conhecimento — como o turismo — dos principios
e consequéncias dessas formas mais amplas de valorizagdo de
bens culturais. Dai a possibilidade de pensar as questdes de
sustentabilidade envolvidas na valorizacdo dos bens culturais: tanto
no que diz respeito a sustentabilidade das comunidades detentoras,
como na continuidade das expressdes culturais ou na preservacéo
dos bens culturais, por meio das apropriagdes e valorizacdes de

atividades de promogdo, como o turismo.



Patriménio Cultural

encias

Refer



ASSEMBLEIA GERAL DAS NACOES UNIDAS. Declaracdo Universal dos Direitos Humanos.
Resolucdo 217 Allll, de 10 de dezembro de 1948. Disponivel em: <http://portal.mj.gov.
br/sedh/ct/legis_intern/ddh_bib_inter_universal.htm>. Acesso em: 1 dez. 2010.

BELLOTO, Heloisa Liberalli. Arquivos permanentes: tratamento documental. Rio de Janeiro:
FGV, 2006.

BRASIL. Constituicdo da Repiblica Federativa do Brasil. Brasilia, DF, 5 out. 1988.
Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constituicao.htm>.
Acesso em: 1 dez. 2010.

CHUVA, Mércia. Intelectuais e Estado: disputas em torno da nogéo de patriménio nacional.
Anais do Museu Histérico Nacional, Rio de Janeiro, v. 37, p. 41-51, 2005.

COSTA, lygia Martins. De museologia, arte e politicas de patriménio. Rio de Janeiro:
lphan, 2002.

GRIGOLETO, Maria Cristina. A documentagéo patrimonial: génese e fluxo dos processos
de tombamento do Museu Prudente de Moraes. 2009. 169 f. Dissertacdo (Mestrado
em Ciéncia da Informagdo) — Faculdade de Filosofia e Ciéncias, Universidade Estadual
Paulista, Marilia, 2009.

JULIAO, Leticia. O Sphan e a cultura museolégica no Brasil. Estudos Histéricos, Rio de
Janeiro, v. 22, n. 43, p. 141-161, jan./jun. 2009.

LE GOFF, Jacques. Documento/monumento. In: . Histéria e meméria. Campinas:
Ed. da Unicamp, 1990. p. 535-553.

LISSOVSKY, Mauricio. Quatro + uma dimensdes do arquivo. In: MATTAR, Eliana (Org.).
Acesso & informacéo e politica de arquivos. Rio de Janeiro: Arquivo Nacional, 2003.

p. 47-63.

NORA, Pierre. Entre a meméria e a histéria: a problemdtica dos lugares. Projeto Histéria:
revista do Programa de Pés-graduacdo de Histéria da PUC, Sao Paulo, n. 10, p. 7-28,
1993.

POULOT, Dominique. Nagdo, museu, acervo. In: BENCHETRIT, Sarah Fassa; BITTENCOURT,
José Neves; TOSTES, Vera Licia. Histéria representada: o dilema dos museus. Livro do

Semindrio Internacional. Rio de Janeiro: Museu Histérico Nacional, 2003. p. 25-62.

SCHWARCZ, Lilia Moritz. O espetdculo das ragas. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
1993.



SILVA, Zélia Lopes da. Arquivos, patriménio e meméria: trajetérias e perspectivas. Sao

Paulo: Unesp/Fapesp, 1999.

TOSTES, Vera Licia Bottrel. Museu Histérico Nacional, A. D. 2002: oito décadas de um
projeto museolégico em movimento. In: BENCHETRIT, Sarah Fassa; BITTENCOURT, José
Neves; TOSTES, Vera Licia. Histéria representada: o dilema dos museus. Livro do Semindrio

Internacional. Rio de Janeiro: Museu Histérico Nacional, 2003. p. 63-74.

AZEVEDO, Paulo Ormindo de. Inventdrio como instrumento e protecdo: a experiéncia
pioneira do IPAC-Bahia. In: MOTTA, Lia; SILVA, Maria Beatriz Resende. Inventdrios de
identificagdo: um panorama da experiéncia brasileira. Rio de Janeiro: Iphan, 1998. p.
61-78.

BENS TOMBADOS: Listagem por tipologia e por estado. Rio de Janeiro: Iphan/
Coordenacdo de pesquisa, documentacdo e referéncia/Geréncia de documentagéo

arquivistica e bibliogréfica, out. 2005.

CASTRO, Sonia Rabello de. O Estado na preservacéo de bens culturais. Rio de Janeiro:
Renovar, 1991.

CHOAY, Frangoise. A alegoria do patriménio. Sdo Paulo: Estacdo Liberdade/Editora da
Unesp, 2001.

COSTA, lygia Martins. A defesa do patriménio cultural mével. In: ; BARROS, Clara
Emilia Monteiro de. De museologia, arte e politicas de patriménio. Rio de Janeiro: Iphan,
2002. p. 289-316.

. Bens integrados. In: ; BARROS, Clara Emilia Monteiro de. De museologia,

arte e politicas de patriménio. Rio de Janeiro: Iphan, 2002. p. 316-320.
CUNHA, Almir Paredes. Diciondrio de artes pldsticas. Rio de Janeiro: EBA/UFRJ, 2005.

v. 1.
CURY, Isabelle (Org.). Cartas patrimoniais. Rio de Janeiro: Iphan, 2004.
DEPARTAMENTO DE IDENTIFICACAO E DOCUMENTACAO. Inventdrio nacional de bens

méveis e integrados: manual de preenchimento. MinC/Iphan, 2000.
LACOMBE, Américo Jacobina. Arquivo Central do Iphan-Secéo Rio de Janeiro.

MEC/SPHAN/FNPM. Protecdo e revitalizacdo do patriménio cultural no Brasil: uma

trajetdria. Brasilia, 1980.



MIRANDA, Marcos Paulo de Souza. O inventdrio como instrumento constitucional de
protecdo do patriménio cultural brasileiro. 2008. Disponivel em: <http://www.mp.mg.
gov.br/portal/public/interno/repositorio/id/3314>. Acesso em: 27 jul. 2010.

MOTTA, Llia; SILVA, Maria Beatriz Resende. Inventdrios de identificagdo: um panorama

da experiéncia brasileira. Rio de Janeiro: Iphan, 1998.

NAKAMUTA, Adriana Sanajotti. A trajetéria de preservagdo dos bens méveis e integrados
sob a dtica dos projefos institucionais de inventdrio. In: ENCONTRO DE HISTORIA DA
ARTE, 2., 2006, Campinas. Disponivel em: <http://www.ifch.unicamp.br/pos/hs/anais/
2006/posgrad/(1).pdf>. Acesso em: 15 maio 2010.

REAL, Regina M. Diciondrio de Belas Artes: termos técnicos e matérias afins. Rio de Janeiro:
Editora Fundo de Cultura, 1962.

RIBEIRO, Emanuela Sousa. Inventério nacional de bens méveis e integrados. Apresentacdo.
Disponivel em: <http://www.koalawebhosting.com/cidoc/027 .pdf>. Acesso em: 15
maio 2010.

SENA, Tatiana da Costa. Patriménio cultural mével: estudo de tombamento de acervos
e colecdes no Iphan. Monografia (Programa de Especializagdo em Patriménio) — Iphan,
Rio de Janeiro, 2009.

SPHAN. Processo Administrativo n® 13/85-SPHAN. Arquivo Central do Iphan/Sec¢éo
Rio de Janeiro.

SPHAN/PRO-MEMORIA. Protecéo e revitalizacdo do patriménio cultural no Brasil: uma

trajetéria. Brasilia, 1980.

TELLES, Mario Ferreira de Pragmdcio. Saida de obras de artes do pais: andlise da protecdo
conferida pela lei n° 4.845/65. In: ENCONTRO DE ESTUDOS MULTIDISCIPLINARES
EM CULTURA, 6., 2010, Salvador. Disponivel em: <http://www.cult.ufba.br/
wordpress/24827 .pdf>. Acesso em: 3 dez. 2011.

UNESCO. Convencéo relativa as medidas a serem adotadas para proibir a importagéo,
exportacdo e transferéncia ilicitas de propriedade dos bens culturais. Paris, 1970.
Disponivel em: <http://unesdoc.unesco.org/images/0016/001606/160638por.pdf>.

Acesso em: 9 mar. 2011.

X L T 1 .

ABREU, Marta. Cultura imaterial e patriménio histérico nacional. In: ; SOIHET,
Rachel; GONTIJO, Rebeca (Org.). Cultura politica e leituras do passado: historiografia

e ensino de histéria. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2007.



ABREU, Regina; CHAGAS, Mdrio. (Org.). Memdria e patriménio: ensaios contfempordneos.
Rio de Janeiro: DP&A, 2003.

ARANTES, Antonio Augusto. Patriménio imaterial e referéncias culturais. Revista Tempo
Brasileiro, Rio de Janeiro, n. 147, out./dez., 2001.

BRASIL. Constituicdo da Repdblica Federativa do Brasil. Brasilia, DF, 5 out. 1988.
Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constituicao.htm>.
Acesso em: 1 dez. 2010.

CANCILINI, Nestor. O patriménio cultural e a construgdo do imagindrio nacional. Revista

do Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional, Brasilia, n. 23, 1994.

DEPARTAMENTO DE PATRIMONIO IMATERIAL/IPHAN/CNFCP. Os sambas, as rodas, os
bumbas, os meus e os bois: a trajetéria da salvaguarda do patriménio cultural imaterial
no Brasil 1936,/2006. Brasilia: Iphan, 2006.

DEPARTAMENTO DE PATRIMONIO IMATERIAL/IPHAN. O registro do patriménio imaterial:
dossié final das atividades da comissdo e do grupo de trabalho imaterial. 2. ed. Brasilia,

2003.

FONSECA, Maria Cecilia L. O patriménio em processo: trajetéria da politica federal de
preservacdo no Brasil. 2. ed. Rio de Janeiro: UFRJ/Iphan, 2005.

. Para além da pedra e cal: por uma concepcdo ampla de patriménio cultural.

Revista Tempo Brasileiro, Rio de Janeiro, n. 147, out.-dez. 2001.
GONCALVES, Reginaldo. A retérica da perda: os discursos do patriménio cultural

MAGALHAES, Aloisio. E Triunfo2 Rio de Janeiro: Nova Fronteira; Brasilia: Fundacdo
Nacional Pré-Meméria, 1985.

MENDONCA, Elizabete; VIANNA, Leticia; LODY, Raul. O Oficio de Baianas de acarajé.
Patriménio cultural. In: Registro e politicas de salvaguarda para as culturas populares. Rio

de Janeiro: Iphan/CNFCP, 2005. (Encontros e Estudos).

NOGUEIRA, Antonio Gilberto Ramos. Por um inventdrio dos sentidos: Mdrio de Andrade

e a concepgdo de patrimdnio e inventdrio. SGo Paulo: Hucitec/Fapesp, 2005.

. Diversidade e sentidos do patriménio cultural: uma proposta de leitura da trajetéria
de reconhecimento da cultura afro-brasileira como patriménio nacional. Anos 90, Porto
Alegre, v. 15, n. 27, p. 233-255, jul. 2008.

SANT'ANNA, Mdrcia. A face imaterial do patriménio cultural: os novos instrumentos de
reconhecimento e valorizacdo. In: ABREU, Regina; CHAGAS, Mdrio (Org.). Meméria e

patriménio: ensaios contempordneos. Rio de Janeiro: DP&A, 2003.



VIANNA, Leticia. Legislacdo e preservacdo do patrimdnio imaterial: perspectivas,
experiéncias e desafios para salvaguarda das culturas populares. Textos Escolhidos de

Cultura e Artes Populares, Rio de Janeiro, v. 1, n. 1, 2004.

VILHENA, Luis Rodolfo. Projeto e missGo: o movimento folclérico brasileiro, 1947-1964.
Rio de Janeiro: Funarte/Fundacdo Getulio Vargas, 1997.

X [ 0 1 .

ANDERSON, Benedict. Nagéo e consciéncia nacional. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2008.

CASTRO, Sonia Rabello de. O Estado na preservacéo de bens culturais. Rio de Janeiro:
Renovar, 1991.

CHOAY, Frangoise. A alegoria do patriménio. Sdo Paulo: Unesp, 2001.

CHUVA, Mdrcia. Os arquitetos da memdria: sociogénese das prdticas de preservacdo do
patrimdnio cultural no Brasil (1930-1940). Rio de Janeiro: Ed. UFRJ, 2009.

; PINHEIRO, Maria de Fatima Oliveira. Sitio histérico de Tiradentes: guia
bibliogrdfico. Rio de Janeiro: Iphan, 1996.

COSTA, Lucio. Plano de trabalho para a Divisdo de Estudos e Tombamentos (1949). In:
PESSOA, José (Org.). Lucio Costa: documentos de trabalho. Rio de Janeiro: Iphan, 1999.

. Documentacdo necessdria. Revista do Patriménio Histérico e Artistico Nacional,
Rio de Janeiro, n. 1, 1937.

FUNDREM. Projeto Petrépolis: planejamento e preservacdo. Rio de Janeiro, 1982.

GONCALVES, José Reginaldo Santos. A retérica da perda. Rio de Janeiro, UFR)/Iphan,
1996.

IPHAN/SENADQ FEDERAL. Inventdrio nacional de bens imdveis e sitios urbanos tombados:

manual de preenchimento. Brasilia, 2007. (Edi¢des do Senado Federal, v. 83).

. Projeto piloto - sitio histérico de Tiradentes: fundamentos e proposta de critérios

e normas de intervencdo. Brasilia, 2007. (Edicdes do Senado Federal, v. 82).

MACHADO, Jurema. Diversidade cultural e direitos: o alcance de uma convencdo
internacional da Unesco. Cadernos de Estudos do PEP/Iphan, 2008.

. A Unesco e o Brasil: trajetéria de convergéncia na protecdo do patrimdnio
cultural. Cadernos de Estudos do PEP/Iphan, 2008.



MOTTA, Lia. A Sphan em Ouro Preto: uma histéria de conceitos e critérios. Revista do

Patriménio Histérico e Artistico Nacional, Rio de Janeiro, n. 22, 1987.

; SILVA, Maria Beatriz Setubal de Rezende (Org). Inventdrios de identificacgo: um

panorama da experiéncia brasileira. Rio de Janeiro: Iphan, 1998.

NOGUEIRA, Antonio Gilberto. R. Por um inventdrio dos sentidos: Mdrio de Andrade e a

concepcdo de patrimdnio e inventdrio. Sdo Paulo: Hucitec, 2005.
PESSOA, José (Org.). Lucio Costa: documentos de trabalho. Rio de Janeiro: Iphan, 1999.

PIRES, Fernando Tasso Fragoso. Antigas fazendas de café da provincia fluminense. Rio

de Janeiro: Nova Fronteira, 1980.

; MIRANDA, Alcides da Rocha; Czajkowski, Jorge. Fazendas: solares da regido

cafeeira do Brasil Imperial. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1986.

SANT'ANA, Mércia. Da cidade monumento & cidade documento: a trajetéria da norma

de preservacdo de dreas urbanas no Brasil. Dissertacdo (Mestrado) — Universidade Federal

da Bahia, Salvador, 1995.

SILVA, Maria Beatriz Setubal de Rezende. Preservacdo na gestdo das cidades. Revista do

Patriménio Histérico e Artistico Nacional, Rio de Janeiro, n. 24, 1996.

SORGINE, Juliana. Salvemos Ouro Preto: a campanha em beneficio de Ouro Preto,

1949-1950. Rio de Janeiro: Iphan, 2008.

STEIN, Stanley J. Vassouras. Um municipio brasileiro do café, 1850-1900. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 1990.

WATHELY, Maria Celina. O café em Resende no século XIX. Rio de Janeiro: José Olympio
Editora, 1987.

7 X [ T 172 .

AGUIAR, Leila Bianchi. Turismo e preservacdo nos sitios urbanos brasileiros: o caso de
Ouro Preto. Tese (Doutorado) - Instituto de Ciéncias Humanas e Filosofia, Universidade
Federal Fluminense, Nitersi, 2006.

ANDRADE, Rodrigo Melo Franco de. Oficio ao Ministro da Educac¢éo e Cultura, Moniz
Aragdo, de 20 de outubro de 1966. Arquivo Central do Iphan/Secdo Rio de Janeiro.

BADARO, Rui Aurélio de Lacerda. Direito do turismo: histéria e legislacdo no Brasil e no

exterior. Sdo Paulo: Editora SENAC Sdo Paulo, 2002.
BANDUCCI JR., Alvaro; BARRETTO, Margarida (Org.). Turismo e identidade local: uma

visdo antropolégica. Campinas: Papirus, 2001.



BARBOSA, Ycarim Melgaco. Histéria das viagens e do turismo. Sao Paulo: Aleph, 2002.

BRASIL. INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL. Portaria
n° 127, de 30 de abril de 2009. Estabelece a chancela de Paisagem Cultural Brasileira.
Didrio Oficial da Unido, n. 83, 05 maio 2009. Disponivel em: <http://portal.iphan.gov.
br/portal/baixaFcdAnexo.do?id=1070>. Acesso em: 17 maio 2010.

CARTA da Bagé ou Carta da paisagem cultural. Bagé, 2007. Disponivel em: <http://
www.icomos.org.br/cartas/Carta_de_Bage_PaisagemCultural.pdf >. Acesso em: 17
maio 2010.

CARTA do Rio de Janeiro, ponto final. Correio da Manhé, Rio de Janeiro, 26 ago. 1972.
CARVALHO, Vininha. Origem e desenvolvimento do ecoturismo no Brasil. Set. 2003.

Disponivel em: <http://ecoviagem.uol.com.br/fique-por-dentro/artigos/turismo/origem-

e-desenvolvimento-do-ecoturismo-no-brasil-869.asp>. Acesso em: 15 abr. 2010.
CHAVE do Império, A. A Ultima hora, Rio de Janeiro, 17 ago. 1972.
CURY, Isabelle (Org.). Cartas patrimoniais. 3. ed. rev. e aum. Rio de Janeiro: Iphan, 2004.

EMBRATUR. Diretrizes para uma politica nacional de Ecoturismo. Disponivel em: <http://

www.chapadadosguimaraes.com.br/direteco.htm>. Acesso em: 30 mar. 2010.

EUROPANOSTRA. M. Michel Parent: en reconnaissance de sa contribution éminente,
pendant plus de cinquante ans, a la défense et & la conservation du patrimoine. Disponivel

em: <http://www.europanostra.org/lang_en/0261 _activities_en_awards_medals.html>.
Acesso em: 11 nov. 2008.

FUNARI, Pedro Paulo; PINSKY, Jaime (Org.). Turismo e patriménio cultural. 3. ed. rev. e
ampl. S&o Paulo: Contexto, 2003.

IPHAN. Patriménio mundial: fundamentos para seu reconhecimento — A convengdo sobre
a protegdo do patriménio mundial, cultural e natural de 1972: para saber o essencial.
Brasilia, DF, 2008.

JO, Hee Moon. Turismo e direito internacional. In: BADARO, Rui Aurélio de Lacerda
(Org.). Turismo e Direito: convergéncias. SGo Paulo: Editora SENAC Sao Paulo, 2004.

MEC/SPHAN/FNPM. Protecdo e revitalizacdo do patriménio cultural no Brasil: uma
trajetéria. Brasilia: Sphan/Pré-Meméria, 1980.

MINISTERIO DO TURISMO. Ecoturismo: orientacdes bdsicas. Brasilia, Ministério do
Turismo, 2008. Disponivel em: <http://institucional.turismo.gov.br/arquivos_open/

diretrizes_manuais/cadernos_manuais/Livro_Ecoturismo.pdf>. Acesso em: 28 mar. 2010.



ONU. International Recommendations for Tourism Statistics, 2008. Madrid; New York,
2008. Disponivel em: <http://unstats.un.org/unsd/trade/IRTS/IRTS%202008%20
unedited.pdf>. Acesso em: 30 maio 2010.

PADILLA, Oscar de la Torre. El turismo: fendéneno social. México: Fondo de Cultural
Econdémica, 1992, apud BADARO, Rui Aurélio de Lacerda. Direito do turismo: histéria e

legislagdo no Brasil e no exterior. Sdo Paulo: Editora SENAC S&o Paulo, 2002.

MISSOES da Unesco no Brasil: Michel Parent, As. Organizagéo Claudia F. Baeta Leal.
Rio de Janeiro: Iphan, 2008.

POULOT, Dominique. Uma histéria do patriménio no Ocidente, séculos XVII-XXI. Sao
Paulo: Estacdo Liberdade, 2009.

PREVOST-MARCILHACY, Christian. L'inspection dés Monument Historiques aprés la
Liberation. In: Jubilé Michel Parent — Une vie a service du patrimoine. Paris: Comité des
amis de Michel Parent/Comité d’Histoire de la Culture, c.1997.

SANT'ANNA, Marcia. A preservacdo de sitios histéricos no Brasil (1937-1990). Disponivel
em: <http://www.archi.fr/SIRCHAL/seminair/SirchalQ/marcia.htm>. Acesso em: 20
maio 2010.

SOEIRO, Renato. Memorando a Rodrigo Melo Franco de Andrade, em 21 junho de 1966.

Arquivo Central do Iphan/Secdo Rio de Janeiro.

. Oficio ao Ministro da Relacdes Exteriores, Nestor dos Santos Lima, em 14 de

novembro de 1968. Arquivo Central do Iphan/Secdo Rio de Janeiro.

UNESCO. Comité d'experts internationaux pour la mise em valeur du patrimoine culturel
par le developpement économique. Rapport Final. Paris: Unesco, 1968. Arquivo Central

do Iphan/Secdo Rio de Janeiro.

UNESCO. Consultation Collective des Secretaries de Commissions Nationales. Roles et

activités des Commissions Nationales: Paris, 1970. Disponivel em <http://unesdoc.unesco.
org/images/0000/000004/000410FB.pdf>. Acesso em: 30 out. 2008.

UNESCO. Resolutions et Decisions adoptées par Le Consil Executif en sa soixant-douziéme

sesssion, 1966. Arquivo Central do Iphan/Secdo Rio de Janeiro.

WORLD TOURISM ORGANIZATION (WTO). Statutes of the World Tourism Organization.
Junho, 2009. Disponivel em: <http://www.unwto.org/aboutwto/statutes/en/pdf/statutes.
pdf>. Acesso em: 15 maio 2010.

. History. Disponivel em: <http://www.unwto.org/aboutwto/his/en/his.

php2op=5>. Acesso em: 12 maio 2010.



WTTC. Agenda 21 for the Travel & Tourism Industry: Towards Environmentally Sustainable
Development Progress Report n.° 1 (1998). WTTC: London, 1998. Disponivel em: <http://

www.mma.gov.br>. Acesso em: 15 abr. 2010.

X L T 1< T .

ANDERSON, Benedict. Comunidades imaginadas. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2008.

BARROS, José D’ Assungdo. O campo da Histdria: especialidades e abordagens.
Petrépolis: Vozes, 2004.

. “Cidade” e “Cultura”: consideracdes sobre uma relacdo complexa. Revista

de Histéria Regional, Ponta Grossa. v. 16, n. 1, p. 100-118, verdo, 2011.
CAPRINI, Aldieris Braz Amorim. Consideracdes sobre Histéria Regional (2007). Disponivel

em: <http://www.saberes.edu.br/arquivos/texto_aldieris.pdf>. Acesso em: 1 out. 2011.
COSTA, Emilia Viotti da. Da senzala & colénia. Sdo Paulo: UNESP, 1998.

GOMES, Paulo César da Costa. O conceito de regido e sua discussdo. In: CASTRO, Ind
Elias de; GOMES, Paulo César; CORREA, Roberto Lobato. Geografia: conceitos e temas.
Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1995, p. 49-76.

GRAHAM, Richard. Clientelismo e politica no Brasil do Século XIX. Rio de Janeiro: Editora
da UFRJ, 1997.

HAESBAERT, Rogério. O mito da desterritorializagcdo: do “fim dos territérios” &
multiterritorialidade. 3. ed. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2007 .

MARQUESE, Rafael de Bivar. Feitores do corpo, missiondrios da mente: senhores, letrados
e o controle dos escravos nas Américas, 1660-1860. Sao Paulo: Companhia das Letras,
2004.

. Didspora africana, escraviddo e a paisagem da cafeicultura no Vale do Paraiba
oitocentista. Almanack braziliense, Sao Paulo, n. 7, p. 138-152, 2008.

. Moradia escrava na era do tréfico ilegal: senzalas rurais no Brasil e em Cubaq,

c. 1830-1860. Anais do Museu Paulista, Sao Paulo, v. 13, n. 2, p. 165-188, 2005.

MATTOS, Hebe de; SCHNOOR, Eduardo (Org.). Resgate: uma janela para os oitocentos.
RJ: Topbooks, 1995.

RATZEL, F. Géographie politique. Paris: Econémica, 1988.

REZNIK, Luis. Qual o lugar da Histéria Local2 Disponivel em: <http:/ /historiadesaogoncalo.
pro.br/ixt_hsg_artigo_03.pdf>. Acesso em: 15 jul. 2014.



SALLES, Ricardo. E o Vale era o Escravo. Vassouras, século XIX. Senhores e escravos no

coragdo do Império. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2008.

STEIN, Stanley J. Vassouras: um municipio brasileiro do café, 1850-1900. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 1990.

TOPIK, Steven C. The political economic of the Brazilian state, 1889-1930. Austin:
University of Texas Press, 1987.

X L T 1 .

CHOAY, Francois. A alegoria do patriménio. Sdo Paulo: Estagdo Liberdade/Editora da
Unesp, 2001.

COSTA, Everaldo Batista. O lugar da América Latina na geografia do Patriménio Mundial.
In: ENCONTRO DE GEOGRAFOS DA AMERICA LATINA, 12., 2009, Montevidéo.

CURY, Isabelle (Org.) Cartas patrimoniais. Rio de Janeiro: Iphan, 2004.

EVANGELISTA, Ely dos Santos. A Unesco e o mundo da cultura. Brasilia: Unesco, Editora
UFG, 2003.

KEITNER, Chimene. Unesco and the issue of cultural diversity: review and strategy,
1946-2003. Paris: Unesco, Division of Cultural Policies and Intercultural Dialogue, 2003.

MACHADO, Jurema. Diversidade cultural e direitos: o alcance da uma convencdo
internacional da Unesco. Cadernos de Estudos PEP/Iphan, 2008.

MENDONCA, Guilherme Cruz de. Reflexdes sobre a Convencdo da UNESCO sobre a
diversidade das expressdes culturais & luz das nogdes de cultura e patriménio. Politicas

Culturais em Revista, Salvador, v. 3, n. 2, p. 77-95, 2010.

ONU. Direitos Humanos: a Carta Internacional dos Direitos Humanos. Lisboa: Comissdo
para as Comemoracdes do 50° Aniversdrio da Declaragdo dos Direitos do Homem e
Década das Nagdes Unidas para a Educagdo em matéria de Direitos Humanos, 2001.
Disponivel em: <http://www.gddc.pt/direitos-humanos/Ficha_Informativa_2.pdf>. Acesso
em: 15 dez. 2011.

SCIFONE, Simone. A Unesco e os patriménios da humanidade: valoragdo no contexto das
relacdes internacionais. In: ENCONTRO NACIONAL DE POS-GRADUACAO E PESQUISA
EM AMBIENTE E SOCIEDADE, 2., 2004, Campinas.

UNDERHILL, William. To list or not to list, Newsweek, Aug. 3. 2009.



UNESCO World Heritage Center. World Heritage Information Kit. Paris: Unesco, 2008.
Disponivel em: <http://whc.unesco.org/uploads/activities/documents/activity-567-1.
pdf>. Acesso em: 14 set. 2011.

UNESCO. Constituicdo da Organizagdo das Nagdes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a
Cultura. Disponivel em: <http://unesdoc.unesco.org/images/0014/001472/14727 3por.
pdf>. Acesso em: 8 out. 2011.

. Convengdo para a protecgdo do patriménio mundial, cultural e natural. Disponivel

em: <http://whc.unesco.org/archive/convention-pt.pdf>. Acesso em: 14 set. 2011.

. Convengdo sobre a protecdo e promogdo da Diversidade das Expressées Culturais.
Disponivel em: <http://unesdoc.unesco.org/images/0015/001502/150224por.pdf>.
Acesso em: 14 set. 2011.

. Declaragéo Universal sobre a Diversidade Cultural. 2002. Disponivel em: <http://
unesdoc.unesco.org/images/0012/001271/127160por.pdf>. Acesso em: 23 out. 2011.

. Operational Guidelines for the Implementation of the World Heritage Convention.
Paris: Unesco, 2008.

. Operational Guidelines for the World Heritage Comittee. Paris: Unesco, 1977.






<
S

Universidade
Federal
Fluminense

FAPERJ

Fundacao Carlos Chagas Filho de Amparo
a Pesquisa do Estado do Rio de Janeiro

Ministério da
UNIVERSIDADE Educagdo

ABERTA DO BRASIL

G 17>\ UENF
@\ D\ Universidade Estadual

do Norte Fluminense

l“BN 978857648(“597
9788576489597

A RURq, 5

GO_VERNO DO .
Rio de Janeiro

SECRETARIA DE
CIENCIA E TECNOLOGIA

PAIS RICO E PAIS SEM POBREZA



	Página em branco
	Página em branco

