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Falso ou verdadeiro? Introducao a
Critica Textual: sua origem,
conceito e objeto

Marlene Gomes Mendes

Silvana dos Santos Ambrosoli

Meta da aula

Apresentar a disciplina Critica Textual,
enfatizando sua importancia para os estudos
literarios e linguisticos.

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja
capaz de:

1. identificar origens e funcdes da Critica Textual;
2. definir Critica Textual;

3. estabelecer o objeto de estudo da Critica
Textual.



Critica Textual | Falso ou verdadeiro? Introducédo a Critica Textual: sua origem, conceito e objeto

Fundador da Revista
Académica, publicada
no Rio, de 1933 a
19435, sobre a qual
Carlos Drummond

de Andrade disse que
“refletiu o que a inteli-
géncia brasileira tinha
de mais vivo, na cria-
¢do literdria e artistica,
e na critica social”.

REevisTa
AcCADEMICA

Revista de tendéncias
internacionalistas e
liberalizantes, publi-
cada no Rio de Janei-
ro, sob a diregio de
Murilo Miranda, de
1933 a 1948.

GUIGNARD

Alberto da Veiga
Guignard, pintor,
ilustrador e gravador
fluminense, destacou-
-se como uma das
revelacoes da mostra
do Salao Revolucio-
nério de 1931.

CAPITULAR

Letras grandes que
iniciam os capitulos
de um livro.

HOELDERLIN

Poeta e romancista
alemio.

CEDERJ

INTRODUCAO Vocé ja pensou que, ao ter em maos um poema de Manuel Bandeira, por
exemplo, o texto pode ndo ser o mesmo que ele escreveu? Pois é o que
acontece, frequentemente, porque um texto, ao longo de sua transmissao,
fatalmente sofre transformacdes. Leia o que disse o poeta, a propdsito de
uma de suas poesias:

A primeira edicdo de minhas tradugdes (350 exemplares em papel
MuRriLO vergé) foi muito carinhosamente preparada por MuriLo MIRANDA
MIRANDA

(R.A. Editora, 1945: R. A., REvisTA AcADEmIcA), com ilustracdes de
GUIGNARD. As provas me foram dadas sem as cAPITULARES, de sorte
gue a edicdo saiu com um erro que se repetiu na 22 edicdo (Livraria do
Globo) e de que até hoje ndo me consolei. Foi num dos nove poemas
de HoEeLDERLIN, que traduzi a pedido de OTTo MARIA CARPEAUX
(uma das maiores batalhas que ja pelejei na minha vida de poeta...).
A estrofe inicial do poema “Metade da vida” é assim:
Peras amarelas
E rosas silvestres
Da paisagem sobre a
Lagoa
Provavelmente o LinoTIPISTA Nd0 acreditava que se pudesse misturar
peras a rosas e imaginou gque devia ser “heras” e nao “peras”. Assim
que, todos os que estas insossas memorias estiverem lendo, fiquem
cientes de que nao escrevi nem jamais escreveria aguele horrendo verso
“Heras amarelas”. Previno também que tendo traduzido a “Balada da
linda menina do Brasil”, de Ruén DARIo, como elavem, erradissima,
na péssima edicdo da Aguilar (1941), resultou uma grande porcaria. Refiz
a traducao segundo o texto da Antologia poética de Rubén Dario [...]

(BANDEIRA, 1996, p. 124-125).

Surpreendeu-se com as observacdes do poeta? Compare, agora, esse
paragrafo, do conto “O baile”, retirado de duas edicdes (12 edicdo, de 1964,

e a 8?2, de 1987), do livro Cemitério de elefantes, de Dalton Trevisan:

O baile foi no paiol de d. Querubina, com gaiteiro, cerveja, cachaca
e vinho. Realizou-se a festa em grande harmonia até que Tobias, por
efeito do vinho doce de laranja, muito exaltado, em estado de embria-
guez porém furiosa, dessa que arrasta ao crime, pos-se a quebrar copos
e garrafas. Mestre do botequim, o marido de d. Querubina protestou

(TREVISAN, 1964, p. 62).



Baile no paiol de dona Querubina, com gaiteiro, foguete, cachaca.

Grande harmonia até que Tobias, por efeito do vinho doce de laranja,

pos-se a quebrar copo e garrafa. Mestre do botequim, o marido de

dona Querubina protestou (TREVISAN, 1987, p. 72).

Observe algumas alteracoes feitas no texto:

1964

1987

O baile foi no paiol de d. Querubina,
com gaiteiro, cerveja, cachaca e vinho.
Realizou-se a festa em grande
harmonia até que

Baile no paiol de dona Querubina,
com gaiteiro, foguete, cachaga.
Grande harmonia até que

laranja, muito exaltado, em estado

de embriaguez porém furiosa, dessa
que arrasta ao crime, pds-se a quebrar
copos e garrafas.

laranja, pos-se a quebrar copo
e garrafa.

Mestre do botequim, o marido de d.
Querubina protestou.

Mestre do botequim, o marido de
dona Querubina protestou.

Vocé deve estar se perguntando: por que o texto estd modificado? Quem fez
isso? Nesse caso, foi o préprio autor que mudou, sao modificacdes autorais, mas
ha casos em que terceiros podem ter feito alteracdes. Por isso, temos sempre que

tomar muito cuidado na escolha das edicdes que vamos usar, para nao corrermos

o risco de atribuir a um escritor textos que ele ndo escreveu.

No texto a seguir, também do poeta Manuel Bandeira, ele chama atencdo para

0 que pode ocorrer quando um revisor, cheio de cuidados e boas intengoes,

pretende “corrigir” o autor:

[...] Eu vivia encantoado na sala da frente, que ia de um oitao a outro,

com varias sacadas para o largo, mobiliada (atencédo, revisor: ndo

ponha “mobilada”, que é palavra que eu detesto!) com uma cama de

vento, uma cadeira e um lavatoriozinho de ferro (BANDEIRA, 1966,

p. 161-162, grifo nosso).

Mas afinal, quem teria a responsabilidade de tomar conta disso? Seria uma
disciplina de Lingua Portuguesa ou de Literatura Brasileira? Existe uma

disciplina que estuda esses problemas e desenvolve métodos para recuperar

a forma original dos textos? Se existe...

OT110 MARIA
CARPEAUX

Ciritico literario

e jornalista, austri-
aco, naturalizado
brasileiro.

LiNnoTIPISTA

Operador de lino-
tipo, maquina
tipografica criada
no século XIX, para
impressao.

RuBén DARIO

Nicaraguense, inicia-
dor e maximo repre-
sentante do Moder-
nismo literario em
lingua espanhola.

CEDERJ

AULAH
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TexTO

Obra escrita conside-
rada na sua redacao
original.

AUTENTICIDADE

Propriedade daquilo
a que se pode atri-
buir fé; legitimidade.

FIDEDIGNIDADE

Cardter do que é
digno de crédito.

10 CEDERJ

MAS QUE DISCIPLINA E ESSA?

E a Critica Textual, que vocé vai conhecer a partir desta aula,
e cujo objetivo principal é a reprodu¢iao de um TEXTo em sua forma
original. Ela se ocupa do estabelecimento ou fixagio de textos, ou seja,
procura restabelecer o texto, tornando-o o mais préximo possivel da
forma original, ou seja, como se pensa que o autor escreveu. Para isso,
deve verificar a AUTENTICIDADE € a FIDEDIGNIDADE deste texto, prepara-
lo para reprodugio, restituindo-o a sua forma genuina. A execu¢io
desse trabalho envolve problemas variados e, as vezes, extremamente
complexos, e pressupdoe um apurado conhecimento da lingua, da sua
histéria e da tradigao literaria de uma época.

Considere os dois segmentos a seguir. Clarice Lispector, em
carta a seu tradutor francés, datada de 7/3/1955, chama ateng¢do para
o que considera relevante no seu texto, enfatizando que nada deve ser

modificado.

[...] eu tomei liberdades de estilo, o que da direito de criticar, mas
nao de impedir. [...] Eu gostaria ainda de esclarecer o seguinte: a
pontuagio que eu empreguei no livro ndo é acidental e ndo resulta
da ignorancia de regras gramaticais. Vocé concordaria comigo
que os principios elementares de pontuagio sao aprendidos em
qualquer escola. Estou plenamente consciente das razdes que me
levaram a escolher essa pontuagio e faco questdo que ela seja

respeitada (Arquivo Museu de Literatura Brasileira, FCRB).

Mattoso Camara Jr., linguista, também preocupado com a
fidedignidade do texto, ressalta a relevancia desse cuidado, por parte

do revisor:

O preparador de texto considera com demasiada liberdade a
questio da virgula¢io, adotando um critério rigido, baseado no
uso corrente mas muitas vezes em discrepancia com as intengdes
do autor que passa a ser corrigido e portanto falseado (CAMARA
JR., 1969).

Os depoimentos corroboram a necessidade de a Critica Textual
averiguar a autenticidade e a fidedignidade da transmissio dos textos

através do tempo e das varias edicoes.



COMO TUDO COMECOU?

Alguma vez vocé ja pensou como os textos cldssicos e medievais
chegaram até ndés? Nio foram os originais, com certeza, mas uma ou
mais copias de origens e lugares diferentes, transcritas pelos copistas,
segundo a tradi¢io oral.

No periodo conhecido como ALEXANDRINO, PToLoMEU |, antigo
general de Alexandre e rei do Egito (de 306 a 285 a.C.), teria ordenado
a criagdo de um centro de estudos, na cidade de Alexandria, onde se
reuniam estudiosos de vdrias areas. Neste local havia uma biblioteca, que
se tornou o0 maior centro de CULTURA HELENICA da Antiguidade, a famosa

Real Biblioteca de Alexandria, a mais importante da Grécia Antiga.

Figura 1.1: O interior da Biblioteca de Alexandria. Com a queda do prestigio de
Atenas como centro cultural, Alexandria tornou-se o grande polo de cultura. Todos
0s manuscritos que entravam no pais, trazidos por mercadores e filésofos, de varias
partes do mundo, eram classificados em catalogo, copiados e incorporados ao acervo
da biblioteca. Além de ser a primeira biblioteca, no sentido que conhecemos, foi
também a primeira universidade, e os eruditos que & trabalhavam como encar-
regados da biblioteca eram considerados os homens mais capazes de Alexandria.

Fonte: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Ancientlibraryalex.jpg

PErioDO
ALEXANDRINO

Também chamado
helenistico, foi um
periodo de fusdao
entre a cultura grega
e as culturas dos
povos dominados por
Alexandre Magno.

PtoLomEu |

Rei do Egito, que
governou entre 306
e 285 a.C. e ocupou

o territério que
lhe foi cedido por
Alexandre.

CULTURA
HELENICA

O periodo conhecido
como helénico foi
um marco entre o

dominio da cultura
grega e o advento da
civilizagdo romana.
Os sopros inspira-
dores da Grécia se
disseminaram, nesta
época, por toda

uma regiao exterior
conquistada por Ale-
xandre Magno, rei
da Macedonia. Com
suas investidas béli-
cas ele incorporou
a0 universo grego

o Egito, a Pérsia e
parte do territorio
oriental, incluin-

do a India. Nesse
momento, desponta
algo novo no cendrio
mundial, uma cultu-
ra de dimensio inter-
nacional, na qual se
destacam a cultura

e o idioma gregos.

O periodo helénico
ou helenistico é
caracterizado, prin-
cipalmente, por uma

ascensdo da ciéncia e
do conhecimento.

CEDERJ 11
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Figura 1.2: Edificio da atual Biblioteca de Alexandria.
Fonte: http:/pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:GD-EG-BibAlex-Ext_3-4_face.JPG

Ja nessa época, o problema da autenticidade das obras guardadas,
bem como a preparacdo dos textos, para o publico e para as escolas,
surgiu como um desafio para os eruditos que ali se encontravam, vindos
de diversas procedéncias. Dentre esses estudiosos, que foram, realmente,

os precursores da Critica Textual, destacam-se:

ZENODOTO e Zenopoto DE ErFeso (280 a.C.), considerado por muitos autores
DE EFE,SO' como o fundador da critica de textos, autor da primeira edi¢io critica
ARISTOFANES

bE BIZANCIO E dos poemas de Homero;

ARISTARCO DE * ARISTOFANES DE BizAncio (195 a 180 a.C.), que aperfeicoou o tra-

SAMOTRACIA , L.
balho de Zenddoto e estabeleceu os textos criticos de HEsiopo, ALcEu,

Foram também )
bibliotecarios da ANACREONTE, PiNDARO ¢ dos dramaturgos;

Biblioteca de
Alexandria.

® ARISTARCO DE SAMOTRACIA, preparador de duas edi¢coes de Homero.
Hesiopo,

ALceu,

ANACREONTE

E PinDARO

Poetas da Grécia
Antiga.

12 CEDERJ



Homero foi um poeta épico da Grécia Antiga (século VIl a. C.), a quem
se atribuem os poemas Iliada e Odisseia. Historiadores e pesquisadores
da Antiguidade ndo chegaram a uma concluséo sobre se Homero exis-
tiu mesmo, ou seria um personagem lendario. Suas obras poderiam ser
apenas compilacdes de tradi¢des orais, reunidas sob o nome de Homero,
para conferir uma identidade ou autenticidade, privilegiando o principio
de autoridade.

L
| W\\W i

Figura 1.3: Representacdo idealizada
de Homero.

Fonte: http://upload.wikimedia.org/
wikipedia/commons/thumb/3/33/
Illustrerad_Verldshistoria_band_I_Ill_106.
jpa/512px lllustrerad_Verldshistoria_
band_I_Ill_106.jpg

Considerado o poema mais antigo da literatura ocidental, os versos da
lliada descrevem os acontecimentos do Ultimo ano da Guerra de Troia,
que durou cerca de 10 anos. E das mais importantes obras da Antiguidade
e, apesar de ter sido escrita quatro séculos depois do fato, € um 6timo
relato histoérico sobre a cultura, o comportamento e a vida cotidiana dos
gregos antigos. Acredita-se que sua origem tenha sido a tradicéo oral; seus
versos eram cantados pelos Aepos; séculos mais tarde o poema foi escrito.

Em parte, o poema Odisseia é uma sequéncia da /liada, escrito alguns anos
depois, e é a segunda obra existente da literatura ocidental. O titulo do
poema deriva do nome do principal protagonista, Odisseu, heréi grego,
mais conhecido entre nés pelo nome romano, Ulisses.

Como a lliada, baseia-se também na tradicao oral, e assumiu forma escrita
somente no século VIl a.C. Enquanto a /liada é uma histéria de guerra,
a Odisseia é, basicamente, uma histéria de viagens fantasticas, na qual
se relatam as aventuras de Odisseu ap6s a Guerra de Troia. Durante 10
anos o heréi tenta retornar a itaca, seu reino, onde o aguardam ansiosos
o pai Laerte, a esposa Penélope e o filho Telémaco; numerosas aventuras,
porém, retardam sua volta.

AEDOS

Na Grécia antiga,
poetas ou cantores
que apresentavam
suas composicoes
cantando, acompa-
nhados pela citara.
Homero também foi
um aedo, e Orfeu é o
mais conhecido.

CEDERJ 13
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FiL6LoGo

Especialista em
Filologia. A pala-
vra Filologia, por
sua vez, deriva do
grego, e significa
amor a erudigio, as
letras. Aparece, pela
primeira vez, em
Platio, e segundo
Antenor Nascentes,
em seu Diciondrio
etimoldgico da lin-
gua portuguesa, na
Renascenga, signifi-
cava conhecimento
relativo a Antigui-
dade greco-latina,

e no final do século
XVIII, o estudo de
todas as manifes-
tagoes do espirito
humano. Mais tarde,
passou a ser entendi-
da como o “estudo
de uma lingua em
todos os seus aspec-
tos e dos escritos que
a documentam”.

CoPISTA

Aquele que, antes da
inveng¢do da impren-
sa, tinha como
profissio copiar os
manuscritos.

MANUSCRITO

Texto escrito ou
copiado a mao.
Quando feito pelo
proprio autor, manus-
crito autografo.

14 CEDERJ

Vocé conhece a histéria da Odisseia? Que tal assistir a um
filme que narra essa aventura? Acesse o link a seguir e
conheca esse classico de Homero: http:/www.youtube.com/
watch?v=3quoT_xLFR8.

Filésofos/filologos

Os sdbios, aos quais nos referimos anteriormente, como precurso-
res da Critica Textual, além de filsofos foram os primeiros FILOLOGOS,
restauradores dos textos literarios antigos. Ja vimos o que ocorre com
os textos que tém tradigdo, isto é, passados de geragio em geracdo:
tornam-se ininteligiveis, ou sao conhecidos através de versoes deturpadas,
principalmente, os da Antiguidade, vindos da tradi¢do oral.

Um texto é transmitido ou ndo a posteridade. Se é transmitido, se
ha “tradi¢do”, portanto, nas reprodugdes sucessivas de que é objeto, tende
a encerrar cada vez maior nimero de deslizes. Eles podem ser do préprio
autor ou do corisTA, quando se trata de MANUSCRITO; do tipdgrafo, do
revisor, ou do editor de texto, quando se trata de obra impressa. Vdrias
sdo as causas que levam ao aparecimento desses enganos em um texto:
cansaco do copista, no caso da tradi¢io manuscrita, do tipégrafo, por ma
leitura de letras ou palavras, falta de aten¢do ao reproduzir o original,
podendo resultar em supressdo de palavra(s) ou linha(s), m4 transcri¢ao
quando feita de meméria, e outras falhas. Como vocé leu, no segmento
transcrito da cronica de Manuel Bandeira, a revisao é uma tarefa de muita
responsabilidade, e o profissional que faz esse trabalho deve ter uma sélida

formagio em Critica Textual, além de conhecimento da lingua.



A técnica praticada pelos filologos gregos, que ndo s6 restauravam
0s textos, mas ainda catalogavam, emendavam, comentavam e explicavam
as obras, foi praticada, com poucas diferengas, até 0 RENASCIMENTO.

Além dos fil6logos gregos, no mundo romano, alguns estudiosos,
como Marco Teréncio Varrao e M. Valério Probo, seguindo o método dos
alexandrinos, trabalharam com textos de autores latinos, embora isso
s6 tenha ocorrido no século I a.C, quando entra em declinio a atividade
filolégica helenistica.

J4 na Era Crista, Origenes, que viveu entre 185 ¢ 253 d.C., em
Alexandria, considerado um dos maiores eruditos da Igreja Antiga,
dedicou-se ao estudo dos textos biblicos, e é de sua autoria uma
adaptaciao do Antigo Testamento.

Também S3o Jeronimo, nascido na Cisjordania, em cerca de
347 d.C., ficou conhecido, sobretudo, por ter preparado uma versio
latina da Biblia com base em manuscritos gregos, conhecida como
VuLGATA, publicada por volta de 400 d.C., e que foi declarada, pelo

Concilio de Trento, como a versdo oficial da Igreja Catdlica Romana.

RENASCIMENTO

Periodo que se
caracterizou, na
histéria da Europa
Ocidental, durante
os séculos XV e XVI,
pela intensificacao
da produgio
artistica e cientifica,
valorizando,
particularmente,

a cultura greco-
romana.

VUuLGATA

Versdao mais aceita
ou mais difundida,
como auténtica, de

um texto.
ATIVIDADE
‘ Atende aos Objetivos 1 e 2
1. a) O texto a seguir, transcrito do livro Infroducdo a critica textual, do prof.
‘ César Nardelli, refere-se a uma das funcoes da critica textual.

™ |

Com certeza a contribuicdo mais evidente e importante da Critica Textual
é a recuperacao do patrimoénio cultural escrito de uma dada cultura. Assim
como se restauram pinturas, esculturas, igrejas e diversos outros bens

culturais da humanidade, a fim de que mantenham a forma dada por seu
autor intelectual, igualmente restauram-se os livros em termos tanto fisicos
(recuperacao da folha, da encadernacéo, da capa, etc.) quanto do seu con-
tetdo (recuperacao dos textos). (CAMBRAIA, 2005, p. 19).

Estabeleca uma comparacéo entre a atividade da Critica Textual e o trabalho

de restauracao de obras de arte.
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b) Leia o que escreve o prof. Maximiano de Carvalho e Silva sobre as ori-
gens da Critica Textual:

[...] convém lembrar que suas origens sdo bastante remotas (datam de
muito antes do inicio da Era Cristd). No correr dos anos foi-se firmando a
ideia basica da preservacao e transmissao fiel dos textos, como os textos
sagrados de varias religides e os textos literarios da Antiguidade greco-latina,
principalmente (SILVA, 1994, p. 57).

Agora, destaque do texto a finalidade da Critica Textual apontada pelo
professor e quais os textos da Antiguidade greco-latina citados por ele.

RESPOSTA COMENTADA
1. a) Os textos literdrios, tanto quanto as outras manifestacoes
culturais e artisticas, devem ser objeto de cuidadosa preservacao,
demandando profissionais competentes para o trabalho de sua
recuperagdo.
b) Para o prof. Maximiano, desde a sua origem, a Critica Textual se
volta para a preservacdo e transmiss@o fiel dos textos. Os textos a
que ele se refere sdo a lliada e @ Odisseia.

AFINAL, O QUE FAZ A CRITICA TEXTUAL?

A tarefa da Critica Textual, repetindo, é reconstituir um original
perdido ou um texto, com fidedignidade, baseado na tradi¢io manuscrita
ou impressa, direta ou indireta, de uma obra, tarefa essa que segue
critérios cientificos e rigorosos. Em outras palavras, a Critica Textual
€ o campo do conhecimento que trata, basicamente, da restitui¢ao dos
textos a sua forma genuina.

Quando se fala em Critica Textual, associa-se a ela outro termo
- Filologia. Esse problema terminolégico ndo apresenta consenso em
relagdo ao campo de conhecimento que cada um deles designaria.
Ora considerados sindnimos, ora como denomina¢io de campos de

conhecimento distintos, embora intimamente relacionados.



A Filologia é uma ciéncia que apresenta objeto, métodos e
conclusées. E uma ciéncia histérica, porque trabalha com documentos,
e tem como processo a critica. Apresenta um conjunto de verdades
solidamente estabelecidas, que se mesclam e formam um sistema que
possibilita o estudo de uma lingua, em toda a sua amplitude, no tempo e

no espago. Também tem por finalidade fixar, interpretar e comentar textos.

ATIVIDADE

Atende ao Objetivo 3

AULAH

‘ 2. Consulte os verbetes Filologia e Critica Textual em um dicionério da

“ lingua portuguesa e transcreva seus significados.

|

RESPOSTA COMENTADA
2. As definicées que se sequem foram transcritas da 1° edicdo do
Dicionério Houaiss da Lingua Portuguesa, publicado pela Editora
Objetiva, em 2001. No entanto, vocé pode ter acesso a estas defi-
nicées, que se encontram também neste link: http.//educacao.uol.
com.br/dicionarios/.
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Filologia:

«  (1597) estudo das sociedades e civilizagdes antigas através de
documentos e textos legados por elas, privilegiando a lingua escrita
e literdria como fonte de estudos;

«  (depois de 1815) estudo rigoroso dos documentos escritos anti-
gos e de sua transmissdo, para estabelecer, interpretar e editar
esses textos;

«  (século XX) o estudo cientifico do desenvolvimento de uma lingua
ou de familias de linguas, em especial a pesquisa de sua histdria
morfoldgica e fonoldgica baseada em documentos escritos e na
critica dos textos redigidos nessas linguas (p. ex, filologia lating,
filologia germanica etc,); gramdtica histdrica;

« estudo cientifico de textos (ndo obrigatoriamente antigos) e
estabelecimento de sua autenticidade através da comparacdo de
manuscritos e edicées, utilizando-se de técnicas auxiliares (paleo-
grdfia, estatistica para datagdo, histdria literdria, econémica etc.),
esp. para a edi¢do de textos.

Critica Textual:

bibl. m.q. ecddtica (“busca da redacdo inicial de um texto”).
Observe que os conceitos expostos ora apresentam afinidade com
as definigdes de Critica Textual vistas ao longo desta aula (segundo
e quarto conceitos), ora identificam-se com o estudo da histdria da
lingua e, de forma mais abrangente ainda, com o estudo das civiliza-
¢Ges, a partir do texto (terceiro conceito). Percebeu como os conceitos
transcritos sofreram alteracées significativas ao longo do tempo?

A diversidade de significados da palavra Filologia também remonta
a Grécia Antiga, quando o termo foi criado com a ideia bdsica de “amor
a palavra”, acepcdo que sofreu variacdes ao longo do tempo, como ja
destacamos durante esta aula. No mundo moderno, o termo Filologia
assumiria, academicamente, um significado mais restrito. Ja no principio
do século XX, ¢é utilizado para enfocar o estudo da lingua, ficando a

interpretagdo dos termos como parte acessoria.
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CONCLUSAO

Nesta primeira aula de Critica Textual, vocé ficou conhecendo
uma nova disciplina, cujas origens remontam a Antiguidade Classica, e
cujo principal objetivo é preservar os textos, ao longo de sua passagem
pelos séculos e pelas varias edi¢des. Vimos que todo texto com tradi¢io,
ou seja, que é transmitido através de varias geracdes, manuscrito ou
impresso, pode ser deturpado, por a¢io de terceiros, e a tarefa da Critica

Textual é, justamente, fixar e editar estes textos.

ATIVIDADE FINAL
Atende aos Objetivos 1,2 e 3

1. Relacione as colunas abaixo:

a) Os fildlogos alexandrinos (Zenédoto () Critica Textual
de Efeso, Aristarco da Samotracia,

Aristéfanes de Bizancio).

b) Disciplina, técnica e arte que tem por () Finalidades
fim a fixacdo critica de textos literarios

e sua publicacao.

¢) Estabelecer a genuinidade do texto; () Precursores
tornéa-lo inteligivel; facilitar a sua

leitura; valoriza-lo; publica-lo.

AULAH

2. Compare os paragrafos iniciais do romance O Guarani, de José de Alencar, transcritos

de duas edicbes e escreva um breve comentario sobre o que vocé observou.

TEXTO 1

De um dos cabecos da Serra dos Orgéos desliza um fio d'agua que se dirige
para o norte, e que, engrossando-se com 0s mananciais que recebe no seu

curso de dez léguas, torna-se um rio caudal.

E o Paquequer que, saltando de cascata em cascata, enroscando-se como
uma serpente, vai depois espreguicar-se indolente na varzea, e embeber-se

no Paraiba, que corre majestosamente no seu vasto leito.
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Dir-se-ia que, vassalo e tributario desse rei das dguas, o pequeno rio, altivo e

sobranceiro contra os rochedos, curva-se humildemente aos pés do seu suserano.

Perde entdo toda a sua beleza selvagem; suas ondas sdo calmas e serenas como
as de um lago, e ndo se revoltam contra os barcos e as canoas que resvalam

sobre elas: escravo submisso, sofre o latego do senhor.

Nao é neste lugar que se deve vé-lo; é sim trés ou quatro léguas acima de

sua foz, onde é livre ainda, como o filho indémito dessa terra de liberdade.

Ai, o Paquequer lanca-se rapido sobre o seu leito, e atravessa as florestas como
um tapir, espumando, deixando o seu pelo esparso pelas pontas do rochedo,

e enchendo a soliddo com o estampido de sua carreira (ALENCAR, 1857).

TEXTO 2

De um dos cabecos da Serra dos Orgéos desliza um fio d'agua que se dirige
para o norte, e engrossado com os mananciais, que recebe no seu curso de

dez léguas, torna-se rio caudal.

E o Paquequer: saltando de cascata em cascata, enroscando-se como uma
serpente, vai depois se espreguicar na varzea e embeber no Paraiba, que rola

majestosamente em seu vasto leito.

Dir-se-ia que vassalo e tributdrio desse rei das aguas, o pequeno rio, altivo e
sobranceiro contra os rochedos, curva-se humildemente aos pés do suserano.
Perde entdo a beleza selvativa; suas ondas sdo calmas e serenas como as de
um lago, e ndo se revoltam contra os barcos e as canoas que resvalam sobre

elas: escravo submisso, sofre o latego do senhor.

N&o é neste lugar que ele deve ser visto; sim, trés ou quatro léguas acima de

sua foz, onde é livre ainda, como o filho indémito desta patria da liberdade.

Ai, o Paquequer lanca-se rapido sobre o seu leito, e atravessa as florestas como o
tapir, espumando, deixando o pelo esparso pelas pontas de rochedo, e enchendo
asoliddo com o estampido de sua carreira. De repente, falta-lhe o espaco, foge-
Ihe a terra; o soberbo rio recua um momento para concentrar as suas forgas, e

precipita-se de um s6 arremesso, como o tigre sobre a presa (ALENCAR, 1864).
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3. Ainda considerando o texto de José de Alencar, aponte qual é a contribuicdo

da Critica Textual para casos como o do romance O Guarani.

RESPOSTA COMENTADA
I.Lb-c-a
Esta atividade contempla os trés objetivos propostos para nossa 1° aula, resumindo
os temas abordados:
a) Os fildlogos alexandrinos foram, reconhecidamente, os precursores da Critica
Textual, como foi destacado na secdo "Como tudo comecou?" e na subsecdo "Fild-
sofos/fildlogos".
b) Na secdo "Mas que disciplina é essa?", foi definida a disciplina Critica Textual
como uma técnica e uma arte, que trabalha os textos, com o objetivo de restaurd-los.
¢) Nas duas primeiras secbes desta aula, foram descritas as finalidades da disciplina
em questdo.

2. Hd vdrias alteragdes de uma para outra edi¢do, principalmente, no que se refere
& paragrafacdo e pontuagdo. Buscando sempre o que julga ser o melhor texto, o
autor substitui palavras, suprime pronomes, artigos, muda tempos verbais. Ele é o
dono da obra e ali pode tudo: acrescentar, suprimir, substituir, deslocar, enquanto
trabalha e retrabalha seu texto

3. A Critica Textual, nesse caso, mostra as mudangas que o escritor fez em seu texto,
de uma edicdo para outra, e anota as diferengas para que o leitor possa acompanhar
0 processo de criagdo do autor.

Carlos Drummond de Andrade, em seu poema “O lutador”, nos mostra como a busca pelo que o
autor julga ser o melhor é dificil. Veja o inicio do poema:

Lutar com palavras

¢é a luta mais va.
Entanto lutamos

mal rompe a manha.
Sao muitas, eu pouco.
Algumas, tao fortes
como o javali.

N&o me julgo louco.
Se o fosse, teria
poder de encanta-las.

[...]
(ANDRADE, 2002, p. 99).
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Critica Textual | Falso ou verdadeiro? Introducédo a Critica Textual: sua origem, conceito e objeto

RESUMO

A Critica Textual existe, pelo menos no Ocidente, hd mais de 2 mil anos, e comecou,
com os filésofos que eram também filélogos, e a criacdo da Biblioteca de Alexan-
dria, nos séculos Il a | a.C. Até entdo, os textos eram transmitidos oralmente pelos
aedos, poetas cantores, que apresentavam suas composi¢oes cantando ao som
de instrumentos. Os primeiros textos a serem preparados foram os de poetas da
Grécia Antiga: Homero, Hesiodo, Anacreonte e Pindaro, justamente pelo fato de
se apresentarem com muitas modificacdes, tendo em vista a passagem por varias
etapas, quer na transmissdo oral, quer na manuscrita. Vimos, portanto, as origens
da Critica Textual, desde seu inicio até os dias de hoje.

Sendo o objetivo principal dessa disciplina cuidar da edi¢dao de textos, em ordem
decrescente, do passado ao presente, cabe ao critico textual comparar as diferen-
tes edicoes, tratando-se de textos impressos, buscando torna-los o mais préximo

possivel da versao original do autor.

INFORMACAO SOBRE A PROXIMA AULA

Na préxima aula vamos estudar os problemas relacionados aos termos Critica

Textual, Ecdética, Filologia, Textologia e as disciplinas auxiliares da area estudada.
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Filologia, Ecdética,
Textologia.
Transdisciplinaridade:
ciéncias auxiliares

Marlene Gomes Mendes

Silvana dos Santos Ambrosoli

Meta da aula

Apresentar as relacdes entre os termos Filologia,
Ecdética, Textologia e Critica Textual, reconhecendo
a contribuicao de disciplinas auxiliares.

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja
capaz de:

1. distinguir e conceituar os termos Filologia,
Ecdética e Textologia;

2. reconhecer as disciplinas auxiliares da
Critica Textual;

3. relacionar estas disciplinas as tarefas do
critico textual.



Critica Textual | Filologia, Ecdética, Textologia e Critica Textual. Transdiscilinaridade: ciéncias
auxiliares

INTRODUCAO

ESTABELECER/
FIXAR

Aproximar, tanto
quanto possivel um
texto de sua forma
original, como o
autor escreveu.

CopIcE

Do latim, codex, é o
antepassado do livro
impresso. Um grupo
de folhas manuscri-
tas, unidas como em
um livro.

ACERVO

Conjunto de bens
que constituem o
patriménio de uma
pessoa ou de uma
instituicao.

24 CEDERJ

Vocé ja sabe que a Critica Textual ¢ uma disciplina cuja tarefa principal é
ESTABELECER € FIXAR UM texto. Também vimos que, anteriormente, cabia a
Filologia a atividade hoje exercida pelo critico textual. Recordando um pouco
nossa primeira aula, e considerando que esta trata de terminologia, vamos
ler um trecho do capitulo "Filologia", do livro Iniciacdo aos estudos literarios,

do prof. Roberto Acizelo de Souza:

[...] no século Il a.C., com a fundacdo da Biblioteca de Alexandria,
surge a necessidade de catalogacao, restauracao, explicacdo e edicdo
dos copicEs que constituiam seu imenso Acervo, tarefa dirigida por
eruditos que se sucederam no exercicio do cargo de bibliotecario. Ao
primeiro destes — Zenddoto de Efeso (século Il a.C.) — deve-se a pri-
meira edicao dos poemas homéricos empenhada no estabelecimento
de um texto genuino (isto é, conforme a um hipotético original, sem
deturpacdes ou acréscimos espurios), e seu sucessor — Eratéstenes de
Cirene (séculos lll-Il a.C) — foi o primeiro a autointitular-se “filélogo”,
afastando definitivamente a palavra de suas acepcdes anteriores docu-
mentadas em Platdo, em cujos didlogos o termo significa “verboso”,
“amigo do falar”, ou ainda se apresenta como equivalente a “filésofo”

(SOUZA, 2006, p. 74-75).

No século Ill a.C., o trabalho filolégico consistia na elaboracdo de edicoes
de poemas liricos e dramaticos. Posteriormente, a partir do século | a.C., os
filologos passam a preocupar-se com comentarios e esclarecimentos dos tex-
tos e seu vocabuldrio, preparacao de resumos de obras para fins escolares e
antologias. Levando-se em conta as mudancas que ocorreram no passar dos

séculos, autores passaram a dividir a Filologia antiga em trés fases:

[...] tornou-se comum distinguir trés fases na filologia antiga: reconhe-
cido um suposto ponto culminante, dito periodo alexandrino (séculos
-l a.C.), postulam-se uma fase anterior, de preparacdo — periodo
pré-alexandrino (séculos VI-IV a.C.) —, e outra posterior, de rotina e
exaustdo, o periodo chamado pds-alexandrino (séculos | a.C.-VI d.C.)

(SOUZA, 2006, p. 76).

Na Idade Média, houve um declinio dos trabalhos filolégicos, que passaram
a ser feitos com critérios pouco rigorosos. O Unico digno de mencéo foi a
copia de manuscritos, leigos ou cristaos, feita pelos monges, trabalho que era
realizado no interior dos mosteiros, em um quarto chamado scriptorium. Havia

dois grupos de monges: 0s que eram encarregados de escrever os codices,



e outros, que desenhavam as letras iniciais, as ILUMINURAS. Gracas a essas

cbpias, uma parte significativa da cultura classica pdde ser salva.

Figura 2.1: Copista da Idade Média, no scriptorium.
Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/0/00/jpg

Funt ¥ ‘
[eplabf

Q

Figura 2.2: lluminura: letra P, inicial de Petrus.
Fonte: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:llluminated.bible.closeup.arp.jpg

ILUMINURA

Pintura decorativa,
aplicada as letras
capitulares, no

inicio dos cddices

de pergaminho
medievais; letra
pintada ou miniatura
que ornamenta
manuscritos antigos.
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auxiliares

HERMENEUTICA

Arte de interpretar
os livros sagrados,
leis e textos antigos.

EXEGESE

Comentirio ou disser-
tagdo, com o objetivo
de esclarecer ou inter-
pretar minuciosamen-
te passagens obscuras
de um texto.
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Ecdética, Textologia e Critica Textual. Transdiscilinaridade: ciéncias

Em fins do século XVIII e durante o XIX, o aparecimento de outras discipli-
nas, como a Linguistica, a Literatura e a Critica Literaria, cada uma com seu
objeto de estudo, restringe o campo da Filologia, que passa a repartir com
essas disciplinas os temas que, inicialmente, eram abordados somente por
ela. Consequentemente, o termo Filologia sofre uma alteracdo semantica,
e seu conceito é modificado, surgindo entdo, para denominar atividades
relacionadas ao estudo do texto, as denominacbes Ecddtica, Critica Textual

e Textologia.

JUNTOS E MISTURADOS

Complicado? Vamos entdo esmiucar para ver o que cabe a cada
uma das disciplinas citadas e também quais as que nos auxiliam nos

trabalhos com o texto.

Ecdotica

Comecemos pela palavra Ecdética ou Edética. Para Segismundo

Spina, que prefere a segunda forma,

A Edoética representa como que o ponto de chegada de todo
o labor filologico, embora hoje o papel da Filologia apresente
um propdsito mais arrojado, mais pretensioso do que a simples
canonizagido dos textos literdrios através de procedimentos que
se consubstanciaram na chamada “critica textual” (SPINA, 1977,
p. 60).

Leia a definicio do termo Ecdotica, a partir de duas fontes

diferentes:

[Do gr. Ekdotos, “entregue”, + o fem. de -ico.] S. f. A arte de
descobrir e corrigir os erros de um texto transmitido, preparando-
-lhe a edi¢do que se diz edi¢do critica (FERREIRA, 1986, p. 616).

Ciéncia que busca, por meio de minuciosas regras de HERMENEUTICA
€ EXEGESE, restituir a forma mais proxima do que seria a redacdo
inicial de um texto, a fim de que se estabele¢a a sua edicdo
definitiva; critica textual (HOUAISS; VILLAR, 2001, p. 1095).

Ratificando o que ja vimos na primeira aula, quanto a tradi¢dao
do texto, lembramos que, se for transmitido, nas varias reproducées os

“erros” e ou “deslizes” tendem a ser cada vez em maior niimero e, quase



sempre, podem ser atribuidos a terceiros: ao copista, nos manuscritos, ao
TIPOGRAFO, nos tempos da tipografia, e hoje, ao digitador ou ao revisor,
no caso de obra impressa. J4 vimos também qudo variadas podem ser as
causas desses enganos: distracio, cansaco, leitura equivocada de letras
ou palavras, falta de aten¢do ao reproduzir o original e, em alguns
casos, o revisor, na melhor das intencoes, pretende “corrigir” o autor,
resultando tudo isso em supressdes, acréscimos ou troca de letras e/ou
palavra(s), linha(s), etc.

Cicero, o pensador romano, que viveu no século I a.C. distinguin-
do-se como linguista, tradutor e filésofo, ja se queixava das deturpagdes
que sofriam seus textos nas maos dos copistas. Depois de algum tempo,
0s APOGRAFOS ou as edi¢hes que se sucedem passam a ndo mais merecer
fé, deixando de ser fidedignas. Ndo s6 o filélogo, mas também estudio-
sos de outras dreas, cientistas, historiadores, tém necessidade de lidar
com textos que meregam confianga. A simples mudanga na colocacdo
de uma virgula pode modificar substancialmente um texto e acarretar
sérios problemas, se esse texto serve de base para estudos e conclusoes
cientificas. Consequéncias mais sérias ocasionam deformacdes voca-
bulares, omissdes, lacunas, grandes alteracoes do oriGINAL. Depois de
algumas reproducdes, o texto deve passar por um exame minucioso a
ser realizado por um criTico TEXTUAL, a fim de que a nova c6pia possa
ser considerada fiel e/ou fidedigna.

O critico textual, de acordo com as VERSOES oU LICOES de que
dispoe, reconstitui o original, que acumulou erros sucessivos ao longo
de sua transmissdo. A ciéncia e a arte de reconstituir ou estabelecer
um texto é que chamamos Ecdética, ou Critica Textual, que encerra
particularidades de hermenéutica e exegese. E, a0 mesmo tempo, técnica
e arte: técnica, porque dispde de métodos que devem ser seguidos, e nem
sempre sdo iguais, diferindo, quando se trata de documento classico,
medieval, moderno ou contemporaneo. Arte, porque cada texto constitui
um problema particular, e além da técnica, o critico textual tem que ter
sensibilidade e bom senso para saber o que deve fazer. Por exemplo, o
editor critico tem que descobrir e mostrar o cardter inaceitivel de um
vocabulo, reconhecer a estranheza de determinada passagem, conjecturar
sobre um possivel “erro” e refazer a histéria do texto, discutindo as
possibilidades de “correcao” e optando por aquela licio que considerar

a melhor.

TiPOGRAFO

Aquele que trabalha
em servicos de
tipografia (compo-
sicdo, paginacao,
impressao etc.).

APOGRAFO

Copia feita a partir
de um original do
autor, ou qualquer
outra, feita ao longo
da tradi¢dao. Na
tradicdo manuscrita,
copia de copias.

ORIGINAL

O texto encaminha-
do pelo autor a edi-
tora, quando se trata
de obra impressa.

CRIiTICO TEXTUAL

Profissional que esta-
belece o texto, visan-
do a recuperacao de
sua autenticidade,
responsavel pela
preparacao de uma
edicao critica.

VERSAO OU
LICAO

As diferentes reda-
¢oes pelas quais
passa um texto,

antes que o autor

o considere pronto

para ser publicado.
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ANTONIO
Houaiss

Fil6logo, lexicogra-
fo, tradutor, critico
literario, professor e
diplomata, membro
da Academia Brasi-
leira de Letras. Na
década de 1980, da
inicio a elaboragao
de um dicionario,
interrompida em
1992, por falta de
financiamento. O
projeto seria reto-
mado cinco anos
depois, em 1997,
com a fundagdo do
Instituto Antonio
Houaiss de Lexico-
grafia. Morre em
1999, um ano antes
da publicacao do
Diciondrio Houaiss
da Lingua Portugue-
sa, ao qual até entdo
se dedicara.

HeNRI QUENTIN

Monge beneditino
francés, especialista
em textos biblicos.
Foi encarregado, pelo
papa Pio X, de fazer
a revisdo da Vulgata,
da qual ja falamos na
1* aula. Foi o criador
de um método origi-
nal de edicdo critica
de textos antigos.
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A palavra Ecdética, cujo uso vem sendo difundido cada vez mais
no Brasil a partir da publicacdo do livro Elementos de bibliologia, do
filblogo ANTONIO HouAlss, como jd vimos, é de origem grega, ékdotos,
“entregue, posto fora”, e chegou ao portugués pelo francés, ecdotique,
termo criado por HENRI QUENTIN, em 1926, para designar o contexto

comum de Critica Textual.

Assista ao video e conheca Antonio Houaiss expondo suas
ideias sobre a lingua portuguesa e a ortografia:
http://www.youtube.com/watch?v=DQUj4BvD9Gc

Jin

Roger Laufer, em seu livro Introducio a Textologia, destaca que

Textologia

a Textologia estuda as condi¢des gerais de existéncia dos textos, a fim de
assegurar a boa transmissao das mensagens contidas nestes, e sO se aplica
aos textos ja tipografados. A Filologia é um saber de muitos séculos,
enquanto a Textologia trabalha com textos culturalmente mais recentes,
escritos a partir da Renascenca, e foca seu trabalho em textos culturais
ligados aos meios de comunicagdo de massa e as questdes voltadas para
a tipografia e a escrita. Ela n3o se envolve com a significacio humana,
filosofica dessas producoes, importando-se apenas com a parte fisica,

o0 espago grafico, nio se preocupando com abordagens criticas, a ndo



ser que elas sejam necessarias para elucidar questdes levantadas nesse
espaco grafico. Tinta, papel, tipos, editor e livreiros compdem o campo
de estudo da Textologia.

Para a Textologia, o erro é uma variante desprovida de autoridade.
Os erros de escrita sio manuais; hd os literais, quando envolvem
transposicao ou substituicio de uma ou vdrias letras, e aqueles que
exigem uma volta ao original, que seriam erros de localizacdo visual e de
memorizag¢do, chamados psicolinguisticos.

A Textologia, palavra de uso mais recente, apresenta um desen-

volvimento modesto, se comparada a Filologia e a Ecddtica.

ATIVIDADE

Atende ao Objetivo 1

1. Por que a Ecdética é considerada técnica e arte?

2. A partir do exposto no gréfico a seguir, apresente, num pequeno texto,
a distincdo entre Filologia, Ecdética, Critica Textual e Textologia.

Filologia = Ecddtica = Critica Textual = Textologia

Recursos:
Técnica
Arte
Conhecimento
da lingua
Cultura
Bom senso

Texto Transmitido

Ciéncias Auxiliares:
Paleografia
Diplomatica
Codicologia
Linguistica

* Deslizes
* Erros
* Deturpagtes

Texto

Estabelecido

Fidedignidade
Precisao
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RESPOSTA COMENTADA
1. Técnica, porque dispGe de métodos prdprios para o estabeleci-
mento de um texto, métodos estes que variam de acordo com o
periodo de producdo do documento: cldssico, medieval, moderno
ou contempordneo. Arte, porque cada texto apresenta problemas
peculiares que requerem, do critico textual, sensibilidade, engenho
e bom senso para soluciond-los.
2. A palavra Filologia, em sentido amplo, significa o estudo cientifico
de uma lingua, através de seus documentos escritos. Na Antigui-
dade Cldssica, quando os filélogos passam a se preocupar com a
transmissdo dos textos, passa a ser usada na acep¢do do que hoje
chamamos Critica Textual. O termo Ecddtica, equivalente & Critica
Textual, € usado por alguns poucos estudiosos. Textologia € um termo
mais recente, com significado préximo ao de Critica Textual. De todos
esses termos, Critica Textual é hoje o mais utilizado para a tarefa que
Nos propomos a executar: assegurar a transmissao do texto na sua
forma genuina, o mais préximo possivel do que o autor escrevevu.
Contamos, para isso, com recursos externos e ciéncias auxiliares.

AUXILIOS LUXUOSOS

Vocé que vive na era da internet, da comunicacdo global e
instantinea, ja imaginou como seria, em época nem tio longinqua, a
transmissao de uma noticia ou de uma informacdo? Os textos antigos,
ndo s6 os dos gregos e dos romanos, mas também os de outros povos,
eram transmitidos, exclusivamente, através de cOpias manuscritas, a
partir de outras cOpias anteriores. As técnicas da escrita, inicialmente

desenvolvidas na China, por volta do século VIII, s6 foram utilizadas na



Europa no século XV, quando Gutenberg, por volta de 1439, usou tipos
moveis, inventando assim a imprensa. A inven¢do da imprensa gerou,
sem duvida, um impacto maior que a apari¢do dos computadores, por

volta dos anos 80 do século passado.

AULAH

Johannes Gutenberg

Nasceu em Moguncia, Mainz, na Alemanha, por volta de 1400, e depois
viveu em Estrasburgo, durante algum tempo, onde realizou experiéncias
com TIpos MOVEIs metdlicos, fabricados através de um molde. Desde a
juventude, tentava um processo de impressdo mais rapido, e na década
de 1450, aperfeicoou um sistema, utilizando esses tipos. Apesar de ser
considerado o inventor da imprensa, Gutenberg nado foi o primeiro a
desenvolver essa tecnologia. Sabe-se hoje que os chineses, por volta de
1045, desenvolveram tipos méveis, e os coreanos, no século Xlll substituiram
os blocos de madeira pelos metélicos. Mas foi a invencdo de Gutenberg
que ficou conhecida. O método consistia em aplicar uma tinta sobre pecas
metalicas, os tipos, que transferiam a tinta para o papel, por pressao.
Mesmo sendo artesanal, porque a composicao com os tipos era feita letra
por letra, palavra por palavra, pagina por pagina, ainda era um método
mais veloz e pratico do que fazer copias manuscritas, e permitia que
fossem feitos varios exemplares, com o mesmo molde. Por volta de 1448,
Gutenberg fundou, com Johann Fust e Peter Schoffer, uma sociedade para
desenvolver seu invento. O primeiro livro impresso foi a Biblia, que teria
levado cinco anos para ser concluida, de 1450 a 1455, data que se baseia
em anotacdo na encadernacdo de um exemplar que se encontra em Paris.
Esta Biblia, também conhecida como a “Biblia de Moguncia”, foi impressa
em pergaminho, cada pagina com duas colunas com 42 linhas, e por isso
também é chamada “Biblia de 42 linhas”. Acredita-se que foram feitas 180
copias, 45 em pergaminho e 135 em papel. Rubricadas e ilustradas a méao,
por especialistas, uma a uma, cada cépia tem um valor inestimavel, e uma
dessas copias é o INcuNABULO mais antigo da nossa Biblioteca Nacional.

Figura 2.3: Johannes Gutenberg.

Fonte: http://upload.wikimedia.org/
wikipedia/commons/thumb/3/33/
Gutenberg.jpg/200px-Gutenberg.jpg

Tipo MOVEL

Bloco de metal
fundido, com
gravagao, em

relevo, de um sinal
de escrita em um
dos lados, para

ser reproduzido
no papel, pela
impressao.

INCUNABULO

Do latim,
incunabulum, que
quer dizer berco,
designa os primeiros
livros impressos

no século XV,

da invengao da
imprensa até 1500. A
palavra foi aplicada
ao livro a partir

do século XVIII.
Esses impressos

do final da Idade
Meédia tornaram os
conhecimentos mais
acessiveis, evitando
0 contato com o
manuscrito, que

era raro.
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Figura 2. 4 Pagina da Biblia de Gutenberg, ou Biblia
de Moguncia.

Fonte: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Gutenberg_
bible_Old_Testament_Epistle_of_St_Jerome.jpg

Da pedra gravada as tabuas de madeira ou de barro, dos codices
de pergaminho ao livro de papel, mudam, no tempo, os materiais de
suporte, mas o que ndo muda é o hibito de transmitir ou fixar, em forma
manuscrita, qualquer aquisi¢ao intelectual. Muitas vezes, para estabelecer
os textos desses manuscritos, os estudiosos precisam recorrer a outras
disciplinas, que se tornam meios auxiliares na recuperacio dessas men-

sagens. Vamos conhecer algumas delas.

Epigrafia

Ciéncia auxiliar da Historia, que se ocupa da leitura e interpretacio
das inscrigdes antigas, feitas em material durdvel, como pedra, metal e
madeira, e é particularmente ttil quando se trata do estudo das civilizagdes
antigas, cujos documentos pereciveis, em sua maioria, desapareceram. Para

o estudo da Antiguidade, sobretudo greco-latina, tem especial importancia.



Paleografia

E a ciéncia das escritas antigas, que estuda forma, decifracio e
estrutura, em material perecivel, ou seja, em PAPIRO, PERGAMINHO €
papel, determinando datas, origem (nacionalidade) e a evolucao dos tipos
caligraficos. O papel, invengio chinesa, chegou a Europa por volta do
século IX, mas s6 foi utilizado a partir do século XIII, em substitui¢io

ao pergaminho.

Figura 2.5: Papiro escrito em grego, que contém parte do
Evangelho segundo Jo&o.

Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/3/32/
P52_recto.jpg

Andrew C.

Figura 2.6: Folha de pergaminho.
Fonte: http://www.sxc.hu/photo/987740

PAPIRO

Até o século VII,
aproximadamente,
de uso exclusivo do
Egito, era o mate-
rial de escrita mais
utilizado. Feito de
caule de junco, nele
se escrevia com tinta
e cilamo, e como se
estragavam muito
rapidamente, os ulti-
mos papiros conheci-
dos sdo do século X.
Para tentar a conser-
varcao e leitura deste
material, no século
XIX, foi criada uma
disciplina indepen-
dente, a Papirologia,
dedicada, também a
interpretagio do con-
teudo dos papiros.
Os livros em papiro
eram em formato de
rolo, como se pode
ver na Figura 2.5

PERGAMINHO

Entre os séculos IX
e XII, foi o principal
material utilizado
na Europa. Era feito
de pele de animais,
cabra, carneiro,
bode, bezerro etc.

A pele era raspada
depois de ter ficado
de molho em 4gua
com cal e, em segui-
da, posta para secar
a0 sol. Acredita-se
que a origem do
nome esteja ligada
ao toponimo Pér-
gamo, cidade da
Asia Menor. Nos
séculos XII e XIII,
quem preparava o0s
pergaminhos para

a escrita eram 0s
monges. Considerado
resistente em relagao
a0 papiro, trouxe um
grande avango para
o trabalho de impres-
sdo e, ainda hoje, é
usado em documen-
tos oficiais e diplo-
mas académicos.
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DipLomA

Publicacdo oficial
contendo leis, decre-
tos etc. Documento
oficial emitido por
autoridade. Primiti-
vamente era dobrado
em dois e selado.

EsTiLo

Do latim, stilus ou
graphium. Haste de
ferro ou marmore,
com ponta, para tra-
car os caracteres nas
tabuletas.

CALAMO

Do latim, calamus,
pedaco de junco
cortado em forma
de pena. Usado até o
século XIIIL.

PENA

Geralmente, de
ganso ou cisne, afi-
ladas e talhadas, que
passavam por um
processo de endure-
cimento, para servir
como instrumento
para escrever. Dos
instrumentos de
escrita, foi o mais
usado, pelo menos
no Ocidente.

FoLio

A folha de um livro,
ou seja, as duas pagi-
na de uma folha.

34 CEDERJ

Diplomatica

Estuda pirLomas, cartas e documentos juridicos, para determinar
sua autenticidade, integridade e época em que foram feitos. Nasceu da

necessidade de uma exata avaliacao da credibilidade de certos atos escritos.

Codicologia

Trabalha com a descricdo técnica e a analise do codice e do
livro impresso, em seus aspectos materiais, como suporte empregado:
papiro, pergaminho, papel; instrumentos da escrita: ESTILO, CALAMO,
PENA; dimensdes do objeto, formacio, contetido, data¢io. Ou seja, se
encarrega das condi¢des materiais em que o trabalho se realizou. Em
outros tempos, esses estudos pertenciam a Paleografia e a Diplomatica.
Hoje, desligando-se delas, constitui um conhecimento a parte.

Vocé ja sabe que a comunicacdo escrita conhece duas tradigoes:
a manuscrita até o aparecimento da imprensa, representada pelo codice
e encadernagdes medievais, e a impressa, pelo livro.

O codice, do latim codex, é o antepassado do livro impresso,
uma forma caracteristica do manuscrito, em pergaminho, cortado em
formato padronizado. Os FOLIOS eram amarrados por um lado, formando
cadernos, a semelhanga dos livros de hoje. Os livros de papiro, como
vimos, eram em formato de rolo, mas os de pergaminho s6 podiam ser
quadrados, poque as folhas eram mais espessas e nio muito flexiveis,
como as folhas de papiro. Os cddices de pergaminho datam do inicio

da Era Crista.
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Figura 2.7: Félio do Codex Latinus Monacensis.
Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:CarminaBurana_
wheel.jpg

O félio do Codex Latinus Monacensis, manuscrito do século XIII,
contém textos poéticos, editados sob o titulo de "Carmina Burana".
Musicados, os poemas foram transformados em cangdes seculares. Um
dos mais conhecidos, até hoje, é a dedicatoria coral a deusa da Fortuna,

um dos grandes sucessos da orquestra de André Rieu.

http://www.youtube.com/watch?v=GD3VsesSBsw.

—

E cor- A

s~ s

Tamina Burana
Carl Orff ~ André Rieu

Confira no link a seguir essa can¢ao da obra Carmina Burana:

CEDERJ
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Vocé ja deve ter ouvido falar nos Manuscritos ou Pergaminhos do Mar
Morto, considerados a descoberta arqueoldgica mais importante do sécu-
lo XX, que ja estiveram expostos no Museu Histérico Nacional, no Rio de
Janeiro, em 2004. Esses pergaminhos, escritos em hebraico e aramaico,
pelos essénios, ha mais de 2.000 anos, sé foram descobertos em 1947, e
vamos estuda-los mais detalhadamente, em outras aulas. Por enquanto,
veja uma foto de fragmentos desses manuscritos.

Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/8/8a/Deadseascrolls.jpg

Linguistica

Como uma ciéncia moderna, a Linguistica teve suas bases
estabelecidas por Ferdinand de Saussure. Estuda os sons, as formas, as
construgdes, o vocabuldrio, a evolucdo e os estilos de uma lingua. Até o
século XIX, como ja vimos na primeira aula, esta tarefa cabia a Filologia,
considerada, até entdo, a Gnica ciéncia da linguagem. A relacao da Critica
Textual com a Linguistica é essencial, uma vez que, para fazer bem o
seu trabalho, o preparador de texto ou o critico textual deve conhecer a
lingua em todos os seus aspectos. Ja vimos também que muitas vezes, por
desconhecimento da lingua, o revisor “corrige” o autor, e cabe ao critico

textual reconhecer quando se trata de “erro” em uma determinada edigio.



ATIVIDADE

Atende ao Objetivo 2
3. Identifique as disciplinas a que se referem as seguintes citacdes:

a) [...] o estudo de documentos (em especial, os juridicos). Deve-se entender
aqui por documento, em um sentido estrito, toda noticia escrita de algum
acontecimento (CAMBRAIA, 2005, p. 25).

b) [...] consiste basicamente no estudo da técnica do livro manuscrito (i.e., do
cddice)[...] e (sic) compreender os diversos aspectos da confeccao material
primitiva do cddice (CAMBRAIA, 2005, p. 26).

¢) [..] entendida como estudo cientifico da linguagem humana, tem, de todas
as areas j4 citadas, a relacdo 6bvia e essencial com a critica textual, pois
os textos tém como pilar a lingua (CAMBRAIA, 2005, p. 31).

d) [..] pode ser definida, de uma forma bastante bésica, como o estudo
das escritas antigas. Modernamente, apresenta finalidade tanto tedrica
quanto pragmatica. A finalidade teérica manifesta-se na preocupacdo em
se entender como se constituiram socio-historicamente os sistemas de
escrita; ja a finalidade pragmatica evidencia-se na capacitacdo de leitores
modernos para avaliarem a autenticidade de um documento, com base
na sua escrita, e de interpretarem adequadamente as escritas do passado
(CAMBRAIA, 2005, p. 23).

RESPOSTA COMENTADA
3. a) Diplomdtica. Tem como objeto a elucidagdo de documentos oficiais,
publicos ou particulares.
b) Codicologia. Auxilia, principalmente, no reconhecimento do texto,
levando em consideracéo a sua data.
¢) Linguistica. Giéncia da linguagem, principal auxiliar da Critica Textual,
uma vez que o conhecimento da lingua em toda a sua amplitude é
essencial para o preparador de texto.
d) Paleogrdfia. Estudo das escritas antigas, em papiro, pergaminho
ou papel.
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CONCLUSAO

Vocé aprendeu que as palavras Filologia e Ecddtica podem ser
usadas para definir o trabalho realizado pelo critico textual no preparo
dos textos. Para evitar equivocos de nomenclatura, a expressdo Critica
Textual é a mais conhecida e empregada em nossos dias. Podemos
comprovar esse fato, quando vemos que a disciplina do curriculo do
curso de Letras que vocé estd fazendo se chama Critica Textual, e ndao
Filologia, como se chamou anteriormente. Quanto ao termo Textologia,
ndo é muito encontrado nos manuais referentes ao assunto. E Ecdotica?

E um sindnimo menos usado de Critica Textual.

ATIVIDADE FINAL
Atende aos Objetivos 1,2 e 3

1. Relacione as ciéncias auxiliares as atividades da Critica Textual.

2. Os termos erro e deslize foram usados para apontar a necessidade de se

reconstituir os textos. Por que isso ocorre e quais as suas consequéncias?
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3. Por que estudiosos, cientistas, historiadores e demais profissionais que utilizam

textos em seu trabalho necessitam que eles merecam crédito?

RESPOSTA COMENTADA
1. Cada uma das disciplinas que auxiliam a Critica Textual, em sua tarefa de preparar
textos, o faz de maneira peculiar, e essa é uma de suas caracteristicas mais mar-
cantes. No seu trabalho, o critico textual recorre a muitos e diversos conhecimentos,
dependendo, inclusive, da época em que o texto foi escrito: se antigo ou medieval,
recorre & Paleografia, & Diplomdtica, & Codicologia, ou até mesmo, & Epigrafia. A
Linguistica, sem duvida, é a mais necessdria para trabalho do critico textual, uma
vez que o conhecimento da lingua da época do texto com o qual estd trabalhando
é imprescindivel para a sua fixagdo.

2. Esses fatos ocorrem devido a vdrios fatores: cansaco do copista ou do tipdgrafo,
leitura equivocada de letra ou palavra, falta de atencdo no momento da cdpia. Em
alguns casos, o texto é completamente modificado.

3. Se esses profissionais, no encaminhamento de suas pesquisas e estudos, consul-
tarem um texto ndo fidedigno, poderdo chegar a conclusées erradas e, consequen-
temente, a resultados ndo confidvers.

CEDERJ
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RESUMO

Nesta aula vimos, inicialmente, as questdes relacionadas a nomenclatura e ao
campo de atua¢do dos termos Filologia, Ecdética e Textologia. A primeira sig-
nificava, até o século XIX, o estudo de uma lingua em todas as suas manifesta-
¢oes, em todos os seus aspectos. A Ecdética, ecdotique, € um termo criado por
um monge francés para designar as tarefas da critica textual, no livro Essais de
critique textuelle (Ecdotique). A Textologia, termo quase nunca usado, exerce o
mesmo trabalho, ocupando-se, no entanto, de textos mais bem conservados e
mais proximos do nosso tempo.

Vimos também, no que respeita a transdiciplinaridade, quais sdo e de que forma
auxiliam a Critica Textual as disciplinas Epigrafia, Paleografia, Diplomatica, Codi-

cologia e Linguistica.

INFORMAGCAO SOBRE A PROXIMA AULA

Em nossa préxima aula, vamos estudar como a Critica Textual atua nos textos

antigos e modernos. Até 13!
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Critica Textual antiga e moderna.
Manuscritos: apografos, idiografos,
apocrifos e autografos. Manuscritos
do Mar Morto. Textos impressos

Marlene Gomes Mendes

Silvana dos Santos Ambrosoli

Meta da aula

Apresentar o trabalho exercido pela Critica Textual
nos textos antigos e modernos.

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja
capaz de:

1. distinguir o trabalho da critica textual antiga
e moderna;

2. reconhecer problemas que podem ocorrer nas
cOpias de manuscritos e nos textos impressos.
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Vocé ja entendeu como é importante trabalhar com textos fidedignos e viu
também que o tempo e a transmissao ndo 0s poupam, por isso, podemos
considerar esses dois fatores os responsaveis pelas deturpacdes que vao sur-
gindo. Os textos antigos, que nao se perderam, apresentavam-se modificados
e, muitas vezes, corrompidos, dificultando cada vez mais o acesso a eles por
leitores de épocas posteriores. Historiadores recentes relatam que, por volta
de 2800 a.C., na antiga Suméria, ja havia pessoas que corrigiam os erros dos
copistas, e eram responsaveis pela preservacao dos textos, escritos em placas
de argila. Em 2006, foi encontrada na Grécia, uma dessas placas, de mais de
3 mil anos, com nomes e ndmeros gravados em uma das faces, considerada
pelos arquedlogos o texto mais antigo escrito e decifravel da Europa.

Em nossas aulas anteriores, vimos que a Critica Textual, no Ocidente, teve
inicio com os filésofos/filélogos da Biblioteca de Alexandria, nos séculos Il a
I a.C., quando esses estudiosos comecgaram a se preocupar com o problema
da autenticidade. Entao, recuperar e estabelecer o texto passou a ser o obje-
tivo dos alexandrinos, que se dedicaram a preparacao dos textos dos poetas
gregos pré-helenisticos, privilegiando os poemas de Homero. Vimos também
que esses poemas eram transmitidos oralmente, e sé passaram a ser escritos
alguns séculos mais tarde.

A contribuicao desses fildlogos ndo se restringe apenas a reconstituicao do
texto, mas também a criagdo de sinais que serviam para explicitar o julgamento
guanto a genuinidade do texto. Os sinais podiam indicar varias situacoes,
por exemplo: se um verso era APOCRIFO, se estava deslocado, se incorreto
ou repetido em outro lugar, se havia uma sequéncia de versos apocrifos, um
conjunto de versos com o mesmo sentido, mas com formas diferentes, e ainda
juntavam comentarios sobre as ocorréncias. Podemos entao concluir que o
sistema alexandrino foi importante para a transmissao dos textos, pois nao
suprimia ou modificava segmentos que poderia considerar ndo genuinos, mas
assinalava o que Ihe parecia diferente ou estranho. Alguns casos podiam ser
tomados como indicios de erros dos copistas, por exemplo, 0 aparecimento
de formas ou frases aparentemente inexistentes, até o momento histérico
em gue se localizava o texto, ou o uso de palavras ainda nao existentes na

lingua, quando da escritura do texto.



Os fildlogos romanos realizaram seus estudos seguindo o modelo alexandrino.
J& nos referimos, na aula anterior, a Origenes e seu trabalho de adaptacao
do Antigo Testamento, no qual usou o método alexandrino, ampliando-o,
aproximando-se do APARATO CRiTICO que hoje empregamos, apresentando
em colunas, uma ao lado da outra, o texto e sua transcricdo. Sao Jerébnimo,
de quem também ja falamos, percebeu a variedade de erros que havia na
transcricdo dos manuscritos e avancou um pouco mais, ao preparar a versao
latina da Biblia, baseada em antigos manuscritos gregos, conhecida como
Vulgata. Mostrou que seria possivel ao preparador do texto confundir letras
parecidas, enganar-se com abreviaturas, ndo detectar a repeticdo ou supressao
de partes iguais, ndo perceber troca de lugar de letras e ainda os casos de
“correcdo” deliberada dos copistas.

A Critica Textual ocidental foi, ao longo dos tempos, adaptando seus métodos,
passando dos textos classicos gregos e latinos aos textos medievais, chegando

aos textos modernos e contemporaneos.

MANUSCRITO, O INiCIO DE TUDO

Manuscrito € o texto escrito que, se tiver sido composto pela mao
do préprio autor, é um autografo; um apégrafo, se copiado de outro,
que pode ndo ter sido revisto pelo autor, sujeito, portanto, aos erros de
qualquer cépia.

A funcdo do manuscrito antigo era assegurar a transmissao e a
circula¢do dos textos. Qual a primeira grande dificuldade de quem vai
ler e interpretar um texto antigo? Considerando que as linguas sofrem
variacbes ao longo do tempo e, consequentemente, a representaciao
grafica, ou seja, as letras também se apresentam em formatos diversos,
essa € a primeira dificuldade. Além disto, as copias nunca eram feitas por
um Unico copista, o que fazia com que as letras variassem ainda mais.

Veja estes dois fragmentos de A demanda do Santo Graal, texto
apocrifo do século XIII, escrito originalmente em francés, e observe a

diferenca do formato das letras e também na distribui¢do das linhas.

APARATO
CRITICO

Parte de uma edi¢ao
critica que contém a
historia do texto e o
registro das diferen-

¢as entre 0s textos.
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Figura 3.1: Fragmento de A demanda do Santo Graal.
Fonte: Megale (2001, p. 98, 109).

Dai a necessidade de contar com o auxilio de algumas outras
disciplinas, como ja estudamos. Recordando: a Epigrafia, para as
inscri¢des antigas; a Paleografia, para leitura e interpretacgdo correta dos
manuscritos, origem e evolucdo da escrita; a Diplomatica, estabelecendo
critérios para distinguir um documento falso de um verdadeiro, ou seja,
determinando a autenticidade; a Codicologia, principalmente, para a
datagido dos documentos; e a Linguistica, para a melhor compreensdo
de uma lingua, sua evolugio e seus demais aspectos.

Com o advento da imprensa, 0s textos passaram a ser impressos
com base em um manuscrito, um escrito que prepara a futura producdo
do livro, caracterizando o que chamamos manuscrito moderno. H4 uma
grande diferenga entre o manuscrito antigo e 0 manuscrito moderno:
0 antigo nio pertencia ao autor e, como ja vimos, tinha como fun¢do
principal divulgar o texto, muitas vezes, um apdcrifo, ou seja, um texto
do qual ndo se conhece a autoria. O manuscrito moderno é propriedade

do autor e s6 ele pode autorizar a publicagdo ou divulgacio.



Depois das muitas experiéncias que se processaram ao longo
de tantos séculos, a metodologia empregada pelos alexandrinos foi se
aperfeigcoando e possibilitou a constituicio de métodos mais rigorosos.
No século XVIII, o alemio Karl Lachmann (1793-1851) apresentou
uma sintese das experiéncias passadas, juntando a elas sua prépria
contribui¢io. Seu trabalho, conhecido como método lachmanniano, é

considerado o inicio da Critica Textual moderna.

APOGRAFOS, APOCRIFOS, AUTOGRAFOS E IDIOGRAFOS

Cada registro de um texto escrito constitui um testemunho, que
pode ter sido fixado pelo préprio autor (testemunho autégrafo),
por outra pessoa mas com supervisio do autor (testemunho
ididgrafo) ou ainda por outra pessoa sem supervisio do autor
(testemunho apégrafo) (CAMBRAIA, 20035, p. 63).

Em nossa segunda aula, vimos que, antes do papel, os primeiros
suportes materiais para a escrita foram o papiro e o pergaminho, cujos
folios se juntavam para formar um cédice, o antepassado do livro. Da
Antiguidade Cldssica grega e latina ndo ha autdgrafos — como vocé pode
imaginar —, pelo que aprendeu até agora — somente apografos, e mesmo
estes nem sempre confrontados diretamente com o original, geralmente,
coOpias de outras copias.

Em lingua portuguesa, os primeiros testemunhos, manuscritos,
comegam a aparecer nos séculos XII e XIII. Dos fil6logos brasileiros
que se dedicaram ao preparo de textos dessa época merecem destaque
o prof. Celso Cunha, com as edi¢bes criticas: Cancioneiro de Paay
Gomez Charinho, trovador do século X111, Cancioneiro de Joan Zorro,
e Cancioneiro de Martim Codax; o prof. Serafim da Silva Neto, com a
edi¢do critica de Didlogos de Sdo Gregério e o livro Textos medievais
portugueses e seus problemas, no qual aborda o problema da leitura

dos textos medievais.

Apografos

Observe um fragmento do apégrafo da cantiga de amigo “Ai
ondas que eu vim ver”, do Cancioneiro Martim Codax, e ao lado a

transcri¢do critica.

CEDERJ
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Transcricao critica:

Ai ondas que eu vim veer,

se me saberedes dizer

por que tarda meu amigo sem mim?
Ai ondas que eu vim mirar,

se me saberedes contar

por que tarda meu amigo sem mim?

Figura 3.2: Apografo de uma cantiga do Cancio-
neiro de Martim Codax.

Fonte: http://cantigas.fcsh.unl.pt/cantiga.
asp?cdcant=1314& tamanho=17

Apocrifos

Os Manuscritos do Mar Morto ou Pergaminhos do Mar Morto, a que
ja nos referimos em aula anterior, s3o exemplos de documentos apdcrifos,
uma vez que no se pode determinar a autoria. Esses textos, considerados a
descoberta arqueoldgica mais importante do século XX, foram encontrados,
por acaso, perto de Qumran, local préximo ao Mar Morto, em 1947, por um
pastor que ali pastoreava seu rebanho. A autenticidade desses documentos

ja foi atestada e constituem a versio mais antiga do texto biblico.

Selecionamos um video para que vocé conheca em detalhes
a histéria da descoberta desses manuscritos. Acesse o site do
YouTube: manuscritos do Mar Morto.

Hl‘trfOF'?Y

The Dead Sea Scrolls




Autoégrafos

Vocé ja sabe o que é um texto autdgrafo, entdo veja exemplo de
um manuscrito, de Francisco S4 de Miranda, poeta portugués, nascido em
1481, considerado por estudiosos 0 manuscrito autégrafo mais antigo,

conhecido, da lingua portuguesa. Repare nas correcdes feitas pelo autor.
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Figura 3.3: Manuscrito autégrafo de Sa de Miranda.

Fonte: Cépia de material didatico fornecido em curso ministrado pelo prof.
Luiz Fagundes Duarte, da Universidade de Lisboa.

Depois de um autégrafo do século XV, vamos para o século XIX,
com José de Alencar: um fragmento do romance Til, escrito a tinta,
com correg¢des do proprio autor. A margem esquerda, uma anotacio do

pesquisador que trabalhou com o manuscrito.
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Figura 3.4: Manuscrito autégrafo de José de Alencar.
Fonte: Arquivo Museu de Literatura Brasileira da Fundacdo Casa de Rui Babosa.

Como exemplo de um autdgrafo do século XX, escolhemos um
fragmento da primeira versdo do romance As trés Marias, de Rachel de
Queiroz, escrito a lapis, em 1937, numa caderneta que se encontra no
Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de Sao Paulo. Repare

no desenho da autora, na margem superior, alusivo ao titulo do livro.
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Figura 3.5: Manuscrito autégrafo de
Rachel de Queiroz.

Fonte: Série Manuscritos de Outros
Autores / Arquivo Mario de Andrade /
IEB / USP.

O manuscrito, seja ele de proprio punho, datilografado ou
digitado, tem inestimdvel valor, porque registra o processo de criagdo do
autor, testemunhando como o texto foi sendo escrito: palavras e frases
riscadas, substituidas, suprimidas, acrescentadas, observacoes marginais
etc. O elenco desses dados constitui valiosa informagdo para o critico
textual. Veja esta pagina do manuscrito autégrafo do Memorial de Maria
Moura, romance de Rachel de Queiroz, escrito a maquina, com mudangas

textuais introduzidas a tinta, pela prépria autora, na revisdo do seu texto.
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Figura 3.6: Manuscrito autégrafo de Rachel de Queiroz.

Fonte: Arquivo Museu de Literatura Brasileira da Fundag¢do Casa de
Rui Barbosa.

Em 1988, ao iniciar a minha tese de doutorado, que versava sobre a
escritura do romance As trés Marias, de Rachel de Queiroz, fui procurar
a autora, para que me falasse sobre seu processo de criagdo, uma vez
que eu pretendia preparar uma edicdo genético-critica de seu livro. Em
fun¢do das minhas pesquisas para a elaboracdo do trabalho, acabei me
aproximando da escritora que, durante muito tempo, inUmeras vezes me
recebeu em sua casa, sempre pronta a esclarecer minhas duvidas, nunca
deixando de me atender, com a generosidade que lhe era peculiar. A
partir de entéo, tive o privilégio de conviver com essa maravilhosa pessoa
humana, que se escondia atras da grande contadora de histérias que
todos conhecem. Em nosso primeiro encontro, ela me disse que estava
escrevendo um novo livro sobre uma cangaceira, que se chamaria Moura.
Num dia, em que conversavamos sobre o destino de seus manuscritos,
tive a ousadia de pedir-lhe os originais da Moura. Ela, em sua imensa
modeéstia, disse que seriam meus, promessa que cumpriu, tdo logo con-
cluiu sua historia, em 1992. Assim, recebi dela este inestimavel tesouro:
os manuscritos do Memorial de Maria Moura, que posso hoje trazer até
vocés. Varios alunos do curso de Pés-graduagdo em Letras da UFF se uti-
lizaram desse material para trabalhos como monografia, dissertacdes de
mestrado e teses de doutorado (Marlene Gomes Mendes).



Idiégrafos

AULA H

O idiégrafo, para a Critica Textual, é mais importante do que o
apdgrafo, uma vez que é reproduzido sob as vistas e a responsabilidade
do autor. Antonio José da Silva, O Judeu, escritor brasileiro, ao preparar a
vida de Esopo, numa edi¢do a que chamou de “sinéptica e interpretativa”,
declara que o manuscrito, conhecido como Esopaida ou a vida de Esopo,
seria um idiégrafo, pois apesar de ndo ser autenticado por assinatura do

autor, refletiria a sua presenca durante o processo de copia.

ATIVIDADE

Atende ao Objetivo 1

‘ 1. @) Qual o elemento-chave na producao de um manuscrito apégrafo?
Justifique sua resposta.

b) Distinga autdgrafo, apdgrafo, idiografo e apocrifo.

¢) O manuscrito antigo tem como funcao divulgar o texto. Qual a caracte-
ristica principal do manuscrito moderno?

CEDERJ 51
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RESPOSTA COMENTADA
1. a) O copista, porque ele realizava sua tarefa a partir de um texto
Jjd existente. O ato da cdpia era um exercicio que demandava muita
atencdo e cuidado na reproducdo do texto, que deveria ser fiel ao
modelo, reproduzindo todos os elementos nele presentes.
b) Autdgrafo € o texto escrito de préprio punho pelo autor; apdgrafo,
cdpia de outra cdpia; ididgrafo, cdpia feita sob a supervisdo do autor;
apdcrifo, manuscrito do qual ndo se pode determinar a autoria.
¢) Considerando ser o autor o tnico responsdvel pelo seu texto, e que
somente ele pode autorizar sua publicacdo e divulgacdo, a carac-
teristica principal do manuscrito moderno é, exatamente, a autoria.

VIVA A IMPRENSA: TEXTOS IMPRESSOS

Vocé ja sabe o quanto a imprensa revolucionou a difusido cultural.
O livro aparece junto com a imprensa, em meados do século XV (lembra-
se dos incundbulos?), e, a partir de entdo, livro e imprensa acompanham
a nossa vida. O tipo de registro do texto escrito, depois de Gutenberg,

€ o0 impresso.

Monotipia

Inicialmente, os livros eram compostos em monotipia, uma
forma de imprimir por tipos, ou seja, cada tipo correspondia a uma
letra ou a um sinal. Nesse modelo de prensa, as letras eram separadas e
guardadas dentro de caixas, e para montar uma pigina era necessirio
pingar uma por uma, até compor uma linha. Por isso, ainda hoje se usam
as expressOes caixa alta e caixa baixa, para indicar letras maiusculas
e minusculas, guardadas em caixas altas e baixas, respectivamente.
Muitas vezes, em livros impressos pela monotipia, faltam virgulas ou
letras, no final de uma linha, falta esta causada pela queda de um tipo,

no momento da composi¢io.



dnfang (cbuff

Figura 3.7: Prensa de 1811.

Fonte: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Handtiegelpresse_
von_1811.jpg

Linotipia
No segundo momento da imprensa, usou-se o linotipo, maquina

que fundia linha a linha. Era composta por um teclado, semelhante ao

da mdquina de escrever, em que o operador fundia em blocos.
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autografos. Manuscritos do Mar Morto. Textos impressos

Assista ao video e acompanhe as mudancas ocorridas na
imprensa, acessando o /ink a seguir: http://www.youtube.
com/watch?v=ZjEuFZ1qLjl.

Nos tempos atuais, com a chegada do computador, tudo mudou e
os livros sdo impressos a partir de um original que o autor leva a editora.
Esse original é digitado e passa pela revisdo, que pode ser do préprio
autor, ou de revisores da editora. Depois da primeira impressdo, o livro
passa a constituir um arquivo, que sera utilizado a cada edi¢ao, se o
autor ndo quiser mais proceder a alterac¢des.

Os erros atribuidos a terceiros, datilografos ou revisores, a que
ja nos referimos anteriormente, podem se manter em varias edi¢oes,
principalmente, se ndo houver, por parte do autor, interesse em rever seu
trabalho. Clarice Lispector confessou, em entrevista, que ndo costumava
rever seus textos. Por isso, ao passar os direitos autorais de uma editora
para outra, no caso da existéncia de erros, eles permaneciam, se nao fosse
realizado um trabalho de Critica Textual para estabelecer esses textos.
Encontramos, em uma determinada edicio de Lacos de familia, as seguintes

alteracoes, que desfiguram completamente o texto original. Vejam:

Texto adulterado Texto estabelecido

Na cabeceira da mesa ja suja, os corpos | Na cabeceira da mesa ja suja, os copos

maculados. maculados.
[...] catdlicos entrando na igreja [...] [...] catdlicos entretanto na igreja [...]
[...] ensinasse a ter o seu préprio édio [...] | [...] ensinasse a ler o seu préprio édio [...]




ATIVIDADE

Atende ao Objetivo 2

problema que podia acarretar esses erros.

AULA H

2. O texto impresso nas maquinas primitivas da imprensa nao estava livre
dos problemas apresentados com a copia de manuscritos. Descreva um

RESPOSTA COMENTADA
2. Vdrios tipos de alteracées podiam aparecer nos textos impressos.

Casos bastante comuns eram a mudanca de lugar de palavra, letra

ou pontuacgdo, troca de palavras, podendo desfigurar o texto.

CONCLUSAO

Finalizando, podemos observar que dois sio os caminhos para
que o manuscrito e os livros cheguem até nés: a tradigio direta, que nos
entrega a obra original do autor, e a tradi¢do indireta, quando a obra
chega até nos através de tradugoes, citacbes em outros textos, resumos
feitos por outro escritor, comentdarios sobre a obra etc.

E muito dificil para o leitor ter acesso a um manuscrito ou a uma
primeira edi¢do anteriores ao século XX. E necessario, entio, editar
esses textos do passado, para serem oferecidos ao leitor de hoje. E nesse
mister que aparece a edi¢do critica, estabelecendo, a partir dos materiais
disponiveis, um texto que traduza da forma mais fiel possivel aquele que
o autor produziu. No século XIX, a Critica Textual se estabelece como
uma ciéncia com técnicas e métodos proprios e diferentes para cada tipo

de texto abordado. E isso que vamos estudar em aulas proximas.

ATIVIDADE FINAL

Atende aos Objetivos 1 e 2

O manuscrito a seguir é também um fragmento do romance As trés Marias, de

Rachel de Queiroz, cuja letra ndo é muito dificil de ler. Tente fazer uma transcricdo

do texto, mantendo a grafia usada pela autora.
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Figura 3.8: Manuscrito autografo de Rachel de Queiroz.
Fonte: Série Manuscritos de Outros Autores / Arquivo Mério de Andrade / IEB / USP

RESPOSTA COMENTADA

Eu sentia medo. A irmd era velha, de olhar morto, fala incolor e estranha.
Parecia toda de papel palido, ou de linho engomado como a corneta. Parecia
uma boneca, uma figura, uma santa s6 ndo parecia gente. Nem parecia gente
a porteira seca e de mau humor, nem a outra irmd silenciosa que passou de
cabega baixa, sem um sorriso e sem um olhar. Moca jovem sé a Virgem-mae

adolecente do caramanchdo. O colégio enorme estava como morto.

Observe a anotacdo & margem esquerda, feita com um Idpis mais forte. Consiste
num acréscimo ao texto, que deve ser posicionado no local indicado.
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Percorremos, em linhas gerais, o caminho da Critica Textual ao longo do tempo, dos
seus primoérdios até os dias de hoje, procurando entender as dificuldades encon-
tradas pelos primeiros filosofos/filélogos na leitura e interpretacdo dos manus-
critos. Vimos que os métodos preconizados pelos alexandrinos foram seguidos e
aperfeicoados pelos preparadores de textos que Ihes sucederam. Aprendemos a
distinguir os principais tipos de manuscritos, antigos e modernos, e acompanhamos,

também, a evolugdo da imprensa e as maquinas usadas para impressao do livro.

INFORMACAO SOBRE A PROXIMA AULA

Na préxima aula, vamos comecar a estudar mais detalhadamente os tipos de edicdo

e as caracteristicas de cada uma delas. Até 13!
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Principais tipos de edicao:
paleografica, diplomatica,
fac-similar, critica, genética e
critico-genética. Transcricao
diplomatica e transcricao critica

Marlene Gomes Mendes

Silvana dos Santos Ambrosoli
Metas da aula

Descrever os varios tipos de edicao, identifica-los e
apresenta formas de trascri¢do de um texto.

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja
capaz de:

1. diferenciar os principais tipos de edicao;
2. distinguir edicdo critica e texto critico;

3. fazer a transcri¢do diplomatica e a transcricdo
critica de um texto.
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INTRODUCAO

FOLHA DE ROSTO

Folha que contém os
elementos essenciais
para a identificagao
do trabalho, como
titulo da obra e nome
do autor.
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Ao pegar um livro para ler ou estudar, vocé se preocupa com o tipo de edi-
¢ao que tem em maos? Em Critica Textual, entendemos por edicao a copia
de um livro feita a partir de uma mesma composicao tipogréafica. De uma
s6 edicdo podemos ter varias reimpressdes, ou seja, usando-se as mesmas
matrizes, um novo livro é composto, mas a edicdo permanece a mesma. Vocé
ja deve ter observado que, na primeira folha de um livro, chamada “FoLHa
DE ROSTO", OU NO Seu verso, encontram-se, entre outras, informagdes sobre

o ndmero da edicao.

DICIONARIO
DE VERBOS E REGIMES

Mais de 11.000 verbos em suas
diversas acepgdes ¢ regéncias

1.° PREMIO “FRANCISCO ALVES”
DA
ACADEMIA BRASILEIRA DE LETRAS

45° Edi¢ao
5% reimpressao

Figura 4.1: Folha de rosto de um livro, onde se |1&é o nimero
da edi¢do e o da reimpresséo.
Fonte: Fernandes (2005).

Vamos tomar como exemplo um livro, em sua 452 edicéo, o Dicionario de verbos
e regimes, de Francisco Fernandes. Na folha de rosto, ha a indicacdo de que
esta é a 5% reimpressao da 452, ou seja, nas cinco Ultimas vezes, foi impresso
usando-se as mesmas matrizes. Quando o autor introduz modificacoes de
uma edicdo para outra, isso sera destacado, e encontramos entdo referéncias
gue mostram tratar-se de uma edigao revista, ou ampliada, ou melhorada, se

for o caso.



E muito importante saber se uma edicdo que vocé vai utilizar é autorizada,
ou seja, publicada com a permissdo do autor ou de alguém que detenha os
direitos autorais daquela obra. Muitas vezes a edicao foi feita a revelia do
autor, e pode ter sido copiada por meios fraudulentos, como sabemos que
acontece hoje, com filmes e musicas vendidos em DVDs e CDs piratas.

Publicado inicialmente em FoLHETIM, no Didrio do Rio de Janeiro, de 1° de
janeiro a 20 de abril de 1857, o romance O Guarani, de José de Alencar teve
sua 12 edicdo em livro publicada no mesmo ano, pela Empresa Nacional do
Diario do Rio de Janeiro, com alteracoes feitas pelo autor. Paralelamente,
uma tipografia do Rio Grande do Sul copiou o texto do folhetim e também
publicou, mas sem autorizacdo do autor, portanto, sem as modificacoes

introduzidas por ele, caracterizando uma CONTRAFACGAO.

o

FOLHETIM.

€ GUARANY. (%)
Terceica parte.
I.

A PARTIDA.

e —————
de vosso nome, é nesla casa ame:igeda, é 30
voss0 lado , para defender-vos ¢ putilhar a
vossa soile quslquer que ella seja. -

D. Auntonio aparlon seu filho ao peito.

— Eu 18 reconlirgo ; lu és meu filho ; é o
men rangue juvenil que gira nas luas veias, é o
men coracho de megy quetfalla pelos leus lablos,
Deixa porém que os cincoenla annos de expe-
rlencia que desde enldo passardo sobre minha

Ni1 segunda feira, erdo seis horas da |}
quinlo D. Autonio de Mariz fez ehamar seu
fitho.

1 vellia filalgo tinha velads uma by1 parte da
noile ; ou esorevenio, ou refl'clindo sobre os
Prrigoi qua2 ameagavio sua familia,

Pery Ihe havia cantado todas as particularida-.)
des do sen eaconlro com os Aymords; e 0 cava-
Iheiro, que conhecia a ferocidade e espirito vinga-
tivo dessa raga selvagem , esperava A cada mo-
mento ser stacado.

P'or {«80 de accordo com Alvara, D. Dlogo e
s¢i escudeiro Ayres Gomes tinha lomado todas
an medidag de precaucio que a sua longa expe-
riencla Ihe aconselhava.

Quaindo seu filho entron, o velho fi lulgo acs-
bava de sellar duas carlus qua escrevéra na yes-
pera,

Figura 4.2: Fragmento de um capitulo de O Guarani, de José de Alencar, em folhetim.

cabeca ¢ ida te ensi o que val da mo- |
cidade & velliice, o qu3 val do ardenle cavalheiro
20 pui de uma Gamilia,

~ Eu vos excnlo, Sr. ; mas pelo amor que vos
eonsagro poupai-me a dor e a verganha de del-
Xir-vos no momenlo em que mais precisals de
um servidor fiel e dedieado,

— Ndo ¢ uma espada, 1). Diogo, que nos dard
a vietorla, fusse ella valente e furle como a vessa:
entre quarenta combatenles que vio se medir
lalvez conlra centenas e cenlenas de inln igos,
um de mals ou de menis n20 Importa a0 resul -
tado,

— Que assim sefa, respondeo o’cavallielro com
energlo; reclamo © meu posto de henia, o meu
direito a0 perigo; nio vos njudarel & vencer, po-

rém morrerel junto dos meur.

Fonte: http:/memoria.bn.br/pdf/094170/per094170_1857_00062.pdf

TIPOS DE EDICAO

Ha4 muitos e variados tipos de edi¢do, e, hoje, na era da informatica,
além das edi¢oes impressas, ainda temos a digital, que pode ser lida e, em

alguns casos, até mesmo copiada, se a obra ji for de dominio publico.

FOLHETIM

Se¢do de jornal
criada em 1800 por
um jornal francés,

o folhetim ficava no
rodapé do jornal,
separado por um
trago horizontal que
o destacava do resto
da pagina. Muitos
de nossos escri-
tores publicaram,
inicialmente, seus
romances e contos
em folhetim, antes
de serem impressos
em livro. Os roman-
ces vinham em capi-
tulos, diariamente.
E o precursor das
radionovelas e das
telenovelas.

CONTRAFACCAO
OU CONTRAFACAO
Edicao ilicita de

um livro, feita sem
autorizac¢do do

autor ou do editor
responsavel.
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Mas é preciso ter muito cuidado com as copias que encontramos na rede,
porque quase sempre sdo digitalizadas sem o consentimento do autor,
se ele ainda est4 vivo, ou do herdeiro e detentor dos direitos autorais.
O professor César Cambraia, em seu livro, ji citado por nds,
Introducao a Critica Textual, faz uma distin¢ao entre o que chama de

tipos gerais e tipos fundamentais de edi¢do.

Tipos gerais de edicao

Nesse primeiro grupo, incluem-se as edi¢oes facilmente reconhecidas,
pela sua forma, caso da edi¢iao de bolso, que como o préprio nome esta
indicando, é menor que um livro comum, pois teoricamente, caberia no
bolso; e a liliputiana ou diamante, que é ainda menor que a de bolso. Hoje
encontramos nas livrarias muitas obras de autores classicos da literatura,
nao so brasileira, mas universal, nesses formatos. No entanto, nem sempre
o texto dessas edicoes € fidedigno, é preciso verificar com cuidado em que

outra edi¢do se baseou o preparador ou qual foi o texto de base.
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Figura 4.3: Os Lusiadas, em edi¢do liliputiana — folha de rosto e as duas primeiras
estrofes do poema.

Fonte: Camdes (1572).

Pelo formato e pela apresentacdo, citamos a edi¢ao popular e a de
luxo. A popular, impressa com material mais barato, como papel-jornal,
nao tem ilustracoes, e a encadernacio é feita com cola. A de luxo, ao
contrario, utiliza papel de alta qualidade, tem ilustra¢des e é encadernada

por costura.



Quanto a publicacdo, a primeira de uma obra chamamos edi¢do
principe ou princeps. Se antiga ou medieval, e se foi transmitida sob a
forma de manuscrito, é muito importante, porque pode reproduzir a licio
de cddices que ndo chegaram até nds. Muitas vezes, a edi¢do princeps é a
unica publicada em vida do autor e, diversamente das outras edi¢oes, em
sua folha de rosto nao hd indicacdo de que se trata da primeira. Machado
de Assis publicou, em 1870, seu segundo livro de versos, Falenas, que
s6 teve uma edigdo. Observe a folha de rosto estampada na Figura 4.4.
O mesmo ocorre com a 1* edi¢do do livro Vidas secas, de Graciliano

Ramos, publicado em 1938.

PI{ALENAS GRACILIiiO RAMOS

POR

0 L P i VIDAS SECCAS

o
) 2
a2 ROMANCE
QN
¢ : d nic Re
N VARIA. — LYRA CHINEZA. Cara e a0
N
Jsj UMA ODE DE ANACREONTE.

PALLIDA ELVIRA.

RIO DE JANEIRO 3

B.-L. GARNIER, EDITOR, RUA DO OUVIDOR, 69. Lrviania JOSEY ‘OLYMPIO’ Estiosa
PARIS Rua do Owvidor, 110 ¢ 1.° de Margo, 13

! v Rio — 1938
- §. BELHATTE, LIVREIRO, RUA DE L’ABBAYE, I4.

Figura 4.4: Folhas de rosto de duas edi¢des princeps.
Fonte: Assis (s.d.); Ramos (1938).

Uma edi¢do limitada é aquela cuja tiragem é menor do que a
normal, que pode ser numerada por exemplar e, as vezes, ainda ser
assinada pelo préprio autor. A comemorativa, como o proprio nome
sugere, é feita para celebrar alguma data, relacionada com o autor ou
com a propria obra. Veja a capa da edi¢do comemorativa de Sagarana,
de Guimaries Rosa, langada em 2006, por ocasido dos 60 anos da

1* edi¢do, que traz, além dos contos, as capas de todas as edi¢bes da obra.
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Figura 4.5: Capa da edicdo comemorativa de
Sagarana.

Fonte: Rosa (2006).

Edicoes de autores classicos, nas quais eram omitidas passagens
consideradas impréprias, tinham estampada nas folhas de rosto a
expressao latina Ad usum delphini, que significa “para uso do Delfim”,
nome dado ao principe herdeiro da Franca, filho de Luis XIV que,
muito jovem, ndo poderia ler qualquer texto. Ainda hoje, se aplica a
qualquer edicdo expurgada, que tenha sido arbitrariamente censurada,
com passagens suprimidas.

O poema épico Os Lusiadas, de Luis de Camdes, em edi¢io espe-
cialmente preparada para o principe, teve suprimidas partes do Canto X,
que se passa na Ilha dos Amores. Outro exemplo a citar é a edi¢do de
A demanda do Santo Graal preparada pelo padre Augusto Magne, que

teve muitas passagens cortadas, por motivos religiosos.

Tipos fundamentais de edicao

As edi¢des que interessam mais de perto a Critica Textual sdo
aquelas baseadas na forma pela qual o texto é estabelecido. Vamos

conhecé-las entio.



Edicao paleografica

Vocé jd aprendeu, na Aula 2, o que é Paleografia, aquela disciplina
auxiliar da Critica Textual, que se ocupa das escritas antigas. Essa edi¢io
objetiva apresentar o texto de um manuscrito, impresso, com as mesmas
caracteristicas graficas do original, desfazendo abreviaturas e tornando-o
acessivel ao leitor. O editor deve conhecer os diferentes tipos de letras e
ser capaz de identificar o periodo em que o texto foi escrito. Para alguns

autores, confunde-se com a Diplomadtica, da qual falamos a seguir.

Edicao diplomatica

Transcreve rigorosamente o texto, conservando todas as suas
caracteristicas, mantendo abreviaturas, sinais de pontua¢io, paragrafa-
¢do, separacgiao vocabular etc. Apenas substitui o texto manuscrito ou
desenhado pelo texto tipografado.

Quando se trabalhava com testemunhos variados de um mesmo
texto, encontrados em vdrias bibliotecas, essa edi¢do era muito util, por
permitir contato direto com esses textos. Nos dias atuais, com os recursos
mecanicos cada vez mais aperfeicoados, a edi¢do fac-similar vem, cada
vez mais, sendo usada em substitui¢do a diplomatica. S6 mesmo quando
o original, pelo péssimo estado de conservacao, torna impossivel a copia
por estes meios mecanicos (microfilmagem, xerox, fotografia), se justifica

preparar uma edi¢do diplomdtica.

Edicao fac-simile, fac-similar ou fac-similada

Essa edi¢ao reproduz fielmente o original, por meios mecanicos.
Com o aperfeicoamento desses meios, através da digitalizacao, podemos
ter acesso a qualquer texto, manuscrito ou impresso, desde que esteja
disponivel e seja de dominio publico. Considerando a a¢ido do tempo,
NOs Manuscritos e em impressos antigos, nao € raro encontrarmos textos
que ndo podem mais ser copiados por tais meios. Isso ocorre porque
o suporte material (pergaminho ou papel) se deteriorou, ou porque a
escrita da época, dificil de ser decifrada, teria que ser “traduzida” por
especialistas. Nesses casos, como ja dissemos, temos que trabalhar com

a edicao diplomadtica, que hoje se confunde com a paleogrifica.
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HEMEROTECA

Se¢ao de uma biblio-
teca onde se arqui-
vam periddicos.
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Hoje conseguimos acessar, através da rede, paginas de varias
bibliotecas do mundo para ver, ler e até mesmo copiar textos antigos,
ndo so6 de livros, como de periddicos. A nossa Biblioteca Nacional ja tem
grande parte de seu acervo digitalizado, principalmente peridédicos dos

séculos XIX e XX, em sua HEmMeroTECA Digital Brasileira.

Acesse o link para ver um capitulo do romance /aia Garcia, publi-
cado em O Cruzeiro, Rio de Janeiro, em 1878: http:/memoria.
bn.br/pdf/238562/per238562_1878_00008.pdf.

Edicao critica

De todos os tipos de edi¢io que vimos até agora, essa é a que
interessa mais de perto a Critica Textual, uma vez que seu objetivo
precipuo é o preparo da edi¢do critica, que se caracteriza por colocar ao
alcance do leitor um texto fidedigno, o mais proximo possivel daquele
que o autor realmente nos deixou.

Ja nos referimos iniimeras vezes, em aulas anteriores, as condi¢coes
em que um texto é transmitido, através do tempo. Vimos exemplos de
como e por que essa transmissao acontece, desde o tempo dos copistas
e dos manuscritos, até os textos impressos. Lembramos que, através das
sucessivas reprodugdes, o texto tende a apresentar alteracdes, que vao
desde os erros cometidos por distragio dos datilégrafos, antes da era
dos computadores, e hoje, pelos digitadores, até o que chamamos de
“correcoes” bem-intencionadas dos revisores.

Alf entra a edicdo critica, que através do confronto ou cola¢do
de dois ou mais testemunhos, aqueles manuscritos ou impressos que
transmitem a obra, procura recuperar a primitiva forma do texto,
mostrando-o com as caracteristicas primeiras, além de destacar erros
de outras edigdes e listar as variantes textuais. Em aulas préximas
estudaremos, em detalhes, esse tipo de edicdo.

Conheca um exemplo de edi¢do critica, através de um fragmento
do poema “Meus oito anos”, de Cassiano Ricardo, em Martim Cereré (o
Brasil dos meninos, dos poetas e dos herdis), livro que teve 12 edi¢oes em
vida do autor, todas revistas e modificadas por ele. As letras maitsculas
(A =1% B =2% C = 3% e assim por diante) indicam as edi¢des com as

respectivas mudancgas feitas pelo autor.



MEUS 0ITO ANOS

No tempo de pequenino
eu tinha medo da cuca
velhinha de 6culos pretos
que morava atrds da porta...
5 Um gato a dizer currumiau
de noite na casa escura...
De manha, por travessura,
pica-pau, pica-pau.

Quando eu era pequenino
10 fazia bolotas de barro

que punha ao sol pra secar.

Cada bolota daquela,

dura, redonda, amarela,

jogada com o meu certeiro
15 bodoque de guatambu

matava candrio, rolinha,

matava inambu.

Quando eu era pequenino
vivia armando arapuca

20 pra cagar “vira” e urutau.
Mas de noite vinha a cuca
com O seu gato currumiau...
Como este menino é mau!

A/B — Ded.: (A Ostald de Andrade)

4: porta
7: Pica-pau batendo o bico
EaG — G: noite, na

[Insere-se entre as linhas 7 ¢ 8):
Ppica-pau batendo o bico
numa casca de pau.

A/B/H/1 — 8 pica-pau, pau, pau.
A/B — 10: barro
Eal — 10: fazia bolas de
A/B — 11: punha no sol
Eal/L — 11: punha-as ao
A/B — 12: daquela

.15: guatambu,

16: candrio

matava rolinha.

G — 16: rolinha;
F — [Insere-se entre as linhas 16 ¢ 17}

Ppixoxé, andorinba...
A/B — 17: nambu.
19: gostara de armar arapuca
20: para cagar o sanhago.
A/BEaH —23:como
A/B — 23: mau.

198

Figura 4.6: Fragmento do poema citado.
Fonte: Ricardo (1987, p. 198).

Texto critico

H4 uma diferenga entre edi¢ao critica e texto critico. Este dltimo
é aquele que resulta da mesma comparagio feita para a edi¢io, porém,
editado sem variantes, com o texto estabelecido de acordo com a tltima
vontade do autor, corrigindo-se erros cometidos por terceiros.

Veja o caso da publicacio em 1922, em Paris, do texto critico de
Ulisses, de James Joyce, cujos preparadores corrigiram cinco mil erros no
texto — uma média de sete erros por pdgina. Um dos pesquisadores que
trabalhou no preparo da edi¢ao referiu-se ao fato, chamando a atengao para
o que ele julgou ser 0 mesmo que mudar milhares de pequenas pinceladas

numa tela famosa. No caso de Joyce, os enganos aconteceram por varios
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motivos especificos. O autor redigiu 2 mdo quando ja ndo estava enxergando
muito bem e depois acrescentou muitas palavras, a guisa de corregdo nas
margens das provas tipograficas. Depois, datildgrafas se recusaram a
datilografar capitulos que consideraram obscenos, e amigos de Joyce se
prontificaram a passar a limpo o livro e, seguindo suas proprias orientagoes,
alteraram a pontuacao e corrigiram palavras que o autor, deliberadamente,
quis escrever errado. E além disso tudo, os tipégrafos que compuseram as
260 mil palavras do volume ndo conheciam uma tnica palavra de inglés. Em
1984, foi langada uma edigdo critica, preparada por especialistas alem3es,
que examinaram detidamente 63 volumes de anotacbes, manuscritos e

provas ndo publicadas.

Edicao genética

E a que apresenta, em ordem cronoldgica, o processo de escritura,
o conjunto dos documentos genéticos de uma obra, desde o que podemos
chamar de rascunho até o texto que seria, teoricamente, o Gltimo, porque
ndo sofreria mais modificagdes por parte do autor, ou seja, ele o teria
dado como concluido. Na edi¢do genética trabalha-se, basicamente,
com as rasuras do texto, rastreando o percurso da escritura, tentando
acompanhar o autor em suas vdrias tentativas de escrever e reescrever.
Como na edigio critica, também se comparam os testemunhos, mas
somente os autégrafos, em geral manuscritos.

Nestes dois manuscritos, do romance Memorial de Maria Moura,
de Rachel de Queiroz, a que chamaremos A e B, mostramos como se faz
uma edi¢ao genética, utilizando os sinais, que indicam: supressio < >,

acréscimo [ |, e <> [ ] substituicao.

Pela grade co confessionarlo dava gara gercever al aa
colsa, Ela parecia msag uoga,., Talvez boniva. =a ;’ulava frio, sen
ot RuahlBe ™ swoi oA L) . mto M-d&
L»\J.Vd (o i com makdo odio no, cornqeo usi alvo-
s, W a/MMpZO(M %M oL Pt arhef —
e s ( opue O pecads da. sy

enTirar a vida dos outros éﬁno ainda maiox,iiiha filan,
]

.
Quar; A asse honen?

Figura 4.7: Fragmento da 1° licdo (ms A) do romance Memorial de Maria Moura,
de Rachel de Queiroz.



Manuscrito (ms) A:

Pela grade do confessionario dava para perceber alguma coisa.
Ela parecia <uma> moca. Talvez bonita. <Ela> <f>[Flalava frio, sem
raiva <evidente. Mas talvez> [descoberta, mas decerto] com <muito>
[um] é6dio [muito grande] no coragio. Fiquei alvo[ro]cado. [E assustado.
Mas consegui dizer —]|

[—] Tirar a vida dos outros é [um] crime ainda maior, minha
filha<.> [, que o pecado da carne.]

Quem é esse homem?

Pela grade do confessionario dava para cnxergar alguma coisa.
Ela parecia moga, ﬁlvez bonita. Falava frio,sem raiva descoberta,
mas decerto com um odio muito grande no coragio. Fiquel agitado,
— excitado? E muito assustado. Mas consegui dizer§
w=Tirar a vida dos outros & um crime ainda maior do que o peca-

do da carne, minha filha- Quem é esse homem?

Figura 4.8: Fragmento da 22 ligdo (ms B) do romance Memorial de Maria Moura,
de Rachel de Queiroz.

Manuscrito (ms) B:

Pela grade do confessionario dava para enxergar alguma coisa. Ela
parecia moga<. T> [, tlalvez bonita. Falava frio, sem raiva descoberta,
mas decerto com um odio muito grande no coragio. Fiquei agitado, [—]
excitado? E muito assustado. Mas consegui dizer][:]

[—] Tirar a vida dos outros é um crime ainda maior do que o

pecado da carne, minha filha — Quem é esse homem?

Edicao critico-genética

Combina objetivos e métodos da edigio critica e da edi¢ao genética,
reproduzindo, criticamente, o texto considerado pelo preparador como a
ultima vontade do autor. Ao mesmo tempo, registra todas as intervengoes
do autor, durante o processo da escritura, elaborando um dossié genético,
no qual ficam registradas todas essas mudangas, consubstanciadas,
geralmente, em supressoes, acréscimos, substituicoes e deslocamentos. Em
aulas posteriores teremos ocasido de nos deter mais nesses dois ultimos

tipos de edicdo, estudando-as mais detalhadamente.
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Veja, na figura, um fragmento da edi¢io critico-genética do romance
As trés Marias, de Rachel de Queiroz. Na coluna da esquerda, o texto
critico e, a direita, transcri¢do das etapas da escritura, precedidas pela

indicacao do manuscrito em que se encontram, ou seja, manuscritos A e B.

39.— Oh, ja sou um velho, um

antepassado...

40. Eu ainda quis me defender de vir, ndo
soube, nio pude. Raul agora explicava a
Maria José e Aluisio a dificuldade terrivel
que encontrava para trabalhar numa terra
sem modelos, sem ninguém que se
prestasse a posar, nem como profissional.
nem por favor. Imaginassem agora como
ele ndo se agarraria a essa sorte inesperada
de contar com Guta, que tem um tipo tdo
diferente, uns olhos, um riso, tio raros...

41. Quando descemos a escada, Raul nos

msA. — Souum antepassado

msB: — Sovum

msA: defender, nao soube, ndo poude. Raul agora
explicava pra Aluizio ¢ Guta a dificuldade medonha
de trabalhar nesta terra, sem - prestasse, nem como
profissional, nem de favor. A2: < >[Vissem agora
asorte, contar de repente] A, com Guta, que / um
nso @o

msB: soube, ndo poude explicava para Maria
José  modclos, sem que ninguem que se prestasse,
nem como  ndo se B2: [a]B:garrana com essa
sorte, contar de repente com Guta, que * um riso 3o

msA: acompanhou 2 porta, e A2, < >[a saida,

Segurou-me - tempo, sorriu:
até 2 a, saida, segurou-
acompanhou aléaporta,eas L msB: escada Raul © acompanhou 3 porta ¢ 3 saida

me a mao mais tempo: Segurou-me a

msA: A2: < >|Até amanha, minha secrétaria...] A;

42.— Até breve, Secretdria. Posso ter a Voce a traz amanhd, ndo AZ: < > (traz. Zezé?)

certeza de que vocés a trazem no sébado? .
q msB: — Até amanhd, minha sceretaria. Vood a traz
amanha, ndo traz, Ze76?

msA: # A2 [fM® José] A. parantiu que trazia
Aluizio prometeu voltar logo tambem, devolver /
levava emprestados

43. Maria José jurou ruidosamente que
traria. Aluisio também prometeu voltar logo

e devolver os livros que levava. msB. prometeu tambem voltar logo

msA: bundo disse nada, ¢ s - medo. Com medo,

44, Eu fui que ndo falei. e sai quase com o e

medo; medo de. mesmo sem dizer nada, ter
msB. ndo B2: <disse nada> [fifalei.] B: ¢ sai quasi

prometido mais que 0s outros. com medo. Com medo de. sem dizer

Figura 4.9: Fragmento de uma pagina.
Fonte: Mendes (1998, p. 178)

ATIVIDADE

Atende aos Objetivos 1 e 2
1. Identifique a que tipo de edicdo se referem as defini¢oes a seguir:

a) Edicao que procura estabelecer o texto mais préximo da vontade auto-
ral, mediante confronto com o manuscrito ou com edi¢ao(Ges) em vida
do autor. Registra variantes, corrige erros tipograficos, acrescenta notas e
comentarios, que ajudam o leitor a compreender melhor a obra.




b) Edicao impressa em papel de custo alto, com ilustracdes e, muitas vezes,
suntuosamente encadernada.

¢) Edicao que reproduz fielmente outra edicdo, mediante composicdo com
tipos de desenho igual ou quase igual e do mesmo corpo, conservando
as mesmas medidas e estilo tipografico, ortografia, abreviaturas etc. e até
mesmo os erros, se for o caso.

d) Edicdo que reproduz outra por processo mecanico.

e) Edicao feita sem o consentimento do autor ou do detentor dos direitos
autorais.

f) Edicdo da qual se faz uma quantidade reduzida de exemplares, normal-
mente numerados.

) Edicao que transcreve fiel e exatamente um manuscrito antigo, mantendo
as caracteristicas graficas, mas desfaz abreviaturas, pode atualizar o tipo
de letra, tornando o texto mais acessivel ao leitor.

h) Edicdo feita em papel barato.

i) A primeira edicdao de um livro antigo, muitas vezes a tnica publicada
em vida do autor.

j) De formato mintsculo, impressa com tipos pequenos, menor que a
edicdo de bolso.

k) Edicao da qual se eliminaram as passagens consideradas inconvenientes,
por motivos éticos ou religiosos.

AULAH



Critica Textual | Principais tipos de edicdo: paleografica, diplomética, fac-similar, critica, genética
e critico-genética. Transcricdo diplomatica e transcri¢do critica

2. Como distinguir a edicdo critica de um texto critico?

RESPOSTA COMENTADA

1. a) Edicao critica, que é a mais completa e a mais confidvel para
os estudiosos do texto, porque, além do texto critico, mostra, nas
variantes, o texto de todas as edicées em vida do autor,

b) Edicdo de luxo, da qual, geralmente, sdo feitos poucos exemplares,
dado o seu alto custo.

¢) Edicdo diplomdtica, muito importante, principalmente, quando
se trata de textos antigos que ndo podem ser copiados por meios
mecdnicos. Sem esse tipo de edicdo podemos ficar sem conhecer
muitos dos textos da Antiguidade.

d) Edicao fac-similar. Hoje substitui a diplomdtica, quando o suporte
material permitir que seja feita a copia por meios mecanicos.

e) Edicdo fraudulenta ou contrafacgcdo, quando é€ feita sem o conhe-
cimento do autor ou de seus herdeiros.

f) Edicdo limitada. Em algumas ocasies, quando se quer comemorar
uma data relacionada com um livro, como aniversdrio de morte do
autor, ou alguns anos de lancamento da obra, a editora faz uma
edicdo especial, geralmente com poucos exemplares.

g) Edicdo paleogrdfica. E aquela que trabalha os textos antigos e
medievais, grafados com a escrita da época, estudando a mudanga
e a transformacdo dessa escrita.

h) Edicdo popular. Com o objetivo de incentivar os leitores com mais baixo
poder aquisitivo, as editoras utilizam material mais barato para imprimir
boas obras e colocd-las ao alcance de um maior nimero de pessoas.
i) Edicdo princeps ou principe. A 1° edi¢do de uma obra, ndo neces-
sariamente muito antiga, mas da qual ndo se encontram exemplares
d venda, e sé existem nas bibliotecas ou em méos de biblidfilos.
J) Edicdo diamante ou liiputiana. O nome se deve ao tamanho do exemplar,
que ndo mede mais que alguns centimetros, mas traz a obra completa.
k) Edicdo ad usum delphini ou expurgada. Quando hd interesse em
censurar partes de um livro por motivos variados, esse é o nome
pelo qual a edi¢do ficou conhecida.

2. A edicdo critica pressupbe uma comparagdo entre mais de um tes-
temunho, com o registro das modificacées introduzidas pelo autor em
todas as edigées confrontadas. O texto critico também faz a comparagdo,
elegendo a edicdo que mais se aproxima da vontade autoral, corrigindo
0s erros de terceiros, mas ndo apresenta as mudangas feitas pelo autor.
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VOCE SABE O QUE E UMA TRANSCRICAO?

Dentre as varias acepg¢des do termo, aquela que interessa a Critica
Textual é a que se refere ao processo de produgao de um novo testemunho
de um texto, levando em conta suas caracteristicas. H4 varias normas
de transcri¢io que devemos obedecer. Por exemplo, ao apresentar uma
monografia, quando copiamos trechos de outros autores para o trabalho
que estamos fazendo, temos que conhecer e seguir o que diz a ABNT
(Associagio Brasileira de Normas Técnicas) a esse respeito.

No ambito da Critica Textual, também existem normas para
transcri¢do, e vamos conhecer as duas mais utilizadas: a diplomatica e

a critica.

Transcricao diplomatica

E a transcricio fiel de um texto, na qual devem ser mantidos todos
os caracteres, tais como grafia das palavras, pontuagdo, abreviaturas. Ao
transcrever, quando ndo se consegue coincidir os finais de linha, indica-se
com um trago vertical.

Essa transcricao é muito usada, como ja dissemos anteriormente,
para manuscritos e impressos que ndo podem ser copiados por meios
mecanicos.

Também usada para identificar uma determinada edi¢io de um
livro, do qual ndo se tem dados precisos. J. Galante de Sousa, em seu
livro, Bibliografia de Machado de Assis, faz a transcricio diplomadtica
da folha de rosto de todas as edi¢oes da obra desse escritor, publicadas
até 1954. Exemplificamos, fazendo a transcri¢do diplomatica da folha

de rosto do livro Ao correr da pena, de José de Alencar.
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JOSE DE ALENCAR / ———/ AO/CORRER DA PENNA/(REVISTAS HEBDOMADARIAS)/ [dese-
nho] / RIO DE JANEIRO / B. L. GARNIER, LIVREIRO-EDITOR /71, RUA DO OUVIDOR,
71/PARIS, E. MELLIER, RUE SEGUIER, 17 / 1888.

Figura 4.10: Folha de rosto.
Fonte: Alencar (1888).

Observe as indicag¢des de mudanca de linha, o uso de maiusculas,
nem sempre obedecendo as normas ortograficas vigentes e a indicacdo

de que hd um desenho, que pode ser uma marca da editora.
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ATIVIDADE

Atende ao Objetivo 3

‘ 3. Faca a transcricao diplomaética da folha de rosto dos livros Phalenas, de
“ Machado de Assis e Vidas secas, de Graciliano Ramos (Figura 4.4).

|

RESPOSTA COMENTADA

3. PHALENAS / POR / MACHADO DE ASSIS / — / VARIA. — LYRA
CHINEZA. / UMA ODE DE ANACREONTE. / PALLIDA ELVIRA. / — /
RIO DE JANEIRO / B. L. GARNIER, EDITOR, RUA DO OUVIDOR, 69.
/ PARIS / E. BELHATTE, LIVREIRO, RUA DE LABBAYE, 14.

GRACILIANO RAMOS / —— / VIDAS SECCAS / ROMANCE / Capa de
Santa Rosa / LIVRARIA JOSE” OLYMPIO EDITORA / Rua do Ouvidor,
110 e 1°de Marco, 13 / RIO — 1938

A transcricdo diplomdtica, como se pode observar, limita-se apenas a
indicar a mudanga de linha, através do trago diagonal, mantendo, na
transcrigdo, a grafia, a pontuagdo, as letras maidsculas e mindsculas,
ou seja, ndo altera nada do original.

Transcricao critica

Nesse tipo de transcri¢ao, devem ser corrigidos os erros cometidos
por terceiros, aqueles a que chamamos 6bvios, como troca de letras,
acentuacdo indevida. A grafia também deve ser atualizada, de acordo
com as normas vigentes, respeitando-se, no entanto, a pontuagio do
autor. Essa transcrigdo é aquela que vai resultar no texto critico.

A paixdo segundo G. H., de Clarice Lispector, teve cinco edicoes,
em vida da autora. Veja um exemplo de alteracdo, que consiste na

supressio de um segmento frasal, que aparece em duas edi¢des, de
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diferentes editoras. Note como o preparador do texto corrigiu, de acordo
com a 1?* edi¢do, cujo original foi enviado a editora, por Clarice, que
declarou nio rever seus textos, uma vez encaminhados a editora. A

direita, o texto critico.

[...] nés queriamos vé-Lo. Ndo faria
mal vé-Lo, se féssemos tdo grandes
quanto Ele.

[...] n6s queriamos vé-Lo, se féssemos
tao grandes quanto Ele.

CONCLUSAO

Nesta aula vocé aprendeu que hd vérios tipos de edi¢ao, cada uma
delas com suas caracteristicas proprias, desde a mais simples, que vocé
manuseia diariamente, quando 1é ou estuda, até as mais sofisticadas.
Também ficou conhecendo a importancia que elas tém para os estudiosos
do texto, e como escolher aquelas nas quais pode confiar para fazer seus
trabalhos académicos. Aprendeu também o que é importante, quando

se tem que fazer uma transcri¢io, diplomdtica ou critica.

ATIVIDADE FINAL
Atende aos Objetivos 2 e 3

Faca a transcricdo diplomatica e a transcricdo critica dos dois paragrafos introdu-

térios da apresentacdo do livro Ao correr da pena, de José de Alencar.

AO LEITOR

Tncompleta ficaria a nossa colleccao das obras litte-
varias de José de Alencar, se della excluissimos 0s
folhetins que hebdomadariamente escreveu para o
Correio 1nercantil e naquella folha foram publicados
gob o titulo Ao correr da penna.

Kssas revistas semanaes representam, para bem
dizer, os psimeiros passos aventurados.na senda litte-
raria por aguelle elevado engenho que mais tarde se
tornou o chefe da litteratura brasileira.

Fonte: Alencar (1888).
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RESPOSTA COMENTADA

Transcricdo diplomatica:
AO LEITOR

“Incompleta ficaria a nossa colleccdo das obras litte-/ rarias de José de
Alencar, se della excluissimos os / folhetins que hebdomadariamente
escreveu para o / Correio mercantil e naquella folha foram publicados
/ sob o titulo Ao correr da penna.

Essas revistas semanaes representam, para bem / dizer, os primeiros
passos aventurados na senda litte-/ raria por aquelle elevado engenho
que mais tarde se / tornou o chefe da litteratura brasileira.”

Transcricdo critica:
Ao leitor

“Incompleta ficaria a nossa colecé@o das obras literdrias de José de
Alencar, se dela excluissemos os folhetins que hebdomadariamente
escreveu para o Correio Mercantil e naquela folha foram publicados
sob o titulo Ao correr da pena.

Essas revistas semanais representam, para bem dizer, os primeiros
passos aventurados na senda literdria por aquele elevado engenho
que mais tarde se tornou o chefe da literatura brasileira.”
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Vocé viu que, na primeira transcricdo, a diplomética, ndo se pode
mudar nada: se houver um erro de concordancia deve ser mantido, a
ortografia ndo deve ser atualizada e as mudancas de linha, indicadas
pelo traco em diagonal. Ao contrério, na transcricdo critica, tudo deve
ser atualizado e corrigidos os erros ébvios.

RESUMO

Vimos, nesta aula, os diversos tipos de edicdo, aquelas mais comuns, que manu-
seamos no nosso dia a dia e as mais sofisticadas, seja pela maneira como sao
preparadas, como as edicoes diplomatica, paleografica, seja pela forma de apre-
sentacdo, como a de luxo, a popular, a fac-similar. Entendemos por que a edicdo
critica é a mais importante para os estudos de Critica Textual. E ela que nos permite
acompanhar as mudancas efetuadas no texto, pelo autor, que mostra os erros
cometidos por terceiros e traz a grafia atualizada. Completando nossa aula, através
de exercicios, aprendemos a fazer transcricdo diplomatica e transcricdo critica, os

dois tipos de transcricdo mais importantes para o nosso curso.

INFORMACAO SOBRE A PROXIMA AULA

Na préxima aula, vamos estudar os problemas relativos a autenticidade e a

fidedignidade dos textos. Até 14!
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A autenticidade e a
fidedignidade dos textos.
Textos literarios. Problemas
relativos a autoria de textos

Marlene Gomes Mendes

Silvana dos Santos Ambrosoli

Meta da aula

Apresentar argumentos que mostrem a
importancia da escolha de um texto.

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja
capaz de:

1. avaliar a importancia de um texto fidedigno;

2. reconhecer a necessidade de profissionais
habilitados para a editoracdo de textos.



Critica Textual | A autenticidade e a fidedignidade dos textos. Textos literarios. Problemas

INTRODUCAO
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relativos a autoria de textos

Vamos comecar esta aula recordando um pouco do que aprendemos no inicio
do curso, mais precisamente, em nossa primeira aula. Vocé se lembra de que
citamos Manuel Bandeira, referindo-se a alteracoes feitas pelo linotipista
em um dos poemas por ele traduzidos? Mais adiante, citamos novamente
Bandeira, dessa vez dirigindo-se diretamente ao revisor, alertando-o para que
nao mudasse a palavra usada por ele em crénica publicada no livro Os reis
vagabundos. E concluimos que cabe a Critica Textual a responsabilidade de
executar essa tarefa, para que todos os que se utilizam de um texto possam
fazé-lo sem colocar em duvida se foi aquilo mesmo que o autor escreveu.
Portanto, vimos que ¢ indiscutivel a necessidade de profissionais competentes,
com boa formacao, conhecedores dos critérios que norteiam a preparacao
de edicdes fidedignas, para que as futuras geracdes tenham acesso a bons
textos. As editoras devem manter em seus quadros profissionais conhecedores
da lingua com a qual vao trabalhar, capazes de zelar pela preservacao dos

textos de nossos autores.

AUTENTICIDADE E FIDEDIGNIDADE: SINONIMOS?

Um texto pode ser auténtico e nio ser fidedigno? Entre as virias
acepgdes das duas palavras, listadas no diciondrio, vejamos aquelas que
dizem respeito a autoria:

1. auténtico — cuja origem é comprovada; cuja autoria € atestada;
reconhecido como legitimo;

2. fidedigno - digno de crédito, de confianca, de fé.

Pelas defini¢des, podemos dizer que seriam mesmo sinénimos,
mas para a Critica Textual hd uma diferenga entre as duas palavras. Um
texto € auténtico se € copiado de outro, mesmo que este outro nao seja
digno de confianca, por nio se ter certeza de sua procedéncia ou por se
tratar de uma contrafacio.

Em aula anterior, nos referimos a uma edicio do romance O
Guarani, que é uma cépia do texto do folhetim, feita a revelia do autor,
e publicada por uma tipografia do Rio Grande do Sul. Essa edi¢cdo ndao
deixa de ser auténtica, pois foi copiada de um texto autorizado pelo
autor, ou seja, o do folhetim, mas n3o levou em considerag¢io o fato
de que Alencar poderia ter feito modificagdes nesse primeiro texto, o
que realmente ocorreu. Logo, apesar de auténtica, nio é fidedigna, ndo

merece fé, pois foi publicada sem a permissdo do autor.



Podemos entdo concluir que o texto fidedigno é aquele que
merece fé e confianga, por ter sido estabelecido observando, com rigor,
as caracteristicas do manuscrito, ou do original, ou de uma edigio
autorizada pelo autor.

O prof. Maximiano de Carvalho e Silva chama atengao para a

importancia que devemos dar a escolha dos textos:

No que diz respeito aos textos como expressao da cultura e ao que
com eles ocorre, posso afirmar com plena convicgiao que incrivel e
absurdamente nio tém tido eles a atengio e o tratamento merecido
de ndo poucos estudiosos e pesquisadores da drea de Letras como
também de outras dreas das chamadas ciéncias humanas. Com
efeito, sendo os textos o objeto formal das suas investigacoes,
seria de esperar que soubessem valorizar os documentos, livros e
impressos pelo seu contetdo e pelo tipo de reproducdes e edigoes
que deles se fazem; seria de esperar que nao ficassem alheios ou
negassem importincia aos ensinamentos da ciéncia filoldgica;
seria de esperar que tivessem conhecimento das pesquisas mais
avancadas sobre a génese dos textos, a historia dos textos, a
autenticidade e fidedignidade dos textos, os tipos de edi¢oes e de
reprodug¢oes dos textos, as técnicas de transcrigio e editoracdo, a
feitura das edigoes criticas e comentadas, e tantos mais, de valor
indiscutivel para todos os que pretendem fazer com seriedade e
proveito os estudos histéricos, filoldgicos, linguisticos e literarios
(SILVA, 20035, p. 127).

Veja, a seguir, dois segmentos de O Guarani transcritos do folhetim

e da edigdo principe (1* edigdo):

Folhetim Edicao Principe

embeber-se nas aguas do Paraiba embeber-se no Paraiba

como um corcel do deserto, espuman- | como um tapir, espumando, deixando
do, deixando a sua crina esparsa pelas | o seu pélo esparso pelas

A edi¢do ndo autorizada pelo autor, feita a sua revelia, ndo
incorporou as mudangas textuais feitas por ele para a 1% edicdo. Assim,

esse texto ndo pode ser considerado fidedigno, embora seja auténtico.
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RESULTADOS QUE SURPREENDEM

A auséncia de revisores com formagio linguistica e conhecimento
das técnicas da critica textual resulta em alteracdes que desvirtuam
completamente o texto, conforme ji vimos e demonstramos em aulas
anteriores. Com relacdo aos autores, podemos dizer que encontramos dois
tipos: aqueles que revisam seu texto e fazem questdo de acompanha-lo, em
todas as edi¢oes, e aqueles que ndo se preocupam em fazer isso, deixando
a cargo da editora e dos revisores essa tarefa. Além disso, depois da morte
do autor, enquanto o texto ainda n3o caiu em dominio ptblico, se os
herdeiros ndo se interessam, os erros se acumulam. Conheca alguns casos.
e Autran Dourado, em seu livro Uma vida em segredo, teve o texto

alterado em vérias passagens, como:

Original do autor Edicoes de ouro (1970)
afundou a mao no travesseiro e o tato | afundou a mao no travesseiro e o ato
Ilhe revelou a macieza que ali dormia, | lhe revelou a macieza que ali dormia,
e as suas narinas captaram, com o e as suas narinas captaram, com o ato,
tato, o cheiro o cheiro
alisou-lhe os cabelos compridos, alisou-lhe os cabelos compridos,
comegou a cantar de mansinho, téo comecgou a cantar de mansinho, tdo
brancamente brandamente

* O Guarani, romance a que ja nos referimos, sofreu grandes altera-
¢Oes em seu texto nas vdrias edicdes da Melhoramentos, desvirtuando
completamente, em muitas passagens, o sentido que lhes deu o autor.
Por exemplo, na descri¢io do personagem D. Antonio de Mariz, um
“fidalgo portugués”, ao enaltecer suas qualidades, Alencar quis desta-
car “o seu zelo pela republica e a sua dedicagdo ao rei.” Como o fato
se passava em 1578, época muito anterior a republica federativa, os
revisores acharam por bem “corrigir” o autor que, segundo eles, com
toda certeza desconhecia os acontecimentos histdricos do Brasil, e assim
mudaram a palavra “republica” para “fé publica”...

Nesta aula, vocé vai conhecer os varios problemas que envolvem a

fidedignidade dos textos. Vamos a ela; prepare-se para o que vem por ai!



0OS TEXTOS NOS LIVROS DIDATICOS

O material did4tico mais importante para o professor de Lingua
Portuguesa é o texto com o qual ele vai trabalhar juntamente com seus
alunos. Dentro de mais algum tempo, vocé estard numa sala de aula e
terd que escolher o livro que lhe dard a ajuda necessaria para ensinar seu
aluno a redigir. Da leitura e entendimento de bons textos vai depender
o sucesso do seu trabalho.

A esse proposito, citamos o prof. César Nardelli Cambraia:

Considerando que, no sistema de ensino de forma geral, o livro
didatico — um texto escrito, portanto — € o principal instrumento de
trabalho, era de esperar que houvesse grande rigor em sua elabora-
¢do, pois atinge milhdes de leitores. A realidade, no entanto, parece
ndo condizer com esse pressuposto (CAMBRAIA, 2005, p. 190).

Ele ainda cita uma pesquisa realizada na Universidade Federal
Fluminense (UFF), em livros diddticos de portugués, que apresenta
aspectos pertinentes a Critica Textual, e mostra como foram transcritos
textos de autores da nossa literatura. O trabalho foi realizado em 36
livros didaticos, de 17 autores, adotados em escolas do Estado do Rio
de Janeiro. Destes, foram retirados, aleatoriamente, alguns textos, que
se constituiram no corpus da pesquisa. Chegou-se a um resultado
inesperado, do qual vocé, futuro professor de portugués, deve tomar
ciéncia, para verificar os livros adotados em sua escola.

Inicialmente, foi observado um fato comum a quase todos: os
autores ndo costumam indicar que se trata de fragmento, quando um
texto ndo foi integralmente transcrito. O mesmo ocorre quando o texto
é interrompido e retomado adiante.

Por vezes, as supressdes de trechos nos dio a impressio de que
isso se d4 em fun¢do do espaco, ou seja, sacrifica-se a unidade do texto,
para que se encaixe num pedag¢o do papel que a ele foi destinado, depois

de feitas as ilustragoes.

Poemas adulterados

No caso de poemas, o desrespeito ao texto estd, frequentemente,
associado a problemas de disposi¢io grafica, dando a impressao de que o

“desenho ou a moldura” sio mais importantes. Por isso, para que o texto

CoRrpuUS

Conjunto de enun-
ciados que servem
como material
para analise.
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caiba nesse espaco, versos sdo suprimidos, reduzidos ou desdobrados,
ou seja, dois ou trés versos se reduzem a um, ou vice-versa, um verso se
desdobra em dois ou trés.

Vejam exemplos em dois poemas de Cecilia Meireles, “A
bailarina™ (trés versos que se reduzem a um) e “O menino azul” (dois
versos reduzidos a um):

“Esta menina / tdo pequenina / quer ser bailarina — Esta menina
tdo pequenina quer ser bailarina.”

“que saiba dizer / 0 nome dos rios — que saiba dizer o nome dos
rios.”

Em livro dos mesmos autores, para outro ano, essa falha foi
corrigida, mas suprimiram-se os dois versos seguintes:

“Nao conhece nem mi nem fa / mas inclina o corpo para ca e
para la.”

No poema “Trem de ferro”, de Manuel Bandeira, um verso é
desdobrado em trés:

“Virge Maria que foi isto maquinista? — Virge Maria / que foi
isto / maquinista?”

Também no poema “O girassol”, de Vinicius de Moraes, por ndo
caberem no espaco, os versos 12, 17, 19 e 20 foram desdobrados em
dois, resultando dai um acréscimo de quatro versos no poema.

O poema de Cassiano Ricardo “Futebol” ganhou um verso, que
ndo existe em nenhuma das li¢oes autorizadas pelo autor, introduzido
entre 0 28° e 0 29% “que tem uma bola branca cor de opala”.

A estrofagdo original também é objeto de inumeras alteragdes.
Os preparadores dos livros didaticos pesquisados juntam ou separam
estrofes, num total desprezo a vontade do autor, desde que isso seja
necessario para que o texto fique, como ji foi apontado, na sua
“moldura”. Alguns exemplos retirados do livro Martim Cereré, de
Cassiano Ricardo: o poema “Martim Cereré, jogador de futebol” passa
de quatro para trés estrofes; “Reis magos”, originalmente com quatro
estrofes (trés disticos e um terceto), fica reduzido a uma tnica estrofe
de nove versos. Em 16 dos 51 poemas pesquisados (cerca de 31%), a

estrofacio original foi alterada.



Textos em prosa

Falha grave é o fato de os autores nio indicarem quando os textos
transcritos constituem fragmento. Consequentemente, fica-se sem saber
se o trecho foi extraido do inicio, do meio ou do final de uma parte ou
de um capitulo, dependendo de como foi estruturada a obra.

Geralmente, nio sio usados os sinais convencionais (linha
pontilhada ou pontos) para indicar supressio de trechos, quer sejam
palavras, linhas ou parigrafos. Em alguns casos, a transcricdo tem
inicio no meio de um paragrafo, o que dificulta o trabalho de encontrar
o fragmento transcrito, para proceder ao confronto.

Exemplos: “Fuga”, um trecho retirado de Vidas secas, de Graciliano
Ramos, é completamente desfigurado, tais as supressoes, que chegam a ser de
paginas, terminando a transcri¢do bruscamente, no meio de um paragrafo.

Na transcri¢ao de parte de uma cronica de Drummond, a supressao
de um trecho trouxe como consequéncia a mudanga do titulo: “Um
escritor nasce e morre” passou a ser “Um escritor nasce”, porque s
foi transcrita a parte da cronica que trata do nascimento do escritor...

Ainda falando de titulos, a cronica “Duas historias para o Flavio
(ambas de onca)”, de Rachel de Queiroz, foi transcrita a partir de um
paragrafo, cujo primeiro periodo, suprimido, assim se inicia: “A outra
historia se deu no Amazonas [...]”. Além do corte desse segmento, importante
para que o leitor possa situar a cena, o titulo também foi alterado para
“Historia de cagador”, uma vez que s6 uma das duas histérias foi contada.

Como ja se pdde notar pelos exemplos citados, inimeros titulos
sdo alterados ou mesmo inventados.

Vejamos alguns: “Trem de ferro”, de Bandeira, é “A voz da
locomotiva”; “O burro sabio”, de Monteiro Lobato, passa a “O burro e
o elefante”; um trecho retirado do capitulo “Entre os adjetivos”, de Emilia
no pais da gramdtica, toma o nome de “Artigos”; um outro capitulo, da
mesma obra de Lobato, “Exame e pontuag¢io”, passa a se chamar “O
bazar da pontuacdo”. “Fazenda abandonada” € o titulo que toma o trecho
transcrito do capitulo “Mudanca”, de Vidas secas, de Graciliano Ramos. O
poema “Futebol”, de Cassiano Ricardo, é “Jogador de futebol”. A fiabula
de Monteiro Lobato “A ri e o boi” aparece como “A ra e a perereca”.
“A velha casa” é o titulo dado a cronica de Drummond “Vende a casa”.

A um segmento retirado de O cortico, de Aluizio Azevedo, foi dado o
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titulo “O domingo no cortico”. “Meu amor” foi o titulo inventado para
um fragmento de Jodo Ternura, de Anibal Machado, livro estruturado em
partes, sem nenhum titulo. “Lisetts” é o titulo dado ao texto de Clarice
Lispector “Macacos”; trecho retirado de Alexandre e outros herdis, de
Graciliano Ramos, “Pequena historia da Reptblica” passou a “O Brasil

dos fins do século passado”.

Referéncia bibliografica

De modo geral, é uma parte muito falha. As normas da ABNT s3o
totalmente desconhecidas dos autores. As referéncias, quando existem,
sdo incompletas. H4 textos que s6 trazem o nome do autor e, as vezes,
nem mesmo essa indica¢do. Ou se procura adivinhar a autoria ou fica-se
sem saber quem é.

Adaptagoes e tradugdes, na maioria das vezes, nao trazem o nome
dos responsaveis e, em muitos casos, nem mesmo se faz referéncia as fontes.

Ha muitos textos transcritos de revistas e, nesses casos, ¢ comum
se fazer referéncia unicamente a revista, como se esta fosse o autor. Por
exemplo: “Da Revista Pedagdgica” ou “Da Revista Comunica¢do”, ou
ainda, “Da Revista Bem-te-vi”.

Foram encontrados dois casos de referéncia errada: o poema
“Martim Cereré, jogador de futebol”, que se diz ter sido transcrito da
11% edigdo (1962) do livro de Cassiano Ricardo, s6 aparece na 1° edigao,
de 1928! Em outro caso, atribui-se a Editora José Olympio a publica¢do
de Poesia completa e prosa, de Manuel Bandeira; no entanto, a edi¢io
¢ da Aguilar.

Na maioria dos casos, as referéncias sio incompletas: ora sio
indicados autor e obra, ora autor e editora, ora somente editora, como

o texto “O sabe-tudo”, que traz como unica indicagao Editora Abril.

Adulteracao textual

Esse é, realmente, o problema mais grave, que ocorre com grande
frequéncia.
Por serem os preferidos dos autores, os textos de Monteiro Lobato

sdo, também, os que sofrem as maiores mutila¢des. Além das mudangas



de titulos, ja referidas, grandes trechos siao suprimidos, principalmente
quando se trata de fragmentos do livro Emilia no pais da gramadtica.
Parece que os autores ndo acreditam na capacidade de o professor mostrar
aos alunos as mudanca da nossa nomenclatura gramatical.

E o que ocorre, por exemplo, com trechos dos capitulos “Entre os
adjetivos”, ou “Artigos”, como foi rebatizado, e “Exame e pontua¢io”,

alterado para “O bazar da pontuacdo”:

“Entre os adjetivos” “Artigos”

“Olhem onde moram o A, 0o O e o UM
— umas pulgas de palavrinhas, mas que
apesar disso sdo utilissimas. A gente
ndo da um passo sem usa-las. Mas
isto, senhor rinoceronte, nao é o que
antigamente se chamava Artigo?”

“La moram o A, 0 O, o UM, o UMA,
umas pulgas de palavrinhas, mas que
apesar disso sdo utilissimas. A gente
ndo da um passo sem usa-las. Sao os
artigos.”

"Exame e pontua¢do” "0 bazar da pontua¢do”

"— Essas virgulas servem para separar
as Oracoes Independentes das Subor-
dinadas - explicou ele — e para mais
uma porc¢ao de coisas. Servem sempre
para indicar uma pausa na frase.”

"— Essas virgulas servem para separar
as Oracoes as Palavras e os Numeros
explicou ele. — Servem sempre para
indicar uma pausa na frente.”

Obs.: Destacamos as divergéncias.

H4 alteracoes inexplicaveis, como no caso da fabula “A coruja
e a aguia”, em que aparece a forma “mostrengo”, mudada para
“monstrengo”. No final da fabula, Lobato aproveita para, através de
Dona Benta, ensinar que, apesar de os gramaticos insistirem em que
a forma correta é “mostrengo — coisa de mostrar”, o povo acabara
por impor a sua vontade, continuando a dizer “monstrengo — coisa
monstruosa”. Ao modificar o texto e suprimir o comentario final, perdeu-
se uma excelente oportunidade, alids oferecida por Monteiro Lobato, de
ensinar ao aluno a ndo rigidez dos conceitos de certo e errado na lingua.

As vezes as modificacbes chegam a tornar c6mico o texto. E o
que acontece, por exemplo, com a transcri¢ao da fabula “O reformador
do mundo”:

“uma jabuticaba cai do galho e lhe acerta em cheio no nariz —

uma jabuticaba que cai e lhe esborracha o nariz”
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No mesmo trecho, ha uma mudanga de pessoa gramatical, da 3*
para a 2* pessoa do singular, sem nenhuma justificativa:

“Nao tenho razdo? — Nio achas que tenho razio?”

Um texto muito apreciado pelos autores dos livros didaticos é o
poema “Trem de ferro”, de Manuel Bandeira, cuja transcri¢ao, geralmente,
ndo é fidedigna. Por exemplo: no verso 4, “Virge Maria que foi isto
magquinista?”, a forma popular Virge, usada pelo poeta, foi “corrigida”
para Virgem em dois dos livros pesquisados. Criou-se um novo verso para
o poema: “Piui... Piui... Piui”, que aparece duas vezes, a segunda como
o ultimo verso, que Manuel Bandeira nao escreveu.Em vez de “Que eu
preciso”, 1é-se “Que é preciso”; “ingazeira” passa a “ingazeiro”; os versos
“Passa poste/Passa pasto” sdo: “Passa poste/ Passa poste”.

Trechos classicos de nossa literatura, como “Cancio do exilio” de
Gongalves Dias e o inicio do capitulo II de Iracema, romance de Alencar,
sdo alterados, sem a menor consideragio com o estilo dos autores:

“Nossas varzeas” — “Nossa varzea”; os versos “Que tais nao
encontro eu ca” e “Que ndo encontro por ca”, respectivamente, 14° e
22° do poema, foram trocados.

A musicalidade do trecho em que Alencar descreve Iracema, a
“virgem dos labios de mel”, foi prejudicada, quando “a asa da graina”
aparece como “as asas da grauna”; “o favo dajati” é “o favo de jati”; e
h4, ainda, a supressio do adjetivo grande em “da grande nagio tabajara”.

Exemplos de altera¢oes que mudam o sentido do texto, vemos no

poema “Natal”, de Vinicius de Moraes (versos 18, 19 e 20):

Texto original Texto alterado
"~ Cruz credo! Cruz credo! / Brava/ A | “- Cruz credo! Brava. Cruz credo! / A
arara a gritar comeca.” arara a gritar comeca.”

Na cronica “Pecado e virtude”, de Paulo Mendes Campos, na
qual o autor rememora fatos do colégio onde estudara e faz referéncia
ao diretor, dizendo que os alunos o chamavam “em razdo de seu vicio de
prosddia e leit-motiv disciplinar, de ‘boa-oldem’”, o texto fica totalmente
sem sentido, quando se “corrige” “boa-oldem” para “boa-ordem”.

O belissimo “Soneto de fidelidade”, de Vinicius de Moraes, tem
o seu 11° verso completamente desvirtuado, pela inclusio do pronome

itono “a” antes do verbo ama:



“E assim, quando mais tarde me procure / Quem sabe a morte,
angustia de quem vive / Quem sabe a soliddo, fim de quem ama — Quem
sabe a soliddo, fim de quem a ama”.

No conhecido conto de Machado de Assis “Noite de almirante”
18° paragrafo, ha um trecho em que o autor usa o pronome “elas”, que
se refere a “ideias”, sujeito do periodo anterior:

“As ideias marinhavam-lhe no cérebro, como em hora de temporal,
no meio de uma confusdo de ventos e apitos. Entre elas rutilou a faca
de bordo...”.

O pronome “elas” foi substituido por “eles”, mudando o sentido
do texto e levando o leitor a atribuir-lhe, como antecedente, “ventos e
apitos”, e nao “ideias”.

Muitas vezes a troca de palavras, além do desrespeito a obra do
autor, traz, como consequéncia, um empobrecimento do vocabuldrio.
E o que acontece em:

“objetou” substituido por “disse”;

“sustendo”, por “sustentando™;

“aeroplano”, por “aviio”;

“babujava”, por “bajulava”.

Sdo exemplos de abrandamento vocabular a troca de “caceteagio”
por “chateagido”, e “diabo” por “diacho”.

A supressdo e a substitui¢do de palavras trazem, por vezes, uma
certa mutilagdo da expressividade, como na troca de “o leite” por “as
estOrias” em: “espremer tia Nastacia para tirar o leite do folclore — (...)
tirar as estorias do folclore”.

A croénica de Paulo Mendes Campos “O pombo enigmdtico”, no
trecho: “a pomba, quando distinguia, indignada, o pombo que chegava,
o pombo que chegava caminhando... — a pomba, quando distinguia,
indignada o pombo que chegava caminhando...”.

Na repeticao de “o pombo que chegava”, centra-se toda a ideia
de lentiddo que o autor quis imprimir a cena, ideia que se perdeu, com
a supressio do segmento.

Mudanga de pessoas e tempos verbais é fato comum e, geralmente
inexplicavel, como nos exemplos que se seguem:

“Imaginem — Imagine”

“La vai ele » Li ia ele”

“Concorda que — Concordava que”
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“E, levantando-se, abriu — E levantou-se, abriu”.

Estes exemplos foram retirados de dois pardgrafos de um mesmo
texto.

A preocupagdo com a gramdtica oficial, anulando, muitas vezes, a
expressividade de formas e construcoes sentidas como incorretas, pode
ser vista em casos como:

“tém que seguir — tém de seguir”

“grandessissimo — grandissimo”

“catinga (forma usada por Graciliano Ramos) — caatinga”

“o0 assunto era sempre as peraltagens — o0 assunto eram sempre
as peraltagens”

“falta s6 vinte — faltam s6 vinte”.

Os casos de pontuagido alterada, substituida, suprimida ou
acrescentada, sdo muitos e frequentes. Cumpre ressaltar que de todos
os textos pesquisados nio houve um sé que nio tivesse, pelo menos uma

vez, um caso de pontua¢io modificada.

ATIVIDADE

Atende ao Objetivo 1

1. Ao terminar a leitura, vocé tomou conhecimento de varios erros que
aparecem nos textos publicados nos livros didaticos, fazendo com que esses
textos ndo sejam fiéis aos originais €, portanto, imprdprios para qualquer
atividade que se relacione ao estudo da lingua.

Cite alguns desses erros que foram mostrados, relativos aos topicos a seguir:

a) Fragmentacdo de textos.

b) Poesia.

c) Prosa.

d) Referéncia bibliografica.
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RESPOSTA COMENTADA
1. @) Os textos sdo apresentados fragmentados, sem qualquer indicagdo
do fato, e sem nenhum sinal de interrupg@o.
b) No caso dos poemas, foram encontradas supressées de versos,
desdobramentos e alteracdo na estrofacdo original da poesia.
¢) Na prosa, além da fragmentagdo jd apontada, € comum a alteracdo
de titulos.
d) No tocante ds referéncias bibliogrdficas, o desrespeito é total: hd
obras cujos nomes ndo sdo mencionados, S6 constando o nome do
autor. No caso de traducéo, néo se faz referéncia ao fato, e o nome
do tradutor ndo é indicado. Hd equivocos, também, com relacdo as
edicoes e nomes das editoras.
Quais as consequéncias que problemas como estes, listados na
questdo anterior, acarretam em uma aula de lingua portuguesa?
Sabemos que a critica textual é importante para qualquer atividade
desenvolvida a partir do texto escrito. Quando pensamos em relagcdo
aos textos utilizados em sala de aula para o estudo da lingua, é
importante que os problemas relacionados a sua transmiss@o sejam
levados em consideracdo, ja que o texto € o principal instrumento de
trabalho da disciplina. Qualquer problema quanto & autenticidade
desses textos afeta, muito intensamente, os alunos, que acabam
tomando contato com textos infiéis, que ndo correspondem ao que
0 autor escrevedu.

PROVIDENCIAS JA...

Nas aulas anteriores e no relato apresentado como resultado da
pesquisa citada, vocé pdde reunir exemplos significativos do quanto
¢ importante e necessirio que a edicio dos textos seja cercada de
merecidos cuidados. Os autores brasileiros precisam libertar-se do que
a prof.? Diva Vasconcelos da Rocha, em comunica¢do apresentada ao I
Congresso Internacional de Filologia Portuguesa, realizado na UFE em

1973, enfatizou:

Os preconceitos “literdrios” de certos editores e revisores, a

auséncia de revisores com formagio linguistica e habilitagdo das
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técnicas editoriais, o espirito do “copydesk”, que parece a todos
dominar, aliados & omissio da maioria dos nossos escritores nio
sdo fantasmas, mas componentes de nossa realidade, que devem
ser apontados, para que aqueles a quem cabe zelar por nosso

patrimonio cultural tomem medidas que se fizerem necessarias.

Na mesma comunicagio, a prof.* Diva Rocha cita Autran Dourado
que, por conta de tantas alteracdes feitas em seu livro Uma vida em
segredo, foi obrigado a exigir que a editora recolhesse a edicdo e o
reeditasse, como ele realmente escreveu. Em carta a editora, ele diz que
ndo autorizou nenhuma mudanca no texto, ressaltando que conhece,
suficientemente, as normas da lingua e quando as desobedece, o faz em
fungio de sua “consciéncia artistica”. Depois de citar mais de cinquenta
modificacdes no texto original, termina com a seguinte frase: “Afinal,
como poderia ter dito Oswald de Andrade no seu Serafim Ponte Grande,
quem € o autor deste livro — eu ou Pinto Calgudo?”.

Muitas vezes, diante dessas deturpaces textuais, questionamo-nos
sobre a sua origem: falta de bons revisores? Falta de critério na escolha
das edi¢bes de que se utilizaram os autores? “Perpetuagdo” de erros,
através de transcri¢coes? De qualquer forma, a responsabilidade maior
sera sempre daqueles que preparam os livros didaticos e, no momento
de escolher as edicdes, nao verificam se estdo transcrevendo de edigdes
fidedignas.

Na ocasido em que a pesquisa foi realizada, ainda surpresos com
a infidedignidade desses livros didaticos, lemos, na revista Veja, n® 795,
de 30 de novembro de 1983, a p. 68, o artigo intitulado “Joanita de

tal — Procura-se o autor de best-seller didatico”.

Vocé pode acessar o site indicado pelo link abaixo e ler, no
numero citado da revista, a reportagem a que nos referimos:
http://veja.abril.com.br/acervodigital/home.aspx
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ATIVIDADE

Atende ao Objetivo 2

2. Leia o texto de César Nardelli Cambraia, alertando sobre o problema da
escolha de edicées quando trabalhamos com textos escritos:

[...] A rigor, s6 se pode saber com seguranca se a edicao de um dado texto
é adequada ou nao através de seu confronto com a(s) fonte(s). Entretanto,
é dbvio que nem o leitor comum nem o leitor mais exigente tém oportuni-
dade, disposicdo ou preparacao para realizar tal tarefa antes da leitura de
cada texto. Sendo assim, como proceder para adquirir ou escolher em uma
biblioteca uma edicdo que seja digna de fé e adequada ao seu interesse?

Um quarto critério € a identificacao do responsavel pela edicao (grifo do
autor). E natural que estudiosos com larga experiéncia na area da critica
textual sejam capazes de produzir edicoes melhores do que editores
eventuais: a solida formacdo académica via de regra prové o especialista
de conhecimentos indispenséveis ao seu trabalho, tais como paleografia,
codicologia, bibliografia material, linguistica histdrica, historia, etc. Alias,
saber justamente sobre a formagdo do responsavel permite avaliar o tipo
de abordagem que terd sido adotada nos ja referidos procedimentos,
dado relevante para se determinarem as finalidades possiveis da edicao
(CAMBRAIA, 2005, p. 194-196).

Destaque a importancia do critico textual nesse contexto.

RESPOSTA COMENTADA
2. O critico textual ndo é um simples preparador de texto. Para que
possa desempenhar bem seu trabalho, € necessdrio ter conhecimen-
tos das ciéncias da linguagem e de outras manifestacoes culturais
que possam interferir nessa tarefa, além de uma consciéncia critica
para verificagdo dos dados, buscando adequacdo a determinadas
situacées histdricas que pretende reconstituir. Cumpre ressaltar
que o conhecimento, em todas as dreas, e ndo s6 na drea literdria,
depende de textos bem editados.
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CONCLUSAO

No caso dos livros didaticos, cabe-nos perguntar quem sdo os
responsaveis: os autores que, propositadamente, alteraram os textos ou
nao souberam escolher as edi¢cdes que consultaram, ou as editoras que
ndo se preocupam em averiguar as fontes citadas.

Por isso, em congressos e encontros promovidos pelas universidades,
esse tema € recorrente. Em um desses eventos, autores se pronunciaram,
em mesa-redonda, sobre o tratamento dispensado aos textos quando
transcritos nos referidos livros. Denunciaram que s6 por acaso ficam
sabendo das mutilacdes de que sdo vitimas suas obras, pois nem eles
nem as respectivas editoras sao consultados a propésito das transcri¢oes.

A Biblioteca Nacional, que deveria ter em seu acervo todas as
obras editadas no pais, nem sempre as tem e, além disso, ndo é permitido
entrar em suas dependéncias portando livros, o que impede sejam feitos

confrontos dos textos.

ATIVIDADE FINAL
Atende aos Objetivos 1 e 2

1. Vimos, nesta aula, varios tipos de alteracbes que sofrem os textos nos

livros didaticos. Enumere, pelo menos, cinco deles.

2. Escreva um breve comentario sobre como poderiam ser corrigidas essas
deturpacdes textuais, quando se enfatiza tanto que o ensino da lingua deve
ser centrado em textos. E importante que nos mobilizemos para defender
a fidedignidade dos textos, como primeiro passo para um ensino que se
pretende sério, considerando que a presenca de profissionais preparados
junto as editoras preservaria esse patriménio da cultura de um pais — os

textos literarios.



AULAH

RESPOSTA COMENTADA
1. a) A falta de identificacGo nas transcricbes traz como consequéncia ndo se saber
quando se trata de texto integral ou de fragmento.
b) Desobediéncia & paragrafagdo original.
¢) Titulos inventados, substituidos ou alterados.
d) Completa falta de respeito & estrutura dos poemas, transformando dois versos em
um ou desdobrando um verso em dois ou trés, 0 mesmo ocorrendo com a estrofacdo.
e) Referéncias bibliogrdficas incompletas ou mesmo erradas.

2. Como primeiro passo para um ensino que se pretende sério, temos que formar
profissionais como o revisor critico, o preparador de originais e de textos criticos,
e o tradutor nos cursos de Letras. A presenca de profissionais preparados junto as
editoras preservaria esse patriménio da cultura de um pars — os textos literdrios.

RESUMO

Vocé tomou conhecimento, nesta aula, da maneira como sdo tratados os textos
literarios, seja em edi¢des mal feitas, seja em transcricoes nos livros didaticos. Vimos
como é importante que tenhamos em maos, para nossos trabalhos e pesquisas,
textos fidedignos, e para que isso ocorra, é necessario que as editoras mantenham
profissionais competentes, com conhecimento da lingua, condicao indispensavel

para um bom revisor.

INFORMACAO SOBRE A PROXIMA AULA

Continuando nosso curso, vamos estudar a metodologia da Critica Textual moderna, bem

COMO seu precursor e 0s outros tedricos. Até 13!
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A Critica Textual moderna: Karl
Lachmann e sua contribuicao para
a renovacao. Outros teoricos.
Normas para a edicao de textos

Marlene Gomes Mendes

Silvana dos Santos Ambrosoli

Meta da aula

Comparar os métodos da critica textual.

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja
capaz de:

1. reconhecer o método de Karl Lachmann;

2. descrever os procedimentos para a elaboracao
de textos criticos.
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INTRODUCAO

KARL
LACHMANN

Professor da Uni-
versidade Friedrich
Wilhelm, de Berlim
(1825-1851), Lach-
mann dedicou sua
vida a pesquisa da
linguagem, especial-
mente a do Antigo e
Médio Alto Alemdo e
respectiva literatura.
Estabeleceu regras,
sistematizando e meto-
dizando a tradi¢io.
Seu método rigoroso,
aplicado em vdrios tra-
balhos publicados entre
1820 e 1836, levou a
criagdo de uma escola
de Ciritica Textual.

Figura 6.1: Karl Lachmann.

Fonte: http:/
pt.wikipedia.org/wiki/
Ficheiro:Karl_Lach-
mann.JPG

PRrRoOPERCIO

(Sextus Aurelius Pro-
pertius). Poeta romano
do século de Augusto
César. Ficou conhecido
por seus versos elegi-
acos. A elegia é um
poema lirico de conte-
udo geralmente triste
ou melancélico, cons-
tituido por hexametros
e pentametros alter-
nados, isto é, versos
gregos ou latinos com-
postos de seis e cinco
pés respectivamente.
Pés, na poesia, sdo
pequenos grupos de
silabas que descrevem
determinado ritmo.
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Em nossas aulas anteriores, vocé aprendeu o que é Critica Textual, quais as
principais tarefas que cabem a essa disciplina, como ela trabalha o texto e
as diferencas que existem entre textos antigos e textos modernos. Também
falamos sobre os principais tipos de edicdo e mostramos que a edicéo critica
é a mais completa, por permitir ao leitor acompanhar as modificacoes feitas
pelo autor ao longo das edi¢des. Vimos que essa edicdo, além de estabelecer
o texto, confrontando-o com um que mereca fé e confianca, corrige os erros
gue se acumularam em varias copias e registra as variantes. Releia a introducao
de nossa terceira aula, para lembrar o que ja foi dito sobre esse tema. Na
mesma aula, nos referimos a Karl Lachmann, considerado o “pai” da Critica

Textual moderna, cujos métodos vamos hoje conhecer.

DE QUEM SE TRATA?

No século XIX, a Critica Textual se estabeleceu como uma
ciéncia com técnicas e métodos proprios e diferentes para cada tipo
de texto. Depois de séculos de experiéncias editoriais, foi possivel o
estabelecimento de métodos mais rigorosos para a fixacao de textos.

Coube a KARL LACHMANN, a partir de uma sintese das experiéncias
passadas, acrescidas das suas préprias, abrir um novo periodo na histéria
da Critica Textual. Sintetizando os processos dos helenistas, difundiu
um método, que ficou conhecido pelo seu nome, fundando, assim, a
edi¢io cientifica dos textos. Conhecido como método lachmanniano,
teve inumeros seguidores, mas também foi contestado, posteriormente,
por outros estudiosos.

Aos 22 anos, no prefacio da edi¢io de PrRoPERCIO que preparou,
Lachmann se posicionou contra o sistema usado até entdo para editar
um autor, que consistia em tomar por base uma edi¢ao considerada fiel
e acrescentar-lhe modifica¢des, de acordo com a vontade do preparador.
A partir dai, foi amadurecendo, ampliando e sistematizando sua teoria,
concretizada, principalmente, nas edi¢Ges criticas de De rerum natura,
de Lucrecio, e do Novo testamento, trabalhos que marcam o inicio da
moderna Critica Textual, que passa a ter base e principios cientificos
entre 1840 e 1850.

Leia o que declaram Spina (1977) e Spaggiari e Perugi (2004) sobre

a contribuicao de Lachmann:



Até entdo, tratava-se de uma critica subjetiva, como vimos, em que
o fil6logo tomava por base uma edi¢do consagrada e a corrigia em
confronto com um cddice qualquer; e na incerteza entre diversas
e contrastantes li¢des, era escolhida aquela que ao editor parecia
mais bela e mais elegante. Mas — o que era pior — o editor nio dava
satisfagdes de seus procedimentos de fixac¢io do texto. [...] O que
¢ importante, portanto, é que Lachmann veio derrubar o sistema
primitivo de publicacdo de textos, vigente desde o Renascimento;
e devemos a ele também toda uma terminologia latina da critica
textual, pois Lachmann escreveu suas introdugdes criticas em
latim (SPINA, 1977, p. 66).

Claro que Lachmann foi precedido por vérios outros fildlogos e
eruditos da drea protestante que, em medida varidvel, ja tinham
apontado os problemas maiores que Lachmann encarou. Mas ele foi
o primeiro que propos um método de edi¢do critica, com o intento
declarado de eliminar a subjetividade do editor na reconstitui¢do do
texto original. Noutros termos, o objetivo de Lachmann era o de
elaborar um método de edi¢io cientifico, ndo aleatdrio, que desse
como resultado — através de vdrios processos e fases escrupulosa-
mente efetuadas — a reconstitui¢do objetiva, quase mecanica, do

original perdido (SPAGGIARI; PERUGI, 2004, p. 30).

ATIVIDADE

LucrEcio

(Titus Lucretius Carus)
Poeta e filosofo latino,
dotado de espirito
cientifico, viveu no
século I a.C. Seu
poema didatico, De
rerum natura (Da
natureza das coisas),
foi composto em seis
livros de hexametros;
é considerado a mais
completa exposi¢ao
do epicurismo. Nessa
obra, ele procura
dissipar a supersticao
e a ansiedade de seus
contemporaneos.

AULAH

‘ Atende ao Objetivo 1
1. Qual é a importancia do método lachmanniano para a Critica Textual?

RESPOSTA COMENTADA
1. Até o século XIX, a preparacdo de textos ndo obedecia a critérios
fixados; os filélogos que se dedicavam a essa tarefa, faziam-no de
acordo com sua prépria percep¢do, resultando dai um texto nem
sempre confidvel. Karl Lachmann, ao sistematizar e ampliar o que
Jjd existia, criou um novo método, que se constitui, até hoje, a base
da Critica Textudl.
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ETAPAS DO METODO LACHMANNIANO

A Critica Textual, ja4 vimos, tem como objetivo principal a
preparagdo da edi¢ao critica, que se caracteriza, basicamente, por oferecer
ao leitor um texto fidedigno e, a0 mesmo tempo, por transcrever todas
as modificagoes feitas pelo autor, ao longo do tempo, aquelas mudangas
a que chamamos variantes. Os passos mais importantes desse método
consistem na recensio (recensao) e na emendatio (correcdo), passos estes
que se desdobram em algumas etapas, como veremos a seguir. Devemos
a Paul Maas, outro fildlogo alemio, a explicacdo sistematica do método

de Lachmann.

Recensio (recensao)

Tudo comega com a busca dos textos manuscritos ou impressos,
o que pode ser uma obra da casualidade ou a consequéncia de pesquisas
realizadas em bibliotecas e arquivos. Uma vez procedido esse levantamento,

passa-se a etapa seguinte.

Examinatio (exame)

Andlise interna dos textos encontrados, para avaliar sua
autenticidade. Resultam desse exame duas possibilidades:
® codex unicus, quando nao hi ou nio foi encontrada mais de uma
versao daquele texto; s6 existe um manuscrito ou s6 um texto impresso,
ou seja, sO existe um unico testemunho da obra. Nesse caso, ao editor
critico cabe descrever o manuscrito ou texto impresso e corrigir os erros
6bvios, aqueles sobre os quais ndo devem existir davidas;
¢ h4 dois ou mais testemunhos da mesma obra, que podem ser manus-

critos e/ou mais de uma edi¢io em vida do autor.

Collatio (colagao)

Confronto, cotejo ou comparacdo das diversas licbes ou versoes
de um mesmo texto, ja levantadas pela recensio, para estabelecer o grau
de credibilidade de cada uma delas. Essa é uma das etapas mais dificeis
e importantes do trabalho, uma vez que dai deve resultar a escolha

do texto que, por ser considerado o mais proximo possivel da dltima



vontade do autor, serd eleito como o texto-base (ou texto de base) para o
estabelecimento do texto critico. Feita a andlise comparativa, as versdes
que ndo merecam crédito, se as houver, devem ser rejeitadas. Também
ndo serdo utilizadas as reimpressoes. Os textos que permanecem Serao
entao classificados e ordenados, de acordo com a sua relagio genealdgica,

na etapa seguinte.

Stemma codicum (estema ou estematica)

O estema nada mais é do que a drvore genealdgica de uma obra,
um esquema que representa a relagido de hierarquia das licbes ou versoes
de um texto. Depois de feita a colagdo, procede-se ao encadeamento
dos testemunhos, definindo-se a relacdo de derivacio entre eles, tendo
como base os erros transmitidos de copia a copia ou de edi¢io a edicdo.
Em nossas proximas aulas, veremos detalhadamente como se processa

essa fase.

Emendatio

E 0 nome que se dd ao conjunto de operagdes que visam a corre¢io
do texto. Uma vez feita a escolha do texto de base, ou texto-base, de
acordo com os critérios adotados — que podem variar conforme a tradicdo
de cada texto —, esse vai ser, como o proprio nome indica, a base para
que se proceda a “corre¢io de erros” que tendem a aparecer ao longo

das cOpias, sejam elas manuscritas ou impressas.

OUTROS TEORICOS

O método lachmanniano recebeu criticas e retificagdes por parte
de outros fildlogos, como Paul Maas, Giorgio Pasquali e Joseph Bédier,
este, quase meio século depois. Em 1890, na primeira edi¢io que preparou
do poema medieval Lai de I'Ombre, de Jean Renard, Bédier seguiu o
método de Lachmann, mas em 1913, numa segunda edi¢io do mesmo
poema, rejeitou-o, defendendo e propondo um novo método.

Além de Bédier, muitos outros fildlogos vém retificando alguns
dos principios do método lachmanniano e polemizando o assunto. Entre
esses, podemos citar: Louis Havet, no seu Manual de critica verbal

aplicada aos textos latinos (1911); Dom Henri Quentin (1926), Paul
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Maas (1927), Dom Jacques Froger (1968). O mais importante, porém,
¢ Giorgio Pasquali que, em 1934, publicou a Storia della tradizione e
critica del testo. Essa obra, fruto de uma recensdo que Pasquali fez em
1929, do livro de Paul Maas, Textkritik, é um dos trabalhos mais sérios
e mais amplos sobre a Critica Textual.

Mas cabe a Lachmann o mérito de ter sido o primeiro a pensar

um método para editar criticamente um texto em bases cientificas.

A EDICAO DE TEXTOS

Vamos exemplificar a edicdo de textos, com a experiéncia que
tivemos ao preparar edi¢des criticas de duas obras de autores da literatura
brasileira, ambas ja apresentadas a vocé em aulas anteriores: Martim
Cereré, de Cassiano Ricardo, e O Guarani, de José de Alencar. Reveja as
Aulas 1, 4 e 5, para relembrar o que ja foi visto sobre essas duas obras.

A edigao critica de Martim Cereré (o Brasil dos meninos, dos
poetas e dos heréis), de Cassiano Ricardo, caracteriza-se como um caso
raro de vdrios testemunhos publicados em vida do autor, todos eles
apresentando grande nimero de variantes. Para chegar a eleicao do texto
de base foram cotejadas nada menos do que 12 edi¢des, em vida do autor,
transformando-se em arduo trabalho o acesso a maioria delas. Relatamos
algumas das dificuldades encontradas. Dessas 12 edicoes, uma obra de
casualidade foi a descoberta da edigdo principe, obra rara, no acervo do
prof. Ismael Coutinho, incorporado a Biblioteca do Instituto de Letras
da Universidade Federal Fluminense. As demais edi¢bes conseguimos em
sebos e com professores da area de Letras. Leia um trecho da introducdo

que trata do problema:

Faltavam-nos, porém, para dar inicio ao trabalho de colagdo, exem-
plares ou copias da 3* e 4* edi¢des, localizadas, afinal, depois de
intimeras buscas infrutiferas, no acervo particular do dr. Plinio Doyle
que, para surpresa nossa, nao nos deu permissio de reproduzi-las
por qualquer processo mecanico, ainda a microfilmagem, anuindo
apenas em que, sob suas vistas, procedéssemos a transcri¢ao diplo-
matica de ambas. Foi o que fizemos, revezando-nos por semanas a
fio no comparecimento a Biblioteca Nacional, para onde o conhe-
cido bibliéfilo, entdo seu diretor, assentiu, finalmente, em leva-las
(MENDES; PERES; XAVIER, 1987).



No caso de O Guarani, vale a pena ler o que diz o autor sobre
as primeiras edi¢des publicadas. Mais de 150 anos apds a publicacio,
sdo tantas as suas edicdes que é impossivel registra-las, em virtude da
diversidade de lugares e de editoras em que elas eram e continuam sendo
— bem e mal — preparadas, na maioria das vezes sem nenhum respeito
pelo seu criador e autor. Publicado, inicialmente, em folhetim, no Didrio
do Rio de Janeiro, de 1° de janeiro a 20 de abril de 1857, o romance
teve, em vida do autor, 4 edicoes em livro:
® a 1% que sai no mesmo ano de 1857, aproveitando a composi¢io dos
folhetins, pela Empresa do Didrio do Rio de Janeiro;
® a2%em 1864, pela Garnier (B. L. Garnier Editor);
® a 3% pela mesma editora, em 1865;

* a4"em 1872.

Da 3" ndo conseguimos encontrar nenhum exemplar, nem mesmo
na Biblioteca Nacional. A 4% e dltima em vida é copia da 2%, donde se
pode inferir que o autor nio fez, da 2° para a 3%, nenhuma modificacio.

Na 1? edi¢dao e no folhetim, Alencar coloca, sob o nome de

“Prologo”, a seguinte carta:

Minha prima — Gostou da minha histéria, (provavelmente estaria
se referindo a Cinco Minutos, que publicou, também em folhetim,
antes de O Guarani) e pede-me um romance; acha que posso fazer

alguma cousa neste ramo da literatura.

Engana-se; quando se conta aquilo que nos impressionou pro-
fundamente, o coragio é que fala; quando se exprime aquilo que

outros sentiram ou podem sentir, fala a memoria ou a imaginagdo.

Esta pode errar, pode exagerar-se; o coracdo é sempre verdadeiro,
nao diz sendo o que sentiu; e o sentimento, qualquer que ele seja,

tem a sua beleza.

Assim, ndo me julgo habilitado a escrever um romance, apesar

de j4 ter feito um com a minha vida.

Entretanto, para satisfazé-la, quero aproveitar as minhas horas de
trabalho em copiar e remogar um velho manuscrito que encontrei
em um armdrio desta casa, quando a comprei.

Estava abandonado e quase todo estragado pela umidade e pelo
cupim, esse roedor eterno, que antes do diltvio j4 se havia agar-
rado a arca de Noé, e pdde assim escapar ao cataclisma.
Previno-lhe que encontrara cenas que ndo sio comuns atualmente;
nao as condene a primeira leitura, antes de ver as outras que as

explicam.
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Outros tedricos. Normas para a edicdo de textos

Envio-lhe a primeira parte do meu manuscrito, que eu e Carlota
temos decifrado nos longos serdes das nossas noites de inverno,

em que escurece aqui as cinco horas.
Adeus.
Minas, 12 de dezembro.

A partir da 2% edi¢do, Alencar dirige-se ao leitor:

AO LEITOR

Publicando este livro em 1857, se disse ser AQUELA PRIMEIRA
EDICAO UMA PROVA TIPOGRAFICA, que algum dia talvez o

autor se dispusesse a rever.

Esta nova edi¢do devia dar satisfacio do empenho, que a extrema
benevoléncia do publico ledor, tio minguado ainda, mudou em

bem para divida de reconhecimento.

Mais do que podia fiou de si o autor. Relendo a obra depois de
anos, achou ele tio mau e incorreto quanto escrevera, que para
bem corrigir, fora mister escrever de novo. Para tanto lhe carece

o tempo e sobra o tédio de um labor ingrato.

Cingiu-se pois as pequenas emendas que toleravam o plano da

obra e o desalinho de um estilo nio castigado.

Alencar desculpa-se por nio ter feito no livro a revisio que
este merecia, limitando-se ao que chama de “pequenas emendas”. No
entanto, estas “pequenas emendas”, a nosso ver, tanto quantitativa
quanto qualitativamente, ndo seriam assim tdo pequenas como quer
fazer crer o romancista.

Considerando que dois anos antes da publicagdo da 4* edi¢ao, em
agosto de 1870, Alencar vendeu a Batista Luis Garnier, pelo preco de um conto
de réis, a propriedade perpétua dos romances O Guarani, Cinco minutos e
Viuvinha, explica-se a falta de motivagio para mudar. O autor receberia, de
cada nova edi¢do, cinco exemplares de cada uma das obras. Além disso,
deveria ser respeitada, por um ano, a permissao gratuita que Alencar dera
para ser feita a traducdo francesa de O Guarani. O documento que trata dessa
venda encontra-se na Biblioteca Nacional, assinado de préprio punho. Se ele
pretendesse rever o texto, 0 momento seria o do langamento da 3* edicao.

Quando Alencar fala em “prova tipografica”, referindo-se a 1 edi¢ao,
podemos pensar no folhetim, a primeira reda¢io, como um manuscrito,
levando em conta o processo de escritura do texto, por ele mesmo relatado,

em Como e por que sou romancista, texto de 1873. Vejamos:



[...] Dr. Joaquim Bento de Sousa Andrade quis publicar uma
segunda edi¢do de Cinco minutos, escrevi eu no final da Viuvinha,

que faz parte do mesmo volume.

O desgosto que me obrigou a truncar o segundo romance, levou-
me o pensamento para um terceiro, porém este de maior folego.
Foi O Guarani, que escrevi dia por dia para o folhetim do Didrio,

entre os meses de fevereiro e abril de 1857, se bem me recordo.

[...] desempenhei-me da tarefa que me impusera, e cujo alcance
eu ndo medira ao comegar a publicagio, apenas com os dois

primeiros capitulos escritos.

Meu tempo dividia-se desta forma. Acordava por assim dizer na
mesa do trabalho, e escrevia o resto do capitulo comec¢ado no dia
antecedente para envid-lo a tipografia. Depois do almogo entrava

por novo capitulo, que deixava em meio.

A edicido avulsa que se tirou d’O Guarani, logo depois de con-
cluida a publicacao em folhetim, foi comprada pela livraria do
Brandio, por um conto e quatrocentos mil réis que cedi a empresa.
Era essa edicdo de mil exemplares, porém, trezentos estavam
truncados, com as vendas de volumes que se faziam a formiga na

tipografia. Restavam pois setecentos, saindo o exemplar a 2$000.

Foi isso em 1857. Dois anos depois comprava-se o exemplar a
5$000 e mais, nos belchiores que o tinham a cavalo do cordel,
embaixo dos arcos do Pago, donde os tirou o Xavier Pinto para
a sua livraria da Rua dos Ciganos. A indiferenca publica, sendo
o pretensioso desdém da roda literaria, o tinha deixado cair nas

pocilgas dos alfarrabistas.

Durante todo esse tempo e ainda muito depois, nio vi na imprensa
qualquer elogio, critica ou simples noticia do romance, a ndo ser
em uma folha do Rio Grande do Sul, como razio para a trans-
crigdo dos folhetins. Reclamei contra esse abuso, que cessou;
mas posteriormente soube que aproveitou-se a composi¢do ja
adiantada para uma tiragem avulsa. Com esta anda atualmente
a obra na sexta edicio (ALENCAR, p. 148-150).

Quando fala em “6* edi¢ao”, Alencar considera o folhetim como
uma edicdo.

1% — Folhetim, de janeiro a abril de 1857.

2% — 1* edig¢do — Empresa Nacional do Didrio do Rio de Janeiro,

1857, que copia o texto do folhetim, com pequenas alteracdes.

3* — Contrafagio, publicada por tipografia, no Rio Grande do

Sul, copiada do folhetim.
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4* — 2% edicao — B.L.Garnier. Rio de Janeiro, 1864.

5% - 3* edi¢do — Idem, 1865.

6 — 4% edi¢ao — Idem, 1872.

Alencar morre em 1877, e a 5% edicdo, postuma, data de 1883.

Nio considerando o folhetim como uma edic¢do, e excluindo
também a contrafag¢do, temos quatro edi¢des em vida do autor. De
acordo com as normas da critica textual, cada uma delas é designada
por uma letra:

Folhetim = F (1° de janeiro a 20 de abril de1857)

1* = A (1857)
Contrafagio (1857)
2° =B (1864)

3*=C(1865)

4° =D (1872)

A 1* (A) deriva do folhetim, com algumas variantes. A contrafagio
mantém integralmente o texto do folhetim, texto este, modificado pelo
autor, para a 1*. A 3* é considerada um elo perdido, por nao ter sido
localizada, mas pode-se conjecturar que é copia da 2%, como o é a 4*. A 2*
edi¢io foi escolhida como texto-base ou texto de base, por ser idéntica a
ultima em vida do autor e apresentar menor nimero de erros tipograficos.

Em nossa primeira aula, transcrevemos os paragrafos iniciais das
duas primeiras edi¢des (A e B), em que mostramos as mudancas feitas

pelo autor de uma para outra.
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Figura 6.2: Folha de rosto da 12 edi¢do de O
Guarani, de José de Alencar.

Fonte: http://www.brasiliana.usp.br/bbd/
handle/1918/00177500#page/6/mode/1up

Se vocé tiver curiosidade de ver primeiras edicdes ou obras
raras da nossa e de outras literaturas, acesse o site da Brasiliana
da Universidade de Sdo Paulo, onde se encontra a biblioteca
de José Mindlin, um dos maiores bibliéfilos do Brasil.

O primeiro atlas
brasileiro (1868)

André Nicacio Lima

Um atlas escolar tragando os limites
externos e Internos o Brasll. Em
linhas precisas, separam-se em
diferentes cores provincias,
comarcas, distritos e dioceses que
formam o territ6rio nacional.

+ [mals

+Lista completa de destaques [ EIEAEAEL

veja também Mindlin (i il usp no twitter
it compromengzs com 10
politicas de digitalizacao dos acervos Rua da Biblioteca, s/n R Hoisiais 10 de inho ¢ 0 O
memoriais do Brasil. Cidade Universitdria " Internacional das Humanidades
05508-050 S0 Paulo, P Digitais! £ a 1a ediio do projeto em
et 11 aas 1ed portuguds - participe! ¢diahd
Wcorisco A Plataforma Corisco é um sistema elefone = dhd2013.filos.unam.mx/pt-br/
integrado de aplicativos para e-mail; brasiliana@usp.brez eriondey ey < debvest (oo
sustentar a implantacio e y
gerenclamento de bibliotecas » de segunda a sexta 3y ¢ cebusal Conferencia Prof. Pedro

Puntoni USP-Brasil *La Biblioteca

(repositerios) digitals. Exposices: das 9:30 35 18:30 (sdbado das WM €8 12 VAVerSIdas d¢ S5 Faulo

9:00 35 13:00)
Pesquisa: das 13:00 35 17:00

i : das 8 g .
Administragio: das 8:00 s 17:00 £ Compartihe B3 w1 &

Fonte: http://www.brasiliana.usp.br
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ATIVIDADE

‘ Atende ao Objetivo 2
2. Basicamente, em que consiste a recensao?

8
|

3. Qual é o critério que norteia a escolha do texto de base?

RESPOSTA COMENTADA
2. No levantamento dos testemunhos existentes, relacionado a uma
obra manuscrita ou impressa.

3. Essa escolha ndo pode ser aleatdria. Quando se trata de texto
impresso, a escolha recai, geralmente, sobre a ultima edi¢cGo em
vida do autor. Em determinadas circunsténcias, no entanto, no caso
de se apresentarem razées, como as descritas aqui para o roman-
ce O Guarani, justifica-se a opgdo por outra edicdo, desde que as
Justificativas sejam vdlidas.

CONCLUSAO

Concluimos nossa aula, lembrando que, a partir do século XIX,
com o fil6logo alemao Karl Lachmann, a Critica Textual passa a ter um
método cientifico e mais rigoroso para a fixa¢ao de textos. O método
lachmanniano, apesar das retificagdes e adendos que recebeu de filblogos

que o secundaram, continua sendo a base para a moderna Critica Textual.
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ATIVIDADE FINAL
Atende aos Objetivos 1 e 2

1. Quais as etapas do método de Lachmann? Explique, resumidamente, em que

consistem.

2. Qual a maior dificuldade que um editor critico pode encontrar para a edicdo

de um texto?

RESPOSTA COMENTADA

1. Sdo cinco as etapas do método de Lachmann:

« recensio: fase na qual se faz o levantamento de todos os testemunhos de uma
determinada obra;

« examinatio: andlise dos textos para atestar sua legitimidade;

« collatio: comparagdo das licées para escolha do texto-base;

« stemma codicum: etapa em que se estabelece a relacdo de dependéncia entre
0s textos selecionados;

- emendatio: corre¢do dos erros encontrados.

2. Feito o levantamento dos testemunhos existentes da obra, conseguir todas as
edigbes em vida do autor & geralmente, a parte mais dificil do trabalho, uma vez
que nem sempre essas edicées sdo encontradas em nossas bibliotecas. Isso faz com
que o pesquisador tenha que buscd-las em arquivos particulares.

CEDERJ 109

AULAH



Critica Textual | A Critica Textual moderna: Karl Lachmann e sua contribuicdo para a renovacéo.
Outros tedricos. Normas para a edicdo de textos

RESUMO

Em nossa aula de hoje, vocé ficou conhecendo o filélogo aleméao Karl Lachmann,
considerado o mentor da moderna Critica Textual, e seu método renovador. Tam-
bém aprendeu quais sdo as etapas preconizadas por ele para a fixa¢do dos textos,
com a finalidade de recupera-los, depois de terem sido copiados nem sempre com
o necessario cuidado para manter a forma primitiva. Mostramos também algumas
das dificuldades pelas quais passa o editor critico ao estabelecer uma edi¢cdo que

seja fidedigna.

INFORMACAO SOBRE A PROXIMA AULA

Em nossa proxima aula, vamos aprender quais sdo as tarefas da critica textual e as diferengas

na preparacdo de um texto critico e uma edicdo critica.
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Tarefas da critica textual. Distincao
entre edicao critica e texto critico.
Principais problemas na transcricao
critica do texto: grafia e pontuacao.
Estabelecimento de um texto critico

Marlene Gomes Mendes

Silvana dos Santos Ambrosoli

Meta da aula

Relacionar as tarefas da Critica Textual com os
problemas de preparacao de textos.

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja
capaz de:

1. identificar as tarefas da Critica Textual;
2. estabelecer um texto critico;

3. reconhecer os principais problemas da
transcrigao critica.
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INTRODU(;AO Uma vez conhecidos os métodos utilizados pela Critica Textual moderna, vocé
estd apto a aplica-los, complementando-os com o gque vamos ver em nossa
aula de hoje. Na primeira aula, conceituamos o objetivo principal da disciplina,
mostrando ao leitor a importancia de ter em maos um texto fidedigno, qualquer
gue seja sua area de atuacdo. Mais adiante, nessa mesma aula, apresentamos uma
das principais tarefas da Critica Textual, qual seja, a de reconstituir um original
perdido ou um texto, com base na tradicdo. Ja nos referimos também ao fato
de o texto sofrer modificacbes ao longo de sua transmissao, isto é, a cada cépia,
por ato voluntdrio de um editor ou de quem o copia, surgem diferencas. Essas
alteracoes podem ser exégenas e enddgenas.

As exdgenas, que ocorrem por corrupcao material nos suportes, como papiro,
pergaminho, papel e também na matéria aparente, como grafite, tinta
etc., tm como causas desses desgastes a umidade, o sol, o fogo, insetos e
vandalismos.

As enddgenas, que ocorrem por conta do processo de copia em novo suporte
material, dividem-se em autorais e ndo autorais.

As autorais sao aquelas feitas pelo proprio autor, como exemplificamos na
Aula 4, através do texto de Cassiano Ricardo, e a que chamamos variantes.
As nao autorais, atribuidas a acdo de terceiros, sdo introduzidas no texto sem
conhecimento do autor. Lembramos aqui os exemplos citados nas Aulas 1
(Manuel Bandeira), 3 (Clarice Lispector) e 5 (Autran Dourado).

Essas ultimas, as ndo autorais, ainda podem ser subdivididas em voluntarias,
correspondendo a um ato deliberado de quem reproduz o texto, e as
involuntarias, quando ocorrem por um lapso no ato da cépia.

Além dessa primeira tarefa, a que nos referimos, ainda restam outras, que

vocé vai conhecer agora.

DEMAIS TAREFAS DA CRITICA TEXTUAL

O prof. Maximiano de Carvalho e Silva, em seu artigo, “Critica
Textual: conceito — objeto — finalidade” expde, de forma bastante

didética, quais seriam essas tarefas. Leia:

E compreensivel até certo ponto que, como ciéncia cujos fun-
damentos teéricos s6 neste século se tém formulado com mais
clareza e exatiddo, a Critica Textual nio esteja ainda com o seu
campo de atua¢do bem delimitado e devidamente valorizado por
muitos dos que se dedicam ao estudo das ciéncias da linguagem.

Essa delimitacdo é, pois, urgente e absolutamente imprescindivel,
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entre outras razdes como meio de fazer compreender o alcance
de tais estudos e pesquisas e de propiciar a comparagio dos seus

resultados com os de outros estudos superiores de Letras.

A nogio exata da amplitude dos estudos, pesquisas e atividades
da ciéncia demonstrara, com certeza, a necessidade inadidvel de
assegurar no ensino superior de Historia, de Letras e de Biblioteco-
nomia, pelo menos, a oportunidade de acesso, em cursos regulares
e obrigatorios, a teoria e a pratica da ciéncia filoldgica, sem o que
os profissionais dessas dreas ndo estardo habilitados a avaliar as
edicOes e a ajudar a resolver o grave problema da reproducdo de
textos em tantas edi¢oes que os trazem com falhas, erros e gros-

seiras deturpacdes, tio comuns no mercado de livros no Brasil.

Entendemos que sdo as seguintes as principais tarefas da Critica

Textual como ciéncia e arte a0 mesmo tempo:

— A defini¢do do conceito, do objeto, do método e das finalidades

da ciéncia e das diferentes épocas da sua evolucio.

— O estudo e classificagao dos textos e das edi¢des, €, nos casos
de duvida, a averiguagio da sua autenticidade e a fundamentada
identificagdo de textos apdcrifos e de edi¢des fraudulentas (con-

trafagoes).

— O exame da tradi¢io textual e da fidelidade das transcricaes,

copias e edigoes.

— A pesquisa da génese dos textos, sem deixar de lado qualquer
elemento (inclusive fragmentos textuais) que possa contribuir para

as conclusoes sobre o labor autoral.

— A fixagio dos principios gerais que devem orientar o trabalho da

reprodugio e da elaboracdo de todos os tipos de edi¢des de textos.

— A aplicacdo de tais principios e de normas gerais a diferentes
tipos de textos, tendo em vista os contextos historico-culturais

em que estdo integrados.

— O estabelecimento de normas gerais e de normas especificas para

a conversio dos textos orais em textos escritos.

— A indicagdo dos pressupostos filologicos para a boa realizagio

da tradugio dos textos.

— A organizac¢do dos planos de publicagio das obras avulsas ou
das obras completas de determinado autor, apoiada em rigoroso
levantamento de dados histérico-culturais e biobibliogréficos;

e a formulagio de normas editoriais para cada caso em exame.
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— A preparacdo de edicoes fidedignas ou de edi¢oes criticas, enri-
quecidas, sempre que recomendavel, de estudos prévios, notas
explicativas ou exegéticas destinadas a valorizar o labor autoral
(SILVA, 1994, p. 59-60).

A tarefa mais importante

Em nossa aula de hoje, vamos nos dedicar, principalmente, a tltima
tarefa relacionada anteriormente: a preparacdo de edigdes.

Sem duvida, a mais importante tarefa da Critica Textual é a
recuperagdo do patriménio cultural escrito de uma dada cultura. O que
o editor critico se propde a fazer, quando prepara um texto fidedigno, é o
mesmo que fazem os restauradores de pinturas e esculturas, ou seja, todas
as manifestagoes culturais de um povo merecem ser transmitidas através
das geragoes, ao longo do tempo, como o autor as idealizou e concretizou,
isto é, em sua forma inicial ou, pelo menos, o mais préximo dela.

Geralmente, um texto é publicado novamente, uma vez restituido
a sua forma primitiva, depois de corrigidos os erros nele encontrados.
Dessa forma, a Critica Textual contribui para a transmissao e preservagao
do patrimoénio escrito. Todas as atividades que se utilizam de um
texto escrito, como fonte, sdo beneficiadas por esse trabalho, mas
principalmente os estudos de lingua e de literatura.

Vejamos o que nos diz a esse propodsito o prof. César Cambraia:

No dominio dos estudos linguisticos, os textos escritos, nio rara-
mente sdo utilizados como corpus, isto €, fonte de dados para o
conhecimento da lingua. Uma descri¢do linguistica s6 tem validade
se, de fato, os textos adotados como fonte de dados espelharem o
emprego efetivo da lingua (ainda que apenas na sua modalidade
escrita): textos com deturpagdes levam um linguista a considerar,
como atestacdo de uma palavra ou de uma estrutura linguistica,
algo que é simplesmente erro de copia e que, portanto, ndo reflete

o uso real da lingua.

Ja no dominio dos estudos literdrios, os textos escritos sao ainda
mais essenciais, ja que sdo a principal forma de expressio da
literatura [...]. Considerando, porém, particularmente a literatura
escrita, a contribui¢ao da Critica Textual estd em assegurar que o
critico literdrio possa exercer sua fungao com base em um teste-
munho que efetivamente reproduz a forma do texto que o autor
lhe deu, ou seja, sua forma genuina (CAMBRAIA, 20085, p. 22).
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Como exemplo de interpretagdo literaria de um texto, baseada em
uma edicdo nio confidvel, podemos citar o poema "Aporo", de Carlos
Drummond de Andrade. Na primeira estrofe do poema, no terceiro verso,
o verbo “perfurando”, em uma determinada edi¢do, foi alterado para

“perfumando”, o que muda inteiramente o sentido do texto.

Um inseto cava
cava sem alarme
perfurando a terra

sem achar e€scape.

Um critico literdrio, inadvertidamente, utilizou a referida edi¢io,
e fez o seguinte comentdrio: “A escava¢ao do inseto perfuma a terra,
mas a escava sem perfurar, sem achar escape”. Esse comentdrio estaria
perfeito, mas deixou de ter validade por ter sido baseado em um texto

infiel, provavelmente, ndo autorizado pelo autor ou ndo revisto por ele.

ATIVIDADE

Atende ao Objetivo 1

‘ 1. Considere o texto que se segue:

‘ Poucos leitores conhecem as aventuras que cercam a producao material de
<4

’ um livro. Erram primeiro os tipografos. Descuida-se em seguida o revisor.
Mais tarde, o proprio autor repensa algumas frases e resolve corrigi-las ou

suprimi-las. Surge a segunda edi¢do, aumentam os equivocos e as corregdes,

sucedem-se as edicdes, e o leitor passa a receber um texto em que nao se
pode confiar. Este era o caso, entre outros, de Os Sertées, de Euclides da
Cunha. A edicao critica visa tornar confiavel o texto que lemos ou estudamos
(SANTIAGO, 1985).

Esse texto coloca em destaque algumas das tarefas relevantes da Critica
Textual, resultantes do fato de que, ao longo das reedicoes de uma obra,
constata-se em geral a ocorréncia dos chamados “deslizes”.

Explique em que consiste o trabalho da Critica Textual, tendo em vista a
realidade mencionada.
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RESPOSTA COMENTADA
1. Corrigir os erros que, ao longo do tempo, surgem nas edicées que
se sucedem, é o objetivo da Critica Textual. Para proceder a esse
trabalho, restabelecer o texto primitivo, aquele que o autor realmente
escreveu, o editor critico confronta as edicées em vida do autor,
procurando aquela que, feita sob a sua responsabilidade, vai servir
de texto de base para restituir esse texto ¢ sua forma verdadeira.

TEXTO CRITICO

Na Aula 4, nos referimos ao texto critico como sendo aquele que
resulta de uma colacio entre os testemunhos considerados fiéis de um
dado texto, com a corre¢do dos erros de terceiros. Vamos agora ver como
devemos proceder para chegar a esse final, acompanhando um trabalho
realizado com uma obra de Clarice Lispector.

Lembrando as etapas do método que vocé ficou conhecendo em
nossa aula passada, comecemos pela recensio, ou seja, o levantamento
da tradicao daquele texto. Escolhidos autor e texto, vamos procurar
saber quantas e quais sio as edi¢des em vida do autor, pesquisando em
bibliotecas, e hoje, com a ajuda da internet, através da rede, que pode
indicar livrarias que vendem obras raras. Também algumas bibliotecas
virtuais ajudam nessa busca. Jd colocamos, em outras aulas, alguns
links, como o da Brasiliana (ver Aula 6), da Universidade de Sao Paulo,
que nos permitem consultar e baixar muitos textos ndo encontrados na

maioria das bibliotecas.
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Também a Biblioteca Nacional tem uma boa parte de suas obras raras
digitalizadas; que tal conhecé-la? Confira no site: http:/bndigital.bn.br/.

&5 [ (A1 AT

~

Blbholc(a?qmai \\ e
Digi ql )

Bem-vindo ao site da Biblioteca Nacional Digital do Brasil

Comunicado:
Informamos a0s nossos ususrios que estamos disponibilizando uma nova
ferramenta de busca no acervo da BNDigital. Com isso melhoraremos 0s

=
servigos de busca e recuperagfio da informaggo. P e e o
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Acredita-se ndo ser necessario proceder ao trabalho de restauragio
dos textos de autores contemporaneos, dado o curto lapso de tempo
decorrido entre as primeiras edi¢des e as posteriores, principalmente,
péstumas. No entanto, como vamos demonstrar através de textos de
Clarice Lispector, escritora cujas primeiras edi¢coes datam da década de
1960, isso nao corresponde a realidade.

Reiterando o que j4 foi dito, uma vez que nunca é demais repetir,
ao ler um texto transmitido através de sucessivas edicdes, ao longo
dos anos, ndo nos damos conta de que, dificilmente, esse texto se
manteve em sua pureza e integridade iniciais. O original do autor, por
ele encaminhado a editora para publicagio, vai sendo modificado por
terceiros. Digitadores e revisores se distraem, ou mesmo se propdem a
“colaborar” com o autor, “corrigindo-0”, suprimindo, acrescentando e
substituindo segmentos do texto, alterando a pontua¢do — em nome de
normas gramaticais vigentes —, fazendo com que os erros se acumulem

e, de uma edic¢do para outra, surjam novos, dos quais muitos acabam se
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perpetuando, levando-nos a atribuir aquele autor um texto nio escrito
por ele. Um desvio intencional da norma gramatical pode ser considerado
pelo digitador e/ou revisor um erro do autor. Como falantes da lingua,
todos se julgam com o direito de “corrigir” o texto.

Como ja sabemos e repetimos varias vezes, a Critica Textual tem
como objetivo principal restituir o texto a sua integridade, restaura-lo,
aproximando-o, tanto quanto possivel, da vontade do autor, preparando
edicoes fidedignas e fiéis, com base em manuscritos, originais e, na falta
deles, em edi¢des em vida do autor. Nao raro, os preparadores de uma
edi¢do se defrontam com varios problemas de dificil solugio, que exigem
paciéncia, perspicacia e bom senso, para a escolha da melhor licao, aquela
que deve servir como texto base.

Muitos autores, sabendo que correm o risco de terem seu texto
alterado, reclamam ou chegam mesmo a alertar o revisor. Releiam as
observacoes de Manuel Bandeira e de Clarice Lispector a propdsito desse
fato, que transcrevemos em nossa primeira aula, e também as de Autran

Dourado na Aula 5.

Passo a passo para o estabelecimento de um texto critico

Escolha do autor e da obra

Evidentemente, a primeira coisa que temos a fazer é escolher um
autor. E qual seria o critério para essa escolha? Em nosso caso, como
ja dissemos, optamos por Clarice Lispector, autora representativa da
literatura brasileira contemporanea, por termos tido, anteriormente,
uma experiéncia com sua obra.

Como outros autores, depois de entregar os originais a editora,
Clarice ndo quer mais saber do livro, como declarou em entrevista a
Jodo Salgueiro, Affonso Romano de Sant’Anna e Marina Colasanti,
para o Museu da Imagem e do Som, em 20 de outubro de 1976, ao ser
perguntada se relia seus textos: “Nio. Enjoo. Quando é publicado, é
como livro morto. Nio quero mais saber dele. E quando eu leio, estranho,
acho ruim. Ai nio leio, ora!”

Mas apesar disso, ndo admite que alguém se julgue com o direito de
mudar o que escreveu, como vimos, em carta que escreveu a seu tradutor

francés, Pierre de Lescure, parte dela transcrita em nossa primeira aula.
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Veja uma entrevista dada por Clarice Lispector em:
http://www.youtube.com/watch?v=hWYS-m-Pcd4.

Mesmo sem rever seus textos, ela os trabalhava incessantemente,
antes de da-los como prontos. Escrevia e reescrevia, mas ndo se
preocupava em guardar manuscritos e originais. Em seu arquivo, que
se encontra na Fundacio Casa de Rui Barbosa (FCRB), cujo inventario
foi organizado pela prof.* Eliane Vasconcellos e publicado em 1994, de
toda a sua obra ficcional s6 restou um original datilografado, o de Agua
viva, ao qual se refere em carta a amiga Olga Borelli, mostrando como

trabalhava exaustivamente o texto:

[...] Ndo pude te esperar: estava morrendo de cansago, porque
estou trabalhando ininterruptamente desde as cinco da manha.
Infelizmente eu é que tenho que fazer a cépia de Atrds do pensa-
mento, sempre fiz a Gltima copia dos meus livros anteriores porque
cada vez que copio vou modificando, acrescentando, mexendo

neles, enfim (Arquivo Museu de Literatura Brasileira, FCRB).

Escolhida a autora, vamos selecionar o texto, que pode ser um
romance, dentre os varios que publicou, apenas um conto ou um dos
livros de contos. Optamos por Lacos de familia, uma coletanea de 13
contos, publicados anteriormente em periddicos e depois modificados

pela autora, para inclui-los em livro.
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Clarice
Lispector

Figura 7.1: Capa da 1% edicdo da Editora Rocco, de 1998,
quando do estabelecimento do texto critico.

Recensio ou recensao

Chegou a vez da recensio ou recensio, aquela fase do método
lachmanniano, em que se faz o levantamento de todas as edi¢oes em vida
do autor. Como e onde procurar? Tratando-se de autores como Clarice
Lispector, que ja tiveram suas obras e edi¢des inventariadas, a busca é

facilitada. Lacos de familia teve oito edi¢oes em vida da autora:

¢ as duas primeiras, de 1960 e 1961, pela Livraria Francisco Alves;

® a 3% em 1965, pela Editora do Autor;

® as trés seguintes, 4* (1970), 5* (1973) e 6* (1974), pela Editora Sabi3;
® a7"(1976) e a 8" (1977), pela Editora José Olympio.

Ainda h4 outra edi¢dao, com data de 1974, publicada pela Editora
Trés, de Sdao Paulo, que parece ser uma contrafagio. Reconhecidas as
edicdes em vida do autor, cabe ao pesquisador buscar esses textos em

bibliotecas publicas ou em acervos de bibliéfilos.



Collatio ou colacao

Conseguidos os exemplares, passamos a etapa seguinte, que é
a collatio ou colacio dos textos, na qual vamos comparar os varios

testemunhos de um texto para “localizar os lugares-criticos”.

Um lugar-critico (lat. locus criticus) constitui um ponto do texto
em que os testemunhos divergem. As diferencas podem estar
em diversos elementos do texto: capitulos, periodos, palavras,
morfemas e fonemas (representados por diversos grafemas). Esses
elementos podem diferir pela sua auséncia em um testemunho
e presenca em outro; pela sua ordenagio diferenciada entre os
testemunhos; pela sua equivaléncia a outro elemento em outros
testemunhos, etc. A cada palavra ou grupo de palavras de um
testemunho costuma-se chamar de licao (lat. lectio); sendo a licao
de um testemunho distinta da de outro(s); podem elas entio ser
rotuladas de variantes (CAMBRAIA, 2005, p. 135).

Vocé ja sabe que o objetivo desse confronto é escolher o texto de
base ou texto-base, isto €, aquele que serd, como o proprio nome indica,
a base para o estabelecimento do texto critico. Qual deve ser o critério
para essa selecio? Em principio, a dltima edi¢ao em vida do autor seria
sempre a escolhida, porque presume-se ter sido revista por ele ou por
alguém de sua confianga. Mas nem sempre isso é possivel, pois, como ji
vimos, muitos autores, depois que encaminham o original de um livro

a editora, ndo o reveem; as vezes, nem mesmo as provas tipograficas.

Preparando minha tese de doutorado, encontrei-me varias vezes com
Rachel de Queiroz, como ja relatei, em nossa terceira aula, e uma das
perguntas que fiz a ela foi exatamente esta: se revia seu texto depois
de encaminha-lo a editora. Respondeu-me que confiava plenamente
no revisor, €, se havia alguma duvida, consultavam-na por telefone. Em
1992, quando foi publicada, pela Siciliano, a 12 edicdo do Memorial de
Maria Moura, ela me pediu para ler o texto e ver se havia algum erro.
Feita a leitura, encontrei cerca de cinquenta erros ou falhas de digita-
¢do, que conferi com a autora. Vejam alguns exemplos, que a deixaram
muito surpresa:
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Pag.§/linha Onde se |é Leia-se
17, 1. 2 aos pé aos pés
46, 9 no se podia no que se podia
57,10 rodearam rodearem
64,1 pela paredes pelas paredes
70, 3 esgaseado esgazeado
114, 11 revesavam revezavam
134, 13 sopetao supetao
144, 1 contando como o contando com o
161, 2 alguém mas largado alguém mais largado
187, 10 dos foras-da-lei dos fora-da-lei
266, 7 quissesse quisesse
326/327 ideia deles que a gente ideia deles que a gente
(ultima linha devia de ter corrido pra devia de ter corrido pra
repetida) longe, em procura da longe, em procura da
nossa terra. Achavam que | nossa terra. Achavam que
a gente corrido pra longe, a gente nao seria
em procura da nossa terra.
Achavam que a gente nao
seria
330, 3 de ter antipazado de ter antipatizado
363, 4 espandia expandia
392, ult. por contra proépria. por conta propria.
397, 14 arranjar os coisas, arranjar as coisas,
410, 9 se discuidaram da gente. | se descuidaram da gente.
411, 16 que eu seu, eu juro! que eu sei, eu juro!
428, 3 quem é que que foi o quem é que foi o culpado
culpado
430, 2 corderinhos cordeirinhos
449, 3 novilha amojoda novilha amojada
451, 14 Ai me lenvatei Ai me levantei

Fonte: QUEIROZ, Rachel de. Memorial de Maria Moura. Siciliano, 1992.

Em 2004, a José Olympio, que readquiriu o direito sobre as obras de Rachel
de Queiroz, publicou a 152 edi¢do, péstuma, na qual nem todos os erros da
12 foram corrigidos, permanecendo ainda alguns (Marlene Gomes Mendes).

Como vimos no exemplo, dependendo do autor selecionado, ndo
ha como escolher um texto de base sem fazer a cola¢do das edi¢oes em
vida, procurando sempre aquela com menor nimero de falhas e erros
tipograficos. Considerando a declaracgdo de Clarice Lispector, de que ndo

revé seus textos, o melhor critério é buscar a 1° edi¢do, principalmente



porque ndo temos acesso a originais ou manuscritos, entendendo-se, aqui,
como original, aquela cdpia encaminhada a editora para publicacio.
Assim, selecionamos a 1* edi¢do de Lacos de familia, publicada em 1960,

como nosso texto de base.

Estabelecimento do texto

Vamos entdo reconstituir ou restabelecer o texto, que através
das edi¢des pelas quais passou, foi incorporando erros resultantes, na
maioria das vezes, como ja sabemos, de distracdes de datilografos e
revisores. Nessa etapa em que se confrontam os textos, o editor critico
tem que estar muito atento para que a correcdo seja feita cuidadosa e
meticulosamente.

Muitas vezes, o preparador do texto tem que contar com sua
intuig¢do e conhecimento da obra e do autor, para decidir se determinada
passagem que lhe pareca estranha corresponde a vontade autoral ou foi
adulterada por terceiros.

Um dos problemas sérios com que o editor critico se depara é a
pontuacdo, muitas vezes usada pelo autor em desacordo com as normas
gramaticais vigentes. Vocé se lembra da declaragio de Clarice, em carta
a seu editor francés, quando ela se refere, principalmente, ao tépico
pontuagao? Releia:

Gostaria ainda de esclarecer o seguinte: a pontuagdo que empre-

guei no livro ndo é acidental e ndo resulta da ignorancia de regras

gramaticais. Vocé concordaria comigo que os principios elemen-

tares de pontuagio sdo aprendidos em qualquer escola. Estou

plenamente consciente das razdes que me levaram a escolher essa

pontuacio e fago questdo que ela seja respeitada (Arquivo Museu
de Literatura Brasileira, FCRB).

Vocé ja leu, em nossa primeira aula, o que o prof. Mattoso

Camara, eminente linguista, disse sobre o tema. Releia:

o preparador do texto considera com demasiada liberdade a ques-
tdo da virgulacdo, adotando um critério rigido, baseado no uso
corrente, mas muitas vezes em discrepancia com as inten¢oes do
autor, que passa a ser corrigido e portanto falseado (CAMARA
JR., 1969, p. 41).
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Veja um exemplo de “corre¢io” feita em varias edi¢coes do romance
O Guarani, de José de Alencar. Considerando as normas gramaticais
vigentes, no que respeita a pontuacdo, vocé sabe que o sujeito ndo pode
vir separado do predicado por virgula; no entanto, Alencar, por vezes,
ignorava essa norma, como vocé pode ler no pardgrafo que transcrevemos
das duas primeiras edi¢oes do livro. Observe que os editores ou revisores
de outras edi¢des “corrigiram” o autor que, deliberadamente, colocou

a virgula, para ressaltar a acdo do sujeito.

1% edicdo | 2%edicdo | Ed. critica (INL) | Ed. Melhoramentos | Ed. Atica

1857 1864 1958 1969 1996
Entdo, o Entdo, o Entéo, o ~ Entao, o
Entdo, o selvagem
selvagem, | selvagem, selvagem distendeu-se selvagem
destende | destendeu-se | distendeu-se distendeu-se

Também a grafia de algumas palavras é um problema nem sempre
facil de ser resolvido, principalmente em textos de autores do século
XIX, como Machado de Assis e José de Alencar. Trataremos mais
detalhadamente desse ponto em nossas proximas aulas.

Se, em determinado segmento, encontramos uma constru¢ao
incomum na lingua, como saber se seria uma liberdade de estilo a que
alguns escritores se referem ou um erro da edi¢io? Quando se tem mais
de um testemunho, e nao ha diferenca em nenhum deles, pode-se afirmar
que aquela foi a vontade do autor, mas se houver controvérsia, cabe ao
editor decidir. E, nesse caso, ele tem que conhecer muito bem tanto a
lingua quanto o estilo do autor com o qual esta trabalhando.

Escolhida a 1°* edi¢do de Lacos de familia, como nosso texto
de base, pelas razdes expostas, e considerando que Clarice, como ela
propria declarou, ndo revia seus textos, ndo é necessario fazer a colacao
entre as oito edi¢oes publicadas ainda em vida da autora. Vamos, entio,
confrontar a dltima edi¢do publicada, no caso, pdstuma, com o texto
de base.

Clarice Lispector teve seus livros publicados por mais de uma
editora, o que fazia com que, de cada vez que o texto era copiado, os
mesmos erros se mantivessem, alguns fossem corrigidos e, por vezes,
aparecessem novos. A 28" edi¢ido, publicada pela Livraria Francisco

Alves, em 1995, foi a que nos serviu para confronto com a 1%, de 1960.
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Veja exemplos de alguns erros corrigidos no estabelecimento do texto:

Ed. Francisco Alves

12 edi¢do

E ja que os filhos

E, ja que os filhos

hoje era dia de ele tratar os negécios,
na cidade.

hoje era dia dele tratar os negécios na
cidade.

parecia doida e delicada

parecia doida e delicada

verdade: “O mulher,

verdade: “6 mulher,

facilitar-lhe um tal desdém por tudo,

facilitar-lhe um tal desdenho por
tudo,

a fidalguia de chapéu.

a fidalguita de chapéu.

“Empanturraste e eu que pague

“Empanturras-te e eu que pague

quem souber ler lera.

quem souber ler, lera.

ressurgia-lhe com

ressurgira-lhe com

curiosidade — vendo

curiosidade — e vendo

Mas, quando viu as horas, lembrou,

mas quando viu as horas lembrou-se,

peito, de que se esquecera de tomar

peito, que se esquecera de tomar

N&do mais aquela perfeicdo, ndo mais
aquela coisa que um dia

N&do mais aquela perfeicdo, ndo mais
aquela juventude. Nao mais aquela
coisa que um dia

agradara muito a Armando.

agradara muito Armando.

uma sé vez: Nao

uma soé vez: ndo

Ter cabelos pretos ou louros era um
excesso

Ter cabelos pretos ou louros eram um
excesso

Oh! como era bom

Oh como era bom

Ah! como sdo lindas

Ah como sédo lindas

passando rapido por cima

passando rapida por cima

uma sobre as outras mas

umas sobre as outras mas

Oh! Nada demais,

Oh, nada demais,

Oh! nao,

Oh, nao

nunca precisava saber.

nunca precisaria saber.

nunca ninguém iria jamais descobrir?

nunca ninguém no mundo ia saber
que ela pretendera da-las, quem iria
jamais descobrir?

tinha que ter coeréncia, pensamentos
deviam

tinha que ter coeréncia, seus pensa-
mentos deviam

obrigada a ter coeréncias, ndo tinha
que

obrigada a ter coeréncia, ndo tinha
que

haveria o perigo de ele chegar tarde
demais.

haveria o perigo dele chegar tarde
demais.

ja que triunfalmente nao chegara
atrasado

ja que triunfantemente nao chegara
atrasado

um drapejado disfarcando

um drapeado disfarcando

baldes sugados pelo teto; em alguns
estava escrito

baldes sungados pelo teto em alguns
dos quais estava escrito

mandara aos meninos brincarem no
vizinho para que nao desarrumassem
a mesa.

mandara os meninos brincar no vizi-
nho para nao desarrumar a mesa.
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da mesa ja suja, os corpos maculados

da mesa ja suja, os copos maculados

festa, que ela, Zilda,

festa que ela, Zilda,

o bisneto menor, que, debrucado no
colo

o bisneto menor que, debrucado no
colo

do menino, que, espantado

do menino que, espantado

os netos do Colégio Bennett.

os netos, do Colégio Bennett.

insinuou cautelosamente a neta

insinuou cautelosa a neta

fixo, silencioso como se

fixo, silencioso. Como se

sem um drapejado, a

sem um drapeado, a

tomar notas.

tomar notas e notas.

ndo vira tirar o dinheiro

ndo o vira tirar o dinheiro

dezesseis anos se aproximavam em
fumacga

dezesseis anos se aproximava em
fumacga

nado que suspeitasse dela mas

nao que a suspeitase mas

restassem os jacintos

restassem apenas os jacintos

a colina mais alta, os

a colina mais alto, os

seus olhos piscavam

seus olhos piscaram

os catdlicos entretanto na igreja

os catélicos entrando na igreja

Era o ponto de realidade

Era no ponto de realidade

insultando-a com um pontapé,

insultando-a como um pontapé,

de onde partira e onde de novo fora
entregue.

de onde partira e aonde de novo fora
entregue.

lhe ensinasse a ler o seu proéprio 6dio

Ihe ensinasse a ter o seu proprio 6dio

com o dorso preto.

com o torso preto.

A imobilidade do dorso

A imobilidade do torso

pingar como uma grota

pingar como numa grota

malcriada. A culpa era mesmo sua

malcriada, a culpa era mesmo sua

estivessem de acordo com a velha

estivessem de acordo que a velha

Nés nos compreendiamos demais,
tudo com o nome humano

No6s nos compreendiamos demais, tu
com o nome humano

os minutos a um grito

os minutos de um grito

Um ano atras ela era capaz

Ha um ano atras ela ainda era capaz

independente, respeitara

independente, ela respeitara

levou a sentir

levou-a a sentir

o que os olhos

o que olhos

sob sua

sob a sua

embriaguez de uma rapariga

embriaguez duma rapariga

insistiu galante

insistiram galante

Fonte: LISPECTOR, Clarice. Lacos de familia. Francisco Alves, 1960 / Rocco, 1998.




Como vocé pode constatar, as alteragdes abrangem varios topicos,
por exemplo, pontua¢do, mudanga de tempos verbais, troca de palavras,
supressdo e/ou acréscimo de palavras, mudanga de ntmero (singular/
plural e vice-versa), repeti¢ao e/ou supressao de segmentos frasais, além

de alguns casos de “correcoes bem-intencionadas”.

ATIVIDADE

Atende aos Objetivos 2 e 3

‘ 2. Com base no quadro anterior, selecione trés exemplos de cada um dos

itens a seguir:
a) mudanca de tempo verbal

b) pontuacdo alterada

c) acréscimo e/ou supressao de palavras

d) “correcdoes bem-intencionadas”

RESPOSTA COMENTADA
2. a) precisava/precisaria; ressurgia-lhe/ressurgira-lhe;
piscavamy/piscaram.
b) E ja que os filhos/E, jd que os filhos,
—malcriada. A culpa era mesmo sua/malcriada, a culpa era mesmo sua;
— Oh! como era bom/Oh como era bom.
¢) tomar notas./tomar notas e notas;
— 0 que os olhos/o que olhos;
— Um ano atrds ela era capaz/Hd um ano atrds ela ainda era capaz.
d) hoje era dia de ele tratar os negdcios, na cidade./hoje era dia
dele tratar os negdcios na cidade;
— embriaguez de uma rapariga/embriaguez duma rapariga,
— insinuou cautelosamente a neta/insinuou cautelosa a neta.
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CONCLUSAO

Vocé hoje aprendeu a recuperar um texto como se fosse restaurar
uma obra de arte, lembrando que o texto literario é, realmente, uma obra
de arte, a ser tratada como qualquer outra manifestagao cultural de um
povo. Por conta das intimeras mutilagdes que sofre ao longo do tempo,
merece ser restituida a sua forma primitiva. Para o estabelecimento de
um texto, vocé também aprendeu mais sobre as etapas do método de

Lachmann, apresentado em nossa ultima aula.

ATIVIDADE FINAL
Atende aos Objetivos 1,2 e 3

Descreva, resumidamente, as etapas de preparac¢do de um texto critico.

RESPOSTA COMENTADA
O método adotado pela moderna Critica Textual para preparar ou estabelecer um
texto critico € aquele que foi, no século XVIII, criado pelo alemdo Karl Lachmann.
Basicamente, sdo quatro as etapas a serem sequidas:
1) levantamento de todas as edi¢bes em vida do autor;
2) colagdo dos textos encontrados;
3) eleicdo do texto de base;
4) corre¢do dos erros que foram se incorporando ao longo das edigdes.
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RESUMO

Em nossa aula de hoje, mostramos o método lachmanniano, através de um passo
a passo, na tentativa de tornar mais facil o trabalho de estabelecimento do texto.
Partimos da escolha de um autor e de uma obra, no caso, Clarice Lispector e seu
livro de contos Lacos de familia, cujo texto sofreu varias alteracdes em oito edicoes,
de quatro diferentes editoras: da 12, de 1960, até a ultima em vida da autora,
de 1977. Mostramos também exemplos dessas altera¢des textuais cometidas por

terceiros, de que vimos falando desde o inicio deste curso.

INFORMACAO SOBRE A PROXIMA AULA

Em nossa préxima aula, vamos comecar a aprender como se prepara uma edi¢do

critica depois de estabelecido o texto.

CEDERJ 129

AULAi






Preparacao e partes
da edicao critica

Marlene Gomes Mendes

Silvana dos Santos Ambrosoli

Meta da aula

Aplicar os conhecimentos adquiridos para a
preparacao de uma edicdo critica.

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja
capaz de:

1. descrever as partes de uma edicdo critica;

2. reconstituir, através das variantes, o texto de
uma determinada edicao.
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INTRODUCAO
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Na ultima aula, vocé aprendeu o processo de estabelecimento de um texto
critico e sua forma ideal de apresentacao ao leitor. Sem duvida, é importante
saber que estamos lendo um texto como foi escrito pelo autor ou, pelo menos,
aquele que mais se aproxime do original.

O mercado editorial influencia muito o caminho a trilhar. Uma edicao que
atenda a um leitor especializado, de qualquer area, deve conter detalhes,
complexas explicacdes sobre passagens a serem esclarecidas, enquanto uma
edicdo destinada ao leitor comum precisa apenas transcrever o texto fidedigno.
A edicdo critica, apresentada a vocé na Aula 4, destina-se aos leitores mais
interessados em literatura, que queiram conhecer toda a histéria de um texto,
acompanha-lo desde o momento em que o autor entendeu poder “dar a
luz" a sua obra, entregando-a a editora. Vocé deve se lembrar de que ela se
caracteriza, principalmente, pelo registro das mudancas operadas pelo autor,
através das edicoes.

A realizagao desse trabalho comeca com o estabelecimento do texto critico,
repetindo o processo que vocé aprendeu na aula passada. Segue-se a sua
apresentacdo uma organizacao técnica do texto e dos seus elementos
elucidativos, com vistas a publicacéo.

Nesta aula, vocé vai aprender as técnicas e os métodos utilizados na
preparacdo de uma edigao critica, as etapas para sua organizacao e as secoes
gue ela apresenta.

Curiosos? Vamos, entdo, comecar a trabalhar?

PREPARACAO

Inicialmente, vamos ver quais as circunstancias em que uma obra
pode ser objeto de edi¢ao critica.

Se a tradicdo estd representada apenas por um manuscrito
autografo, ou por uma unica edi¢io da obra, ao editor critico cabe
somente corrigir os erros considerados 6bvios, uma vez que ndo existem
variantes a serem registradas e, nesse caso, nao se caracteriza como uma
edicdo critica, apenas como um texto critico.

No caso de haver duas edi¢oes de uma obra com a mesma data,
suspeitando-se de que uma delas seja uma contrafa¢io, como ocorreu
com o romance O Guarani, do qual ja falamos em aula anterior, o editor
deve apenas dar conhecimento ao leitor da existéncia dessa edigao.

Veja o caso das duas edi¢des de Os Lusiadas, ambas publicadas no

ano de 1572, que foram objeto de muitos estudos realizados por filélogos



e camonistas, para concluir qual das duas seria a verdadeira. Uma delas
foi reconhecida como contrafagio, aquela que, no 7° verso da 1% estancia
do Canto I, teve suprimida a conjun¢do “E” que inicia o verso. As duas

edicoes ficaram conhecidas como “edicao Ee” e “edi¢ao E”.

E entre gente remota edificaram / Entre gente remota edificaram

Havendo mais de duas edi¢bes em vida do autor, elas devem ser
cotejadas para verificar a existéncia de variantes a serem registradas. Ja
nos referimos varias vezes ao termo variante que, como vocé sabe, sio
as mudangas feitas no texto pelo préprio autor ao longo das edigdes.
Mas também vimos que muitos autores nio costumam rever seus textos
e, consequentemente, ndo fazem modifica¢des, como é o caso de Clarice

Lispector, Rachel de Queiroz e outros.

Partes que nao podem faltar em uma edicao critica

Nio hd um consenso entre os preparadores de edi¢bes criticas
sobre as partes que esse tipo de edi¢cdo deve conter, mas algumas nio
podem faltar, como:

1. Sumario

2. Apresentagao

3. Introdugio

3.1. Autor
3.2. Obra
3.3. Tradigdo da obra
4. Texto critico
4.1. Siglas das versodes ou testemunhos
4.2. Variantes
4.3. Aparato critico ou registro filologico

5. Referéncias bibliograficas

1. O sumadrio é uma lista com os titulos das partes que compdem o livro,
com os numeros das paginas, como em um indice. Pode vir no inicio
ou no final, mas é melhor no inicio, por ser mais accessivel ao leitor.
Veja, a seguir, esta edi¢ao do romance Til, de José de Alencar, na qual
o indice substituiu o sumario, e indica como foram distribuidos os

capitulos na 1* edigio.
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INDICE
13X DN 511 U, o J 7
INDICE DOS CAPITULOS DO ROMANCE TIL:
Ediglo de 1872 Tiwlo
1 VoL L ap. I .............. O Capanga .......... 11
| SN | T Na Tronquecira ...... 14
Inr .......... IE sesssessniaie | o - 18
W svisvnnans VY asveaisisas Monjolo  ............ 22
V tescsocssne V cisssensssacnae A Tocaia ............ 26
VI cisiinaisa VI o O Empenho .......... 29
A%/ | S L 4 © (R O Marmanjo ......... M
VI ..oeoenses b4 | 1 (- Pressentimento ... 38
IX ceaessnnses IX sssseussapaeee As Amostras ......... 42
p SEET T X eseaneas e Os Gémeos .......... 45
XI ceceenenes XI ceeeccceccanss No Tanquinho ...... 49
XIX cosensinse I cvisennonsanne Idilios .............. 54
b4 | | S b 4 | | —— SUMOE cecosvassevens 7
XIV ..oiinn XIV e A Vepa ..ooinennnnn. 61
XV sonsonnaen b 4, | S —— O Relicdrio .......... 66
XVI Vol IL cap. 1 .............. A WIS csisnsinnevine 70
AVE cicssnsian W i S T TR 73
XVIII .......... | | S . AVisSo .......ooonnnn 77
XIX ciovnnnnnn IV s O Desconhecido ...... 80
XX cononsaone ) T APousada ............ 84
XXI .oonoronns VL covssssvesases O Bacorinho ......... 89
XXIT ..oaaaal. VI sassennaerssve O Tratd cceeesecccces 93
XXIT ...oatae.. VI scsosnsnsasss Nhi Tudinha ........ 97
XXIV el IX sssnsenassovas ALiglo .......cccnnn 101
XXV sissssavies R isasnmEains s O JMOE insassnaving 105
p & 4}) FICCE RPN X cscaaassaneens O Abec® ... ... ...... 108
XXVII .......... RIL sasicannininss A Cotls .iiiisscvvanea 112
XXVIII .......... XHI oo, ABola .............. 116
XXIX ..eonnnn.. XIV i, DCSCNCATE0  «ovvvenne 120
XXX i b 3, 5 - 125
b o o ¢ (R XVI covveevosnses Pai Quicé ............ 129
XXXII Vol. III, cap. T .............. O Bugrezinho ........ 132
XXRHE iorsoennss M sasessnsssanvs O Casamento ....... o185
XXXIV .oviinnnns ML cissscannnenis Beblf ....cccacieaaaas 159
XXXV iiiiinns IV . Orfd ..., 144
XXXVI .......... Vo Fera ................ 147
XXXVIT .......... VI ... A Restituigio ........ 150
XXXVI .......... i/ | [ FaxcinagS0 .......... 154

Figura 8.1: Til, de José de Alencar.

Na apresentagdo, como o proprio nome indica, o livro é apresentado
ao leitor, e esta ndo é, necessariamente, redigida pelo preparador da
edi¢cdo. Mas é importante que sejam fornecidos alguns dados, como
uma justificativa para a escolha do autor e do texto, procurando
valorizar a edi¢do. Algumas vezes essa apresentagio pode vir com
o nome de prefacio, ou mesmo confundir-se com a introdugio,
incluindo dados sobre o autor e a obra.

A introdug¢io deve conter todas as informagdes necessarias para que

o leitor possa situar, historicamente, autor e obra.



3.1. Os dados bibliogrificos do autor sio os mais importantes,
embora nio devam ser desprezadas algumas informagoes
biograficas, cuidando-se para ndo trazer dados pouco relevantes,
ou seja, que nao tenham maior relagio com a obra. As
informagoes bibliograficas sao as que tém maior interesse aqui.
A bibliografia ativa é aquela constituida por todos os textos do
autor e costuma ser apresentada cronologicamente. A passiva
compde-se dos textos produzidos sobre aquele autor.
3.2. Devem ser indicadas as datas das edi¢des e, em alguns casos, até
mesmo das postumas. Dados sobre o contexto sdcio-historico
da época em que a obra foi escrita enriquecem a edigio, além
de um pequeno resumo do contetido. Normas ou critérios que
foram adotados para o estabelecimento do texto critico devem
vir explicitados nesta se¢do. Podem ser sucintos ou mais extensos,
dependendo das caracteristicas da obra em questao. Esses critérios
podem sofrer mudangas levando-se em conta algumas varidveis.
Por exemplo, com relagdo a grafia, que pode ser mantida, ou
atualizada de acordo com as normas vigentes. Trataremos este
topico, mais detalhadamente, em nossa proxima aula.
3.3. A parte que se refere a tradi¢do da obra deve versar sobre:
® o percurso histérico, no qual se descreve o caminho percorrido
pela obra, desde que foi editada pela primeira vez, se teve alguma
influéncia sobre a producio cultural e se houve tradu¢ao para
outras linguas;

® os testemunhos da obra, que devem constituir uma lista, tanto
quanto possivel completa, com a referéncia bibliogrifica de
cada um deles.

Como voceé verd nos exemplos que se seguem, os editores criticos tém
liberdade para organizar suas edi¢oes, alterando a ordem de apresentagio dos
dados, desde que nenhum deles deixe de ser explicado pormenorizadamente.
Um dos objetivos da edi¢do critica é permitir que o leitor consiga refazer
cada um dos testemunhos confrontados, através do registro das variantes.

Seguem-se exemplos de apresentagio e introducdo, em fragmentos

retirados de edi¢des feitas por diferentes editores criticos.
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Prefécio

“Que te resta? Uma pigina sombria,
A escura noite ¢ um thmulo recente.”
M. A

1.1.1 Poesios Completas (1901) ¢ coletdnea resultante de um tra-
balho de selegio levado a efeito pelo préprio Machado de Assis.
Retine sua variada produgio poética, incluindo Crisdlidas (1864),
Falenas (1870), Americanas (1875) ¢ o entdo inédito Ocidentais.
E preciso que se lembre, porém, que o A. — a0 organizar o volume
geral — nele deixou de incluir alguns poemas dos livros acima citados,
bem como vdrios outros publicados em jornais, revistas, dlbuns, etc.

1.1.2 A primeira manifestagio literdria de Machado de Assis se fez
através, justamente, da poesia: quando tinha pouco mais de dezesseis
anos, publicou o poema “Ela” na Marmota Fluminense. Dos quinze
20s vinte ¢ cinco anos produziu teatro ¢, s6 entdo, surge Crisdlidas.
Falenas vitia quase seis anos depois, ¢ neste intervalo publica uma
comédia ¢ escreve Comtos Fluminenses (veio a piblico no mesmo
ano de Falenas) . E s6 nos entregaria Americanas, apds publicar os
romances Ressurreigio ¢ A Mao e a Luva, além de um outro volume
de contos, Histérias da Meia-Noite. Abreviando, gostarfamos de
lembrar que — apds as Poesias Completas — s6 mais dois romances
apateceriam ainda, Esai e Jacob ¢ Memorial de Aires, além de Reli-
quias de Casa Velha (vdria). E isto talvez seja sinal evidente de que,
Aquela altura, estaria o A. de plena posse de sua maturidade intelectual.

1 Embora, mais tarde, confessasse (em correspondéncia) estar arrepen:
dido do alguns cortes.

Introducdo Critico-Filolégica

4.1.1 O texto deste volume — Poesias Completas, de Machado
de Assis — foi estabelecido mediante o cotejo das edigdes a seguir
referidas, antecedida, cada uma, da sigla que para ela se adota:

A — Chrysalidas | Poesias | de | Machado de Assis / Com um
prefcio do Dr. Caetano Filgueiras. // B.L.G. / Rio de
;mm;) / Livratia de B. L. Garnier / Rua do Ouvidor, 69

— / 1864,

B — Phalenas | por / Machado de Assis / Viria. — Lira Chi-
nesa. / Uma Ode de Anacreonte. / Pdlida Elvira. / Rio
de Janeiro / B. L. Garnier, Editor, Rua do Ouvidor, 69
/ Paris | E. Belhate, Livreiro, Rue de L'Abbaye, 14.

C — Americanas | por Machado de Assis / Rio de Janeiro /
B. L. Garnier / Livreiro-Editor do Instituto Histérico
/ 65 Rua do Ouvidor 65 / 1875.

D — Poesias Completas /| Machado de Assis / da Academia
Brasileira / — / Poesias /| Completas / Crisdlidas, Falenas
| Americanas, Ocidentais / H. Garnier, Livreiro-Editor /
71.73, Rua do Ouvidor, 71.73 / Rio de Janeiro / — /
6, Rue des Saints-Peres, 6 / Paris / — / 1901,

4.1.1.2 A, B, C sio edicdes autdnomas sob titulos diversos, con-
tendo matéria diferente. D nio as reproduz na fntegra, mas € a soma
de uma parte de A, de B e de C, acrescida de novas pegas reunidas
sob o tftulo também novo — Occidentais.

Figura 8.2: Poesias completas, de Machado de Assis.



A edicio de Poesias completas, publicada em 1976, é o volume 7 das
Edicdes criticas de Machado de Assis, trabalho realizado pela Comissdo
Machado de Assis, instituida pelo Ministério da Educac¢io, com a finalidade
de estabelecer o texto da obra completa do autor. No “Prefacio” os editores
fazem a apresentacdo do livro.

A Colecdo Archivos, ou Arquivos, criada pela Unesco, em 1984,
para preparar textos criticos de autores latino-americanos, vem publicando,
desde entido, varias obras de autores brasileiros, iniciando-se com
Macunaima, de Mario de Andrade. Todos os volumes editados pela colegao
obedecem a um esquema-padrio, iniciando-se por um texto, denominado
“Liminar”, redigido por um especialista, que ndo é o coordenador da
edi¢do, seguindo-se a “Introdu¢do”, e uma “Nota filologica: procedimento
de edi¢do e fontes textuais”, redigidas pelo coordenador. Da obra de
Manuel Bandeira, dois livros de versos, Libertinagem e Estrela da manha,
foram os escolhidos. Esse volume teve como coordenadora a professora

Giulia Lanciani, que preparou o texto critico.

LIMINAR

UM POETA TRAGICO

Stlviano Santiago

A relagdo da poesia de Manuel Bandeira com a do Modernismo brasileiro
¢ questao ainda em aberto. Desde cedo foi aparentemente solucionada atraves
de um aruificio retérico proposto por Mario de Andrade em que o pocta
teve de vestir as roupas de profeta: era ele o Sio Jodo Batista do
Modernismo. Mais recentemente a questio foi problematizada por Carlos
Drummond de Andrade. Em depoimento publicado no suplemento literdrio
de O Estado de S. Paulo, dedicado aos 40 anos do Modernismo (17-2-62),
o poeta mineiro mfom{e da seguinte forma a pergunta «Como reperculiu
em seuw meto de Belo Horizonte a Semana de Arte Moderna?s:

Imediatamente nao repercutiu de modo algum. [..] E isso ¢ explicavel, pois
6 por acaso liamos jornais paulutas, e os do Rio ndo lhe deram maior
importancia, se ¢ que the deram alguma.

E logo em seguida arremata:

Pessoalmente, ao ler um poema de Manuel Bandeira no mimero de Natal
de 1918 do Malho, senti um chogue por dentro. [..] Acko que for ele [Manuel
Bandeiraj a minka verdadeira ¢ pessoal Semana de Arte Moderna, ¢ aconteceu
por volta dos meus 15 anos

Mais adiante, Drammond complementa de mancira inesperada a historia
da sua descoberta da poesia moderna: «A minha segunda “Semana de Arte
Moderna” aconteceu em 1924 [..Jv Refere-sc Drummond agui ao encontro
que ele ¢ demais companheiros de Belo Horizonte tiveram com os paulistas
que entdo viajavam pelas cidades historicas de Minas Cerais por ocasido
da Semana Santa de 1924. Estavam mostrands o velko Brasil colonial
ao poeta suigo Blaise Cendrars que entdo nos visitava. Em que pese a grande
¢ duradoura amizade gue Drummond, a partir daquela data, mantece com

XIX
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NOTA FILOLOGICA
PROCEDIMENTO DE EDICAO E FONTES TEXTUAIS

Giulia Lanciani

O problema mais dificil de resolver, quando se prepara uma edigio
critico-genética, ¢ sem duvida o da escolha do texto a partir do qual
o cditor pode proceder a definigio do cinone: em outras palavras,
trata-se de estabelecer qual seja, das varias redagdes duma obra
determinada, aquela que representa ou pode representar a Gltima
vontade do autor, aquela que o autor decidiu -explicita ou
implicitamente- que seria a interpretagdo auténtica do seu pensamento,
ou aquela que nos, na base de elementos fornecidos pelo proprio autor,
julgamos ser a derradeira manifestagio espontinea e livre do projeto
definitivo de estruturagio textual que ele resolveu dar 4 sua obra.
E, com efeito, nem sempre ¢ ficil =na praxe editorial- identificar
com certeza absoluta esta fase definitiva da eclaboracio da obra
literdria: ¢ ndo apenas porque -como todos sabemos- a obra literaria
seja um work in progress no qual pode resultar quase impossivel
determinar, embora admitindo que exista, qual dos textos de que
dispomos corresponde efetivamente a essa fase, mas também porque
nem sempre a «tradigio textual» denuncia de maneira inequivoca essa
vontade autoral. Ndo raro, nos encontramos em presenca de edigdes
que, embora publicadas em vida do autor, reproduzem situagdes
textuais que ndo apenas divergem de outras precedentes cuja
autenticidade ¢ indiscutivel, mas que coincidem com fases de
elaboragdo ainda mais antigas e que pareciam ter sido recusadas nas
sucessivas revisoes da obra. Em casos como estes, que sentido tem
privilegiar a dltima edigio publicada em vida do autor, se nio temos
a certeza de que esta representa efetivamente a sua Gltima vontade?
Como podemos asseverar que a reprodugio de uma situagdo textual
anterior as modificagdes introduzidas pelo autor na sua obra nio scja
o resultado de uma imciativa arbitraria, tomada pela editora por razoes

XXvi

Figura 8.3: Libertinagem e Estrela da manhé&, de Manuel Bandeira.

A capital, obra postuma de Eca de Queirds, faz parte do proje-
to, coordenado pelo professor Carlos Reis, de preparagao das edigoes
criticas da obra completa do autor. O volume traz, além do prefacio e
da introducdo, uma nota, “Nota prefacial”, assinada pelo coordenador.
Seguem-se o preficio e a introdu¢do, ambos assinados pelo professor

Luiz Fagundes Duarte, preparador da edicdo.
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Prefiicio

O romance A Capitall, de Ega de Queirds, foi composto provavel-
mente entre os anos de 1877 ¢ 1884, ¢ cditado postumamente, em 1925,
com o titulo reduzido a A Capital ¢ com critérios muito discutiveis!.

O autdgrafo deste romance tem caracteristicas muito especiais: é
constituido por virios testemunhos (manuscritos e impressos autografados),
alguns deles divididos em fi deados pelo autor, atestanto o
conjunto diversos momentos de escrita ¢ diversas campanhas de profunda e
abundante correcgio (cerca de dez mil lugares); tendo Ega de Queirds uti-
lizado virios tipos de papel (desde papel de marca J. Whatman até papel
bastante vulgar) e de i instrumentos de escrita (caneta ¢ ldpis), ¢ dado que o

Sgrafc &ncia atribulada entre a morte do autor (1900) € a

grafo teve uma
transferéncia para a Area de Espélios da Biblioteca Nacional (1980), onde
também nio tem sido conservado nas melk digdes, existem passag
de texto );\ pmu:ammtc ilegiveis por degradagio dos suportes, ¢ apenas
reconstituiveis com base na edigio de 1925, quando ela as rranscrcvc,
existem ainda lug:lres de leitura problemdtica devido a caliy

do autor, sobretudo nos :esxcmunhos com escrita de primeiro ]zcto como
coroldrio desta situagio, temos uma tradigio impressa, originada na edigio
de 1925 (que até este momento constitui a vilgata da obra), com um corpus
de variagio nio autdgrafa da ordem dos quinze mil lugares.

Desde hi muito tempo que, sabendo-se que o editor de 1925 manipu-
lara o texto original com critérios correctores e nio assinalados, se fala da
necessidade de uma edigio critica do romance; porém, s depois de os di-
reitos sobre a obra queirosiana terem caido em dominio piblico (1980), e
de este autdgrafo ter dado entrada na Bibli Nacional, tornando-se deste
modo acessivel aos estudiosos, se tomou consciéncia das graves alteragdes
feitas pelo primeiro editor, pelo que a necessidade de uma edigio critica
passou a ser uma obrigagio.

! Chr. Ega de Queirbs, A Capital, Porto : Liviasna Chardron, de Lello & lrmlo, Lda., 1925. Texto fixado
pebo filho do escritor, Josd Maria d'Ega de Queirds.

INTRODUGAO

<Eu trabalho nas Conas Portuguesss, mas sob 2 influéncia do desalento.
Ega de Queirds, 8 Abril 1878

Pode-se dizer que A Capital! de Ega de Queirds é um texto que nunca
o chegou a ser — ¢ que, como tal, nunca deveria ter sido publicado: com
efeito, e utilizando as palavras do préprio autor em carta a Cristévio Aires
datada de 7 de Julho de 1884, os materiais autdgrafos — manuscritos e
impressos autografados — que dele existem na Area de Espdlios da Biblio-
teca Nacional constituem uma verdadeira manta de retalhos, «uma massa
informe de prosa, um grosso bloco de greda, de onde levaria muito tempo
a extrair uma obra vivas.

E certo que a bibliografia activa queirosiana inclui um inti-
tulado A Capital — sem ! —, engendrado a partir destes materiais ¢ comum-
mente aceite como uma obra equiparavel a qualquer das outras publicadas
em vida do autor e sob as vistas dele; porém, a sua histéria editorial — que
pode ser emblematizada pela gio visivel no conf entre os titu-
los A Capital! (autégrafo) e A Czpual (editado) — revela caracteristicas de tal
modo pfcbll'mﬂucﬂ‘ que C ncctsslno VO](JI a estaca zero e rever Cnllcﬁ‘
mente todo o processo que medeou entre o estado de manuscrito autdgrafo
¢ 0 estado editorial actual.

A primeira edigio deste romance foi publicada em 1925, postumamen-
te, por iniciativa e sob a responsabilidade do filho do escritor, José Maria
d’Ega de Queirds ' — mas esse nio ¢ um romance queirosiano: trata-se, antes,
de um simulacro de romance, de uma obra-prima de simulagio, feita em
estado de quase mimetismo da parte do filho para com o pai: para fazé-la,
José Maria d’Ega de Queirds teve que reunir os varios fragmentos, manus-

critos ¢ imp com goes, deixados pelo pai em diferentes fases de

' Clr. A Capital Texto foado por Jost Maria ¢Ega de Queirds (filbo), Porto : Livraria Chardron, de
Lello & lrmio, Lda, 1925.

Figura 8.4: A capital, de Eca de Queiros.
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O romance Til, de José de Alencar, edi¢do critica preparada pelo
professor Maximiano de Carvalho e Silva, com a colaborag¢do de pro-
fessores do Instituto de Letras da Universidade Federal Fluminense, é
parte de um projeto da editora Melhoramentos, que, em 1973, pretendia

publicar a obra de Alencar em edig¢des criticas.

Esta Edicao

A J. MatToso CAMARA JRr.1

que com os seus magnificos trabalhos
tanto tem contribuido para o progresso
dos estudos e das pesquisas

lingiifsticas no Brasil.

Mais uma — a terceira — das edigdes criticas de Jost DE ALENCAR
que preparamos, temos agora o prazer de apresentar aos leitores,
gragas ao notdvel empreendimento de Edigoes Melhoramentos. E
assim vai-se cumprindo aos poucos a promessa de oferecer aos estu-
diosos, em excelente apresentagio grifica, os textos fidedignos da
obra alencarina, em que poderdo basear-se com toda a seguranga
as investigagdes sobre a lingua e o estilo do grande roméintico.

As experiéncias anteriores de fixagio dos textos de Ubirajara?
e O Sertancjo® nos foram sumamente proveitosas. Os dados que
colhemos, ¢ mais o levantamento de formas e expressdes de inte-
resse especial em véarios romances do mesmo autor, feito pela
equipe de colaboradores nossos do Instituto de Letras da Univer-
sidade Federal Fluminense, j4 nos proporcionaram visiio bem mais
ampla, que permitiu solucionar com tranqiiilidade muitos dificeis

(1) O Professor JoaQuim Matroso CAmama Jr. — “‘verdadciramente um pioneiro
tanto dos cstudos de linghistica tedrica como da fonologia, e nio s6 no Brasil mas no
mundo de lingua portuguesa’ como diz muito bem HERCULANO DE  CARVALHO,
professor da Universidade de Coimbra — ¢ autor de numerosas obras, como Principios
de Lingiiistica Gerval (cuja primeira cdicio aparcceu em 1942), Diciondrio de Filologia
Gramdtica, Introdugdo d&s Linguas Indigenas Brasileiras, Contribuicdo a Estilistica Por-
tuguesa, cic. Professor da antiga Universidade do Distrito Federal ¢ da Faculdade Na-
cional de Filosofia, data de muitos anos — 1937 — a benéfica influéneia que tem exercido,
como impulsionador dos estudos ¢ pesquisas lingifsticas no Brasil.

(2) Jost br ALINCAR, Ubirgjara. Reprodugio ficl do texto da 1. edigio (1871).
Apuragio do texto, revisio, notas ¢ indices por MAXIMIANO DE CARVALKO E SivA  Cola-
boragio de Durcx MENprs ¢ MARIA Avice Pixrs CARpOsO DE AGUIAR. Edigdes Melhora-
mentos, S3o Paulo,

(3) Josf DE ALENCAR, O Sertancjo. Reprodugio fiel do texto da 1.4 edigio (1873).
Apuracio do texto, revisio, introdugio, notas e indices por MAXIMIANG DE CARVALMO E
Siva. Colaboragio de MARLENE MINDES VriLoso, LOCIA Prxrixa GARCIA RAMOs ¢ Masumi
Ora.

7

Figura 8.5: Til, de José de Alencar.

Como vocé observou, de acordo com os editores criticos, essa
parte introdutéria ou de apresentagio da edigio critica ndo é uniforme,
e pode variar, desde que contenha os dados necessdrios para que o leitor
acompanhe como foi preparada a edicio.

Martim Cereré, de Cassiano Ricardo, que vocé ja conhece de aulas
passadas, teve 12 edicdes em vida do autor, 0 que nio é muito comum
se encontrar na maioria das obras literdrias. Essas 12 versdes configuram
46 anos, durante os quais o autor faz e refaz seu texto. No dizer da
prefaciadora da edi¢do, professora Telé Ancona Lopez, da Universidade de

S4o Paulo, “desentranha poemas de poemas, ampliando trechos em novos



poemas, reduzindo poemas a trechos, através do recorte e da montagem”
(LOPEZ, 1987). Além da apresentag¢io ou do preficio, o livro traz uma
“Introducdo critico-filolégica”, na qual os autores chamam a atenc¢do do
leitor para o interesse histérico-literdrio do poema e contam a histéria da
pesquisa, que se revestiu de muitos percal¢os. Também fazem a transcri¢io
diplomitica das folhas de rosto das 12 edigoes, precedidas, cada uma, da

sigla que as identifica.

Introducao Critico-Filolégica

Interesse do Poema

1928 é um ano de rara importancia para a literatura no Brasil. Passada
a primeira hora do Modernismo, que se caracterizou, como se sabe, por
uma atitude entao necessariamente iconoclasta, demolidora de idolos e va-
lores do passado, come¢am a surgir as primeiras manifestagoes literarias
cujo significado, nao apenas historico, mas igualmente estético, haveria de
renovar-se com o decorrer dos anos, perenizando-se. Bem verdade que, ja
em 1927, um poeta ainda hoje bastante marginalizado em nossas letras,
Ascenso Ferreira (citado apenas uma vez, e ainda assim de passagem, numa
obra do porte do Dicionario da Literatura, de Jacinto do Prado Coelho!)
nos dera o seu Catimbs, ajudando — la de longe, do Recife — a abrir ca-
minho para o grande projeto que aproximava entre si 0s modernistas de
mais variada tendéncia: a descoberta literaria do Brasil — de um Brasil nao
apenas primitivo e exotico, mas deste que todos entao buscavam conhecer,
utépico e cheio de contradicoes.

S6 em 1928, porém, semelhante projeto viria a concretizar-se. Data
deste ano a publica¢ao de duas obras tidas hoje como classicas em nossa
literatura; Macunaima, de Mario de Andrade, e Martim Cereré, de Cassiano
Ricardo. Nio seria temeririo dizer que estas duas obras, associadas ao po-
ema Cobra Norato, de Raul Bopp, que viria a luz pouco tempo depois, em
1931, compoem a trilogia modernista do “descobrimento do Brasil”. Mais:
que, cantando a nossa histéria, os nossos mitos e, por assim dizer, as pro-
fundezas da alma de nossa gente, elas estao para nés, que nao tivemos a
nacionalidade cunhada em verso épico, como, guardadas as diferengas de
estilo e som, a grande epopéia camoniana para 0 povo portugués.

Langado com ilustragdes de Di Cavalcanti, um pintor ainda entao
pouco conhecido, no mesmo ano da publicagio de Macunaima — de que
Telé Porto Ancona Lopez nos daria uma excelente edigao critica em 1978,
ano do cinqiientenario do her6i sem nenhum carater' —, o poema Martim
Cereré obteve sucesso imediato de piblico, a julgar pelo namero de edi-
¢oes de que seria objeto nos anos subseqiientes. Ja em 1934, passados
apenas seis anos de seu langamento, publicava-se em Sao Paulo a 4.2 edi-
¢a0 da obra — uma nova edigao a cada dois anos, portanto —, fato sem
duvida inédito entre nos, especialmente em se tratando de poesia. Diver-
sas outras edi¢oes haveriam de suceder-se a partir de entao, bem verdade
que com menor regularidade. Ainda assim, nada menos de oito entre 1934
e 1974, ano em que o poeta faleceu, somando-se por conseguinte doze
edigoes em vida do autor. Note-se, a titulo de comparagao, que s6 em
1937 sairiam as segundas edi¢oes de Macunaima e Cobra Norato, valendo
ainda registrar que a tiragem do poema de Raul Bopp nao ultrapassaria,
entio, a casa dos 150 exemplares.
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Onde as razoes da popularidade, do enorme prestigio alcangado pelo
poema de Cassiano, seguramente a obra mais difundida dos primeiros anos
do Modernismo brasileiro? Nao cabe a Critica Textual responder a esta
pergunta, o que nao significa, evidentemente, que o assunto nae merega
certa atengao. Tamanha popularidade dever-se-a a feliz conjugagao de fa-
tores diversos, dentre 0s quais a natureza do tema ¢ do maravilhoso, de
par com a emergéncia de um neo-nacionalismo indianista, que o enforma
ideologicamente e se encontra nas bases da vertente verde-amarelista do
primeiro Modernismo, sobretudo nos programas da escola da Anta. O
momento politico era entao propicio a efervescéncia dessas correntes de
pensamento ideolégico. Além do que, vale notar, a literatura que explora
o tema do indio e sua mitologia encontra sempre uma admiravel ressonan-
cia entre nés. Os estudiosos de Literatura Brasileira, e particularmente os
de Sociologia da Literatura, estao por realizar uma abordagem pancrénica
do fenémeno da literatura indianista no Brasil, seus diferentes aspectos
(estéticos, ideolégicos...), sua repercussao no publico leitor, etc. — uma
abordagem incluindo nao apenas a produgao de Alencar e Gongalves Dias,
mas recuando 2 dos arcades e abarcando igualmente toda a produgao pos-
terior, até os nossos dias, em que avultam nomes como os de Anténio Cal-
lado e Darcy Ribeiro.

Nao é, porém, o que nos cabe aqui. Aqui nos cabe apenas ressaltar o
interesse de Martim Cereré no contexto da literatura no Brasil, interesse
que cresce a2 medida que o abordamos de pontos de vista como o histérico
e o cultural. Porque ele é uma, quem sabe a Gnica, tentativa de interpreta-
¢ao mito-poética de nossa realidade, cantada desde suas raizes indigenas
até os tempos aureos da civilizacao do café. A luz de certa visao ideolégica,
que nao vem a pélo aqui discutir, ele é ainda mais. Conforme salicntou
Jalio Dantas, é uma verdadeira sintese étnica do povo brasileiro.?

Preliminares da pesquisa: a colagao dos textos

Em fins de 1977, as vésperas portanto do cinqiientenirio do langa-
mento de Martim Cereré, quando apenas ensaiivamos Os pPrimeiros passos
com vistas a preparagao de uma edigao critica de seu texto, -mal suspeitd-
vamos do nivel de dificuldade que esse mesmo texto, “castigado” ao longo
de mais de quatro décadas pelo poeta, poderia oferecer ao seu eventual
editorritico. Era pretensao nossa, naquela ocasiao, tentar publicar o re-
sultado da pesquisa recém-comegada ja no ano seguinte, 1978, desde que
para tanto descobrissemos um editor idealista o suficiente para investr
num empreendimento de tal ordem.

Nem a esperan¢a nem a pressa (justificada pelas circunstancias) dura-
riam muito. Percorrendo sebos e bibliotecas de Niteréi ¢ do Rio de Ja-
neiro (como a do Instituto de Letras da Universidade Federal Fluminense
¢ a da Academia Brasileira de Letras, sem contar, evidentemente, a prépria
Biblioteca Nacional), verificou-se desde logo que nao teriamos fécil acesso
a todas as doze edigoes do Poema. A Biblioteca Nacional, segundo nos foi
dado apurar, possuia apenas exemplares da 5.3, 11.2 ¢ 12.3 edi¢oes e a
Academia Brasileira de Letras, tao s6 exemplares da 8.2 ¢ da 9.3, Por feli-

As 12 edigoes do Poema

Para a preparagio da edigio presente, foram cotejadas as 12 edigoes
de Martim Cereré, publicadas entre 1928 ¢ 1972. Todas estas edigoes pos-
suem idéntico interesse para o editor<critico, visto que nenhuma repete na
integra a ligio da anterior, 0 que equivale a dizer que cada qual representa
uma maniYestago diferente da vontade do poeta.

Sa0 as seguintes tais edicoes, precedidas das letras do alfabeto adota-
das para identificd-las:

A: Cassiano Ricardo /| MARTIM CERERE / (o Brasil dos meninos, / dos
poetas ¢ dos heroes / Si elle foi o curumi das tabas, 0 mo- / leque das
senzalas, deve ser também o / italianinho das nossas fazendas de / café
¢ 0 escoteiro das nossas escolas, | E a crianga travéssa. E, como crian-



¢a. / ¢ a propria imagem da Patria. / Plinio Salgado. / [monograma edi-
torial] / S. Paulo — Editora Ltda. / Rua Brig Tobias, 80 / 1928

Cassiano Ricardo / Martim Cereré / (o Brasil dos meninos, / dos po-
ctas ¢ dos heroes) / 2.2 edigao, em forma definitiva. / Si elle foi o cu-
rumi das tabas, o / moleque das senzalas, deve ser / mmb‘_ém\o italia-
ninho das nossas / fazendas de café ¢ o escoteiro / das nossas escolas.
Ea crianga / travéssa. E, como crianga, é a / propria imagem da patria.
/ Plinio Salgado

C Cassiano Ricardo / (da academia paulista de letras) / MARTIM CE-
RERE / (o Brasil dos meninos, / dos poetas ¢ dos herées) / 3.2 edigio,
em forma definitiva / Si elle foi o curumi das tabas, o / moleque das
senzalas, deve ser / tambem o italianinho das nossas / fazendas de café
¢ o escoteiro [ das nossas escolas. E a crianga f travéssa. E, como crian-
¢a, ¢ a / propria imagem da patria. / Plinio Salgado / Empresa Grafica
da "Revista dos Tribunais™ / R. Xavier de Toledo, 72 Sao Paulo —
Brasil / 1932

D: cassiano ricardo/ martim cereré / € seus novos poemas / ‘novissima’ /
editou / “revista dos eri- /bunais” / imprimiu / 1934

Collecgao “Os Grandes Livros Brasileiros™ /| volume n.© IX / cassiano
ricardo / martim cereré | (5.* edica0)/1936 | companhia editora na-
cional / rua dos gusm@es, 118 — sio paulo

Colegao “Os Grandes Livros Brasileiros™ / volume n.© 1X / Cassiano
Ricardo / 'Martuum Cereré / (6.2 edicao) / 1938 /| Companhia Editora
Nacional / Sao Paulo — Rio — Recife — Porto Alegre

G: Collecgao “Os Grandes Livros Brasileiros” / volume n.© IX / cassiano
ricardo / martim cereré / (7.2 edicao) / 1944 [ companhia editora na-
cional / rua dos gusmoes, 118 — sio paulo

H: CASSIANO RICARDO / MARTIM CERERE / O BRASIL DOS
MENINOS, / DOS POETAS E DOS HEROIS / OITAVA EDICAO/
Tiragem cspecial de 210 exemplares / numerados ¢ assinados pelo au-
tor / [ilustragao] / Gravuras ¢em madeira / de /| OSVALDO GOELDI /
EMPRESA A NOITE * RIO

I: CASSIANO RICARDO / Poesias Completas — 2.°© Volume / Martum
Cereré / (o Brasil dos meninos, / dos poctas ¢ dos heréis) [/ 9.2 Edigao/
(em forma definitiva) / Vinheta da capa: / Livio Abramo / * /| Compa-
nhia Editora Nacional / Sao Paulo

7

J:  Cassiano Ricardo /| POESIAS COMPLETAS / Dentro da Noite — A
Frauta / de Pa — Vamos Cacgar Papa- / gaios — Deixa Estar, Jacaré —
/ Martim Cereré — O San- / gue das Horas — Um Dia De- / pois do
Outro — A Face / Perdida — Poemas Mu- / rais — Eu no Bar-/ co de
Ulisses / O Arranha- /| Céu de Vi- |/ dro / Preficio de Tristao de A-
thayde / Capa de Luis Jardim / Livraria José Olympio Editéra / Rua-do
Ouvidor, 110, Rio de Janeiro — 1957

L: CASSIANO RICARDO / MARTIM CERERE / (o Brasil dos meninos, dos
poetas e dos herois) 112 Edicdo / (em forma definitiva) / llustracdes
de / TARSILA / Edi¢do Saraiva / 1962

M: Livraria José Olympio Editora/ apresenta/de / CASSIANO RICAR-
DO / MARTIM CERERE / (o Brasil dos meninos, / dos poetas e / dos
herdis) / 122 edicdo / (Capa de Poty) / [monograma editorial e dese-
nho]: 1872-1972 / em convénio com o Instituto Nacional do Livro /
MEC/ Rio / Brasilia /1972

Figura 8.6: Martim Cereré, de Cassiano Ricardo.

4. O texto critico, que vocé ja aprendeu como estabelecer em nossa tltima
aula, vem a seguir, com as variantes autorais, ou seja, as modificagdes
efetuadas pelo autor ao longo das edicdes. Essas variantes podem
vir em pé de pagina, que nos parece a melhor localizacdo, a margem
direita do texto, ou depois de cada um dos capitulos, se os houver,
ou ainda no final do livro.

4.1. Assiglas comumente usadas para identificar as diferentes versoes
sdo as letras maiusculas do alfabeto. Assim, para a 1* edicdo, A,

para a 2%, B, e assim por diante. Veja, na Figura 8.6, a descrigdo

CEDERJ 143

AULAH



Critica Textual | Preparacdo e partes da edicdo critica

144 CEDERJ

4.2.

das edicoes de Martim Cereré, precedidas, cada uma delas, da
respectiva sigla. Se houver manuscritos, estes serdo indicados,
igualmente, pelas letras do alfabeto, com a abreviatura Ms.
Assim, no caso de dois manuscritos, indicaremos Ms A e Ms B.
As variantes, como ja vimos, sdo as li¢des divergentes entre dois
ou mais testemunhos ou versdes. A nog¢io de variante supde,
em principio, uma versio considerada como referéncia. Para
que possamos fazer um registro dessas variantes, partimos do
texto-base, aquele jd escolhido anteriormente, de acordo com
os critérios estabelecidos. Em nossa quarta aula, demos um
exemplo de edigao critica, através de um fragmento do poema
“Meus oito anos”, um dos textos do livro Martim Cereré, de
Cassiano Ricardo. Vamos agora explicar o registro de variantes
desse mesmo poema. O texto-base que os editores criticos
escolheram, por razdes expostas na apresentacdo do livro, foi o
ultimo em vida do autor, ou seja, a edi¢io de 1972, da Livraria
José Olympio, em convénio com o Instituto Nacional do Livro.
Para proceder a colagao das 12 edi¢des, temos que confrontar
cada uma delas com o texto-base, anotando as modificagoes

feitas pelo autor.



MEUS OITO ANOS

No tempo de pequenino
eu tinha medo da cuca
velhinha de 6culos pretos
que morava atras da porta...
5 Um gato a dizer currumiau
de noite na casa escura...
De manha, por travessura,
pica-pau, pica-pau.

Quando eu era pequenino
10 fazia bolotas de barroy

que punha ao sol pra secar.

Cada bolota daquela,

dura, redonda, amarela,

jogada com o meu certeiro
15 bodoque de guatambu

matava candrio, rolinha,

matava inambu.

Quando eu era pequenino
vivia armando arapuca

20 pra cagar “vira” e urutau.
Mas de noite vinha a cuca
com O seu gato currumiau...
Como este menino é mau!

A/B — Ded.: (A Osvald de Andrade)

4: porta
7: Pica-pau batendo o bico
EaG — G: noite, na

[Insere-se entre as linhas 7 e 8]:
pica-pau batendo o bico
numa casca de pau.

A/B/H/1 — 8: pica-pau, pau, pau.
A/B — 10: barro

Eal — 10: fazia bolas de

A/B — 11: punha no sol
Eal/L — 11: punba-as ao

A/B — 12: daquela

_15: guatambu,
16: canirio
matava rolinba.
G — 16: rolinha;
F — [Insere-se entre as linhas 16 e 17]:
pixoxd, andorinba...
A/B — 17: nambu.
19: gostava de armar arapuca
20: para cagar o sanhago.

A/BIEaH — 23:como
A/B — 23: mau.
198

Figura 8.7: Fragmento do poema “Meus oitos anos”, de Cassiano Ricardo.
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Observe o fragmento do poema. Na introdugio critico-filoldgica
que precede o texto critico, quando os autores esclarecem os critérios

adotados para a edi¢do, ha uma referéncia @ numeragio dos versos:

Na numeragio do texto-base, abandonou-se a nog¢io de verso;
acolheu-se, em seu lugar, a de linha. O verso modernista, ao
contrario daquele que se escrevia até entdo, possui um foélego muito
variavel, ocupando por vezes duas ou mais linhas impressas e nio
raro confundindo-se com a prosa. Isto tornou frequentemente
dificil, quando ndo impossivel, precisar os seus limites (MENDES;
PERES; XAVIER, 1987).

Note, no registro de variantes, a indicacdo de acréscimo de “linhas”
enio de “versos”. Como vocé pode observar, Cassiano Ricardo utilizou,
em seu refazer do texto, o acréscimo, a supressao e a substitui¢do. Ja
sabemos que as letras maidsculas remetem as edigoes, e os numeros a
esquerda indicam as linhas. Note que, quando o autor acrescenta ou
suprime um verso ou uma linha, a numeragio é alterada, mas a que vai
prevalecer serd sempre a do texto-base. Entdo, vamos entender melhor
o registro, explicando algumas das mudancas. Acompanhe no texto.

e A/B indicam as duas primeiras edicoes, entdo verificamos
que havia uma dedicatéria, que foi suprimida, e mais duas
modificagdes, nas linhas 4 e 7.

e Seguem-se variantes de trés edicdes, E a G, ou seja, 5%, 6% e 7%

- na linha 6, acréscimo de uma virgula;
— acréscimos entre as linhas 7 e 8.

A/B/H/I, linha 8 - nestas quatro edi¢des, 17, 2%, 8% e 9°, lia-se:

“pica-pau, pau pau” e ndo “pica-pau, pica-pau”, como esta

no texto-base.

A/B, linha 10 - virgula suprimida.
e Eal(5, 6% 77, 8 e 9" edi¢des), linha 10 — substituicio de

“bolota” por “bolas”.

A/B, linha 11 - substituicao de “ao sol” por “no sol”.
Eal/L (5% 6% 7% 8% e 9% e 11* edi¢oes), linha 11 — acréscimo

do pronome 4tono “as”: “punha — punha-as”.

Agora vamos reconstituir a edi¢io A, pelo registro de variantes,

lembrando que vocé vai ler o texto da 1* edi¢do:
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4.3. Como vocé ja viu, os preparadores de edi¢do tém liberdade para

MEUS OITO ANOS (1? edi¢io)
(A Osvald de Andrade)

No tempo de pequenino
eu tinha medo da cuca
velhinha de 6culos pretos
que morava atrds da porta.
Um gato a dizer currumiau
de noite na casa escura...
Pica-pau batendo o bico

pica-pau, pau, pau.

Quando eu era pequenino
fazia bolotas de barro

que punha no sol pra secar.
Cada bolota daquela

dura, redonda, amarela,
jogada com o meu certeiro
bodoque de guatambu,
matava canario,

matava rolinha

matava nambu.

Quando eu era pequenino
gostava de armar arapuca
para cacar o sanhago.

Mas de noite vinha a cuca
com o seu gato currumiadu...

como este menino é mau.

(RICARDO, 1987; edigdo critica)

dispor as partes que compdem uma edi¢do critica, de acordo
com os critérios que cada um adota. O aparato critico ou
registro filologico, para alguns, é a se¢io em que sera exposta
a metodologia que norteou a feitura da edi¢io.

Exemplos de aparato critico:

4.3.1. No romance Til, de José de Alencar, encontramos os

seguintes tOpicos:
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Registro Filologico

A) EDIGCOES DO ROMANCE TII. EM VIDA DO AUTOR.

EDIGAO A:

O romance Til foi primciramente publicado em folhetins no jornal “4
Repriblica”, 6rgio didrio do Partido Republicano, Anunciada a publicacio
no n® 172 (ano Iy, a $ de novembro de 1871, iniciou-se cfctivamente no n.®
189 (21/11), ¢ concluiu-se no n2 301 (20 de margo de 1872).

Os sessenta ¢ dois capitulos do romance aparcceram nos scguintes nuimcros
do jornal: :

1. volume — I e II: 21/11/1871; INE: 28/10; XV: 24/10; Vi 25/11; VI: 28/11;
VII: 29/11; VIIE: $0/10; IX: 8/12; X: 5/12; XI: 7/12; XIE: 8/12; XIII: 9/12;
XIV: 12/12; XV: 13/12, 2.2 volume — I: 19/12; 11: 21/12;111: 22/12; 1V: 24/12;
V: 28/12; VI: 29/12; VIE: 30/12; VIIE: 3/1/1872; IX: 4/1; X: 5/1; XI: 6/1;
XIE: 10/1; XIIE: 11/1; XIV: 12/1; XV: 13/1; XVE 16/1. 3° volume —
I 18/1; 11 19/0; XIE: 20/1; XV: 22/1; V: 28/1; VI 24/1; VIL: 25/1; VIIL
27/ IX: 8171 X: /2 XI: 2/ $/2; XHI: 5/2: XIV: 6/2; XV:
7/2. 4.° volume — I: 10/2; II: 12/2; 1IN: 13/2; IV: 17/2; V: 28/2; VI: 29/2;
VIL: 1/8; VIIE: 5/8; IX: 6/3; X: 8/8; XI: 9/8: XII: 10/8; XIII: 12/3; XIV:
18/3; XV: 19/3; XVI: 20/3 (n.° 301).

EDIGRO B:

Data de 1872 a scgunda cdiglio do romance, a iltima em vida do autor, a
qual apresenta as scguintes caracteristicas: foi impressa na tipografia do jornal
“d Republica” (Rua do Ouvidor n° 182), aprovcitando-sc a mesma compo-
sigio dos folhetins, mas com vdrias emendas, como j& indicamos em notas de
pé de pigina; compde-sc a obra de quatro pequenos volumes, divisio assim
feita j4 nos folhetins; nio apresenta crmata; ¢ traz o nome do autor — “J. de
Alencar”,

Cada volume compreende: a) pégina 1: ante-rosto (com o titulo Til, ¢ o
verso em branco); b) pigina 3: folha de rosto ("J. de Alenaar, Til, Romance
brasileiro, Volume ..., Rio de Janeiro, Editor-proprictirio B. L. Gamicr,
Rua do Ouvidor n 69, 1872"; ¢) pdgina 4: “Tipografia da — Repiiblica —
rua do Ouvidor n.? 1827 d) pigina 5 em diante: texto do romance (vol. It 5
a 172, caps. 1 a XV; vol. 1I: 5 a 182, caps. XVI a XXXI desta ediglo; vol.
III: 5 a 162, caps. XXXII a XLVI; vol. 1V: 5 a 181, caps. XLVII a LXII).

Figura 8.8: Til, de José de Alencar.

e descri¢ao das edi¢oes;

e listagem dos principais erros tipograficos corrigidos

<«

pela edicdo, como:

— ignorasse”, “tembem — também”;

e adaptacdes da grafia do texto-base ao sistema vigente

no Brasil;

® pontuagao;

paracia — parecia”, “gnorasse

* registro de formas e construcoes usadas pelo autor,

como: “estupefacto”, “dialecto”, “subtil”, “sumptuoso”;
alternincia dos ditongos “ou/oi”, como: “dous/dois”,
“cousalcoisa”, “afoiteza/afouteza”;

glossdrio, em que relaciona palavras e expressoes
que constituiram problemas importantes na fixa¢dao
do texto definitivo do romance, como: “abebar”,

“alvoroto”, “apouquentar”.



4.3.2. No livro Martim Cereré, de Cassiano Ricardo, o aparato

critico compde-se dos seguintes itens:

Aparato critico

I — Falhas e Erros Tipograficos Corrigidos

Corrigiram-se apenas os erros entendidos como 6bvios. Ex.: boroque
por badoque, ba/ala-6 por babala-6. Nos casos de divida, recorremos a ou-
tras edigdes, pautando-nos por aquela(s) que nos pareceu(eram) mais co-
erentes com 0s critérios de ortografia ¢ pontuagiao vigentes. Assim, por
exemplo, corrigimos por A, B, C ¢ D, onde se encontra ponto, a virgula
observada em E (XLVIII, 26), F (L, 26), G (LI, 26) e 1 (LXIX, 25).
Onde se lé: Leia-se: Ed. Poema Linha
tanga tanga Al 11

. . A 1l
serelepe Serelepe [como em C,D,E,F) {B Vil 16
- A ll
papagaio Papagaio [como em C,D,E,F,) {B Vil 37
bovoque bafoque A X1V 15
foram. foram A Xvil 7
vermelbos vermelhos A XIX 14
abalou sertao abalou ¢ sertio A XXI 78
roxa, roxa [como nas demais) A XXVI 6
reboando reboando. [como em B) A XXvil 1
festa, festa A XXXI1V 32
INStItuto, instituto. A XXXIV 34
o scus s seus A XXXvill 1
bonde bonde. A XXXV 16
montan b montan bas A XXXVl 44
Esce Estes A XXXIX 15
cnanga crianga [como nas demais) B 1 2
velhago velhao. [como em C,D.E,F) B VI 36
terra terra’ [como nas demais) B X 3
hyerias hiwbrias B XXvil 3
despeito degfeito B XXXI 14
Noite! Notte!” [como em D) C 17
noite noite. (como em D) C XVl 12
SCItao. sertdo [como nas demais) C XXIX 10
razio. razio, [como nas demais) C XXX1 13
voz o convide voz gue 0 convide C XXXn 37
rodas rodas C XXXVI 16
A abre E abre C XXXVI 33
mandsga mandsnga C  XXXvii 17
tortas tortas. [como nas demais] D XXX 6
csud esw D XXXl 138
fora fora [como em E, Fe G) D XL 22
no NOWC ng noKe D XL 11
0 grande cruz, 0 grande cruz, D XLl 45
torta & torta ¢ D XLV 7
379

Figura 8.9: Martim Cereré, de Cassiano Ricardo.

¢ falhas e erros tipograficos corrigidos

® supressdo, substituicdo e acréscimo de letras;

¢ formas e grafias conservadas, como: “chegd”, “pensano”,
“vanceé”;

¢ uso do hifen e do ap6strofo;

e formas variantes, como: “anhandava/avanhandava”;

“coisa-ruim/cussa ruim”; “curumi/curumim”.
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Na citada edi¢do, como os titulos dos poemas mudavam de uma
para outra, foi feito um indice, para que o leitor possa localizar o mesmo

poema nas diferentes edi¢des.

= UM A B c | D E | F G ' H | 1 [ J
) AMOR
AMOR SELVAGEM | A AMOR SELVAGEM
A NOTICIA = : = = l = | = sIMBOLO ANOTICIA
5 At
: A |TENTACAO
A ONCA PRETA (1) —  |renfrerof " EO TENTAGAO E CASTIGO A ONGA PRETA
CASTIGO
. . A PRIMEIRA
A PRIMEIRA PERGUNTA o DESCOBRIMENTO - Ly oy
A MINHA
CAFE EXPRESSO XICARA - CAFE EXPRESSO = CAFE EXPRESSO
DE CAFE
AO PAIS
CANTO DE GUERRA DAS  [A DESCIDA AO PAIS DAS PALMEIRAS CANTO DE GUERRA
PALMEIRAS
CONIMA,
CONIMA, O .
EITICE - - - - — - - ASSIM FALOU CONIMA
i FEITICEIRO
“CONJUGO VOBIS™ = = T~ FESTA NUPCIAL “CONJUGO VOBIS®
& = = = < CONJU- = o -
GRITO DE ESPANTO ORI
DISCURSO
- - MEUS HEROIS AOS MEUS - - - -
HEROIS

Figura 8.10: indice de titulos dos poemas do livro Martim Cereré, de Cassiano Ricardo.

5. Nas referéncias bibliograficas devem ser relacionados os titulos dos

livros utilizados para o preparo da edi¢io.

ATIVIDADE

Atende ao Objetivo 1

1. Identifique a parte da edicdo critica a que se referem os tépicos a seguir:

a) Texto apurado segundo a metodologia da Critica Textual.

b) Licdes divergentes de uma cdpia a outra, de uma edicao a outra, detec-
tadas pelo editor critico.

¢) Historico do trabalho e elementos informativos sobre sua elaboracao,
dados bibliograficos do autor, datas das edi¢des, normas e critérios ado-
tados.
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RESPOSTA COMENTADA
1. @) Texto critico, estabelecido depois da colacdo de duas ou mais
edicoes.
b) Variantes ou modificacées introduzidas pelo autor, em suas
releituras do texto.
¢) Introducdo, que pode variar, dependendo dos preparadores do
texto. Deve conter os dados essenciais para a compreensdo da obra.

CONCLUSAO

Vimos que uma edi¢do critica pressupOe a existéncia de, no
minimo, duas edicdes em vida do autor; se o autor nao alterou seu
texto, ndo podemos fazer uma edigio critica, s6 teremos estabelecido o
texto critico. No caso de duas ou mais edicdes, justifica-se a elaboracio
de um trabalho desse tipo. Vocé aprendeu que os editores criticos tém
liberdade para escolher o roteiro que pretendem, mas algumas partes
sdo imprescindiveis, independentemente da ordem em que forem
apresentadas. Vale ressaltar que esse tipo de edi¢do contribui para o
conhecimento maior de uma obra, do contexto histérico em que ela se

situa e de seu autor.

ATIVIDADE FINAL
Atende ao Objetivo 2

1. Reconstitua a 5% edicdo do fragmento do poema “Meus oito anos”, indicada

pela letra E, na Figura 8.7.
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2. Explique as variantes registradas.
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MEUS OITO ANOS

No tempo de pequenino
eu tinha medo da cuca
velhinha de dculos pretos

que morava atrds da porta...

Um gato a dizer currumiau
de noite, na casa escurd...
De manh@, por travessura
pica-pau batendo o bico
numa casca de pau.
pica-pau, pica-padu.

RESPOSTA COMENTADA



Quando eu era pequenino
70 fazia bolas de barro,
punha-as ao sol pra secar.
Cada bolota daquelq,
dura, redonda, amarela,
jogada com o meu certeiro
15 bodoque de guatambu
matava candrio, rolinha,
matava inambu.
Quando eu era pequenino
vivia armando arapuca
20 pra cagar “vira” e urutau.
Mas de noite vinha a cuca
com o seu gato currumiau..
como este menino é mau!

2.

« Linha 6, acréscimo de virgula depois do vocdbulo "noite”.

« Entre as linhas 7 e 8, foram acrescentadas 2 linhas.

« Linha 10, substituicdo: "bolotas” por "bolas”

« Linha 11, acréscimo do pronome dtono em “punha-as”.

« Linha 23, substituicdo de maidscula por mindscula: "Como / como”.

RESUMO

Acompanhamos, em nossa aula, o percurso para a apresentacdo de uma edicdo
critica, mostrando os critérios adotados por alguns editores criticos, chamando
atencdo para as possibilidades que se oferecem para a execucao desse trabalho.
Acompanhamos como se procede ao registro das mudancas introduzidas pelo autor

nas varias versdes de um mesmo texto, com exemplos de algumas obras e autores.

INFORMACAO SOBRE A PROXIMA AULA

Vamos colocar em pratica tudo o que vocé aprendeu em nossas aulas anteriores,

preparando edicdes criticas. Até la!
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Pratica de registro de
variantes: poesia

Marlene Gomes Mendes

Silvana dos Santos Ambrosoli

Meta da aula

Aplicar os conhecimentos adquiridos em trabalhos
de fixacdo de um texto e registro de variantes
em poemas.

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja

capaz de:

1. fazer o estabelecimento de um texto em versos;

2. registrar as variantes de um poema com um

minimo de trés versoes.



Critica Textual | Pratica de registro de variantes: poesia

INTRODUCAO

156 CEDERJ

Comecamos recordando alguns dos procedimentos da Critica Textual ja vistos
em aulas passadas. Por exemplo, como estabelecer um texto, o que sdo os
testemunhos, as licbes ou versdes de um texto, o que é um texto critico,
como se prepara uma edicao critica, o que podemos entender por variantes
e como registra-las.

Vocé aprendeu que o objetivo principal da Critica Textual é o preparo de
edicdes fidedignas, que possam trazer para o leitor o texto verdadeiro, aguele
gue o autor criou, sem interferéncia de terceiros, sejam estes os datilégrafos,
os digitadores ou os revisores. Vimos que o estabelecimento do texto critico
é a primeira parte do trabalho e que para comecar é necessério fazer o
levantamento dos testemunhos do texto selecionado. Vocé se lembra das
etapas do método de Lachmann, que devem ser seguidas? Releia nossa sexta
aula, em que tratamos desse tema. Evidentemente, a primeira coisa a fazer ¢
escolher o autor e o texto, seguindo-se a busca das edicdes em vida do autor,
gue, como vimos, as vezes se torna uma tarefa bem dificil. Conseguidas as
liches ou versoes do texto, o editor critico vai proceder a colacao das edicoes
para, de acordo com os critérios estabelecidos pela Critica Textual, escolher a
versao que lhe parece a mais préxima do texto original para ser o texto-base
ou texto de base. Geralmente, a Ultima edicdo em vida do autor é a escolhida,
mas também pode ser a 12, quando ndo houver outra. Finalmente, passamos
a etapa final, na qual vamos corrigir os erros que foram se acumulando ao
longo do tempo e registrar as variantes das edi¢des as quais tivemos acesso.
Nesta aula, vocé vai fazer o registro das variantes de segmentos de textos de
dois autores. A colacdo deve ser feita, preferencialmente, por duas pessoas:
enquanto uma lé o texto de base, a outra vai corrigindo os erros e fazendo
o0 registro das variantes. A leitura tem que ser lenta e pausada, marcando
a pontuacao e qualquer forma ou grafia que possa parecer estranha ao

preparador do texto.



VAMOS A PRATICA?

Texto n° 1: "Visio”

Nosso primeiro texto é um poema de Machado de Assis, “Visio”,
publicado em seu primeiro livro de poesias, Crisdlidas (1864). Em
setembro de 1869, sob o titulo “Em sonhos”, foi transcrito no Jornal das
familias (1863-1878), um periddico do Rio de Janeiro. Nessa publicagio,
0 poema aparece com data de 1862, referindo-se, provavelmente, ao
ano em que Machado o escreveu. Em 1901, o autor reuniu poemas que
constavam de seus quatro livros de poesias — Crisdlidas, Falenas (1870),
Americanas (1875) e Ocidentais (1880) —no volume Poesias completas,
que teve uma 2° edi¢do, em 1902, c6pia da de 1901, ou seja, foi impressa
com as mesmas matrizes da 1%, apresentando, no entanto, algumas falhas
tipograficas, decorrentes da queda de tipos nos finais de linha.

Temos, assim, trés versdes do poema:

A - Jornal das familias

B - Crisdlidas

C - Poesias completas.

O texto-base escolhido, de acordo com os critérios que vocé ja
conhece, € o da dltima edi¢cao em vida do autor, ou seja, o texto de Poesias
completas. Veja, a seguir, fragmentos das trés licoes do poema. Observe
a grafia das palavras: duplica¢io de letras (pallida, novellos), uso do y
(martyrio),do ph (phantasia), alternancia de desinéncias verbais (cabido— A/
cahiam — B e C). Lembre-se de que o primeiro acordo ortografico da
lingua portuguesa, no Brasil, data de 1931, portanto, até entdo nio havia
uma norma a ser obedecida, e por isso encontramos mais de uma grafia
para a mesma palavra. Veja, por exemplo, a palavra fantasia, no verso

36:na 1* versao, em 1862, grafada com f, mas com ph, em 1864 ¢ 1901.
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VISIO
BIBLIOTHECA NACIONAL EFUS:iCA
—bo-- VISIO,
POESIA. RIO DE :l,wr-:mo . o
('“‘). Eras '.l"dl- E o~ ("lx‘“o‘.
EM SONHOS. Aercos, soltos sovellos,
Vale mais sonhar comtigo um minuto, que Sobre as espaduas cahiam...
bl D o Os olhos meio-ccrrados
Ta. Mooaz. .
Eros pollida. E os cobellos, D¢ Volupia ¢ de teraura
o e A Solos Dovellos Eatre lagrimas luziam...
e o e S:;xs 2 dno > h" E 0s bracos entrelacados,
Sobre as espaduss cahilo... . “P_‘ W08 NN  Como cingindo a veatun,
g"“‘.‘” m:'::z:::, Os olhos Enelo'wmdos Ao teu ~cio me cingiam...
Entre lagrimas luzito... De volupia ¢ de ternura
go;br_mf ::helmslos, Entro lagrimas luziam... Depols, saquelle delirio
cingindo a ventura, ' N
Ao teu mgolmecingilo... E os b"?“ en‘ltch;ados, sgave., doce martyrio
it o Como c@sindo a v_enfurl, De poaquissimos Seblantot:
Suave felicidade Ao teu seio me cingiam... Os teus labios sequiosos,
o e Frios, tremulos, trocavam
0s teus labios sequiosos, . 2k 108, g
Frios, tremulos, trocavio Depois, naquelle delirio, 0s beijos mais delirantes,
03 beijos mais delirantes e .
e i o e Suave, doce martyrio E no supremo dos gozos
Ante 0s anjos se casavio
Nossas almas palpitantes.
Figura 9.1: A - Jornal das familias Figura 9.2: B — Crisdlidas Figura 9.3: C - Poesias completas

Segue-se a transcri¢do diplomadtica das trés versdes do poema.
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A - Jornal das familias (1862)

EM SONHOS.

AULAH

Vale mais sonhar contigo um minuto, que

ser feliz um anno longo, eterno, acordado

Eras pallida. E os cabellos,
Aereos, soltos novellos, 35
Sobre as espaduas cahido...

Os olhos meio cerrados,

De paixdo e de ternura

Entre lagrimas luzido...

E os bragos entrelagados,

40

Como cingindo a ventura,

Ao teu seio me cingijo...

Depois, n’aquella anciedade,
Suave felicidade
De pouquissimos instantes, 45
Os teus labios sequiosos,
Frios, tremulos, trocavdo
Os beijos mais delirantes,
E no supremo dos gozos,
Ante os anjos se casavao
Nossas almas palpitantes. 50
Depois, depois a verdade,
A secca realidade,
A solidao e a tristeza;
D’aquelle sonho desperto,
Olhei: silencio de morte 55
Respirava a natureza;
Era a terra, era o deserto;
Foéra-se o doce transporte,
Restava a fria certeza

60
Tudo aos meus olhos fugira;
Desfizera-se a mentira:
Tu e o teu olhar ardente,
Labios tremulos e frios,
O abraco longo e apertado;

O beijo doce e vehemente;

e sem ti.
TH. MOORE.

Restavao meus desvarios,
E o incessante cuidado,

E a fantasia doente.

Agora vejo-te. E fria,

T3o outra estds da que eu via
N’aquelle sonho encantado;
Es outra, calma, discreta,
Com o olhar indiferente,
Tao outro do olhar sonhado,
Que a minha alma de poeta
Nio vé se a imagem presente

Foi a visdo do passado.

Foi sim, mas visdao apenas,
D’aquellas visdes amenas
Que 4 mente dos infelizes
Descem vivas e animadas,
Cheias de luz e esperanca,
E de celestes matizes,
Mas, apenas dissipadas,
Fica uma leve lembranga,

Nio ficio outras raizes.

Inda assim, embora sonho,
Mas doce, ardente, risonho,
Désse-me Deos que fingida
Tivesse aquella ventura,

Noite por noite, hora a hora,
No que me resta de vida,
Que, j4 livre da amargura,
Alma, que em dores me chora,

Choréara de agradecida.

(ASSIS, 1862)
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B - Chrysalidas (1864)

Eras pallida. E os cabellos,
Aereos, soltos novellos,
Sobre as espaduas cahiam...
Os olhos meio-cerrados

De volupia e de ternura
Entre lagrimas luziam...

E os bracos entrelacados,
Como cingindo a ventura,

Ao teu seio me cingiam...

Depois, naquelle delirio,
Suave, doce martyrio

De pouquissimos instantes,
Os teus labios sequiosos,
Frios, tremulos, trocavam
Os beijos mais delirantes,
E no supremo dos gozos
Ante os anjos se cazavam

Nossas almas palpitantes...

Depois... depois a verdade,
A fria realidade,

A solidao, a tristeza;
Daquelle sonho desperto,
Olhei... silencio de morte
Respirava a natureza —
Era a terra, era o deserto,
Féra-se o doce transporte,

Restava a fria certeza.

Desfizera-se a mentira:
Tudo aos meus olhos fugira;
Tu e o teu olhar ardente,
Labios tremulos e frios,

O abrago longo e apertado,

O beijo doce e vehemente;

VISIO

35

40

45

50

55

60

Restavam meus desvarios,
E o incessante cuidado,

E a phantasia doente.

E agora te vejo. E fria
Tao outra estds da que eu via
Nagquelle sonho encantado!
Es outra — calma, discreta,
Com o olhar indifferente,
T3o outro do olhar sonhado,
Que a minha alma de poeta
Naio vé se a imagem presente

Foi a visao do passado.

Foi, sim, mas visdo apenas;
Dagquellas visdes amenas
Que 4 mente dos infelizes
Descem vivas e animadas,
Cheias de luz e esperanca
E de celestes matizes:

Mas, apenas dissipadas,
Fica uma leve lembranca,

Nio ficam outras raizes.

Inda assim, embora sonho,
Mas, sonho doce e risonho,
Désse-me Deus que fingida
Tivesse aquella ventura
Noite por noite, hora a hora,
No que me resta de vida,
Que ja livre da amargura,
Alma, que em dores me chora.

Chordara de agradecida!

(ASSIS, 1864, Chrysalidas, p. 35-38)
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C - Poesias completas (1901)

Eras pallida. E os cabellos,
Aereos, soltos novellos,
Sobre as espaduas cahiam...
Os olhos meio-cerrados

De volupia e de ternura
Entre lagrimas luziam...

E os bragos entrelagados,
Como cingindo a ventura,

Ao teu seio me cingiam...

Depois, naquelle delirio,
Suave, doce martyrio

De pouquissimos instantes,
Os teus labios sequiosos,
Frios, tremulos, trocavam
Os beijos mais delirantes,
E no supremo dos gozos
Ante os anjos se casavam

Nossas almas palpitantes...

Depois... depois a verdade,
A fria realidade,

A solidao, a tristeza;
Daquelle sonho desperto,
Olhei... silencio de morte
Respirava a natureza —
Era a terra, era o deserto,
Fora-se o doce transporte,

Restava a fria certeza.

Desfizera-se a mentira:
Tudo aos meus olhos fugira;
Tu e o teu olhar ardente,
Labios tremulos e frios,

O abrago longo e apertado,

O beijo doce e vehemente;

VISIO

35

40

45

50

55

60

Restavam meus desvarios,
E o incessante cuidado,

E a phantasia doente.

E agora te vejo. E fria

Tao outra estds da que eu via
Nagquelle sonho encantado!
Es outra, calma, discreta,
Com o olhar indifferente,
Tao outro do olhar sonhado,
Que a minha alma de poeta
Naio vé se a imagem presente

Foi a visdo do passado.

Foi, sim, mas visdo apenas;
Daquellas visdes amenas
Que 4 mente dos infelizes
Descem vivas e animadas,
Cheias de luz e esperanca
E de celestes matizes:

Mas, apenas dissipadas,
Fica uma leve lembranga,

Nio ficam outras raizes.

Inda assim, embora sonho,
Mas, sonho doce e risonho,
Désse-me Deus que fingida
Tivesse aquella ventura

Noite por noite, hora a hora,
No que me resta de vida,

Que, j4 livre da amargura,
Alma, que em dores me chora,

Chordara de agradecida!

(ASSIS, 1901, Poesias Completas,
p-5-7)
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Estabelecimento do texto

Nosso trabalho inicial consiste em fixar ou estabelecer o texto que
elegemos como texto-base, no caso, o de 1901, atualizando a grafia e
corrigindo erros 6bvios, se houver. Por erro ébvio entendemos, em Critica
Textual, aquele que resulta de troca, supressio ou acréscimo de letras
(qnalquer por qualquer, orotorio por oratdrio, bricar por brincar etc.).

Composto em heptassilabos ou redondilha maior, os 63 versos
do poema estdo dispostos em sete estrofes de nove versos. Seguem-se as

4 primeiras estrofes do poema.

Texto critico

Eras palida. E os cabelos, Depois... depois a verdade,
Aéreos, soltos novelos, 20 | A fria realidade,
Sobre as espaduas caiam... A solidao, a tristeza;
Os olhos meio-cerrados Daquele sonho desperto,
5 | De volupia e de ternura Olhei... siléncio de morte

Entre lagrimas luziam... Respirava a natureza —
E os bragos entrelacados, 25 | Era a terra, era o deserto,
Como cingindo a ventura, Fora-se o doce transporte,
Ao teu seio me cingiam... Restava a fria certeza.

10 | Depois, naquele delirio, Desfizera-se a mentira:
Suave, doce martirio Tudo aos meus olhos fugira;
De pouquissimos instantes, 30 [ Tu e o teu olhar ardente,
Os teus labios sequiosos, Labios trémulos e frios,
Frios, trémulos, trocavam O abraco longo e apertado,

15 | Os beijos mais delirantes, O beijo doce e veemente;
E no supremo dos gozos Restavam meus desvarios,
Ante os anjos se casavam 35 | E o incessante cuidado,
Nossas almas palpitantes... E a fantasia doente.

Uma vez estabelecido o texto das quatro primeiras estrofes e atu-
alizada a grafia, vamos fazer a colagdo com as versdes A e B, registrando
as variantes. Vimos, em aulas passadas, que para isso indica-se a versao,
seguida do ntimero do verso, no caso de poesia, ou da linha, no caso de
o texto ser em prosa. Para destacar, costuma-se colocar a variante em
itdlico, ou sublinha-la; nesta aula, vamos usar a sublinha. A auséncia de
pontuacio ou de um sinal, como travessao ou hifen, € indicada, também,
pela sublinha. Observe, no verso 4: meio_cerrados, em que a sublinha

indica falta do hifen.



Registro de variantes

Vejamos o registro de variantes:

A. Titulo: EM SONHOS
Epigrafe: ~ Vale mais sonhar contigo um minuto, que ser feliz um

ano longo, eterno, acordado e sem ti.
Th. Moore.
B. Titulo: VISIO
sob o titulo: (1864)

A. 4: meio_cerrados,

5: De paixdo e de
10: Depois, naquela ansiedade,
11: Suave felicidade

16: gozos,

18: palpitantes.

19: Depois, depois

20: A seca realidade,

21: solidio e a tristeza;

23: Olhei; siléncio

24: natureza;

25: deserto;

28/29: [inversdo dos dois versos]
ou

28: Tudo aos meus olhos fugira;

29: Desfizera-se a mentira:

32: apertado;

Vocé deve ter notado que a variante, quando se trata de acréscimo
de palavra, vem sempre precedida e/ou seguida de uma invariante, ou
seja, o termo que é comum as duas li¢des, para que o leitor possa localizar
com facilidade o que foi modificado. No caso de poesia, nem sempre
isso é possivel, como se pode ver, por exemplo, nos versos 10 e 11.
Note, também, no registro, versos 28/29, a explicacio entre colchetes,
que indica uma inser¢ao do preparador do texto. Sempre que o editor
critico necessitar se pronunciar, devera incluir explicagdo ou comentario

entre colchetes.
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ATIVIDADE

Atende aos Objetivos 1 e 2

. 1. Faca a colacao das trés estrofes finais do poema, estabeleca o texto e

‘4 registre as variantes.

|

RESPOSTA COMENTADA

1. Atualizacdo da grafia:
a) simplificacdo de letras dobradas: naquelle (39), indifferente (41),

daquellas (47), aquella (58);
b) substituicdo, acréscimo e supressdo de acento: que d mente (48);

raizes (54), Désse-me (57), chordra (63).
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TEXTO CRITICO

37

E agora te vejo. E fria

Foi, sim, mas visdo apenas;

Tao outra estas da que eu via

Daquelas visées amenas

Naquele sonho encantado!

Que a mente dos infelizes

40 | Es outra, calma, discreta, Descem vivas e animadas,
Com o olhar indiferente, 50 | Cheias de luz e esperanca
T&o outro do olhar sonhado, E de celestes matizes:
Que a minha alma de poeta Mas, apenas dissipadas,
N&o vé se a imagem presente Fica uma leve lembranca,

45 | Foi a visdo do passado. Né&o ficam outras raizes.

55 | Inda assim, embora sonho, 60 | No que me resta de vida,

Mas, sonho doce e risonho,

Quie, ja livre da amargura,

Desse-me Deus que fingida

Alma, que em dores me chora,

Tivesse aquela ventura

Chorara de agradecida!

Noite por noite, hora a hora,

— Registro de variantes:

A

37: Agora vejo-te. E fria,
39: encantado;

40: outra = calma,

46: Foi_sim, mas visGo apenas,
50: esperanca,

51: matizes,

56: Mas doce, ardente, risonho,
58: ventura,

61: Que_ja

62: chora.

63: agradecida.

1862 MACHADO DE ASSIS

Texto n° 2: Namorados

Do poema “Namorados”, de Manuel Bandeira, temos trés versoes:

dois manuscritos, indicados, respectivamente, pelas letrasae a’.

Esses manuscritos encontram-se no Arquivo Mario de Andrade,

série Manuscritos de Outros Escritores, no Instituto de Estudos
Brasileiros (IEB), da Universidade de Sao Paulo (USP).

ultima edi¢do em vida do autor, de 1967, em Meus poemas

preferidos.
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Essas trés versdes do poema foram publicadas no livro Manuel
Bandeira: verso e reverso, organizado por Telé Porto Ancona Lopez,
em 1987, por ocasido das comemoracoes do centendrio de nascimento
do poeta.

Em 22 de agosto de 1927, em carta a Mario de Andrade, Bandeira
enviou ao amigo este poema, dizendo: “ah fiz também este poeminha que
ficara inédito”. (ANDRADE, 2000, p. 349 — Manuscrito A). Mas ndo
ficou inédito, e “Namorados” consta de todas as edi¢des de Libertinagem,
cuja 1? edicdo data de 1930.
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Figura 9.5: Manuscritos a e a'.
Fonte: Arquivo Mario de Andrade — IEB/USP.
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Manuscrito a

5

Lagarta listada

Teresa ainda ndo me habituei com o seu corpo com a sua cara

Vocé nio sabe quando a gente é pequeno e vé de repente uma

lagarta listada?
A gente fica olhando...
Teresa vocé parece uma lagarta listada

Teresa vocé é engragada vocé parece louca!

(Documento da série Arquivo Mario de Andrade. IEB/USP).

Manuscrito a’

10

Namorados

O rapaz chegou-se para junto da moca e disse:

— Antonia, ainda ndo consegui me habituar com o seu corpo,
com a sua cara.

A moga olhou de lado e esperou.

— Vocé nio sabe quando a gente é crianga e de repente vé
uma lagarta listrada?

A mocga se lembrava:

— A gente fica olhando...

A meninice brincou de novo nos olhos dela.

O rapaz prosseguiu com muita dogura:

— Antonia, vocé parece uma lagarta listrada.

A moga arregalou os olhos, fez exclamagdes.

O rapaz concluiu:

— Antonia, vocé é engracada! Vocé parece louca.

(Documento da série Arquivo Mdrio de Andrade. IEB/USP).
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Texto-base
Namorados

1 O rapaz chegou-se para junto da moga e disse:
— Antdnia, ainda ndo me acostumei com o seu corpo, com
[ a sua cara.
A moga olhou de lado e esperou.
— Vocé nio sabe quando a gente é crianga e de repente vé
[ uma lagarta listada?
5 A moga se lembrava:
— A gente fica olhando...
A meninice brincou de novo nos olhos dela.
O rapaz prosseguiu com muita dogura:
— Antonia, vocé parece uma lagarta listada.
10 A moga arregalou os olhos, fez exclamagdes.
O rapaz concluiu:

— Antonia, vocé € engragada! Vocé parece louca.

(BANDEIRA, 1966).

Veja que nesse poema nao necessitamos atualizar a grafia, uma vez que
em todas as versdes as palavras ja foram escritas na ortografia vigente,
e ndo encontramos nenhum erro. Portanto, podemos considerar que o
texto ja estd estabelecido. Vamos, entdo, ao registro das variantes. Nao
se esqueca de observar que a numeracdo dos versos, para indicar as

variantes, corresponde sempre a do texto-base.

Registro de variantes

a. Titulo: Lagarta listada
1: [ndo ha este verso]

2: Teresa ainda ndo me habituei com o seu corpo_com a sua cara
a’. 2: — Antonia, ainda ndo consegui me habituar com o seu
a. 3:[ndo hi]

4:_Vocé ndo sabe quando a gente é pequeno e vé de repente uma

a’. 4: listrada?



a. 5:[ndo hi]
a. 6:_A gente
7 e 8: [ndo hi]
9: Teresa vocé parece
a’. 9: listrada.
a. 10 e 11: [nao ha]

12: Teresa vocé é engracada_ vocé parece louca!

CONCLUSAO

Nesta aula, vocé pos em pratica conhecimentos que veio adquirindo
ao longo do curso. Desde a primeira aula, vimos falando sobre o objetivo
principal da Critica Textual que, como vocé aprendeu, é a recupera¢io ou
a reconstitui¢cao de um texto, tornando-o o mais proximo possivel daquele
que o autor escreveu. A complementacdo desse trabalho é o preparo de
edicOes criticas, que pressupdem o registro das variantes ou mudangas
feitas pelo autor, ao longo das muitas edi¢des de um texto. Concluindo,

fizemos um primeiro treinamento para o registro de variantes.

ATIVIDADE FINAL
Atende aos Objetivos 1 e 2

O poema “Nota social”, de Carlos Drummond de Andrade, do qual utilizamos
a primeira estrofe, teve mais de uma versdo. Selecionamos trés delas: uma
datilografada (A-1923), que se encontra no Arquivo Museu de Literatura Brasileira
da Fundacdo Casa de Rui Barbosa, e duas publicadas: uma em 1925 (B), na coluna
O més modernista, do jornal A Noite, do Rio de Janeiro, e a outra (C), em Obra
completa (1967). De acordo com os critérios que vocé ja conhece, escolha o
texto-base, estabeleca o texto critico e registre as variantes da primeira estrofe.

Segue-se a transcricdo diplomatica das trés versdes.
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A - NOTA SOCIAL

O poeta chega na estagao
do caminho de ferro.
O poeta desembarca.
O poeta toma um auto.
O poeta vae para o hotel.
5 E emquanto elle realiza
esses commettimentos de todo dia,
uma ovagao o persegue
como uma vaia.

(Arquivo Museu de Literatura Brasileira da FCRB)

B - NOTA SOCIAL

O poeta chega na estagao
do caminho de ferro.
O poeta desembarca.
O poeta toma um auto.
O poeta vae pro hotel.

5 E emquanto realisa
esses feitos de todo dia
uma ovagao o persegue
como uma vaia.

(O més modernista, jornal A Noite, RJ)

C- NOTA SOCIAL

O poeta chega na estacéao.
O poeta desembarca.
O poeta toma um auto.
O poeta vai para o hotel.
5 E enquanto ele faz isso
como qualquer homem da terra,
uma ovagao o persegue
feito vaia.

(Obra completa de Carlos Drummond de Andrade, 2002, p. 20)
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RESPOSTA COMENTADA
O texto-base escolhido é o da tiltima edi¢cao em vida do autor, presumindo-se
que tenha sido revisto por ele. Publicado em 1967, foi escrito na ortografia
vigente, portanto, nio é necessario nenhuma atualizagdo. Na colagio feita
com os textos A, um datiloscrito (texto datilografado), e B, publicado no
jornal A Noite, registramos as variantes que se seguem, das quais algumas
sdo comuns as duas li¢des e outras s se encontram em uma delas.
A /B -1: estaciao

do caminho de ferro.

B-  4:vaipro hotel.

A - 5:enquanto ele realiza

B-  enquanto_realiza

A - esses cometimentos de todo dia,
B-  esses feitos de todo dia

8: como uma vaia.

RESUMO

A pratica do registro de variantes é uma das partes mais importantes do trabalho
realizado pelo critico textual no preparo de uma edicdo critica. Em nossa aula de
hoje, vocé aprendeu como estabelecer o texto critico de poemas e como fazer o

registro das variantes desses textos.

INFORMACAO SOBRE A PROXIMA AULA

Em nossa préxima aula, vamos trabalhar com textos em prosa, estabelecendo-os

e registrando as variantes. Até 14!
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Pratica de registro de
variantes: prosa

Marlene Gomes Mendes

Silvana dos Santos Ambrosoli

Meta da aula

Aplicar os conhecimentos adquiridos em
trabalhos de fixacdo de um texto e registro de
variantes em textos em prosa.

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja
capaz de:

1. fazer o estabelecimento de um texto em prosa;

2. registrar as variantes de um texto em prosa,
com duas versoes.
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INTRODUCAO
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Em nossa aula anterior, trabalhamos com poemas; na de hoje, vamos fazer

0 mesmo com textos em prosa.

VAMOS A PRATICA

Texto n° 1

Na aula passada, come¢amos com um poema de Machado de
Assis, ainda e sempre, o maior de nossos cldssicos. A escolha deste
primeiro texto em prosa recaiu em um conto do mesmo autor que, COmo
vocé deve ter aprendido nas aulas de Literatura Brasileira, é o mestre na
arte de “contar historias”.

O conto que selecionamos foi publicado em 1881, na Gazeta
de Noticias, jornal do Rio de Janeiro e, posteriormente, incluido pelo
autor no livro Pdginas recolhidas, a peniltima coletinea de contos de
Machado. O préprio titulo sugere e o autor, no Prefacio, nos fala sobre

a selecdo dos textos que constituem o livro:

Montaigne explica pelo seu modo dele a variedade deste livro.
Naio ha que repetir a mesma ideia, nem qualquer outro lhe daria
a graga da expressdao que vai por epigrafe. O que importa unica-

mente € dizer a origem destas paginas.

Umas sdo contos e novelas, figuras que vi ou imaginei, ou simples
ideias que me deu na cabeca reduzir a linguagem. Sairam primeiro
nas folhas volantes do jornalismo, em data diversa e foram esco-

lhidas dentre muitas, por achar que ainda agora possam interessar.
(ASSIS, 1899, p. VII)

Duas edi¢oes foram publicadas em vida pelo autor: a primeira, de
novembro de 1899, saiu no mesmo ano em que foi publicado seu livro de
maior sucesso, Dom Casmurro, e a segunda, com data de 1900, reproduz
a primeira. Como nio conseguimos a segunda, e sabendo tratar-se de uma
copia, vamos trabalhar com a 1 edi¢do, ou edi¢io principe, que serd nosso
texto-base. O conto se mantém em todas as edi¢des postumas do livro.

Temos entdo, duas versdes, das quais vocé vé um fragmento,
seguido da transcri¢do diplomatica:

A - Gazeta de Noticias (1881)

B - Pdginas recolbidas (1899).
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Figura 10.1: Fragmento do conto “O caso da
vara”, de Machado de Assis.

Fonte: Gazeta de Noticias, 1 de fevereiro de 1881.

que por sl ») ndo farla consa wlil. M

O caso da vara

Damiko fugio do semipario hs caze horas da
manhl de uma sexta-feira de agosto. Nio sei bem o
anno; fol antes de (830, Passados alguns minutos
parcu vexado; nho contava com o effeito qoe pro-
duzia nos olhos da outra geate aquelle semisarista
qoo in espantado, medroso, fagitivo, Desconhecis as
ruas, andsva ¢ desandava; Gnalmente parou. Para
onde ina? Pam casa, nio; i estava o pae que o
devolveria 80 seminario, depois de um bom castigo.
Nbo assentina no ponto de refagio, porque a saida
estava detorminada para mais tarde; wma drcum-
stncia fortuita a apressou. Para onde iria? Lem-
brouse 4o padrinho, Jobo Carneiro, mas o padrinho
era um moleirso sem vontade, que por si sd ndo
faris cousa uuil. Foi elle que o levou 30 seminario
€ 0 apresenlou 30 reitr :

— Trago-lhe o grande homem que bade wor, disee
elle a0 peitor,

Figura 10.2: Fragmento do conto “O caso da vara”,
de Machado de Assis.

Fonte: Pdginas recolhidas, 1899, 1. ed., p. 3.

Transcri¢ao diplomatica do texto do periodico Gazeta de

Noticias (1881)

Damido fugiu do seminario 4s 11 / horas da manha de uma
sexta-feira de / outubro. Nio sei bem o anno; foi antes / de 1850.
Passados alguns minutos, parou / vexado; ndo contava com o
effeito que / produzia nos olhos curiosos da outra / gente aquelle
seminarista que ia andando / largo, medroso, mettendo os olhos
no chio. / Desconheceu as ruas; andou, desandou, / parou outra
vez. Para onde iria? Para / casa, ndo; 14 estava o pai, que o resti-/
tuiria ao seminario, depois de um bom / castigo. Nao assentdra
aquelle ponto de / refugio, porque a sahida estava deter-/minada
para mais tarde; uma circumstan-/cia foituita é que a apressou.

Para onde / iria? Lembrou-se do padrinho, mas o / padrinho era
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um moleirdo sem vontade, / que por si s6 ndo faria cousa util.
Era / homem bem fallante, amigo de palavras / bonitas, e ndo
sem algumas lettras. Foi/ elle que o levou ao seminario e o apre-/
sentou ao padre B..., na ausencia do / reitor.

— Trago-lhe o grande homem que ha / de ser, disse elle ao padre.

Transcri¢ao diplomatica do texto de Pdginas recolbidas (1899)

Damiio fugiu do seminario ds onze horas da / manha de uma
sexta-feira de agosto. Ndo sei bem o / anno; foi antes de 1850.
Passados alguns minutos / parou vexado; ndo contava com o
effeito que pro-/duzia nos olhos da outra gente aquelle semina-
rista / que ia espantado, medroso, fugitivo. Desconhecia as / ruas,
andava e desandava; finalmente parou. Para/ onde iria? Para casa,
ndo; la estava o pae que o / devolveria ao seminario, depois de
um bom castigo. / Ndo assentdra no ponto de refugio, porque a
saida / estava determinada para mais tarde; uma circum-/stancia
fortuita a apressou. Para onde iria? Lem-/brou-se do padrinho,
Jodo Carneiro, mas o padrinho / era um moleirdo sem vontade, que
por si s6 ndo / faria cousa util. Foi elle que o levou ao seminario
/ e 0 apresentou ao reitor:

— Trago-lhe o grande homem que hade ser, disse / elle ao reitor.

Observe a grafia dos dois textos, lembrando que ambos foram
escritos no final do século XIX, portanto, numa época em que a nossa
ortografia ainda nio obedecia a nenhuma regra, como ji falamos na aula
passada. Por isso, encontramos as mesmas palavras com dupla grafia,
como pailpae, saidalsabida, ba de/bade.

Nos dois textos, aparece a palavra cousa, que deve ser mantida
no texto critico, por se tratar de uma alternancia dos ditongos ou/oi:
cousal/coisa. Encontramos também, nos textos dessa fase da lingua, as
formas dous/dois, e ainda hoje, algumas palavras com esses ditongos
permanecem, como louro/loiro, ouro/oiro. E importante saber distinguir
entre forma e grafia. A grafia muda porque é a maneira escrita de
representar uma palavra, que ao longo do tempo vai sendo modificada,
enquanto a forma permanece sempre a mesma. Podemos exemplificar

com formas variantes, que coexistem nos diciondrios e vocabularios



ortograficos, como: assobiolassovio, esparzirlespargir, frautal/flauta,
covarde/cobarde etc. Veja em nossa 8* aula alguns exemplos dessas

formas, em obras de José de Alencar e de Cassiano Ricardo.

Estabelecimento do texto critico

Ja vimos que nosso texto-base serd o da 1* edi¢do do livro Pdginas
recolbidas, publicado em 1899. Para estabelecer o texto critico, vamos

atualizar a grafia e corrigir algum erro 6bvio, se for o caso.

Texto critico

Feito o confronto dos textos, segue-se o texto critico.

1 Damido fugiu do semindrio as onze horas da manha de uma
sexta-feira de agosto. Nio sei bem o ano; foi antes de 1850. Passados
alguns minutos parou vexado; nio contava com o efeito que produzia
nos olhos da outra gente aquele seminarista que ia espantado, medroso,
fugitivo. Desconhecia as ruas, andava e desandava; finalmente parou. Para
onde iria? Para casa, ndo; 14 estava o pai que o devolveria ao semindrio,
depois de um bom castigo. Nio assentara no ponto de refugio, porque a
saida estava determinada para mais tarde; uma circunstincia fortuita a
apressou. Para onde iria? Lembrou-se do padrinho, Jodo Carneiro, mas
o padrinho era um moleirdo sem vontade, que por si s6 nio faria cousa
util. Foi ele que o levou ao semindrio e o apresentou ao reitor:

2 — Trago-lhe o grande homem que h4 de ser, disse ele ao reitor.

Uma vez estabelecido o texto critico, passamos ao registro das

variantes da 1 versdo, ou seja, as modificacbes realizadas pelo autor
T . .

para a 1% edi¢do em livro. Nos textos em prosa, essas variantes devem ser
localizadas pela indicagdo dos pardgrafos, e como s6 ha dois paragrafos
nesse texto, usamos uma barra para separa-las. Lembre-se de que, ao
transcrever 0 segmento em que se encontra uma variante, vocé deve
indicar as invariantes que a precedem e a sucedem, para que o leitor

possa fazer a leitura com maior facilidade.
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Registro de variantes
Vejamos o registro das variantes destacadas nesta aula com a sublinha:

§ 1 - A: sexta-feira de outubro. / minutos, parou / olhos curiosos
da outra / que ia andando largo, medroso, metendo os olhos no chio.
Desconheceu as ruas; andou, desandou, parou outra vez. Para onde /

0 pai, que o restituiria ao / assentara aquele ponto / fortuita é que a

apressou. / padrinho, ___mas o padrinho / atil. Era homem bem falante,

amigo de palavras bonitas, e ndo sem algumas letras. Foi ele que /

apresentou ao padre B..., na auséncia do reitor.
§ 2 - A: disse ele ao padre.

Texto n° 2

Vamos dar um salto no tempo, passando de Machado de
Assis, considerado o maior de nossos escritores, e cuja obra abrange,
praticamente, todos os géneros literdrios, para o modernismo,
contemplando Mario de Andrade. Um caso raro de intelectual poligrafo,
de véarios interesses além da literatura, como musica, historia, fotografia,
artes plasticas, folclore, Mario foi poeta, critico e historiador das artes,
cronista, ensaista, contista, além de grande correspondente, sempre em
contato com os mais expressivos nomes de sua época. E considerado o pai
da moderna cultura brasileira. O texto que selecionamos é um trecho do
primeiro capitulo do livro Amar, verbo intransitivo, o primeiro romance
do autor. Escrito entre 1923 e 1924, apresentado na capa como “Idilio”,

foi publicado em 1927, pela Casa Editora Antonio Tisi.



Desta 1 edicdo, encontra-se no Arquivo Mario de Andrade, no Instituto de
Estudos Brasileiros da Universidade de Sao Paulo, exemplar que pertenceu
a Pio Lourenco Corréa, primo e amigo do escritor, dedicado estudioso da
Lingua Portuguesa dos classicos, em cuja chacara, em Araraquara, Mario
escreveu a primeira versdo de Macunaima. Ao ser publicado o livro, Méario
envia ao amigo, a quem chamava, carinhosamente, “tio Pio”, um exemplar,
no qual Pio Lourencgo Corréa faz uma série de comentarios sobre o uso da
lingua por parte do modernista: ortografia, prosddia, vocabulario, sintaxe,
semantica, tudo é objeto de observacdes, geralmente bem fundamentadas,
acompanhadas de exemplos retirados dos classicos da lingua. Em carta ao
amigo, de 24 de janeiro de 1927, Mério diz: “Se tiver paciéncia queria o seu
comentario severo sobre ortografia e lingua do Amar; verbo intransitivo.
Com certas modificagdes ortograficas dele sei que o sr. ndo concordara.
Porém o que me interessa sdo as razdes. Escreva, comente na margem e
me remande o exemplar. Estudarei seus comentarios e farei voltar o livro
outra vez.” O destinatario atendeu a solicitacao e, ao longo das paginas
do romance, foi colocando suas observacées. Devolvido o livro, Mario,
também as margens, sobrepde suas respostas. Nesse exemplar, portanto,
encontra-se um “dialogo” entre os dois amigos. Muitas das observacées
do tio Pio foram acatadas por Mario que, no “Exemplar de trabalho”, no
qual indica as altera¢des para uma préxima edicdo, muda ora a ortografia,
ora o vocabulario, ora a sintaxe do seu texto.

Ja na folha de rosto, encontramos a primeira observacdo feita por tio
Pio, que diz respeito a ortografia da palavra “intranzitivo”, com “z" no
titulo do livro. Logo a seguir, chama atengdo para o uso de “pra”, forma
reduzida da preposicdo “para”, na dedicatéria. No primeiro caso, Mario
da uma longa resposta, concordando com o amigo, a qual vocé pode
ver mais adiante, nesta aula, mas responsabiliza a falta de uma norma
ortogréfica brasileira. No segundo, Mério aceita a ponderacédo e substitui,
quando revé o texto, “pra”, pela preposicdo “a”.

Veja, a seguir, algumas folhas do livro ao qual nos referimos.

Figura 10.3: Folha de rosto do exemplar da
12 ed. de Amar, verbo intransitivo.

Fonte: Acervo Mario de Andrade do IEB/USP.
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Vamos transcrever os comentarios de Pio Lourengo Corréa e a resposta
de Mario de Andrade, para facilitar sua leitura, considerando que talvez
seja dificil entender a letra dos dois.

“Meu amigo MARIO DE ANDRADE: As notas que ai vdo sdo amistosas e
confidenciais: por isso é que sao francas: franqueza de confessionario.
N&o mas leve a mal, que ndo buscam hostilidade. Tio Pio.”

Sob a palavra intranzitivo:

“cfr. tranzandino - p. 166 e tranzeuntes - p. 179

E provavel que o autor escreva também obzéquio (e assim os derivados),
tranzacao, etc. etc., visto que o fundamento é o mesmo. Os arbitrios indi-
viduais fundamentados, sdo, talvez, o maior estorvo, e o mais sério, que se
possa apor a desejada uniformidade grafica da lingua portuguesa. Cfr. Gong.
Viana, Ortografia Nacional, p. 6 (Lisboa, 1904). Aqui, a intrasigéncia do autor
nao se baseia em nenhum pretexto ortoépico; ndo assenta, pois, em motivos
brasileiros: e ofende de frente a regra 58 da Comissdo portuguesa. Se ndo
transigirmos com os outros, ndo podemos esperar que transijam comnosco.

Resposta de Mario:

"Estamos inteirissimamente de acordo e assim procedi quando adotei a
Reforma portuga. Porém depois, batido pelas contradi¢oes constantes
dessa ortografia com a pronuncia brasileira, assim que me pus escrevendo
abrasileiradamente, sempre tendo como base a Reforma portuga, estou
pouco a pouco, ao léu das observacées novas que aparecem, criando
uma ortografia pessoal que, sei muito bem sé serve pra trazer mais caos
pro caos. E isso mesmo que eu quero agora. Quanto maior, mais macota
e mais guassu for a barafunda, mais transparecera que carecemos duma
organisacdo oficial. E esta vira. Riim ou boa, pouco importa, contanto que
seja oficial e brasileira, isto é, observando a fala da gente. Pouco importa
que mande grafar cavalo, cavallo, kavallo ou kavalllllo, contanto que por
essa reforma brasileira e oficial a gente possua afinal uma ortografia, isto
é, saiba que escrevendo kavalllo, acertou e escrevendo cavalo errou. O
caos é como o nada, tem utilidade... divina. Dele se pode criar o mundo
que bom ou mau é sempre um mundo.”

Figura 10.4: Verso da folha de rosto do exem-
plar da 12 ed. de Amar; verbo intransitivo.

Fonte: Acervo Mario de Andrade do IEB/USP.
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Figura 10.5: Dedicatéria do exemplar da
12 ed. de Amar; verbo intransitivo.

Fonte: Acervo Mario de Andrade do IEB /USP.

Transcri¢do:
N&o estou de acordo, nem isto tem
nada com o caso.... visto que ....
vamos adiante.
R. Contra a opinido do sr. aqui ndo
posso nada. De questibus...

Figura 10.6: Folha de rosto do
exemplar da 1? ed. de Amar,
verbo intransitivo.

Fonte: Acervo Mario de Andrade
do IEB/USP.

A segunda edicio do livro, revista pelo autor, s6 foi lancada em
1944, como terceiro volume das Obras completas, pela Livraria Martins
Editora. Como ji vimos, Mdrio fez inimeras modificagdes, visando a
uma nova edi¢do, e escreveu, na folha de rosto do exemplar corrigido:
“Exemplar de trabalho corrigido para 2% edi¢io”. Nosso texto de base,
de acordo com os critérios que vocé ja conhece, serd o da tltima edi¢ao
revista pelo autor, ou seja, a de 1944.

A - Edicdo princeps - 1927

B - Exemplar de trabalho

C - 2% edicdo - 1944
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Figura 10.7: Folha de rosto da 12 edi¢do de
Amar, verbo intransitivo.

Fonte: Acervo Mario de Andrade do IEB/USP.

Segue-se a transcricao diplomatica de um segmento da p. 7, da
1% edigao de 1927.

Bem diferente dos quartinhos de pensao... / Alegre espacoso.
Pelas duas janelas escancaradas / entrava a serenidade rica dos jardins.
O olhar tor-/ cendo pra esquerda seguia a disciplinada carreira / das
drvores na avenida. Em Higienopolis os bondes / passam com bulha quasi
grave soberbosa macaque-/ ando o bem-estar dos autos particulares.
E 0 mi-/ metismo arisco e ironico das coisas ditas inanima-/ das. Nem
badalam. Que nem o rico-de-repente que / no chd da senhora Tal, familia
campineira de san-/ gue, adquire na epiderme do fraque a conhecida /
macieza dos tradicionais e cruza as maos nas cos-/ tas — que importancia!
— pra que a gente ndo re- / pare na grossura dos dedos, no quadrado das
unhas / planas. Neto de Borbas me secunda desdenhoso que / badalo e
maos asperas nem por isso deixam de / existir. Ora! o badalo pode nao

tocar e maos se enluvam.



Exemplar de trabalho, com as alteracdes manuscritas de Mario
de Andrade.

Figura 10.8: Amar, verbo intransitivo, "Exemplar de
trabalho”, p. 7.

Estabelecimento do texto critico

O nosso texto de base, revisto pelo autor, é o da 2* edi¢do, de
1944. Nao havendo nenhum erro a corrigir, e considerando que nao

h4 grafia a atualizar, o texto critico vai coincidir com o texto de base.

Texto de base (C) = Texto critico

Bem diferente dos quartinhos de pensio... Alegre, espagoso. Pelas
duas janelas escancaradas entrava a serenidade rica dos jardins. O olhar
torcendo para a esquerda seguia a disciplinada carreira das drvores na
avenida. Em Higiendpolis os bondes passam com bulha quase grave
soberbosa, macaqueando o bem-estar dos autos particulares. E o mime-
tismo arisco e irdnico das coisas ditas inanimadas. Sio bondes que nem
badalam. Procedem como o rico-de-repente que no cha da senhora Tal,

familia campineira de sangue, adquire na epiderme do fraque a macieza
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dos tradicionais e cruza as maos nas costas — que importancia! — pra
que a gente ndo repare na grossura dos dedos, no quadrado das unhas
chatas. Neto de Borbas me secunda desdenhoso que badalo e maos
dsperas nem por isso deixam de existir, ora! o badalo pode nio tocar e

maos se enluvam.

Registro de variantes:

A - Alegre_espagoso. / torcendo prad esquerda seguia B - para a
esquerda, seguia / A - grave soberbosa_macaqueando B - grave,
soberbosa, macaqueando/ A - inanimadas. Nem badalam. Que nem
o rico-de-repente / A/B - a conhecida macieza / A - unhas planas.

B - Neto de bandeirante retruca desdenhoso/ existir. Ora! o badalo

Observe, nesse pardgrafo do exemplar de trabalho, as mudancas

introduzidas pelo autor.

1. acréscimo de virgula:
Alegre, espagoso
esquerda, seguia

grave, soberbosa, macaqueando

2. substitui¢io:

pra - para a

Nem badalam. Que nem o rico-de-repente — sdo bondes que nem
badalam. Procedem como o rico-de-repente

planas — chatas

Neto de Borbas me secunda desdenhoso — Neto de bandeirante
retruca desdenhoso

existir. Ora! — existir, ora!

No penultimo periodo do texto, note que Mdrio mostra-se
indeciso entre duas redacoes: “Neto de Borbas me secunda” ou “Neto
de bandeirante retruca”, e acaba optando mesmo pela redacio inicial,
que mantém na 2% edi¢ao. Quando trabalhamos com os “rascunhos” ou

manuscritos, descobrimos que esse fato acontece muitas vezes.



CONCLUSAO

Esperamos que vocé tenha percebido, através desta aula
pratica, que complementa a anterior, como é importante o trabalho de
estabelecimento de um texto e o registro das variantes das diferentes
licoes. Lembramos que o objetivo precipuo da Critica Textual é este:
o de apresentar ao leitor um texto fidedigno e as mudancas operadas

pelo autor ao longo das diferentes publicagdes.

ATIVIDADE FINAL

Atende aos Objetivos 1 e 2

1. Estabeleca o texto critico e registre as variantes de um outro fragmento do

mesmo conto de Machado de Assis.

A - Gazeta de Noticias

§ 22 - Chamou um moleque e disse-lhe que fosse & casa do Sr. Jodo Carneiro

chamal-o, ja e ja; e se ndo estivesse em casa, que |lhe dissessem onde podia

ser encontrado, e corresse a dizer-lhe que precisava muito de lhe fallar

immediatamente.

§ 23 - — Corre, moleque.

B - Paginas recolhidas

§ 22 - Chamou um moleque e bradou-lhe que fosse & casa do Sr. Jodo

Carneiro chamal-o, j& e j; e se ndo estivesse em casa, perguntasse onde

podia ser encontrado, e corresse a dizer-lhe que precisava muito de lhe falar

immediatamente.

§ 23 - — Anda, moleque.
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2. Estabeleca o texto critico e registre as variantes de um outro fragmento do livro

Amar, verbo intransitivo.

A - 1? edicdo, 1927

O que chama-se vulgarmente personalidade é um complexo e ndo um completo.
Uma personalidade inteirica e concordante, milagre! Pra criar tais milagres o
romance psicologico apareceu. De entdo comecaram a pulular nas mil-e-uma noites
das historias infantis os figurinos mecanicos. Figurinos que por serem assim agiram
mais tarde fatalmente assim. Membros cerebros figados de latdo que por serem

de latdo se moveram com a vulgaridade e gelidez prevista do latdo.

B - Exemplar de trabalho

O que chama-se vulgarmente personalidade é um complexo e ndo um completo.
Uma personalidade inteirica e concordante, milagre! Pra criar tais milagres o
romance psicolégico apareceu. De entdo, comecaram a pulular nas mil-e-uma
noites das historias infantis, os figurinos mecanicos. Figurinos que por serem assim,
agiram mais tarde fatalmente assim. Membros, cérebros, figados de latdo, que

por serem de latdo, se moveram com a vulgaridade e a gelidez prevista do latdo.

C - Edicao de 1944 - Texto de base

O que chama-se vulgarmente personalidade é um complexo e ndo um completo.
Uma personalidade concordante, milagre! Pra criar tais milagres o romance
psicolégico apareceu. De entdo, comecaram a pulular os figurinos mecanicos.
Figurinos, membros, cérebros, figados de latdo, que por serem de latéo, se

moveram com a vulgaridade e a gelidez prevista do latao.
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RESPOSTA COMENTADA
1. Inicialmente, vamos transcrever o texto, adaptando-o a grafia vigente, corrigindo pos-
siveis erros, estabelecendo, assim o texto critico, de acordo com o nosso texto de base.
Veja que ndo hd nenhum erro a ser corrigido, mas a grafia deve ser atualizada.
-d—a
- chamal-o — chamd-lo

- immediatamente — imediatamente

Texto critico

$ 22 - Chamou um moleque e bradou-lhe que fosse & casa do Sr. JoGo Carneiro
chamd-lo, jé e jd; e se ndo estivesse em casa, perguntasse onde podia ser encontrado,
e corresse a dizer-lhe que precisava muito de lhe falar imediatamente.

Registro de variantes

$ 22 - A: moleque e disse-lhe que fosse / em casa, que |he dissessem onde podia
$ 23 - — Corre, moleque.

Se vocé quiser conhecer a 1° edicdo do livro Paginas recolhidas, acesse o site da
Brasiliana/USP.

2. Compare os textos A e B, e veja que o autor se limitou, no exemplar de trabalho, a:
1) colocar os acentos grdficos que faltavam na 1° edicdo, porque ainda ndo havia
uma norma ortogrdfica: psicoldgico, histdrias, mecdnicos, cérebros e figados;

2) acrescentar virgulas.

O texto critico serd o da edi¢do de 1944, uma vez que ndo hd nenhum erro a ser
corrigido e a grafia jd estd de acordo com a vigente.

Registro de variantes:

A/B - Uma personalidade inteirica e concordante,

A - entdo_comecaram

A/B - a pulular nas mil-e-uma noites das histdrias infantis os figurinos mecanicos.

B - infantis, os figurinos mecdnicos.
A/B - Figurinos__que por serem assim agiram mais tarde fatalmente assim./ B -

assim, agiram mais tarde fatalmente assim.

A - Membros_cérebros_figados de latdo_que por serem de latdo_se moveram com
a wulgaridade e_gelidez prevista do latéo.

B - Membros, cérebros, figados de latdo, que por

Nesse texto, hd segmentos comuns a A e B; por isso, ao registrar variantes iguars,
ndo € necessdrio repetir A e depois B, basta indicar A/B. Somente as diferencas entre
as duas versées devem vir separadas.
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RESUMO

Os textos que escolhemos para esta aula foram de dois de nossos maiores escri-
tores; o primeiro, pela permanéncia e atualidade de sua obra, e o segundo, pela
importancia que representou no modernismo brasileiro. Vocé ficou conhecendo,
também, as primeiras versdes dos textos escolhidos, e péde vé-los como foram

publicados inicialmente.

INFORMACAO SOBRE A PROXIMA AULA

Em nossa proxima aula, vamos fazer o caminho inverso, ou seja, através do registro

das variantes, reconstituiremos textos de mais de uma edi¢do ou publicacéo.

Até (3!
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