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Escritas da subjetividade

Henriqueta Do Coutto Prado Valladares
Bianca Karam Athayde
Dayhane Ribeiro Paes

Metas da aula

Apresentar alguns conceitos tedricos sobre as
vozes enunciadas em textos literarios bem como
relaciona-los a autoria, a leitura e as
subjetividades nas obras literarias.

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja
capaz de:

1. reconhecer criticamente os conceitos
relacionados ao sujeito/autor, sujeito/
leitor; a fungdo autor e suas relagdes com a
subjetividade na literatura;

2. relacionar tais conceitos teoricos as suas
vivéncias de leitura de textos literarios;

3. comparar posicoes absolutas/radicais sobre
questdes relacionadas a escrita assumida por
um Eu.
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INTRODUCAO

No album de retratos de familia, imagine uma foto antiga, do tempo dos nossos

avos. Os figurantes: uma mulher, com seus cinco filhos. Um deles, ainda bebé,
no colo da mée e os outros quatro distribuidos ao seu redor. Olhando aten-
tamente para aquela fotografia, nota-se que ela foi rasgada em duas partes.
A foto sofreu a supressao de algo (que ndo se sabe o qué ou quem). Reconfi-
gurada, porque juntaram as duas partes, traz a cena descrita. Dessa maneira,
a foto foi conhecida pelos membros daquela familia, que percebiam o rasgo,
observavam aquela falta e se intrigavam com o fato, mas ndo conheciam a histéria.
No avido, um homem senta-se ao lado de uma mulher, e como acontece
em muitas viagens (de trem, metrd, 6nibus ou avido), ou n6és Mesmos ou o
outro, vizinho de poltrona, comega uma conversa para passar o tempo. Ou
termos pelo menos a impressao de diminuir ou tornar menos solitario o nosso
percurso. No didlogo travado, entre os sentados lado a lado, uma inimaginavel
coincidéncia: o homem vivia em uma cidade, onde o pai da moca morara
guando garoto. Daf a pergunta: qual o sobrenome do seu pai? O espanto
do interlocutor ao sabé-lo, é seguido da seguinte pergunta: ”sua avo era
uma mulherzinha maluca de cabelo ruivo, era?“ Aquele homem conhecia a
historia da familia de sua recém-conhecida, e estranhamente seria ele quem
ajudaria a compor (ou comecar a compor) para aquela familia a tal fotogra-
fia rasgada, anteriormente mencionada. A mulher maluca de cabelo ruivo
era a mulher da foto com os filhos. O marido dela fora retirado dali, como
também foi arrancado da vida pela propria esposa. Ela 0 matou, apds uma
discussao na cozinha da casa deles, diante de um daqueles filhos, presentes

na fotografia, quando o menino tinha nove anos.
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A histéria nunca foi revelada aos netos pelos familiares. Quando eles inda-
gavam de que ou como o avd morrera, os pais davam-lhes sempre versdes
diferentes. S6 depois de adultos souberam o que aconteceu a familia no
passado, por carta enviada pelo homem (ele anexou cépias de varios jornais
da época em que ocorrera o crime), do eventual encontro daqueles dois
desconhecidos no avido. A real histéria daquela familia veio a tona. Era o fio
inicial de um novelo que se desenrolaria para revelar outras histérias escon-
didas, guardadas e rasgadas que precisavam ser resgatadas para que cada
um dos membros daquela familia entendesse muitas coisas sobre si mesmo.
Tudo isso esta narrado, com riqueza de detalhes, no livro O Inventor da soli-
ddo, de Paul Auster (1982), escritor norte-americano. A contracapa do livro
traz inclusive a foto a que temos nos referido. No capitulo de abertura da
obra, lemos o titulo bastante significativo: “Retrato de um homem invisivel”.
O livro, escrito apds a morte do pai do escritor, Sam Auster (um dos filhos
de Anna Auster, presente na foto, no colo da méae), revela assuntos muito
importantes para a propria subjetividade de quem escreve. Da mesma forma,
tudo é relevante para os leitores de Paul Auster, que, sé depois de rever o
mistério, compreende o pai.

Estranha forma de comecar um curso de Literatura Brasileira IV sobre “Escritas
das subjetividades”?

Gilles Deleuze, filosofo francés, afirma que toda escrita comeca com uma
falta, uma auséncia. Em As mil e uma noites, Sherazade espertamente nao
conta tudo da histéria em um s¢ dia, encantando o Sultdo, que deseja voltar
para saber o que ainda nao sabe. Assim, Sherazade ganha mais um dia de
vida, afinal, ela ainda tem o que narrar.

Do mesmo modo, a fotografia rasgada e incompleta permite que se volte
também a ela para se saber o que ainda nao se sabe. E de um encontro
imprevisto, de um acaso momentaneo, consegue-se algo tao decisivo, tdo
absolutamente importante para o conhecimento de uma (ou de muitas)
subjetividade(s).

E 0 nosso comeco: ao nos propormos enfrentar um curso sobre as subjeti-
vidades da escrita, precisamos saber que nosso campo nao é solo definitivo
e confortavel. O que enunciamos sobre um Eu, um sujeito e uma subjetivi-
dade, na escrita, leva-nos para cima de uma corda bamba onde nos vemos
equilibrados para ndo cairmos em afirmacdes categéricas. Um fio ténue nos
faz prudentes para nao pendermos para um lado ou para outro, atribuindo

tudo que se |é aos aspectos biograficos do autor ou ainda que a obra inde-
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pende de quem a produz. Também o Eu vai se partindo, vai se juntando,
acrescentando, revendo e completando em um processo de vida complexo
gue ndo o torna um humano imortal. O sujeito que escreve traz uma carga
pessoal, social, politica, historica com forca de atuacdo em sua escrita. Mas
é o préprio sujeito-escritor quem admite (ouvi um escritor [Drummond] falar
isso em entrevista) que “é um ser em realizacdo”, porque, se afirmamos
sermos realizados, entdo, estaremos mortos.

No caso que destacamos inicialmente, vemos que nem mesmo o escritor
tinha as informacdes para compor parte importante de sua histéria até um
determinado momento de sua vida. No entanto, existia a foto que o fazia
desconfiar de que ainda havia algo a se juntar a um quebra-cabeca. Havia
um vazio a ser preenchido. E a parte encontrada impulsionava outras a serem
juntadas para aquela composicao. Falarmos assim de uma unidade, de uma
individualidade, de um Eu torna-se um desafio pela simples razao de que
multiplos fatores implicam na constituicao desse Eu.

Ao estruturarmos o curso “Escritas da subjetividade”, sentimos que escreve-
mos para vocé. Mas nao podemos negar que o nosso Eu estd muito presente
nos textos da literatura brasileira que escolhemos para ler com vocé. Afinal,
sao escolhas de um Eu com uma preferéncia maior na literatura de um autor
do que outro. Por isso, pediremos reiteradas vezes que vocé também possa
associar os aspectos tedricos e nossa discussao critico-reflexiva sobre os assun-
tos tratados nas aulas a outros textos que vocé também j4 leu. Lembre-se de
textos de literatura brasileira, poemas, contos ou romances que tocaram a

sua subjetividade a tal ponto que vocé ndo os esqueceu.

UM GIRO PELA HISTORIA

Ja no inicio de nossas observacoes, percebemos que existe um per-
sonagem muito importante em nosso caminho no curso: o sujeito. E dele
entdo que vamos nos ocupar mais detidamente neste segmento da aula.

Ao redor do sujeito gravitam aspectos historicos que influenciam
na forma como o entendemos ao longo do tempo. Se em determinado
momento da Histéria o sujeito foi pensado — como o cientista e matema-
tico Descartes (1596-1650) o fazia —, sendo visto como um ser dividido
em matéria e substancia pensante (mente), viria entao ao mundo o sujeito
cartesiano, aquele com capacidade de racionar e de pensar: “cogito, ergo

sum”, ou seja, “penso, logo existo”.



Copérnico, outro cientista, realizou, com uma fantastica desco-
berta, mais uma guinada nos rumos do pensamento. Saber que a Terra
ndo girava em torno de seu proprio eixo, mas em torno do Sol, abalou
a crenca de que Deus governava a tudo e a todos em sua natureza
master. Assim, de uma certa maneira, tudo estaria posto e acabado. No
entanto, viu-se que nao era bem isso que acontecia. O homem ganhava
valorizagio e distingdo por suas importantes descobertas e realizagdes.
Descobriu-se que o homem é um sujeito, agente transformador da
Histéria. Dessa forma, a visdo do mundo, que era teocéntrica (Deus no
centro do universo), passa a ser antropocéntrica (Homem no centro do
mundo). Outras luzes foram ainda lan¢adas para modificar os pontos
de vista sobre o sujeito.

Se trouxermos essas observacdes para a literatura brasileira, per-
ceberemos, através de titulos de obras literarias, tal mudancga de foco. Se
até os séculos XVII e XVIII os livros traziam titulos mais atrelados aas-
pectos relacionados ao mundo exterior — Os Lusiadas, Cartas Chilenas,
Os Inconfidentes — no XIX, estampavam em suas capas os nomes dos
personagens que ndo mais ficavam insulados na trama. Dessa maneira,
saltavam de dentro deles, elevados ao primeiro plano, dando-nos a
possibilidade de ler Iracema, Luciola, O Guarani, de José de Alencar,
ou ainda Helena e laid Garcia, de Machado de Assis — para ficarmos
apenas em alguns dos romances brasileiros do Romantismo.

Freud, ao descobrir que nossos sonhos, desejos e impulsos sexuais
sdo formados por processos psiquicos ligados ao inconsciente, abala
mais uma vez a ideia do sujeito cartesiano, focado e definido na Razio,
através do modelo “penso, logo existo”. Para Freud, nessa zona do
inconsciente, hd fatores relevantes para a constituicdo da subjetividade.
Sabemos que o que aparece em nossos sonhos, por exemplo, sdo aspec-
tos ligados a esse inconsciente, onde existe uma espécie de “reserva de
acontecimentos” que, reprimidos por nds, por nosso consciente, ficam
armazenados invisivelmente. Embora “escondidos”, a teoria de Freud
nos mostra que estao presentes na formagio do Eu. S3o esses aspectos
que vém a tona e sdo reconhecidos nos nossos sonhos.

Consideremos ainda mais um campo de estudo — a sociologia — no
sentido de pluralizarmos o sujeito. O mundo interior do sujeito entra em
contato com o mundo exterior. Este passa a exercer um certo padrdo de

comportamento ao homem, obrigando-o a se adequar e a incorporar em
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seu interior algo que o exterior lhe impde. Ha, nessa mistura, uma quebra
de unidade subjetiva. Disso nos fala George Luciks, quando traz a cena o
“herdi problematico” do romance. Trata-se de um personagem conflitante
com a sociedade em que vive, na medida em que seus valores individuais
entram em dissonancia com os que sdo postos pelo sistema social.

No final dos anos 60 do século XX, destaca-se o ano de 1968,
que foi emblemdtico na politica estrangeira e nacional, com muitos
movimentos estudantis de revolta no Brasil contra o regime politico de
excecdo: a ditadura militar. Zuenir Ventura, por exemplo, escreveu o

livro 1968: 0 ano que ndo terminou.

ATIVIDADE

Atende ao objetivo 1

Sobre o texto “O essencial é saber ver” de Alberto Caeiro, heter6nimo de
Fernando Pessoa, comente o seguinte trecho: “e raspar a tinta com que
me pintaram os sentidos, desembrulhar-me e ser eu”.

Se desejar, acesse o link: https://www.youtube.com/watch?v=6sLN8Ez5q6E
para ver o texto.

RESPOSTA COMENTADA
Durante a aula, expomos que muitas vezes se torna um desdfio a
escrita de uma subjetividade. Vimos que, ao enunciarmos um “Eu’;
este pode estar repleto de elementos externos que os afastam de s,
por isso, precisamos nos “desembrulhar” destes muitos invdlucros
que escondem a nossa prépria subjetividade. Lembre-se também de
que o escritor Paul Auster ndo sabia parte importante de sua histdria
de familia. Dessa forma, faltavam a ele elementos cruciais daquela
histéria que, ao ser “desembrulhada’; completava a sua subjetividade.



TEORICOS SOBRE AS SUBJETIVIDADES NA LITERATURA

J4 no contexto internacional, daremos destaque nesta se¢io da aula
as ideias de dois tedricos importantes: Roland Barthes e Michel Foucault.
Destacaremos dois textos que julgamos essenciais para pensarmos as

questoes das subjetividades na literatura.

Roland Barthes

O texto “A morte do Autor” é um ensaio critico-tedrico de
RoLanp BARTHES, publicado em O Rumor da Lingua, que ji nos

espanta pelo seu titulo.

_M
Figura 1.1: Roland Barthes.

Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/thumb/7/7c/RolandBarthes.
jpg/250px-RolandBarthes.jpg

Escrito em 1968 — ano emblematico na histéria da Franca (e igual-
mente na de outros paises), por ser um tempo de intensos movimentos
politicos, de propostas de mudangas significativas rumo a liberdade de
expressdo, de credo de valores —, 0 ensaio acompanha a ousadia da época.

Relativizemos a radicalidade do préprio titulo do ensaio tedrico,

chamando a aten¢do para o contexto historico em que surge, mas reco-

RoLAND
BARTHES

(Cherbourg, 12 de
novembro de 1915
— Paris, 26 de mar¢o
de 1980) foi um
escritor, socidlogo,
critico literario,
semidlogo e

filésofo francés.

CEDERJ 13

AULA I



Literatura Brasileira IV | Escritas da subjetividade

14

CEDERJ

nhecamos, por outro lado, a sua importancia no sentido de repensar o
lugar que o autor vinha ocupando no cendrio dos estudos literarios, no
momento em que as analises das obras literdrias ficavam as vezes por
demais atreladas a vida do autor, a sua biografia.

Barthes sublinha a soberania emprestada ao autor que, sob essa
Otica, sobredeterminava os sentidos da obra. Dessa forma, o autor
funcionava como uma ancora para os leitores, até bem perto do fim
do século XIX. Entdo, conhecer a vida do autor, conhecer o seu estilo
significava conhecer de antemdo a sua obra literdria.

Contrapondo-se a isso, a abertura do ensaio ja traz uma série
de questionamentos a respeito da voz ou das vozes que falam nas nar-
rativas que comecamos a ler. Citando uma frase da novela Sarrasine,
de Balzac, Barthes desdobra umas tantas perguntas de ndo tio ficeis
respostas e que nao sdo exclusivas dos leitores daquele texto. Quantas
vezes n0s mesmos temos semelhantes indagacoes, quando em contato
com outras narrativas: “quem fala assim?”, “serd o herdi da novela ou
serd o autor”, “serd a sabedoria universal?”, “a psicologia romantica?”
(BARTHES, 1976, p. 49).

A resposta de Barthes também é pertinente a outros textos lidos
por nds: “serd para sempre impossivel sabé-lo, pela boa razio de que
a escrita é destruicdo de toda a voz, de toda a origem”. No momento
da escrita do ensaio (e ndo podemos afirmar que estamos longe das
afirmagoes de Barthes, ja no inicio do século XXI), reconhecemos
que o “Império do Autor” era muito poderoso. Ainda hoje, varios
s30 0s textos criticos, historias da literatura, entrevistas em revistas
especializadas, compéndios diddtico-escolares que aliam vida e obra
do autor.

Vivi, em uma das Bienais do Livro, uma cena bem ilustrativa
do que viemos expondo. Um casal visitava o stand de vendas de José
Saramago. Havia um poster de tamanho real da figura do autor por-
tugués. A mulher, muito inquieta, ansiava a todo custo ver o escritor,
que anunciara sua presenca aquela noite no local. O homem, absorto
nos livros, abria as obras do autor, lia trechos, abandonava uns e ia
aos outros. Mas era, a todo instante, interrompido pela mulher, que

se deslocava no espago nervosamente: onde estd Saramago? Quero



vé-lo. Saber se ele é como eu 0 imagino. Em um dado momento, apds
sistemdticas interrupgdes, o marido respondeu (um tanto impaciente),
voltando-se para o poster: ali esta ele, ele chegou. Veja o Saramago. E
a moga entdo deu de ombros!

O movimento de Roland Barthes, no inicio, é exatamente o de
problematizar a tendéncia geral da critica de procurar um eixo central
nas obras literarias, geralmente atribuido a quem as produziu. A expli-
cacdo da obra confunde-se com o seu autor. O que se 1é nela € a sua
voz e as suas confissdes. A seguir, Barthes mostra as reagdes advindas
de varios escritores no sentido de abalar tal “Império do Autor”. Cita
Baudelaire, Valéry, Proust como nomes significativos nesta contestacao,
evidenciando a valorizagio da linguagem e da escrita, relativizando
a questao da pessoalidade e do Eu que fala na narrativa. H4 uma
afirmagio em outra obra tedrica de Roland Barthes — na sua Andlise
Estrutural da Narrativa — que evidencia essa mudanga de rumo em
dire¢do a construcio do texto que nio preexiste ao seu enunciado. A
afirmacdo é bastante pertinente também para este contexto e nos faz
pensar. Diz Barthes: “quem fala na narrativa ndo é quem escreve e
quem escreve ndo é quem é” (BARTHES, 1976, p. 49).

Ao “sujeito-autor”, Barthes contrapde o “scriptor moderno”
(idem, 1894, p. 51), que estabelece com o seu texto uma rela¢ao de coe-
xisténcia, de cria¢do simultinea (do texto e dele enquanto seu criador),
porque “ele nasce ao mesmo tempo que o seu livro”, ao contrario do
autor, que parece suscitar uma existéncia prévia que alimenta o livro que
cria, tal qual faz o pai com o filho.

A obra de Bertold Brecht é o paradigma destacado por Roland
Barthes para exemplificar a tendéncia desse scriptor, que ndo mais
oferece ao publico o conforto de receber uma histéria pronta a se
desenrolar diante de seus olhos, mas que requer dele uma participagao
ativa na composi¢do dos seus significados. A obra ja nio permite aos
seus leitores nem mesmo a saida no final da pega/texto, mas saidas,
questionamentos que se estendem para além dos limites do tempo e
do espaco restritos a ela.

As consideracdes criticas de Roland Barthes convergem para

a guinada nos estudos tedrico-literdrios, que passam a incluir uma
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FoucaulLt

(Poitiers, 15 de
outubro de 1926 —
Paris, 25 de junho
de 1984) foi um
importante filésofo e
professor da catedra
de Histo6ria dos Siste-
mas de Pensamento
no College de France
desde 1970 a 1984.
Todo o seu trabalho
foi desenvolvido em
uma arqueologia

do saber filoséfico,
da experiéncia lite-
raria e da andlise

do discurso. Seu
trabalho também se
concentrou sobre a
relagdo entre poder e
governamentalidade,
e das praticas de
subjetivagio.
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figura até entdo pouco considerada pela teoria da literatura: o leitor,
para quem a critica cldssica vinha fechando os olhos. Se por um lado
observamos o radicalismo vigente ao tempo da escrita do ensaio — que
finaliza com a sentenga “o nascimento do leitor tem de pagar-se com a
morte do autor” —, por outro lado, devemos atribuir-lhe importancia
para a reflexdo sobre a postura critica, até entdo quase exclusivamente
voltada e devotada ao Autor.

Ainda na esteira das considera¢des tedricas de Roland Barthes
sobre a leitura, estd também a complexidade da colocacdo do sujeito-
leitor. E ele que trabalha no sentido de descodificar letras, sentidos,
estruturas que o texto nos apresenta. Por outro lado, o mesmo lei-
tor, ao destravar a “seguranca do sentido”, ao colocar “a leitura em
roda livre, supercodifica, ndo decifra, produz, amontoa linguagens,
deixa-se infinita e incansavelmente atravessar por elas” (BARTHES,
1984, p. 37).

Dessa forma, a leitura, que acompanha a estrutura do texto, na
verdade, nao se deixa aprisionar por ela, na medida em que cada leitor
traz consigo uma rede particular de outras leituras, de imaginagado, de
reflexos e reflexdes de seu tempo histérico, que entram em contato com
o texto, tornando-o diferente para cada um que o 1&. Nesse sentido,
Roland Barthes convida-nos a pensar na leitura como uma “ciéncia do
inesgotamento”, do “deslocamento infinito”, porque nela se opera uma
forca caleidoscOpica, que arrasta os leitores, em turbilhdo, a muitas

referéncias, a outros textos.

Michel Foucault

Conforme avancamos no mapeamento das consideragoes feitas
por diversos teéricos em relacdo a leitura, percebemos que, sem duvida,
h4 complexidade no que temos como objeto de analise. Afinal, falar de
autor e de outros aspectos que estdo envolvidos na leitura de uma obra
ndo se reduz a uma tarefa ficil. Basta lermos o texto de MicHeL Foucault

que, no proprio titulo, langa a questdo sobre “O que é um autor?”.



Figura 1.2: Michel Foucault.
Fonte: http://en.wikipedia.org/wiki/Michel_Foucault

Curiosos sobre a data do seu lancamento, circundamos ainda o
tempo, referido anteriormente, visto que o0 ano dessa publicagdo é o de
1969. Conhecemos o espirito critico e provocador de Foucault, que se
enraiza em suas obras e que nos arrasta a rever posicoes ja consolidadas
e, digamos, até mesmo cristalizadas, em cada um de nds, que nos rende-
mos ao ja dito. Apresentamos, entio, vozes que por sua vez perpetuam
e proliferam textos sobre autor-obra, sem levarmos em conta a “funcio
autor”, levantada por Foucault, nessa conferéncia tedrica.

Segundo a luz que ele langa nesse sentido, nem todo aquele que
escreve se eleva a tal categoria. Para alcancar essa condicio, faz-se
necessdria a producdo de algo mais do que ser autor de suas proprias
obras e de seus livros, ja que estes sio também responsaveis por outros
discursos que deles advém.

Foucault cita como exemplos Freud e Marx, que “estabeleceram
uma infinidade de discursos”, por isso sio chamados de “fundadores de
discursividade” (FOUCAULT, 1992, p. 58). Dessa forma, mostra-nos que
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a valorizacdo da nogio de autor se modifica conforme o tempo histérico,
demonstrando como textos de Cosmologia e de Astronomia, que hoje
consideramos cientificos, na Idade Média ganhavam confiabilidade por
meio do conhecimento de suas autorias. Importava, dessa maneira, saber
que “Hipdcrates disse”, e que “Plinio contou”. Ao contrario, houve um
tempo, segundo relata Foucault, em que textos atualmente chamados
literarios, dos quais se cobra o nome do autor, circulavam sem que
fosse importante saber sua autoria. O anonimato, que para nos hoje se
torna “insuportavel”, ndo era fator de relevdncia para a circulacdo,
classificacdo e valoragio da obra.

Outro ponto importante na configuragio de Foucault sobre a
“funcdo autor” se deve a explicagio dada no sentido de se deslocar a
identidade do escritor na narrativa. Tal afastamento nio deve se dar
apenas no campo da subjetividade, mas se estende ao momento em
que ele escreve, ao gesto da sua escrita. Portanto, todo o discurso de
Foucault caminha para se entender que 0 momento da escritura de um
romance ou de obra ficcional torna-se impar, porque se cria um campo de
forgas maltiplas que nao estao regidas por um s6 Eu, uma subjetividade
soberana e onipotente, capaz de eliminar de seu caminho vozes diversas,
problemas, impasses, dificuldades de op¢des, tristezas, alegrias, intuigdes
e um sem-ntmero de situagdes dispares, que podem estar mais proximas
ou mais distantes do autor ou nem passar perto dele.

As palavras do proprio Foucault sdo claras nesse sentido: “Seria
tao falso procurar o autor no escritor real como no locutor ficticio; a
funcdo autor efetua-se na propria cisdo — nessa divisao e nessa distancia.
[...] De fato, todos os discursos que sdo providos da fun¢do autor com-
portam esta pluralidade de ‘Eus’” (1992, p. 53).

Em relacdo ao autor, a reflexao apresentada por Foucault afasta-nos
da concep¢do que a critica literdria vem assumindo ao longo dos tempos,
chegando, mesmo aos dias de hoje, muito proxima a exegese crista, e
qualificando-o, quase sempre, como um “santo de altar”. Essa é a ideia
do génio criador, dotado de uma sensibilidade superior, que lhe permite
ver o mundo com olhos diferentes e mais poderosos do que os do resto
da humanidade.

Segundo Foucault, o autor torna-se também campo de estabilidade
que neutraliza, atrai e até ancora os leitores que buscam portos seguros

na leitura, porque tém medo de arriscar ou de se aventurar sozinhos nos



“bosques da ficcado”. O autor € ainda referéncia para nds, uma vez que
nos coloca mais confortdveis, mais seguros, ao sabermos que o seu nome
nos garante um campo mais restrito de agdo. Por isso, se propomos a
leitura de uma obra de autor ainda desconhecido ou pouco conhecido e,
portanto, ainda nao aclamado pela critica, vivenciamos o incomodo de
certos leitores que relutam em emitir qualquer “parecer” qualificativo
sobre o texto. Por outro lado, as vezes, mesmo sem a leitura da obra,
mas conhecendo-lhe a critica e a consagragido que esta concede ao seu
autor, tal fato torna-se o suficiente para aplaudi-la, ficando esse mesmo
leitor mais a vontade para se ocupar da andlise literdria da obra.
Sobre isso, Foucault destaca que, para Sio Jer6nimo, o nome
ndo bastava para garantir a “func¢do autor”. A preocupagio do filésofo
relacionava-se ao fato de que a homonimia nido é garantia para nos dar
a certeza da autoria. Assim, para considerar que tais obras realmente
foram escritas por determinado autor, estabelecia quatro critérios que
garantiriam a autenticidade da autoria dos textos. O primeiro deles fazia
excluir da lista de obras do autor o texto que se julgasse inferior a outros
(estabelecia-se dessa maneira um nivel de valor para o autor); o segundo
referia-se a exclusdo do texto que estivesse em contradi¢ao com as doutri-
nas ja apresentadas em obras anteriores (o autor estaria definido por uma
coeréncia em termos de uma concepgdo tedrica); pelo terceiro critério nao
se admitiria trai¢do ao estilo consagrado do autor (trata-se aqui de uma
unidade estilistica); e, finalmente, nao haveria possibilidade de referéncias
a personagens ou acontecimentos posteriores a morte do autor (o autor
insere-se em momento historico preciso) (FOUCAUT, 1992, p. 51-52).
Embora Michel Foucault destaque que tais critérios ja se distan-
ciam da critica moderna, ele reconhece a continuidade do uso deles,
ainda adotados por criticos contemporaneos no tempo em que escreve o
seu texto tedrico, o que e, sem duvida, flagramos ainda nos dias de hoje.
Foucault chama a atenc¢do para o fato de que, ao pensarmos a fung¢do
autor, nio se pode vincular diretamente um discurso a um determinado
individuo. O que faz realmente do individuo um autor, diz Foucault, é
sua capacidade de abrir possibilidades para os tratamentos que os leitores
darido aos textos, para as projecOes que possam fazer neles e a partir deles.
Esse pensamento nos permite assim concluirmos que nao hd uma
defini¢do que sirva para todos os autores, um modelo de autor feito a

priori, que pudesse ser definido a despeito do tempo em que o texto surge.
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Sua existéncia e sua constru¢do variam por dependerem de fatores que
integram uma rede complexa de elementos da qual participam leitores,

critica, historia.

ATIVIDADE

Atende ao objetivo 2

Selecione outro texto literdrio que ja leu e que remeteria as consideracoes
tedricas levantadas durante esta aula.

Se vocé nao se lembrar de um, sugerimos o poema “O Outro”, de Mario de
Sa Carneiro, escritor portugués (1890-1916), para base de seus comentérios:
“Eu ndo sou eu nem sou o outro,/sou qualquer coisa de intermédio:/pilar
da ponte de tédio/que vai de mim para o outro”. (Lisboa, 14 de fevereiro
de 1914).

Vocé pode também seguir para o link abaixo e ouvir o poema na voz de
Adriana Calcanhoto: http://www.youtube.com/watch?v=jeC6KWPoFYQ.

RESPOSTA COMENTADA
Vocé jd deve ter lido algum texto em que um Eu conta sua histcria.
A partir da leitura do texto, vocé deve apontar o que esse Eu fala
de si e o que tocou a sua subjetividade. Se preferir o texto de Sd
Carneiro, exponha o que o Eu do poema suscitou em vocé. Estamos
seguindo o que foi exposto na aula sobre a complexidade de se
falar sobre si mesmo.
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CONCLUSAO

Com as leituras tedricas que trouxemos para esta aula, esperamos
ter iniciado a reflexdo critica sobre as subjetividades da escrita, ligadas aos
sujeitos; lembramos que ha pluralidade também quando falamos deles.
Assim, tratamos do sujeito autor, da “fun¢ao autor”, mas também de
um sujeito bastante importante na obra literdria: o sujeito leitor. Este é
um personagem (?) sempre presente para aquele sujeito que escreve, um
Outro que o autor prevé para estabelecer com ele uma espécie de pacto
em que aceite as regras de um jogo estabelecido para que se efetive a
leitura do texto ficcional. (Aos leitores, ainda vamos dedicar uma aula
tedrica para ampliarmos nossa reflexdo critica sobre o seu estatuto em

Literatura. Mas isso o faremos mais adiante no nosso curso).

ATIVIDADE FINAL
Atende aos objetivos 1,2 e 3

Certa vez, ao sair de uma sessdo de cinema, uma amiga pediu que comentasse
o filme. Para mim, ndo havia sido um filme de facil compreensao. Havia partes
que ndo seguiam uma sequéncia narrativa, o que obrigava o espectador a fazer
conexdes de trechos para chegar a alguns sentidos, mas, por isso mesmo, parecia
que eles escapavam de nés, porque estdvamos incertos. Quando revelei esse meu
ponto de vista a minha amiga, ela afirmou prontamente: “Engracado... eu achei
o filme a sua cara”. Vocé ja teve alguma experiéncia em que o Outro, ao expor

a visdo que tem de nés, surpreende-nos? Comente.

RESPOSTA COMENTADA
Aqui vocé pode contar uma situagdo em que se percebe o hiato entre o que pensam
de vocé e o que vocé é; entre o que gostariam que vocé fosse e o que vocé pensa que
é, 0 que vocé quer ser, mas hd uma série de fatores externos a vocé que escondem
o0 seu essencial ser. Vocé pode rever o que afirmamos na introducdo da nossa aula
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(O que enunciamos sobre um Eu, um sujeito e uma subjetividade, na escrita, leva-nos
para cima de uma corda bamba onde nos vemos equilibrados para néo cairmos em
afirmagbes categdricas. Um fio ténue nos faz prudentes para ndo pendermos para um
lado ou para outro, atribuindo tudo que se Ié aos aspectos biogrdficos do autor ou ainda
que a obra independe de quem a produz. Também o Eu vai se partindo, vai se juntando,
acrescentando, revendo e completando em um processo de vida complexo). A maneira
como nos vemos pode ndo coincidir com a de quem nos cerca.

RESUMO

22

Percorremos, em nossa aula-convite ao curso, os meandros que nos levam as subjetivi-
dades. Trata-se de um assunto que se desata e se multiplica em muitos vieses quando
se fala de um Eu. Cobramos, como leitores, que o autor de um texto nos conceda um
mapa-guia de sua obra, afinal, ele é o seu criador. Entendemos que ele sabe mais
do que todos nés sobre si mesmo e sobre as coisas que escreve. Ele também ja foi
elevado a “funcdo autor” que |Ihe garante papel de destaque pela critica literaria.
Mas lembremos que sdo eles mesmos, os autores, que dizem: “escrevemos também
sobre o que ndo sabemos”. Assim foi a nossa entrada na aula, acompanhando a
descoberta do escritor Paul Auster sobre uma parte importante de sua vida, que
por muito tempo foi um mistério para ele. Um quebra-cabeca que compunha o seu
Eu, no qual faltavam pecas importantes para a sua prépria identidade. O sujeito-
-autor desempenha um papel importante na escrita que ele produz. No entanto,
no momento de sua escrita ele também tem sempre em mente outro participante
indissociavel dela: o sujeito-leitor. Aquele que mesmo sem ter um contorno muito
nitido no texto escrito funciona como um duplo do autor. Alguém que o autor
prevé que seja capaz de entender, acompanhar, participar através da leitura das
linhas e das entrelinhas do texto, do que esta colocado para ser lido. Entao, o leitor,

motivado por tal leitura, sente-se provocado a exercer outra fun¢do: a de escrever.

INFORMAGCOES SOBRE A PROXIMA AULA

Na préxima aula, ainda estaremos em torno dos autores, de como criam suas

escritas e de como criam personagens. Até 13!
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Em cartaz: o escritor em
“um mundo de histdrias”

Henriqueta Do Coutto Prado Valladares
Bianca Karam Athayde
Dayhane Ribeiro Paes

Metas da aula

Evidenciar nos textos fatores ligados as subjetividades dos autores,
bem como discutir questoes que interferem na criacdo literaria,
considerando entrevistas, depoimentos, aspectos biograficos,
histérias, memérias dos escritores.

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja
capaz de:

1. reconhecer a complexidade que envolve o
processo de criacdo literaria do autor;

2. identificar tracos importantes na escrita do
autor, relacionados a diversos aspectos: sociais,
literarios, biograficos, politicos, contextuais;

3. estabelecer a sua leitura para além dos aspectos
grafados no texto literario, aplicando-a aos que
também compdem a subjetividade.
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EM CARTAZ: |
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Na Aula 1, destacamos textos tedricos que problematizavam questdes concer-
nentes ao sujeito que escreve e ao sujeito que |é textos literarios. Pluralizamos,
portanto, o sujeito. Levamos em consideracdo que existe uma rede complexa
ligada as subjetividades da escrita, na medida em que percebemos o quanto
é dificil definirmos univocamente um Eu.

Nessa teia que o envolve, estdo, diziamos 14, multiplas faces que esta subje-
tividade assume em diferentes espacos, situacoes, vivéncias e circunstancias
diversas, como no trabalho, no lazer, na familia, no ambiente académico, nas
redes sociais. Desempenhamos papéis que nos sdo impostos, uma espécie

de comportamento para, digamos assim, uma possivel sobrevivéncia nesses



grupos. Em nosso cotidiano, somos submetidos aos frames (molduras) que
nos fazem agir de maneira especifica em varias situacoes, pois a convivéncia
nos obriga a isso. Por isso, nés nos comportamos de uma forma assistindo a
uma partida de futebol e, de outra, em uma palestra sobre a profissao que
exercemos. Tratamos de forma diferenciada o nosso cliente, quando preten-
demos fechar um negdcio profissional, e 0 nosso amigo, que encontramos
num fim de tarde para relaxar depois de um dia cansativo de trabalho.
Dessa forma, percebemos que estamos, mesmo fora do espaco literario,
como em um teatro, varias vezes em um mesmo dia, assumindo diferentes
performances. Poderiamos, entdo, concluir que o espaco ficcional ndo esta
s6 no palco do teatro, mas em nosso dia a dia. Descobrimos que nés tam-
bém representamos e que, assim, a representacao literaria de um Eu é uma
representacao da representacao.

Nesta segunda aula, perceberemos que o assunto sobre autoria ainda nao se
esgotou em nossa primeira aproximagao. Temos muitos caminhos a percorrer
ao se tratar dessa subjetividade da escrita. Por isso, tdo logo tomamos um livro
(romance, conto, novela, poema) em nossas maos, queremos saber nao sé
da histéria que conta. Curiosamente nos interessamos pela histéria de quem
conta. Novamente em cena: o autor. O anonimato &, para nos, insuportavel,
dizia-nos Foucault. Entao, cada livro aberto suscita também outras fontes onde
gueremos beber para saciar nossa sede de saber. Queremos conhecer mais
sobre a vida do autor. Quando ele descobriu a sua vocacao para tal tipo de
arte? Também atua em outra modalidade artistica? Alguém, especialmente,
o incentivou a ser um escritor literario? De que forma ele cria? Que outros
escritores o influenciaram, ou ndo houve influéncia externa? De que maneira
aquela subjetividade “vé&” o mundo em que vive?

Sao questdes e respostas que irdo variar segundo cada escritor escolhido
para leitura. Trata-se de perguntas recorrentes em muitas entrevistas, o que
nos prova que nao estamos sozinhos em nossas buscas. Vejamos algumas

observacoes, pertinentes ao tema, em duas partes.

PARTE I: DOS QUE CRIAM ESCRITAS

Sobre as relagdes entre vida e obra, ja destacamos que estas nio
sdo tranquilas de se estabelecer. Afinal, precisamos das biografias espe-
cializadas, de entrevistas, depoimentos, palestras, cartas assinadas pelo

proprio autor, para que se afirme a relacdo intrinseca entre as duas.
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Affonso Romano de Sant’Anna, poeta que também escreve cronicas em
jornal, publicou em O Globo (em “A voz da Poesia”) um texto sobre
essa extrema dificuldade, dizendo que hd, na poesia, uma “estranha
relagdo entre o eu e o mundo. O pessoal e o social. Ha de haver uma
orquestracao” (SANT’ANNA, 2012).

Notamos essa orquestragio explicita, por exemplo, na dedicatéria
do poeta romantico Fagundes Varela, no poema “Cantico do Calvario”
- “A memoria de meu filho morto a 11 de dezembro de 1863” —, em
que se observa a direta relagio de um fato ocorrido em sua vida e com o
texto. No entanto, outras aproximacoes nao sao tao diretas assim. Elas
podem acontecer também ao revés. O escritor americano Paul Auster,
considerado na Aula 1, revela em entrevista que nio havia entre ele e o
pai uma forte convivéncia. Ela se fazia sim com a mie, bastante presente
na vida de Auster. No entanto, em sua literatura, a figura do pai é muito
mais incisiva do que a da mae.

Observamos outro exemplo em uma cronica de Manuel Bandeira,
em que o escritor fala de dois aspectos: da afetividade de sua mae, repre-
sentada por meio de vdrias palavras no diminutivo, e de como Mario
de Andrade percebia este traco na escrita da poesia de Bandeira. Lé-se,
entdo, na cronica “Minha Mae”, o reconhecimento do autor sobre esta

influéncia, dita da seguinte maneira:

Notou Mirio de Andrade como em minha poesia a ternura se trai
quase sempre pelo diminutivo; creio que isso (em que nio tinha
reparado antes da observacao de Mario) me veio de diminutivos
que minha mae, depois que adoeci, punha em tudo que era para
mim: ‘o leitinho de Nenen’, ‘a camisinha de Nenen’... Porque ela
me chamava assim, mesmo depois de eu marmanjo. Enquanto ela
viveu, foi o nome que tive em casa, ela ndo podia acostumar-se
com outro. S6 depois que morreu é que passei a exigir que me cha-
massem — duramente — Manuel (BANDEIRA, 1972, p. 185-187).

Julio Cortdzar, escritor argentino, abriu uma palestra proferida
em Cuba contando um acontecimento insélito. Uma senhora que ele
havia encontrado no aeroporto afirmava veementemente que ali, com
certeza, ndo estava Julio Cortazar, que ele era um outro. O verdadeiro
Julio Cortazar, ela o conhecera em outra ocasido e lugar, afirmava para
o proprio, taxativamente. A situa¢io de davida langada pela interlocu-

tora para Cortazar, ele mesmo, coincide na verdade com aspectos de sua



obra literaria, que suscita em seus leitores o mesmo tipo de desconforto,
estranhamento e dissolucdo de certezas absolutas.

O escritor portugués José Cardoso Pires (1925-1998) viveu o
estranhamento que aquela senhora havia imposto a Julio Cortazar.
O escritor transformou em literatura a experiéncia clinica de acordar
um dia e ndo se reconhecer. Apds perder a memoria e olhar a propria
existéncia como se fosse outra pessoa, inclusive privado dos sinais de
escrita, Cardoso Pires sentiu-se uma folha em branco. Ja recuperado — da
mesma maneira misteriosa como ficou doente —, o escritor produziu De
profundis, valsa lenta, texto em que narra: “Ainda hoje estou a ouvir
aquele ‘€’. Espantoso como bruscamente o meu ex se transformou ali
noutro alguém, noutro personagem menos imediato e menos concreto”
(PIRES, 1998). O livro segue expondo a profunda angustia de procurar
por si mesmo ao passo em que discute a importincia da escrita nesse
processo. Trata-se de um exemplo sensivel da relagdo que se desdobra
entre o Eu, o Outro e o Outro de mim.

J4 o escritor mogambicano Mia Couto revelou algo muito interes-
sante sobre seu nome. Ele respondeu a seguinte pergunta em entrevista,
evidenciando uma nova identidade, escolhida por ele mesmo, realcio-
nada mais intimamente com algo de seu gosto pessoal e de prazer de
convivéncia com ele mesmo. Essa op¢io foi acatada pelos que haviam
lhe dado o nome de batismo: Antonio Emilio Leite Couto. Vejamos o

trecho da entrevista:
De onde vem o0 nome Mia?

Vem de um convivio que eu tinha com gatos, com dois, trés anos.
E ébvio que eu ndo me lembro, mas os meus pais contam-me, e
tém fotos para comprovar, que eu comia com gatos, dormia com
gatos, pensava que era um deles. Eram gatos vadios que foram
para a nossa varanda e ali ficaram. E um dia decidi que queria ser
chamado Mia. Eles aceitaram e passei a chamar-me assim. Acho
que foi 0 meu primeiro acto de fic¢do.

Fonte: forum.angolaxyami.com/livros-o-melhor-da-literatura/290509-
-livros-para-todos.
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De influéncias nas escritas

Comecemos por Mia Couto, que em entrevista afirmou ter come-
¢ado sua escrita pela poesia. E como muitos escritores também fazem:
ouvindo outras vozes. Seu pai, também poeta, reconhecidamente uma
influéncia no caminho literdrio de Mia Couto, apresentou-o ainda a
outras vozes (uma vez que traduziu e organizou antologias de muitas
obras literarias), inclusive da poesia brasileira: Manuel Bandeira, Carlos
Drummond de Andrade, Jodo Cabral de Melo Neto e, os mais recentes,

Manuel de Barros, Adélia Prado e Hilda Hilst.

Caro aluno, seria bom que vocé assistisse a este video com a
entrevista de Mia Couto, disponivel no seguinte site: http://
www.youtube.com/watch?v=SzNedHwwPmI&feature=play
er_detailpage.

E importante destacar que, mesmo se nio tivermos acesso, direta-
mente, aos depoimentos do escritor sobre tais influéncias de leituras de
outros escritores, a nossa leitura da obra ja nos permite percebé-las. Estdo
citadas nos textos reiteradas vezes, fazendo-nos crer que no processo de
cria¢do de uma escrita ha outras obras em didlogo mais ou menos visivel.

Nos romances machadianos, evidencia-se que o autor € leitor de
Shakespeare, Sterne, Poe. Repetidas vezes, Machado de Assis cita obras
ou trechos de obras literdrias destes escritores. Os arcades, como veremos
mais adiante, sio chamados de neoclassicos por admirarem e assumirem
como “modelos” os escritores cldssicos gregos. Os romanticos brasileiros

reverenciavam Musset, Byron, Schiller.

Para ndo chegarmos a exaustdo de exemplos, convidamos
vocé, nosso interlocutor, para acessar o blog indicado no link a
seguir e ler os poetas brasileiros que influenciaram a poesia de
Affonso Romano de Sant’Anna, a fim de verificar estas vozes
que vao compondo subjetividades: http://www.avozdapoesia.
com.br/autores.php?poeta_id=207.



De como nascem as escritas

Comecemos conhecendo um pouco da historia de Cecilia Meirel-
les, poetisa brasileira, e de sua relagio com um mundo de histérias de
imaginacio que a fascinava em sua infiancia. Cecilia Meirelles perdeu
mdée e pai muito cedo. O pai morreu trés meses antes de ela nascer e
a mae também faleceu, quando a menina tinha trés anos. A sua tutela
coube a avé materna, de origem agoriana de Sao Miguel. Segundo Ceci-
lia Meirelles, pela a avé soube muitas coisas do folclore acoriano. “Ela
também me cantava rimances e me ensinava parlendas”, dizia Cecilia
recordando a infancia. No entanto, foi Pedrina, sua pajem (também por
pouco tempo), a “companheira magica” da infancia. Era aquela que ndo
s6 lhe contava histdrias do folclore brasileiro (historias de Saci Pereré e
Mula-sem-cabega), mas que as “dramatizava, cantava, dangava e sabia
adivinhacdes, cantigas, fabulas etc”.

Cecilia Meirelles também revela que tinha uma relacdo intrinseca
com o objeto livro, desde sua encadernacio, sua capa, seu aspecto grafico,
suas ilustragoes. Tinha uma verdadeira paixao pelo exemplar de Os Trés
Mosqueteiros, livro que pertencera ao seu avd. “Aquilo era uma histéria
que ndo acabava nunca; e acho que esse era o seu principal encanto para
mim”, afirmava Cecilia (MEIRELLES, 1972, p. 43).

Toda essa vivéncia influenciou a escritora Cecilia Meirelles que,
desde pequena, ja se sentia fascinada pelas parlendas, ouvidas de sua
avo, por exemplo. O ritmo, as rimas, os versos que ali estavam também
seriam recursos usados em sua criagio literdria —a poesia. Uma pré-visdo

de seu futuro profissional.

Os rimances sdo histérias muito antigas em verso, cavaleirescas, mais ou
menos cortesas. Podem ter origem no séc. XV. O primeiro transcrito é a
outrora célebre “Nau Catarineta” (ou “Nau Catrineta”); o segundo, o
rimance “Dona Silvana”.

Este género de poemas foi durante muito tempo de tradicao oral, talvez
ao modo do que se passou com as dangas e cantares folcléricos, que
também teriam origem cortesa ou fidalga. Em Portugal, quem primeiro
cuidou da sua recolha foi o Cavaleiro de Oliveira, no séc. XVIII; no século
seguinte, Garrett deu seguimento a tarefa, como a continuaram mais
tarde Tedfilo Braga e outros. A ideia inicial da recolha foi romantica,
como aconteceu na Alemanha por meio do trabalho dos irmaos Grimm.
Os dois sdo poemas moralizantes e em ambos encontramos o que alguns
chamam de “maravilhoso cristdo”, isto &, a intervencao sobrenatural, e
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dai se enquadrarem na tematica religiosa. No primeiro, essa intervencéo
é clara; no segundo, quase s6 sugerida. E interessante notar que a “Nau
Catarineta” faz referéncia a época das descobertas maritimas.

Fonte: lendasexemplares.blogspot.com.br

Ja as parlendas sdo versinhos com tematica infantil que sdo recitados em
brincadeiras de criangas, como exemplificado a seguir:

Parlendas

Hoje é Domingo,
pede cachimbo

O cachimbo é de ouro,
Bate no touro,

O touro é valente,
Bate na gente,

A gente é fraco,

Cai no buraco,

O buraco é fundo,
acabou-se o mundo.

Um, dois, feijao com arroz
Trés, quatro, feijdo no prato
Cinco, seis, falar inglés

Sete, oito, comer biscoito
Nove, dez, comer pastéis

Uni duni té
Salamé min gué
Sorvete colorido
O escolhido foi
vocé

Fonte: http://www.suapesquisa.com/folclorebrasileiro/parlendas.htm

As histérias que muitas pessoas, as vezes,querem transmitir a um
escritor para que as torne contos, romances ou novelas, Cortazar dispen-
sa. Acercam-se dele afirmando: “tenho uma excelente histéria para seus
leitores”. Ele agradece, mas diz que um tema espetacular devera ser como
“um diamante dentro de um cristal”, algo que possa ultrapassar o mero
argumento apresentado. Dessa forma, o escritor argentino explicita que
“escrever revolucionariamente nao significa escrever sobre a revolu¢do”.
Cortdzar explica que percebeu, quando esteve em Cuba, o interesse, a

emogao e a reflexdo critica de camponeses, quando colocados em contato



com a leitura das obras literarias de William Shakespeare. Ao contrario,
esse publico nao se fixava nas leituras de obras que alguns autores faziam
especialmente para eles, usando linguagens e abordando assuntos que
julgavam ser mais acessiveis para esse tipo de leitor mais simples. Com
a intengao ideoldgica de fazer os camponeses assimilarem ideias pro-
pagadas pelo regime politico daquele pais, os textos — que poderiamos
chamar de panfletarios devido ao contetido — ndo os motivavam para a
leitura como faziam os escritos por Shakespeare.

Pensemos ainda no que diz Machado de Assis, em Esaii e Jacd,
chamando a ateng¢io de que, muitas vezes, o valor da obra pode ndo estar
na histdria que conta, mas no como se conta. Se pensarmos na historia
do referido romance (a historia de dois gémeos que se apaixonam pela
mesma mulher, Flora, e disputam n3o s6 o amor da moga, mas também
posig¢oes politicas diversas: um é monarquista e o outro é republicano),
veremos que ela em si ndo é extraordindria. A forca estd na maneira
como é contada. E o que lemos no capitulo LI/ “Aqui presente”: “Supde
um fio de anedotas ou uma histéria comprida, cousa alheia: ainda assim
podia ser deles somente, porque ha estados da alma em que a matéria da
narracdo é nada, o gosto de a fazer e de a ouvir é que é tudo. Também

podia ser isto” (ASSIS, 1979, p. 1012, grifo nosso).

Os personagens de ficcao: subjetividades criadas

Lembremos que os escritores criam personagens, ddo vida a esses
seres que, se pensamos serem dominados por seus criadores, nos sur-
preendem com a autonomia que assumem, driblando os seus autores.

Essa for¢a narrativa é tao evidente que os escritores equilibram-se
nas entrevistas quase sempre obrigados a responder: como é o seu pro-
cesso de criagdo da escrita? Como sdo criados os personagens por seus
criadores?

Beth Brait, em seu livro sobre A personagem, reserva nele um
capitulo — “De onde vém esses seres” — para que varios escritores brasi-
leiros respondam a esta pergunta.

Ao acompanharmos as mais diversas e diferentes respostas a tal

pergunta, também flagramos as subjetividades daqueles que escrevem.
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Cada um tem um modo muito proprio e particular de lidar com os seres

ficcionais que inventam. Se os escritores admitem que os seres de papel

ou de palavras existem, muitos confessam que tais personagens tém

muito dos seus proprios criadores. Podem ser aspectos, tragos de suas

personalidades. No entanto, podem ser feitos como mosaicos, ganhando

de pessoas outras, conhecidas ou nao, esses aspectos humanos.

Um dos escritores entrevistados por Beth Brait usa a imagem dessa

mistura, dizendo que retira de cada pessoa conhecida tracos para compor

seus personagens, coloca-os em um liquidificador e, assim, bem chacoa-

lhados pelo movimento do aparelho, ganham vida os seus personagens.

Lygia Fagundes Telles afirma que a convivéncia, a proximidade

excessiva com seus personagens durante um bom tempo faz com que

ela se sinta vampirizada por eles, como se lhe sugassem todo o sangue.

Revela que, no fim de uma criagdo artistica de um livro que escreve, se

encontra em absoluto cansago e exasperacio.

Moacir Scliar fala muito peculiarmente da cria¢do de seus perso-

nagens, apresentando-se também como um deles — o personagem escritor

Moacir Scliar. Dessa forma, ele se apresenta como um personagem que

assume o papel de escritor, porque o escritor difere do ser social.

Acompanhei, hd muitos anos, Jorge Amado afirmar, em uma entrevis-

ta, que seu desejo em Dona Flor e seus maridos era que Dona Flor escolhesse

um dos dois pretendentes. No entanto, a personagem havia ultrapassado a

vontade do prdprio escritor, com muita vida, personalidade e vontade proé-

prias, por isso, ficando com os dois. Zélia Gattai, sua esposa, ao passar na

porta do escritorio, onde Jorge escrevia, foi testemunha do momento em que

o escritor reconheceu o fato de ter perdido o controle de sua personagem.

Ela passou exatamente no instante em que Jorge desabafava com Dona Flor:

“Sua bandida, vocé me traiu, ficando com os dois maridos”.

Atentemos ainda para uma observacdo de Umberto Eco sobre a

estranha reacdao de um amigo que se mostrou ofendido com a publica¢io

de um de seus livros, por achar que, um dos personagens revelava uma

histéria sigilosa, um verdadeiro segredo de sua familia. No entanto,

Eco jamais conhecera o tio desse amigo e nada sabia sobre a misteriosa

histéria familiar dele.
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ATIVIDADE

Atende ao objetivo 1

Procure, em alguma entrevista com um escritor brasileiro, aspectos rela-
cionados a sua subjetividade. Comente as afirmagdes do préprio autor
acerca de sua escrita.

RESPOSTA COMENTADA
Vocé pode destacar da entrevista com o autor como ele se descobriu
escritor. Escreva se houve influéncia de leituras de outros escritores
ou se alguém (como aconteceu com Cecilia Meirelles e com Mia
Couto) despertou nele o interesse pela escrita.

PARTE II: DE UM PERSONAGEM EM DESTAQUE:
O NARRADOR

Ainda temos que tratar de um personagem muito importante,
criado pelo autor: o narrador da obra ficcional. O autor o constréi de tal
forma que cabe a ele a dire¢io da narrativa. E o narrador que conduzira
os leitores pelos “bosques da ficg¢do”, com a fungdo de assumir, algumas
vezes, uma vida quase independente do ser social do autor. O narrador
pode ser um personagem feminino inventado por um autor masculino
ou ao contrario. Além disso, sabemos que de pontos de vista masculino
ou feminino podem vir tomadas de posi¢des diversas.

Machado de Assis criou em Dom Casmurro o personagem Ben-
tinho. E ele, ndo esquecamos, um advogado, o narrador da sua histéria
com Capitu. Obviamente, com o poder de convencimento, hibil em criar

um discurso que sustente € ampare 0s argumentos para as suas defesas,
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conduz de tal forma seu ponto de vista que transfere para quem acom-

panha o seu relato a divida que sente em relagdo a trai¢io (ou ndo) de

Capitu e Escobar.

Umberto Eco lembra que um autor pode emprestar a um cao o

ponto de vista de uma narrativa. Foi o que fez P. G. Wodehouse, que

“certa vez escreveu na primeira pessoa as memorias de um cachorro —

uma demonstragdo de que a voz que narra ndo é necessariamente a do

autor” (ECO, 1994, p. 20). A afirmagio de Umberto Eco nos leva nova-

mente ao que Barthes enuncia: “quem fala na narrativa nao é quem é”
b

como lemos na nossa primeira aula.

Para contar a historia, o narrador pode assumir um sé ponto de

vista, tendo uma posi¢ido de cdmera que, de fora da trama, vai acom-

panhando o desempenho de outros personagens. Pode ter um foco sem

esse distanciamento, imiscuindo-se junto aos personagens, participando

das a¢des, sem saber o que acontecerd mais adiante na histéria. Outra

possibilidade para o narrador é tudo ver e saber, a partir de uma visiao

total de tudo e de todos. Chama-se este tipo de narrador de onisciente,

considerado como um semideus.

Todas as possibilidades sdo estratégias importantes ndo s para o

desenrolar da narrativa, mas também no aspecto de sua verossimilhanga,

para fazé-la ser coerente com as inten¢des do autor. Ja nas primeiras

linhas do conto “Missa do Galo”, de Machado de Assis, sabemos que

estamos diante de uma narrativa conduzida por um narrador, que,

embora distanciado do tempo narrado, estd envolvido intimamente

com o que ird narrar. Dessa forma, o narrador — em primeira — pessoa

revela: “nunca pude entender uma conversacio com uma senhora, ha

muitos anos, contava eu dezessete, ela trinta” (ASSIS, 1959, p. 584). Al

estd estabelecida a dubiedade tratada em todo o conto: a diferenca de

idade entre os dois personagens, a distincia entre o tempo da escritura

e o tempo narrado, a incerteza/duvida do que de fato aconteceu ou do

que poderia ter acontecido. Assim, permanece a questdo: D. Concei¢do

insinua-se ou ndo para o rapaz recém-chegado ao Rio de Janeiro para

“estudar preparatorios”?
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Caro aluno, recomendamos que vocé leia esse conto por
meio do seguinte link: http://www.biblio.com.br/defaultz.
asp?link=http://www.biblio.com.br/conteudo/MachadodeAs-
sis/missadogalo.htm.

H4 ainda outras narrativas que trazem uma pluralidade de pon-
tos de vista. Nestas nao hd um s6 narrador que comande o discurso do
principio ao fim. S3o narrativas que obrigam os leitores a ndo confiar
em apenas uma subjetividade, mas a se desapegarem de uma acomoda-
¢d0 a um unico ponto de vista. Neste caso, os leitores devem participar
mais ativamente em busca de significagdes da obra, em um discurso mais
elaborado do que a histéria que as narrativas contam.

Ignacio Loyola Branddo escreveu um romance intitulado Zero
(1975). A obra se caracteriza por ter, inseridos na narrativa, recortes de
jornal, depoimentos de personagens, trechos de entrevistas sobre acon-
tecimentos que revelam um tempo de repressdo politica no Brasil, nos
anos de 1970. Ele apresenta uma obra sem uma sequéncia logica, em que
insere trechos que nem mesmo sdo escritos por ele. E o proprio Ignacio
Loyola Branddo quem responde ironicamente, quando inquirido sobre
a obra tdo fragmentada em sua forma narrativa, qual seria o eixo desse
seu livro. E ele responde: “ele (o eixo do livro) pode ser encontrado em

qualquer loja de autopegas”.

De outras considera¢oes sobre narradores

Nas concepgdes sobre narradores, ainda se destacam as que foram
concebidas por Walter Benjamin no texto “O narrador”, no qual o fil6-

sofo alemdo se atém principalmente a obra de Nikolai Leskov.
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Figura 2.1: Walter Benjamin (1928).
Fonte: http://als.wikipedia.org/wiki/Walter_Benjamin

Neste texto, Benjamin apresenta o narrador como aquele que
tem 0 que contar porque, sendo um viajante, adquire experiéncias de
vida, ou seja, acumula conhecimentos de outras terras, outras gentes,
outras culturas. Ao contrario, para Benjamin, existe ainda o narrador
que ndo sai, o que é arraigado, enraizado a sua terra, por isso adquire
no lugar mesmo onde vive as historias para contar. Este tipo de narrador
ja escutou essas historias de outros que também ali moravam. Benjamin
atribui-lhes, respectivamente, as figuras do marinheiro e do camponés.
O escritor afirma que narradores desta estirpe estdo em vias de extingao.
Um de seus argumentos se sustenta no fato de que, quando se vive em
um tempo de muitas informacdes, perde-se esta capacidade de elaborar
historias. Tudo estd dado e superado em um turbilhdo de fatos que vao
se sucedendo rapidamente, sem dar tempo de reflexdo sobre os mesmos.
Benjamin diz que, caso se peca a alguém que narre um acontecimento,

a dificuldade em fazé-lo é flagrante.
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Seus argumentos ampliam-se ao sinal dos tempos em que as rela-
¢des com o trabalho se modificam também. A producdo em larga escala
de itens provenientes da sofisticada industrializa¢io, com a rapidez do
resultado final, evidencia a desvalorizacdo do que é feito artesanalmente.
O trabalho elaborado, que demanda maior tempo para que o produto
fique pronto, porque estd sendo moldado nas/pelas maos dos artesdos,
requer cuidados minuciosos e especiais que demandam mais tempo.
Ao passar esse tipo de trabalho aos que herdario essa tradicdo, nio se
ensina somente a técnica de fazer, mas a histéria desse saber, que jd vem
de geracbes em geracdes.

Outro fator apontado por Benjamin, nesse aspecto do “encolhi-
mento” da capacidade de narrar, advém das mudangas no tratamento
em relagdo ao momento da morte. Se antes em quase todo quarto ou sala
de casa abrigava alguém nesta situacdo, hoje, as pessoas com doengas
terminais sdo transferidas de casa para hospitais, o que os afasta dos
parentes na hora da morte. No entanto, segundo observa Benjamin, é
justamente nesse tempo que se trava o conhecimento de uma historia de
vida. Uma verdadeira caminhada, onde se adquiriu sabedoria, desafios,
alegrias, tristezas, angustias, vai sendo exposta, com todos esses “fios”,
na hora que se vai deixando a vida. Quando se estd mais perto do que
ndo se sabe, parece que se avolumam perguntas ndo s6 do que se vai
encontrar (além da vida?), mas também o que se vai deixar dela e nela
de sua histéria. E um crescimento para quem escuta esse outro ponto de
vista sobre a vida que vai cessando. Uma oportunidade de fazer pensar a
sua propria vida, de se abrir um espaco (as vezes tiao raro) para refletir
sobre a condic¢do de ser-no-mundo.

Pensemos ainda em outras historias: aquelas nao escritas nas folhas
de papel dos livros, mas escritas em nossas memorias, porque foram
ouvidas de alguém, um/a narrador/a, com o poder mdgico de encantar
criangas e adultos ou de prepara-los para nao abrirem maio de sonhos,
que nio se extinguem com os finais das historias. Lembremos que assim
aconteceu com Cecilia Meirelles, que, também escritora, ndo esqueceu

as historias contadas por Pedrina, sua baba.
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ATIVIDADE

Atende ao objetivo 2

‘ Destaque do texto da aula o trecho relacionado a subjetividade da escrita
‘ que mais tenha tocado a sua subjetividade e diga o porqué de sua escolha.

|

RESPOSTA COMENTADA
Vocé pode escolher alguma consideracdo feita sobre a criagdo literd-
ria de um escritor mencionado no texto, por exemplo, de que forma
é realizada a composicdo de seus personagens ficcionais. Apresente
argumentos que levaram vocé a fazer tal escolha.

CONCLUSAO

Ainda nesta aula, estamos chamando a sua atenc¢io para a com-
plexa rede de fatores que envolvem a subjetividade da escrita. Se costu-
mamos nos ater ao limite de o que vai grafado entre as duas capas dos
livros (as histérias que nos trazem), vé-se que ainda ha outras historias
ligadas a obra. Enveredamos, dessa maneira, para aquelas narrativas
que estdo escritas em outro livro do autor, nas paginas de sua vida, por
exemplo. Sao histérias gravadas na infincia, de livros lidos de outros
autores, contadas por outros, observadas no dia a dia de convivéncia

com pessoas que cercam aquele que escreve.

ATIVIDADE FINAL
Atende aos objetivos 1,2 e 3

Escolha uma modalidade de narrador dentre as que foram apresentadas na aula,

para escrever sobre ela.
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RESPOSTA COMENTADA
Vocé pode escrever como/de que maneira a atuacdo do personagem narrador
influencia a leitura de uma obra. Por exemplo, o narrador de “Missa do Galo’, de
Machado de Assis, diz na primeira linha do conto: “nunca pude entender uma
conversacdo com uma senhora, hd muitos anos, contava eu dezessete, ela trinta”
Percebemos que ele faz parte da histdria. Vocé deve considerar se este envolvimento
do narrador influencia no que ele escreve.

RESUMO

Tendemos a considerar em nossas leituras os aspectos ligados as histérias que
lemos. Queremos ler linha apds linha para o fim, para saber o que acontecera com
0s personagens em um romance, conto ou novela. No entanto, nesta aula, per-
cebemos que as saidas que os leitores fazem do texto também guardam sentidos
para ele e nele. Trata-se de aspectos relacionados as subjetividades dos autores,
que criam um mundo de historias, historias de um mundo — um mundo ficcional
permeado do que é peculiar a realidade empirica do autor, mas também a sua
imaginacdo. Acompanhar as ideias estéticas do escritor, sua viséo de mundo, seus
tracos biograficos colocados em entrevistas ou trazidos pela critica especializada
sobre autores enriquecem nossas leituras. A figura presente do autor nos fascina.
Mas nada nos encanta mais do que a leitura da obra escrita. E nela que se da o
encontro de subjetividades: a de quem escreve com a de quem |&, ainda que seja
para um encontro que revele as diferencas entre as duas. Pode ser também que
se vejam em outra subjetividade complementacdes, possibilidades de desdobrar
reflexdes criticas, uma ponte de comunicacdo com o Outro que também nos
habita. Vamos caminhando no sentido de entender que escrever de um ponto de
vista em 32 pessoa, ou seja, sobre aqueles que estao distantes de um Eu, pode nao
significar isen¢do de si mesmo. Escrever sobre si, assumindo um Eu, pode também
mascarar o fascinio sentido por um Outro. Um Ele que se esconde dentro de um

Eu. Ou um Eu mascarado por um Ele que escreve.
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INFORMACOES SOBRE A PROXIMA AULA

Na préxima aula, analisaremos como os autores sdo, primeiramente, leitores de

outras histérias. Dessa forma, veremos que os leitores também escrevem suas obras.

Até 4!
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Em cartaz: os leitores também
escrevem suas obras

Henriqueta Do Coutto Prado Valladares
Dayhane Escobar Paes

Metas da aula

Evidenciar que ha possibilidade de se ter uma
Historia da literatura, tomando por foco o autor,
e discutir sobre uma histdria literaria, levando em
conta as diversas leituras, ou seja, a recepgao das
obras literarias por diferentes leitores.

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja
capaz de:

1. elencar diferentes tipos de leituras, como as que
fazemos antes de chegarmos as primeiras linhas
de um texto literario;

2. conceituar teoricamente diversas modalidades
de leitores;

3. considerar uma Historia da leitura.
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INTRODUCAO
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Carta aos leitores:

Prezado aluno(a)-leitor(a),

Iniciamos esta missiva com uma confissao importante: vocé ¢, mais uma
vez, um personagem em destaque no texto que escrevemos, porque pen-
samos insistentemente nesta subjetividade que nos 1&. Uma subjetividade
gue se inscreve como um ser presente implicitamente neste nosso texto. Por
isso, consideramos varias coisas: se vai nos entender, se quer nos conhecer
pessoalmente, se entende nossas pretensdes: objetivos da aula, escolhas
de obras e assuntos literarios. De nossa parte, subjetivamente, fechamos
os olhos e imaginamos que vocé também escreve conosco, porque preci-
samos de suas perguntas, de sua atencdo e de sua disposicao para 0 Nosso
estudo. Em breve, receberemos a sua resposta-leitura a esta aula-carta.

Até breve, Henriqueta e Dayhane.

Falamos em nossa primeira aula sobre o sujeito leitor j& com a intencdo de
coloca-lo, mais adiante no nosso curso, em um lugar de importancia no que se
refere as subjetividades da escrita (também ele escreve sobre o que 1é). Vocé
vai se lembrar de que, nos estudos literarios, frequentemente, nos atemos a
subjetividade daquele que escreve. Em nossas primeiras aulas, mesmo, em
torno do autor, de suas histérias, dos aspectos biograficos, de suas preferén-
cias estéticas, seus processos criacao da escrita, dos personagens, dos discursos
dos narradores. Mas também valorizamos as leituras que faziam os autores.
Nesta aula, vamos tratar, especificamente, de leitores nas seguintes vertentes:
na primeira parte da aula, trataremos de conversas de autores com leitores,
por dentro das obras; na segunda parte, faremos uma incursao por conceitos
como os de “leitor-modelo” e “leitor-empirico”, estudados por Umberto Eco,
levando em consideracdo a figura de “leitor ruminante” presente em Esat

e Jaco, de Machado de Assis.

LEITORES EM DIVERSAS PERSPECTIVAS

Nas leituras ja feitas das obras narrativas de Machado de Assis,
vocé ja deve ter observado que, frequentemente, hd uma interrupg¢ao em
sua leitura, para que o narrador se dirija ao leitor. Machado nomeia os
leitores ou os apostrofa de diversas maneiras. Dentre outros epitetos,

sdo os leitores “apressados”, “atentos”, “perspicazes”, “ruminantes”,



“leitores dos meus pecados”e “leitoras curiosas”, que encontramos nos
escritos machadianos.

O conto “Miss Dollar”, por exemplo, apresenta, em seus primei-
ros paragrafos, conjecturas relacionadas ao que varios tipos de supostos
leitores, diferentes subjetividades, poderiam pensar sobre quem era a

personagem-titulo do conto. Sendo o leitor do conto, diz o narrador,

rapaz e dado ao génio melancoélico, imagina que Miss Dollar é uma
inglesa pélida e delgada, escassa de carnes e de sangue, abrindo a
flor do rosto dous grandes olhos azuis e sacudindo ao vento umas

longas trangas louras [...]

Suponhamos que o leitor ndo é dado a estes devaneios e melan-
colias; nesse caso imagina uma Miss Dollar totalmente diferente

da outra [...]

Ja ndo serd do mesmo sentir o leitor que tiver passado a segunda
mocidade e vir diante de si uma velhice sem recurso. Para esse, a
Miss Dollar verdadeiramente digna de ser contada em algumas
paginas, seria uma boa inglesa de cinquenta anos, dotada com

algumas mil libras esterlinas [...], casando com o leitor aludido [...]

Mais esperto que os outros, acode um leitor dizendo que a hero-
ina do romance nio é nem foi inglesa, mas brasileira dos quatro
costados, e que o nome Miss Dollar quer dizer simplesmente que

a rapariga € rica.

A descoberta seria excelente, se fosse exata; infelizmente nem esta
nem as outras sdo exatas [...] Miss Dollar é uma cadelinha galga
(ASSIS, 1959, p. 27-28).

Todos os leitores considerados/imaginados fracassam em suas pro-
jecOes na leitura. Machado ja comeca a narrativa estabelecendo um jogo
com o leitor, colocando a sua participagiao em destaque, mas garantindo
surpresas para ele. A prépria narrativa impoe um ritmo para a leitura,
em que se abrem brechas para que o leitor imagine o que aconteceu ou
poderia ter acontecido, obrigando-o a um movimento que o retira de
uma posicdo de passividade, de conforto em relagio ao que 1é. E o que
consideramos a historicidade do texto literario, que ndo se compromete
em apresentar uma histéria apenas em um encadeamento causal, ou
seja, uma histdria pronta e tao previsivel que se faz necessario apenas o
seu acompanhamento para um determinado final. No inicio do conto,
com o “desfile” de leitores em diversas possibilidades, se interrompe a

sequéncia da histéria. Os leitores se ddo conta de que cada subjetividade
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pensara Miss Dollar segundo suas préprias conjecturas, mas estas podem
ser desviadas para ainda outras possibilidades de significacdes. O leitor
pode perceber uma coincidéncia entre o que ele proprio imaginou ser
a Miss Dollar e uma das conjecturas tratadas no texto ou pode, ainda,
imaginar outras possibilidades ndo externadas la.

Em Esaii e Jacé sdo véarios os exemplos que marcam a inclinagio
e até, de certa forma, a preferéncia dos leitores em caminhar progressi-
vamente para o final da historia. No capitulo XXVII, 1é-se entdo: “o que
a senhora deseja, amiga minha, é chegar ja ao capitulo do amor ou dos
amores, que € seu interesse particular no livro” (ASSIS, 1979, p. 982).

Em outra passagem da mesma obra, na qual o narrador conta uma
histéria — a das barbas de um frei e de um maltrapilho, desgastadas pela
acao do tempo, que aparentemente nada tem a ver com a histéria dos
gémeos e de Flora — que quebra o fluxo linear da narrativa, especialmente
quando lemos o seguinte comentario: “e o leitor que volte a pagina se
prefere ir atrds da historia” (ibidem, p. 977).

Destacamos ainda em Esaii e Jacé a informacdo dada pelo nar-
rador de que lera um dos capitulos do romance a outro leitor. Este é
anterior a qualquer outro leitor da obra, porque a 1é no momento da sua
escrita. As palavras do narrador trazem, no paragrafo inicial do referi-
do capitulo, a interpretagao, amparada por um adégio, deste primeiro

destinatario sobre a leitura: “Pessoa a quem li, confidencialmente, o

capitulo passado, escreve-me dizendo que a causa de tudo foi a cabocla
do castelo. Sem as suas predi¢oes grandiosas, a esmola de Natividade
seria minima ou nenhuma, e o gesto do corredor nao se daria por falta de
nota. ‘A ocasido faz o ladrao’, conclui o meu correspondente.” (ibidem,
p. 1045, grifo nosso).

Ainda que é no mesmo capitulo, nova reflexio é oferecida a quem
estd lendo o romance. Desta vez, é inserida a leitura de outro leitor,
Aires, diversa da realizada por aquele personagem leitor criado como
um primeiro interlocutor do narrador. Aires, por sua vez, discordava
do provérbio: “nao é a ocasido que faz o ladrio, dizia ele a alguém: o
provérbio estd errado. A forma exata deve ser esta: “A ocasiao faz o
furto: o ladrio ja nasce feito” (ibidem, p. 10435, grifo nosso).

Lembremo-nos também de outra obra, Galvez, imperador do Acre
(1981), de Marcio Souza. O romance conta, ficcionalmente, o processo

de incorporac¢do do Acre ao territério brasileiro, através das memorias



de Dom Luiz Galvez. Trata-se de uma narrativa em 1° pessoa, em que o
narrador-personagem relata a sua historia, vivida no Brasil de novembro
de 1887 a dezembro de 1894. Este é o tempo da histéria, mas nio é o
tempo do discurso, porque os escritos de Galvez sio achados em um
sebo, por um turista em visita a Paris. E ele, este primeiro leitor, quem
resolve publicar as memérias, tornando-se, dessa maneira, o editor que
apresenta ao publico as aventuras e desventuras narradas pelo persona-
gem Galvez, na Amazonia Brasileira do final do século XIX.

Em atitude muito semelhante aquela que relatamos nas narrativas
machadianas, este personagem-editor ndo assume postura isenta, mas
interfere nas memorias de Galvez, chamando a atengdo do leitor, seja no
titulo do capitulo intitulado: “Perdao, leitores”, seja para dizer que “neste
momento, sou obrigado a intervir, coisa que farei a cada momento que
0 nosso herdi faltar com a verdade dos fatos” (SOUZA, 1981, p. 45).
O exemplo destacado da obra de Marcio Souza remete ao mesmo pro-
cedimento de Machado de Assis, que também pede perdio aos leitores,
frequentemente, por sentir que os rumos da narrativa podem conduzir
a outros caminhos diversos das expectativas daqueles que o estdo lendo.

Italo Calvino, escritor italiano, escreveu Se um viajante numa
noite de inverno (1999) para o leitor. Nele, ha varias historias que ndo
se completam, ndo sdo finalizadas, provocando os leitores a pensarem
possiveis finais para elas. Sdo dez tentativas de se fazer um romance que
ndo se concretizam. E o comeco de tudo estd na compra de um exemplar
do livro por alguém, um leitor, que se d4 conta, quando chega a pagina
32 da leitura, que estd com uma edi¢io falha do livro, com erro. Vai,
entdo, a livraria, onde comprou a obra, para fazer a troca por outro
exemplar que esteja perfeito. Encontra Ludmilla (referéncia no texto
como “vocé” feminina), que também esta 14 pela mesma razao que aquele
leitor (referéncia na obra como um “vocé” masculino). No entanto, os
dois percebem que estio envolvidos na histéria que comegaram a ler.
Querem seguir a leitura para saber o que acontecerd. Passam, entio, a
se envolver com outras historias que também os fascinam e os enovelam

em tramas que ndo conseguem mais abandonar.
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O leitor que |é para o escritor; o leitor do escritor

Alberto Manguel comega o seu livro Uma histéria da leitura por
um capitulo intitulado “A ltima pagina”. A partir deste titulo peculiar
para um primeiro capitulo, vamos conhecendo aspectos muito interessan-
tes que envolvem leitores, leituras e, especialmente, o proprio Manguel,
que se tornou um leitor especial. Ele foi leitor para Jorge Luis Borges,

famoso escritor argentino, quando este ficou cego.

Figura 3.1: Jorge Luis Borges
Fonte: http://hif.wikipedia.org/wiki/ Jorge_Luis_Borges

Jorge Francisco Isidoro Luis Borges Acevedo (Buenos Aires, 24 de agosto
de 1899 — Genebra, 14 de junho de 1986) foi um escritor, poeta, tradutor,
critico literario e ensaista argentino. Em 1914 sua familia se mudou para
a Suica, de onde ele estudou e viajou para a Espanha. Em seu retorno a
Argentina, em 1921, Borges comecou a publicar seus poemas e ensaios
em revistas literarias surrealistas. Também trabalhou como bibliotecario
e professor universitario publico. Sua obra abrange o “caos que governa
o mundo e o carater de irrealidade em toda a literatura”. Seus livros mais



famosos, Ficciones (1944) e O Aleph (1949), sdo coletaneas de historias
curtas interligadas por temas comuns: sonhos, labirintos, bibliotecas,
escritores e livros ficticios, religido, Deus. Seus trabalhos tém contribuicdo
significativa para o género da literatura fantastica. Estudiosos notaram
que a progressiva cegueira de Borges ajudou-o a criar novos simbolos
literarios através da imaginacéao, ja que “os poetas, como os cegos, podem
ver no escuro”. Os poemas de seu Ultimo periodo dialogam com vultos cul-
turais como Spinoza, Luis de Camdes e Virgilio. Sua fama internacional foi
consolidada na década de 1960, ajudada pelo “boom latino-americano”
e o sucesso de Cem anos de soliddo de Gabriel Garcia Marquez.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Jorge_Luis_Borges

A historia que Manguel nos conta € a seguinte: ele empregou-se em
uma livraria em Buenos Aires, quando tinha dezesseis anos, porque desde
que era crianca quis estar entre livros. A dona da livraria logo deu a ele
uma tarefa que ia além de vender os livros. Ele deveria ser responsivel
por limpa-los também. Ela acreditava que essa era a maneira mais facil e
rapida de saber onde se localizavam os livros nas prateleiras, agilizando
assim o trabalho de fazer chegar as obras procuradas aos clientes da loja.
Mas a Senhora Labarte concedia-lhe também uma regalia importante:
permitia que Manguel, vez por outra, levasse um livro para casa, a fim
de o ler. A concessdo trazia uma dificuldade que ele julgava prevista pela
dona da livraria. A escolha de um livro na estante, a disposi¢do das letras
grafadas nas paginas lidas, naquele exemplar, as marcacoes do leitor
com comentarios escritos nas bordas das paginas ou com o destaque de
algum trecho por ele sublinhado o transforma em algo pertencente ao
leitor. Encontramos pétalas de rosas e folhas secas como marcadores de
livros em muitas paginas importantes para os leitores, objetos que, com
o passar do tempo, guardados entre as paginas, ficam tatuados nelas,
fazendo daquele exemplar, marcado graficamente com algo pertencente
s6 ao leitor, tnico e intransferivel. E como se fosse um “livro talisma”,
do qual o leitor nao pode se separar. O leitor se apega nio s6 a historia
do livro, mas ao proprio objeto. Vocé mesmo ja deve ter experimentado a
sensacdo de ter um livro que vocé escolhe para ter sempre ao seu lado, ou
em sua biblioteca, em casa. Um livro tdo seu que vocé sente dificuldades

em empresta-lo ou em se separar dele.
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Calvino, em Por que ler os cldssicos?, também fala do livro com-
parado aos “antigos talismas” (CALVINO, 1995, p. 13). Ele explica que
se agrada de tudo que Jean-Jaques Rousseau pensa e faz, mas que, por
outro lado, se sente impelido pela obra desse autor a fazer uma contes-
ta¢do, uma critica, um questionamento, a tudo que ele diz. Ao mesmo
tempo em que a obra de Rousseau o atrai, também faz com que Calvino
a repila. No entanto, dela ndo consegue se afastar, pelo fato de que ela
o provoca. Calvino conclui que o livro cldssico ndo pode ser indiferente
ao leitor, visto que o cldssico oferecerd uma possibilidade de defini¢ao
desse leitor devido a uma extrema afinidade, mas também podera exercer

um grande contraste entre os dois.

Leitores de dedicatorias, dedicatorias de leitores:

Dedicatérias marcam muitos livros que povoam as prateleiras
de nossas bibliotecas. Abrimos suas capas e, mesmo antes de o texto
comegar, lemos as dedicatérias feitas a nés, quando somos presenteados
com um livro. Se os compramos em sebos, geralmente, 1d estdo elas,
para alguém desconhecido, assinadas por outro desconhecido para
nos, entretanto, de quem passamos a conhecer algo, a partir daquelas
palavras. Também lemos dedicatérias feitas pelos proprios autores dos
livros para alguém, que lhes é muito caro, ou para citar algum outro
autor (estas ja vém impressas na obra). Dedicatérias aproximam pessoas,
assim como faz a leitura.

Um grande amigo, certa vez, contou-me que ganhava livros de
um escritor, também seu amigo, mas que as dedicatdrias s6 eram escritas
depois que o presente era lido. Marcavam, entdo, um encontro para
conversarem a respeito da obra, e ai sim o autor do texto escrevia a
dedicatéria. Discussoes acaloradas sobre arte, teatro e literatura encur-
tavam as noites frias em Portugal (o escritor vivia 14).

Pedindo licenga a0 amigo Mauricio, transcrevo a dedicatéria que
consta no seu exemplar da pega teatral Ferndo, mentes? — versao livre da
Peregrinacdo de Fernao Mendes Pinto, escrita por Helder Costa (1982).
Ei-la: “Para o Mauricio, que ja descobriu ha muito tempo que ‘Ferndo
Mendes Pinto, somos nés todos’, aqui vai um trabalho para ‘hipdtese
de outros trabalhos’ — e aqui ja falamos de nossa vida presente e futura.

Abragos apertadissimos do mano Helder Costa (30 jan. 1982)”.
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Figura 3.4: Dedicatéria de Helder Costa no livro
Ferndo, mentes?

Fonte: Arquivo pessoal do autor

Joao Gilberto Noll dedicou o romance A céu aberto para Silvio
Barros, Flavio de Mello, Carlota Pires e outros. No livro, exemplar desta
obra, que recebi de presente de uma ex-aluna, no Natal de 1997, havia
uma dedicatodria feita para Henriqueta. Nela, apontava-se que Henriqueta
ja encontraria naquele “livro-presente” uma série de partes sublinhadas,
tais como as que ela também fizera em seu exemplar, para reflexdes e
discussoes literarias futuras entre as duas sobre a obra. Quem presenteou
imaginou e escreveu, na dedicatoria, até que isso se assemelharia a uma
espécie de “pacto de leitura” como existiam “os pactos de sangue”
Virios trechos do romance A céu aberto vinham destacados entre barras
ou sublinhados a caneta esferografica azul. Eram marcas daquela leitora
que, por sua vez, leu o romance com a presenca invisivel da outra, ou
seja, eu, espécie de “leitora virtual”. O intercimbio destas impressdes
modelou uma leitura particular para ambas as leitoras, pelo menos na
primeira que estas fizeram da obra em questio. Ndo estavam sozinhas
no ato de ler. Situa¢do diferente da “vivida” em muitas outras leituras
que fazemos. Mas como serdo as futuras, as que virdo ainda a ser feitas
deste texto de Noll para aquelas duas leitoras? Haverd um apagamento

parcial ou mesmo total da presenga delas? Podemos afirmar que, para
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a leitora a quem é dedicado o livro, a leitura de A céu aberto sempre
remete a dedicatoria e as partes assinaladas previamente.

Como estamos inseridos em um curso que trata das escritas da
subjetividade, pensemos se nio devemos também considerar estas outras
escritas, que nao sio exatamente as grafadas somente no interior do livro.
Esquecemo-nos, por exemplo, muitas vezes, de olharmos as epigrafes que
abrem as obras. A citacdo de um texto ou de um autor anterior a obra
que estamos dispostos a ler nos remete as significacbes importantes para
a obra. Sem considerarmos textos que também devem ser lidos, passamos
correndo ou pulando a pagina que abre o livro, ignorando algo que ja é
importante para aquela leitura. No afa de chegarmos ao texto daquele
autor ja consagrado, desconsideramos outras escritas que nos contam
histérias fascinantes, possibilitam leituras intrigantes.

A “Adverténcia” de Esaii e Jaco, texto anterior a narrativa, € muito
significativa para os leitores do romance e de O memorial de Aires. Neste
momento do livro, ou seja, quando o abrimos, o leitor fica sabendo que
foram encontrados sete cadernos manuscritos na escrivaninha do Conselhei-
ro Aires e que os seis primeiros formam o Memorial. O sétimo ou tltimo é
Esaii e Jaco. O leitor ainda se surpreende com a publicagio em ordem inversa
da usual. Primeiro, é publicado o tltimo caderno, em 1904 e, s6 depois, se
torna publico O memorial de Aires (1908). Reconhecemos a importancia,
entdo, desta “Adverténcia” para o leitor, que ja comega ali a entrar no jogo
ficcional que se coloca no romance entre autoria, tipos diversos de pontos
de vista e género literario, uma vez que Esaii e Jacé ndo é uma narrativa
em primeira pessoa, nem segue o estilo de diario ou de memorias, como o
Memorial; Machado de Assis, autor das duas, obras cria um autor ficticio,
Aires. Este, por sua vez, cria duas narrativas, em que Aires é o personagem-
-narrador em uma delas, a saber, no Memorial, e figura como personagem em
outra, Esaii e Jacé, narrativa em que é também o seu “autor ficticio”. Mas
estamos destacando apenas um argumento para valorizar a “Adverténcia”
ao leitor. Nao é o que faz o editor de uma das edi¢oes de Esari e Jaco. Nesta
(nos informaram), a “Adverténcia” foi suprimida por ter o editor do livro
julgado ser um texto absolutamente supérfluo, desnecessirio para o leitor.

Como vocé pode observar, o pensamento daquele editor, enquan-
to leitor, é o de que o que vem antes da narrativa nao interessa e nao
é importante para aquele que Ié. Ele pré-julga ou pré-conceitua o que

deve ou nao ser lido.



ATIVIDADE

Atende ao objetivo 1

‘ Vocé pode identificar e comentar, em algum dos livros que leu, dedicatérias,

Y
|

epigrafes, citacdes de outras obras/autores colocadas pelo autor na obra.

RESPOSTA COMENTADA
Nesta atividade, vocé deve ser capaz de relacionar a dedicatdria
presente no livro com a leitura da obra, na qual vocé tenha obser-
vado algum aspecto (palavra, informacdo, caracteristica, dado
histdrico) relevante para a leitura do texto e para a aproximagdo
dos leitores com o livro ou com outros possiveis leitores, a partir do
conhecimento adquirido sobre a subjetividade e a expectativa de
leitores presentes no livro.

“RUMINANDO"” TEORIAS SOBRE O LEITOR: UM PASSEIO
PELOS “BOSQUES DA FICCAO” EM ESAU E JACO, DE
MACHADO DE ASSIS

Nesta etapa da aula, voltemos nossa aten¢iao ao que disseram
varios tedricos da literatura sobre os leitores. Hans Robert Jauss, nos
anos sessenta do século XX, motivado pelos anseios dos estudantes de
Letras, j4 desgastados pelos estudos da Literatura sob o ponto de vista da
histéria dos autores, voltou-se para teorias sobre leitura e sobre leitores.
Inaugurava-se em Constanga, na Alemanha, a estética da recep¢io. Em
“Anexo” intitulado Os Horizontes do ler, colocado ao final das XII
conferéncias que compdem A histéria da literatura como provocagdo

a teoria literdria (1994), Jauss apresentou, sob forma de entrevista,
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um balango histérico-critico sobre os rumos tomados até entdo pelos
estudos literarios e sinalizou a mudanca de paradigma proposta por ele,

expondo que

uma interpretagiao do ponto de vista da estética da produgio, por
exemplo, nio pode mais, nos dias de hoje, simplesmente seguir a
estética da genialidade ou do biografismo ingénuo do tipo ‘vida
e obra’, mas tem de levar em consideragdo os conhecimentos da
psico-escrita da Historia (JAUSS, 1994, p. 52).

Jauss, interessado no horizonte de expectativas da literatura (ver
boxe abaixo), redimensionava o espaco do leitor da narrativa, interes-
sando-se por sua histdria, pela maneira como Ié e recebe a obra literaria,
abrindo novas perspectivas e possibilidades de estuda-la. Inaugurou,
assim, uma nova Histoéria da literatura, que se faz pelos relacionamentos
em multiplas direcGes do leitor/receptor com a obra, objeto de andlise,
uma vez que o colapso sofrido pelos estudos da Histéria da literatura,
em cursos secundarios e mesmo nos superiores, deveu-se ao fato de ela
permanecer no circulo circunscrito ao autor, aos géneros, aos estilos e
aos aspectos intrinsecos ao texto. A reviravolta proposta por Jauss bus-
cou desatrelar-se de uma estética da representagao para a construgdo de
uma estética da recep¢do. O conceito de “horizonte de expectativas”,
langado por Jauss, nos é bastante significativo no sentido de reforgar a
importancia do leitor no processo da leitura. Dele lancamos mao para
destacar a participagdo do leitor, muito mais ampla do que a sua mera
identificagdo com a obra. Segundo Jauss, “a experiéncia da leitura logra
liberta-lo das opressdes e dos dilemas de sua praxis de vida, na medida

em que o obriga a uma nova percep¢do das coisas.” (ibidem, p. 52).

Convém colocar aqui a definicdo dada por Jauss deste conceito, no seg-
mento Xll do texto tedrico de sua autoria:

O horizonte de expectativa da literatura distingue-se daquele da
praxis historica pelo fato de ndo conservar as experiéncias vividas,
mas também antecipar possibilidades nao concretizadas, expandir
o espaco limitado do comportamento social rumo a novos desejos,
pretensdes e objetivos, abrindo, assim, novos caminhos para a
experiéncia futura. (JAUSS, 1994, p. 52).



Através dessa transformacio, se potencializam dentro do leitor
outras visdes de mundo que o enriquecem e o impulsionam para um
futuro que se faz outro, diferente do ja esperado, porque ele mesmo ja
se reconhece como capaz de ser “mutante”. Dessa forma, percebe-se que
a historia ou que histéria alguma estd pronta, mas esta por se fazer, se
tomada por aquele que se abre para tal fun¢do ou operacdo. Por isso,
ainda que ja a tenhamos lido, ou conhecido, ou mesmo vivido, é possi-
vel revisita-la pelo outro ou pelos outros que convivem nos leitores que
somos e inaugura-la ou admiti-la por diferente foco, langando-lhe luz
e brilho novos.

Neste momento, talvez, possamos resgatar em Esa#i e Jaco a
sensibilidade do autor em relacdo ao que estamos colocando teorica-
mente. O reconhecimento de diferentes formas de recepcdo do romance
encontramos em diversos exemplos que poderiamos destacar de Esaii e
Jacd, mas o trecho que segue ilustra as possibilidades de entendimento
de um mesmo texto sob diferentes olhares. Eis o trecho do paragrafo
final do capitulo XXXVIII: “N3o sei quem me & nesta ocasido. Se é
homem, talvez ndo entenda logo, mas, se é mulher, creio que entendera.
Se ninguém entender, paciéncia” (ASSIS, 1979, p. 924).

Andava-se mesmo, na época de Jauss (pelos idos dos anos sessenta
do século XX), em diversos lugares, pensando-se neste outro persona-
gem — o leitor — tdo esquecido da histéria da literatura. Era também o
que fazia o tedrico francés Gérard Genette, em seu livro Figuras (1972),
talvez, um precursor das ideias, ampliadas e consolidadas na Escola de
Constanga e pela estética da recep¢ao. Em capitulo instigante, intitulado
“A utopia literdria”, em que Genette reflete, fundamentalmente, sobre a
obra ficcional de Jorge Luis Borges (para quem Manguel se tornou leitor,
lembra-se?), a sua preocupagio recai sobre questdes relacionadas a leitu-
ra, aos leitores e a histéria: o tempo da escritura, mas também o tempo
da leitura. Encontramos, nas ideias de Genette, o que viemos discutindo
até aqui, porque também ele reconhece o postulado que ha mais de um
século sustentou os pressupostos da critica literdria: o de que “a obra é
essencialmente determinada pelo autor e, por conseguinte, o exprime”.
Segundo Genette, tio lamentavel evidéncia nublou aquilo que realmente
determina “o nascimento de um livro: a sua leitura” (GENETTE, 1972,
p. 127). O conto “Pierre Menard, autor do Quixote”, de autoria de

Borges (falamos deste autor na primeira parte de nossa aula), sustenta
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algumas consideragoes critico-reflexivas de Gérard Genette em relagio
a teoria da leitura. Segundo o teérico francés, o conto borgiano nos
proporciona paginas que remetem a inversio de papéis na narrativa,
em que o leitor aparece como verdadeiro autor da obra, levando-nos
a relativizar o espaco privilegiadamente alcangado por este tltimo. No
entendimento de Genette, que acompanha o idedrio estético-tedrico de
Paul Valéry e de Jorge Luis Borges, um livro ndo pode se restringir apenas
ao universo de seu criador.

A literatura é fonte inesgotavel, simplesmente, porque um dnico
livro também o é, na medida em que possibilita incontaveis relacoes,
encontro com diferentes leitores ou até com um s6, em momentos tao
diversos da trajetdria de vida do seu jeito, que passa a ter em maos um
novo livro, um novo desafio de leitura, um novo conhecimento de si
mesmo, mas também do outro, que ai se revela. O entendimento de
Genette caminha em sentido diverso do que até entdo caracterizava a
Historia da literatura tradicional, mas ultrapassando tal limite nos remete
a ela, considerando-a “pelo menos tanto a histéria dos modos ou dos
motivos para ler quanto a das maneiras de escrever ou dos objetos da
escritura” (GENETTE, 1972, p. 128). Segue, a esta, uma afirmacio reve-
ladora, que Borges empresta a Genette, valorizando a leitura atualizadora
e revitalizante que o leitor pode fazer da obra literdria, permitindo a ela
a sobrevivéncia através do seu tempo e dos tempos: “Uma literatura
difere de uma outra menos pelo texto que pelo modo como ¢ lida: se
me fosse dado ler uma pagina qualquer de hoje — esta, por exemplo,
como serd lida no ano 2000, eu estaria conhecendo a literatura do ano
2000” (ibidem, p. 128).

Genette explora ainda, no capitulo em questdo, a reversibilidade
do tempo da leitura, levantando a influéncia de precursores nos escritos
de autores que os sucedem, mas marca também as possibilidades de
contribui¢do que leituras mais atuais exercem no que ja haviamos lido
anteriormente. Julgar que temos uma lista de livros ja lidos torna-se
afirmacdo relativa, quando nos lembramos de que a literatura nos pos-
sibilita sempre encontros inesperados, campos associativos que, muitas
vezes, aparentemente, ndo podem conviver. S3o lembrangas que estdo
guardadas em lugar e tempo muito distantes de nossa memoria e em
relagdo aos quais, de repente, o livro, que atualmente estamos lendo,

nos leva para trds ou para adiante.



Conforme vamos avancando no mapeamento das consideragdes
feitas por diversos tedricos em relacdo a leitura, percebemos que, sem
duavida, hd complexidade no que estamos tratando. Umberto Eco, ted-
rico italiano, apresenta distin¢io entre o “leitor-empirico” e o “leitor-
-modelo”, conceituando-os em “Entrando no bosque” (ECO, 1984,
p. 14-16). O primeiro tipo é aquele que faz proje¢des pessoais, como
aquele que se identifica com personagens e situagdes ficcionais, o que
determina (ou ndo) o seu gosto pela obra. J4 o segundo é uma espécie
de leitor que ndo existe fora do texto, é a projecdo de um tipo ideal que
o autor constroi, capaz de estabelecer um pacto com ele, o que permite
ao leitor ficar sempre atento aos lances importantes da narragio, e ser
capaz de assumir varias subjetividades para entender aquelas (seja dos
personagens, do narrador e mesmo do autor) que se lhe apresentam na
histéria de ficcio.

No ultimo pardgrafo do capitulo “A mulher é a desola¢io do
homem”, do romance Esaii e Jacd, o narrador apresenta uma definicao de
leitor muito proxima desta que nos apresenta Eco sobre o leitor modelo
em uma de suas conferéncias Norton, exatamente a primeira delas, que se
intitula “Entrando no bosque”, a respeito do que ele considera um “leitor
modelo”. Aquele leitor que é parte da constituicdo da obra artistica e
ndo apenas seu mero espectador, estd assim caracterizado no discurso
do romance Esai e Jaco: “o leitor atento, verdadeiramente ruminante
tem quatro estdmagos no cérebro, e por eles faz passar e repassar os
atos e os fatos, até que deduz a verdade, que estava, ou parecia estar
escondida” (ASSIS, 1979, p. 948). Poderiamos dizer que a narrativa de
Esaii e Jacé delineia muito nitidamente este tipo de leitor modelo, porque
se faz muito dificil estabelecer nela relagdes de identidade imediata, seja
com os personagens da obra, seja com fatos e situagdes vividas por eles,
como querem os leitores empiricos. Assim, s6 para citar um exemplo,
Flora frustra este tipo de leitor que, a principio, imaginava que ela faria
parte de uma linda e perfeita histéria de amor com um dos gémeos,
Pedro ou Paulo, ou que, se ndo escolhesse um dos dois, se casaria com
outro rapaz. O préprio narrador € sensivel a esta expectativa ao desviar
a “leitora curiosa” desse sentido, advertindo-a da seguinte maneira, no
capitulo XLVIII: “[...] ndo me faltara leitora que presuma um terceiro...
Um terceiro explicaria tudo, um terceiro que nao fosse ao baile, algum

estudante pobre, sem outro amigo nem mais casaca que o coragdo verde
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e quente. Pois nem esse, leitora curiosa, nem terceiro, nem quarto, nem
quinto, ninguém mais. Uma esquisitona, como lhe chamava a mie”
(ASSIS, 1979, p. 936). No contexto do século XIX, quando o casamento
se tornava quase que obrigatdrio para as mulheres que, na sociedade
machista, nao tinham opgdes de vida diferentes das que lhes eram impos-
tas, aquelas que nio seguissem seus ritos nio eram compreendidas e,
consequentemente, acumulavam alguns epitetos (“a esquisitona”), como
o que vimos a mie de Flora empregar. Multiplicam-se as passagens em
que o narrador adverte as leitoras que conjeturam mal, fazendo proje-
¢Oes a respeito da escolha da personagem, atribuindo-lhe o que seja ja

esperavel de uma moga em idade casadoira, na sociedade oitocentista:

Concluis que Flora era namoradeira, e concluis mal. Leitora, é
melhor negar j4 isto que esperar pelo tempo. Flora nio conhecia
as docuras do namoro, e menos ainda se podia dizer namoradeira
de oficio (ASSIS, 1979, p. 966).

As conjeturas, as conclusdes, as previsoes das leitoras sdo recha-
¢adas pelo narrador também atento e critico aos sentidos cristalizados
previamente a narrativa. O narrador claramente apresenta sua opinido,
evidenciando que o que o leitor espera do texto nao é muitas vezes o que
o autor vem construindo através da narragdo, em que o que importa pode
bem ser 0 como se conta a histéria e ndo propriamente esta, ou que 0s
acontecimentos da narrativa estejam vinculados aos seus desejos e anseios.

Em Esaii e Jacd, a expectativa de um final feliz para a hist6ria
de amor entre os gémeos e Flora nio € satisfeita, o que configura nova
frustragdo para os “leitores-empiricos”. O amor dos gémeos por Flora
ndo é avassalador. O sentimento da moca por eles nio se define nem por
Pedro, nem por Paulo. Os dois igualmente nio demonstravam sentimento
extremado nem mesmo com a morte de Flora. O narrador, ja pressupondo
a expectativa da leitora, sinaliza o desejo dela de chegar logo ao capitulo
dos amores, “seu interesse particular nos livros” (ibidem, p. 910).

Ha muitos sinais na narrativa de Esa# e Jacé da critica a posicao
deste tipo de leitor que permanece na inércia porque, ligado a si mesmo,
6 quer encontrar no livro aquilo que idealizou fora dele. Por isso, todas
as conjeturas sao rechacadas pelo narrador que, por outro lado, solicita
dos leitores a reflexdo critica, submete-os a sucessivas interrup¢des na
continuidade do fluxo da histéria, incita-os ao levantamento de questdes

sem, as vezes, encontrar respostas definitivas porque, afinal de contas,



o proprio Aires adverte a Natividade: “Baronesa, a senhora exige res-
postas definitivas, mas diga-me o que é que hd definitivo neste mundo
[...]”(ASSIS, 1979, p. 922). A leitura de Esaii e Jacé nio oferece, por-
tanto, o conforto aos leitores, porque estes tém diante de si um mundo

complexo pela pluralidade de vozes que falam na narrativa.

ATIVIDADE

Atende ao objetivo 2

‘ Escreva sobre o conceito tedrico de leitor-modelo nas obras literarias.

RESPOSTA COMENTADA
Em sua resposta, vocé pode articular as informagdes dos autores

estudados nesta aula ao que vocé ja aprendeu sobre leitor-modelo

e seu principal conceito, chamando a atencdo sobre uma possivel

relagdo com outros tipos de leitores mencionados pelos tedricos a

partir da reflexdo acerca dos romances citados.

CONCLUSAO

Voltemos a carta de abertura, enderecada a vocés, leitores, desta
nossa aula. Tendo chegado até aqui, somos capazes de perceber que
em nossas primeiras linhas j4 haviamos apontado o perfil de um leitor
também participante e parte constitutiva do texto que l&. Diziamos 14
que se fazia necessario a este nosso leitor nos compreender, acompanhar
nossas observacdes sobre as consideragdes tedricas que farfamos em nosso

texto. Anteviamos que precisavam ainda ser um “leitor ruminante” para
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ler e tecer novas ideias ou complementar o dito por nds com o nio dito,
porque exatamente o que ndo dissemos poderia ser encontrado em/por
vocés, nossos leitores e leitores de outras obras literarias ou de outras
significacbes ndo citadas por nos.

Indicamos para vocés que ha muitos fatores envolvidos na leitura
de um texto literdrio que, muitas vezes, nao sao considerados. Vocés
perceberam que insistimos na leitura do entorno do texto, o que estd
posto antes de abrirmos o primeiro capitulo de um romance ou o pri-
meiro poema de um livro de poesias. Para o leitor é importante a data da
publicagio, a editora que publica a obra, quem desenha as ilustragdes,
se as tiver. Se for uma obra literdria estrangeira traduzida para o nosso
idioma, quem é o seu tradutor? Para quem o livro foi dedicado? E preciso,
ainda, saber se o exemplar que temos em maos para ler foi adquirido,
para té-lo sempre ao nosso lado, porque foi escolhido ou se 0 ganhamos
de presente com uma bela e significativa dedicatéria, feita especialmente
para nés. Importa-nos muitas circunstancias por vezes ignoradas pelos
leitores, mas que sdo também determinantes para a leitura do livro. Elas
tém implicacdes para os significados da obra para nds, como o exemplar
de Ferndo, mentes? dedicado ao Mauricio.

Vamos construindo, dessa maneira, uma histéria da leitura com
histérias que se relacionam aos livros que lemos e que temos. Assim como
Manguel escreve a sua histéria da leitura, que comega ainda quando nem
sabia ler formalmente as palavras grafadas no papel, mas ja frequentava
e habitava, absorto pelos livros, a biblioteca da casa de seu pai, todos
n6s podemos também explicitar o nosso percurso tragado na/para a
formagdo dos leitores que somos. Mas trata-se de uma histéria sem fim
porque ha sempre ainda um livro novo para se ler, ainda que esse seja o
mesmo ja lido que, uma vez relido, é como se fosse outro.

Podemos mencionar os varios leitores criticos especializados das
obras literdrias que, amparados por diversos olhares, vao construindo
uma histéria das leituras delas desde 0 momento em que surgem, ou seja,
desde suas primeiras edi¢des. Para entendermos isso, citamos as ideias
de Genette, que nos diz que conhecemos as obras literdrias também pelo

modo como sio lidas em diversos tempos.



ATIVIDADE FINAL
Atende aos objetivos 1,2 e 3

Escolha um trecho da aula que tocou a sua subjetividade. Escreva sobre o assunto

escolhido, relacionando-o ao leitor que vocé é.

RESPOSTA COMENTADA
Sua tarefa € escolher um trecho dentre as informacées apresentadas nesta aula e pro-
duzir seus argumentos sobre o assunto escolhido. Recupere dados das ultimas aulas
no que tange & subjetividade, bem como ao que aprendeu sobre leitura. Lembre-se
de que vocé deverd se relacionar a algum tipo de leitor a partir de caracteristicas
em comum quanto ao seu modo de ler um texto, isto € deverd dizer com que tipo
de leitor vocé mais se identifica, considerando sua subjetividade para essa reflexdo.

RESUMO

Conhecemos, nesta aula, diversos tipos de leitores. Os leitores que os autores
colocam nas obras como personagens que atuam como seus interlocutores, porque
Ihes enviam mensagens a fim de quebrar o fluxo da histéria narrada, para chamar
a atencdo para o discurso ficcional; é o que faz muitas vezes Machado de Assis
apostrofando o leitor, conforme destacamos nos exemplos transcritos das obras
do autor para a nossa aula. Ha também os leitores que ndo pré-existem as obras,
mas vao sendo construidos por dentro delas, tornando-se também um elemento
daquele universo ficcional. Esse tipo de leitor ndo existe antes da obra. Ela os
"confecciona”, os “tece”, os “cria”, passando a conferir-lhes existéncias, a partir
do discurso elaborado com a histéria que o texto conta. Sao os leitores modelos,

como os chama Eco. Eles sdo diferentes dos leitores-empiricos (eu, vocé, todos
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nos), que estamos do lado de ca da obra esperando que seus sentidos caiam ou
caibam em nossas expectativas de leitura.

Acompanhamos as consideracdes de Alberto Manguel, que se tornou leitor para
o escritor Jorge Luis Borges quando este, ja cego, precisava de alguém que o aju-
dasse nesse sentido. Narramos o ganho que tal experiéncia propiciou para este
tipo de leitor que se modificava, e também as leituras que fizera anteriormente,
a partir do momento em que lia para Borges e o escritor interferia de diversas
maneiras naquele processo. Borges interrompia o leitor Manguel para antecipar,
por exemplo, o trecho ainda a ser lido por ele, que o escritor sabia de cor. Aquela
recitacdo interferia diretamente na leitura, uma vez que, naquele momento,
Borges ndo mais lia ouvindo o texto dito por Manguel. Invertia-se o sinal porque
era Manguel quem agora ouvia Borges. E o leitor de Borges foi, assim, também
revendo, por sua vez, os textos que lera, de autoria do escritor argentino, a quem
a principio ndo colocava entre os seus preferidos. Mas, dia apés dia, em contato
com aquele especial leitor, revisava também as leituras iniciais dos textos escritos
por Borges que passaram cada vez mais a fascinar Manguel.

Lembremo-nos ainda dos leitores-autores que escrevem dedicatoérias nos livros de
suas autorias e dos autores que presenteiam um leitor amigo, como fez Hélder
Costa, com Mauricio, e de como importa cada histéria do exemplar que lemos de

uma obra literaria, assim como a prépria histéria que ela conta.
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Teorias sobre a escrita da leitura

Henriqueta Do Coutto Prado Valladares
Dayhane Ribeiro Paes

Meta da aula

Evidenciar os argumentos sobre as
figuracdes do sujeito na cena do arcadismo,
definindo os conceitos de autoria e de sujeito
lirico na poesia brasileira.

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja
capaz de:

1. reconhecer a constru¢do do sujeito lirico na
poesia brasileira a partir do século XVIII;

2. identificar as estratégias discursivas do uso da
12 pessoa na ficcao, especialmente no que diz
respeito ao tempo histdrico.
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%ia//f/ad chilenas

Pregado aluno(a)-leitor(a),

Ao-longo-desto aunlay, vocé vai fager wmpercuso-sobre
a historiaw literdviov v partiv do-conceito-da subjetividade.
Por que historiawliterdvia? Bem, porque queresmos mostrowr o
vocé como-avautorio se configura nos textos da nossav litero-
twra brasileivav desde o-Arcadismo até oy romances atuais.
Umav viagem no-tempo, naw histério e naw poesiov. Por is50;
nspiradospelo-climovducade; estaumos; através destow cartu
fagzendo-wm covwite paro embowcar conosco-nestow viagem
que visaw reconhecer a covutrucio- do- sujeito- nov literatura
brasileira. Dessav forma, nossow primeiraw paradaw sercs no-
século-XVIII, mais exatoumente, no-periodo-do-Arcadismos,
comv ay chaumadas Cortas Chilenas. Assim, contoumnos com
v suav resposta-leiturar ov estow aundow-cowrton.

Até breve;, Hevwiquetow e Dayhane.

Na aula passada, vocé viu que o sujeito leitor ocupa um lugar importante no
gue se refere as subjetividades da escrita. Pois, se, em larga medida, podemos
afirmar que ele escreve sobre o que &, ndo admira que também facamos isto
com o sujeito lirico.

De todo modo, é importante assinalar que, quando hoje usamos o termo
literatura, ha a presenca tanto de textos em prosa quanto em versos. No que
tange a leitura desses textos, foi possivel considerar diferentes tipos de leitores,
na Aula 3, para valorizarmos as leituras que faziam os autores.

Vamos ver, entao, como é que a gente pode desenvolver uma reflexdo sobre
a autoria em nossa literatura, comecando pela construcao do sujeito lirico
nas poesias do Arcadismo. Vocé vai se lembrar de que nos estudos literarios,
frequentemente, nos atemos a subjetividade daquele que escreve — o autor,
e este serd relevante para nossa aula.

Para isso, é preciso considerar tudo o que esta em torno do autor, de suas
historias, dos aspectos biograficos, as preferéncias estéticas, os processos
de criacdo da escrita, dos personagens, dos discursos dos narradores. Mas
também é preciso compreender que, no ambito da poesia, esses autores do

periodo arcade ficaram conhecidos como “fingidores poéticos”.



Assim, para dar conta da subjetividade no Arcadismo, precisamos estar
preparados para nos despirmos de verdades sobre o sujeito social, a fim de
identificarmos as estratégias discursivas do uso da 12 pessoa na ficcao, isto
é, nas poesias arcades.

Embora os escritores desse periodo adotem a retérica da poesia campestre, da
criacao de seu rebanho, do homem simples que vive da terra, do bom pastor,
nenhum deles nunca chegou a vislumbrar para si essa vida realmente. Todos
viviam em centros urbanos, muitos filhos da nobreza ou da nova burguesia.
E, desta forma, ficaram conhecidos como “fingidores poéticos”.

Pode-se afirmar que essa é uma caracteristica do Arcadismo no Brasil, que
consiste na delegacdo poética ou fingimento poético, utilizado quando o
poeta finge ser um pastor. Nas leituras ja feitas das poesias do Arcadismo, vocé
ja deve ter observado que, frequentemente, ha a presenca de um “eu lirico”,
gue escreve os versos destinados a um leitor especifico ou ndo. Muitas vezes,
esse eu lirico nada ou pouco tem em comum com o autor da propria poesia.
Neste sentido, vale lembrar que o escritor portugués Fernando Pessoa, em
seu poema “Autopsicografia” ja afirmava que “O poeta é um fingidor./ Finge
tao completamente/ Que chega a fingir que é dor/ A dor que deveras sente.”
Entre outros poetas, também é muito comum identificar afirmacdes como
essa, 0 que nos leva a refletir sobre o uso da 12 pessoa nas poesias como
uma estratégia ficcional, e ndo como uma marca de autoria. A partir deste
ponto, iniciamos nossa reflexdo sobre o verdadeiro sentido do conceito de

subjetividade na literatura.

CONHECENDO A IMPORTANCIA DAS CARTAS NA FICCAO

Ricardo Piglia, escritor argentino, escreveu em seu livro Respira-
¢do artificial (1987) sobre o valor das cartas para se reconhecer tragos
importantes das escritas das subjetividades. Piglia afirma que, no conjunto
de cartas escritas por uma pessoa, estaria um modelo de autobiografia,
uma vez que se escreve para diversos destinatarios: homens, mulheres,
pessoas mais jovens, mais velhas, amigos, parentes, amores; também elas
trazem situacdes diversas, multiplos e diferentes sentimentos.

Se observarmos cartas escritas em uma linha de tempo, elas trazem
variacOes no formato das letras manuscritas, no estilo, na maneira de se
usar a linguagem escrita. Se for possivel notarmos transformagdes no estilo
do escritor, entdo, estaremos conhecendo também sua biografia, afirma

Piglia. Ndo é a toa que o romance Respiracdo artificial se abre com o
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narrador-personagem sinalizando que em abril de 1976, quando ele publica
seu primeiro livro, recebe uma carta de alguém (que depois saberemos
tratar-se de seu tio, irmio de sua mae) com uma foto anexada a ela.

O narrador personagem descreve, entdo, a cena que compunha
a fotografia. Nela constava ele, com trés meses de idade no colo de um
homem de trinta anos (o remetente da carta, em 1941), trajando um
“palet6 cruzado” e um “chapéu de aba fina”. Havia ainda sua mie, na
foto, tio nova que ele mal a reconheceu. Também no verso da fotografia
vinham escritas a data e duas linhas de um poema inglés de T. S. Eliot,
que sdo os seguintes e que serviram de epigrafe a primeira parte do
romance em tela: “We had the experience but missed the meaning,/and
approach to the meaning restores the experience.” (tradugdo: “Tivemos
a experiéncia, mas perdemos o sentido/e nos aproximando do sentido
recuperamos a experiéncia”). Estas sdo as primeiras informacdes que
lemos quando abrimos o romance de Piglia, sobre a histéria de um tio
do personagem — Marcelo Maggi —, com quem este viria mais tarde a
trocar cartas.

A histéria de vida desse tio ocupava aquela zona de mistério
que envolvia vazios a serem preenchidos (tal como vimos também Paul
Auster evidenciar sobre a historia que cercava os seus avOs paternos.
Lembra-se desse assunto em nossa primeira aula?). Como esse tio Mar-
celo estivera trés anos preso, havia — ja se supde que ha — no romance,
muitas histOrias paralelas, versdes confusas e conjecturas a seu respeito
que circulavam na familia.

Dessas correspondéncias vao se tecendo outras historias — um
convite ao leitor para futura leitura da obra de Piglia. Mas vocé se
indagara por que iniciamos nossa aula falando de cartas, de fotografias,
de epigrafes e de histérias de familia, novamente. Porque trataremos,
nesta aula, de uma das obras de Tomds Antonio Gonzaga, poeta arcade,
intitulada cartas chilenas.

Vocé estranhou mais ainda estarmos aproximando dois autores de
obras, de lugares e de tempos distantes? Pois, justamente, o que nos diz
Piglia sobre a importancia desse género de escrita nos aproxima de como
faremos a abordagem dos textos literarios brasileiros a serem lidos nesta
quarta aula. Isto é, levaremos em consideracdo questdes relacionadas
a autoria, a leitura, as historias que circulam em determinado espago

geogrifico e aos personagens que aparecem nos textos. “Retrato” de



um tempo bem distante de nés (que quase jd ndo reconhecemos, como
o personagem de Respiracdo Artificial que nio reconhece sua mie, tio

nova, na foto enviada a ele).

SEGUINDO CAMINHO... PARA TRAS NO TEMPO: O
ARCADISMO NO BRASIL

Para entrarmos no mundo 4rcade precisamos voltar no tempo.
Paremos nas nossas Minas Gerais do século XVIII (pelos anos de 1780
a 1790, a encontrar brasileiros que viveram la sob um ideal de luta pela
liberdade politico-social do Brasil em relacdo a Portugal. Em livros de
Histéria do Brasil, 1&-se sobre os inconfidentes, homens que resistiram
aos mandos dos governantes, aos donos de poder e de escravos.

Lemos também histérias de usurpacdo das riquezas minerais
extraidas de nossos chaos, mas desviadas para outros solos. Estes homens
de luta foram tirados do convivio social — presos —, morreram, uns nos
cérceres, outros em situagdes diversas, alguns foram deportados para
outros paises, mas privados da liberdade que intencionavam conquistar
pela e para a coletividade.

Se, muitas vezes, reconhecemos na Literatura o seu valor contra-
ideoldgico, talvez possamos afirmar aqui que os poetas desse tempo
representaram papéis de extrema importancia politica. Referimo-nos,
especialmente, ao poeta Tomas Antonio Gonzaga, que assumiu uma
linha de versos satiricos em treze cartas criticas sobre o governador Luis
da Cunha Menezes (de Minas Gerais) — as Cartas chilenas. Sobre esses
Vversos, escreveremos um pouco mais detidamente adiante.

Encontraremos ainda, nesta aula, com os textos de Claudio Manuel
da Costa e de Tomas Antonio Gonzaga, poemas liricos que contam/can-
tam o amor por suas, musas inspiradoras, Nise e Marilia. A principio
acompanhando estas nossas afirmagdes a proposito de poetas que dedicam
versos as suas amadas, talvez estivéssemos longe de supor o destino futuro
desses poetas: Claudio Manuel da Costa foi a primeira vitima do regime
despético do tal governador Menezes, foi preso a seu mando e apareceu
“dependurado” na cadeia. Alguns falam em suicidio, mas ha a versdo de
que ele tenha sido assassinado. Tomds Antonio Gonzaga foi ouvidor em
Vila Rica, por isso conheceu de muito perto os desmandos de Menezes.
Adotou papel de critico contumaz das atitudes arbitrarias do politico. Foi

preso, depois expulso do Brasil, deportado para Mocambique.
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Figura 4.1: Claudio Manuel da Costa
(1729-1789).

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/
Cl%C3%A1udio_Manoel_da_Costa

Teriamos ainda de tratar dos que empenharam suas penas em
versos épicos, como fizeram Basilio da Gama, em Uraguai (1769), e
Frei Santa Rita Durao, em Caramuru (1781). Mas deles nio vamos nos
ocupar aqui, porque optamos por seguir nossos estudos, nesta aula, com
foco na obra de Tomas Antonio Gonzaga, poeta satirico.

Roland Barthes dizia, em Aula (1981), que a literatura trabalha nos
intersticios da ciéncia. Trabalha nos espacos vazios nao preenchidos pela
historiografia tradicional. Se pensarmos no que aprendemos nos livros
de Historia oficial que lemos nas escolas, certamente nos lembraremos
do periodo em que se conta a histéria da Inconfidéncia Mineira e de
quem foram os seus participes principais. Todavia, h4 14 histérias que
ficam como que nos bastidores de um palco. Elas ndo vém a tona. E é
al, entdo, que atua a literatura, como dizia Barthes, resgatando nesses
“desvaos”, nestas “frestas” da Histdria oficial, outras histérias que foram
atiradas as suas margens.

Tomads Antonio Gonzaga, em Cartas chilenas, cumpre esse papel:
o de revelar as atrocidades, as arbitrariedades e os desmandos de Luis da
Cunha Menezes, governador de Minas na época (1783-1788), mostran-
do ao publico-leitor o que nao era conhecido oficialmente. Acredita-se
(embora ndo se tenha certeza da exata data de escrita das cartas) que

as Cartas chilenas tenham sido escritas depois de findo o governo de



Menezes (11 de julho de 1789) até a prisdo de Gonzaga (23 de maio de
1788)(LAPA, 1958, p. XV). E “dadas” ao publico somente aps Gon-
zaga ter deixado a Ouvidoria de Vila Rica. Afonso Pena Junior defende
esta tese no prefacio ao livro As cartas chilenas: um problema histérico
e filologico (1958), de Rodrigues Lapa. Seu argumento se baseia no fato
de que Gonzaga, por ser um homem publico, um jurista de formacao,
tinha conhecimento de que “ndo podia, em boa consciéncia, satirizar o
governador no exercicio do cargo” (LAPA, 1958, p. XIX). Rodrigues
Lapa, por sua vez, acredita que Gonzaga ndo deixou como tarefa futura as
dentncias sobre o regime politico do passado. Registrou-as no “agora”,
no presente, fazendo coincidir tempo da histéria e tempo do discurso, no
momento em que estavam acontecendo os fatos, a sua discordancia, a sua
reprovacdo e o seu desdém ao sistema. Ele acredita que tal procedimento
seria mais condizente com o temperamento aguerrido de Gonzaga, que

nunca “fugiu de um confronto” com o tal governador despético.

Figura 4.2: Tomas Anténio Gonzaga (1744-
1810).

Fonte: http:/pt.wikipedia.org/wiki/
Tom%C3%A1s_Ant%C3%B4nio_Gonzaga
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Antes de falarmos, propriamente, do conteudo das Cartas chile-
nas, explicitemos ainda 0 modo como elas foram concebidas e como se
apresentavam ao publico-leitor. Por que Cartas chilenas? Vieram elas do
Chile para o Brasil? Escrevemos na introducio da aula que o Arcadismo
foi um periodo conhecido por diferentes nomes. E assim também os
poetas drcades que assinavam seus textos usando varios pseudonimos.
Claudio Manuel da Costa assumiu o nome Glauceste, quando assinava
os versos de amor que escrevia a sua musa inspiradora. Tomds Antonio
Gonzaga, apaixonado por Dorotéia, trocava o nome da mulher amada
real por Marilia e denominava a si como o Dirceu. Por isso seu livro de
poemas lirico-amorosos: Marilia de Dirceu (1792). As Cartas chilenas
mexem também com as questdes de autorias, subjetividades, leitores.
Tomads Antonio Gonzaga, o “autor real” das cartas, cria o personagem
Critilo, autor ficcional delas. O destinatirio das mesmas é Doroteu (Cldu-
dio Manuel da Costa), interlocutor/leitor primeiro no/do poema-carta.

As Cartas chilenas come¢am por um prologo ao “amigo leitor”, expli-
cando e advertindo-o sobre a autoria das mesmas. Incrivelmente, sabe-se
que as cartas sdo de autoria de um “mancebo, cavalheiro instruido nas
humanas letras” que vinha das “Américas espanholas”. Entre os manus-
critos confiados pelo tal homem aquele que fala aos leitores (ndo sabemos
quem exatamente fala, porque o prélogo nio vem assinado), estavam as
Cartas chilenas, texto que foi por ele traduzido para a lingua portuguesa,
a fim de que pudesse ser lido. Tratava-se de “um artificioso compéndio das
desordens, que fez no seu governo Fanfarrao Minésio, general de Chile”,
informa o tradutor das cartas escritas por Critilo a Doroteu.

Estamos aqui diante de varios planos para o mascaramento da
subjetividade do autor real. Destacamos agora que ainda hd um tradutor
do texto. E, alids, quem é o autor real das Cartas chilenas? Destacamos
no link indicado no boxe a seguir uma edicao das Cartas chilenas na
qual se declara a suposta autoria de Tomas Antonio Gonzaga. Lé-se na

apresentacdo da obra: “poema atribuido a Thomaz Antonio Gonzaga”.

Para ver esta e outras interessantes imagens dessa edicdo das Cartas
chilenas, acesse o link a seguir: http://www.brasiliana.usp.br/bbd/
handle/1918/00934900#page/8/mode/1up.



Houve, realmente, dividas nesse sentido (poderiam as Cartas
chilenas terem sido escritas por Cldudio Manuel da Costa, por exem-
plo?) que fizeram criticos e estudiosos da Literatura, como M. Rodrigues
Lapa, em As Cartas Chilenas: um problema historico e filologico (1958,
com prefacio de Afonso Pena Junior), lerem a obra minuciosa e deta-
lhadamente para provar a autoria de Tomds Antonio Gonzaga. Afonso
Pena Janior acompanha a tese de Rodrigues Lapa. Ambos atribuem a
autoria das Cartas a Tomdas Antonio Gonzaga. Vocé pode ler a seguir
um trecho do primeiro capitulo (“A autoria das Cartas Chilenas”) do
livro de Rodrigues Lapa, ja citado, em que o critico apresenta uma série

de argumentos que demonstram a questio:

Restam Claudio Manuel da Costa e Tomas Antonio Gonzaga,
que guardamos para o fim, porque é sobre eles que ultimamente
se tem travado a maior batalha acerca da autoria. Contudo, seja
dito desde ja, a candidatura de Cldudio encontra-se gravemente
prejudicada por uma leitura atenta dos versos 16 a 30 da carta
IX. (LAPA, 1958, p. 5).

Os versos destacados por Rodrigues Lapa sdo os seguintes:

Amigo Doroteu, ndo sou tao néscio
que os avisos de Jove nao conhega.
Castigou, castigou o meu descuido,
pois ndo me deu a veia de poeta

nem me trouxe por mares empolados,
a Chile, para que, gostoso e mole,
descanse o corpo na franjada rede.
Nasceu o sdbio Homero, entre os antigos,
para o nome cantar do grego Aquiles;
para cantar também ao pio Enéias

teve 0 povo romano o seu Vergilio;
assim, para escrever os grandes feitos
que o nosso Fanfarrdo obrou em Chile,
entendo, Doroteu, que a Providéncia
langou na culta Espanha o teu Critilo.

(Cartas chilenas, carta 19).

Dessa forma, a conclusdo de Rodrigues Lapa vem escrita no texto:

0 que esses versos significam é simplesmente isto: o autor das
Cartas Chilenas era um homem com veia de poeta, tido e havido
como tal, que viera da sua patria (Portugal) [lembremos que Tomds

Antonio Gonzaga era portugués], afrontando a ira dos mares
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procelosos, a cantar em Minas (Chile) os feitos do Fanfarrao.
Pesando bem as coisas, entre todos os indigitados, s6 em Gonzaga
se retinem as condi¢bes constantes destes versos; sO poderiam
ter sido escritos por ele, que pouco a pouco ia deixando cair a
mdscara do disfarce [...] (LAPA, 1958, p. 7-8).

Estranhos disfarces que, embora distanciem os leitores daquela
subjetividade que escrevem as Cartas chilenas (ha um autor suposto que
cria outro autor, de outra nacionalidade, um chileno, que é por sua vez
traduzido por um brasileiro, que também interfere nessa escrita com sua
subjetividade), esta subjetividade ainda assim se mostra e se desnuda. As
experiéncias que tinha Tomds Antonio Gonzaga, no governo Menezes,
ndo serviam por si sOs, para dar “as provas” ao leitor de que era ele o
autor ficcional das cartas. Nao somente as experiéncias pessoais, vividas
por ele, seriam suficientes e poderiam interessar, bastar e ser significativas
para uma obra de arte literaria. Mas fora ele quem apresentara sentidos
as experiéncias, sentidos de um ideal pessoal, mas também coletivo: a
recuperacao de uma histéria dos vencidos pela prepoténcia, arrogancia,
ganincia do poder antidemocrético de um governador opressor. Um Eu
que fala, porém que ndo falou s6 por si, mas gritou por aqueles que nao
tiveram o direito a voz, pois foram calados, oprimidos.

Retornemos a epigrafe destacada de parte do livro Respiracio
artificial de Ricardo Piglia, nos versos de T. S. Eliot que dizem: “Tivemos
a experiéncia, mas perdemos o sentido/ e nos aproximando do sentido,
restauramos a experiéncia”. Aqui, podemos, talvez, entender melhor
estas palavras, pensando que uma verdadeira obra de arte “fala por um
povo que falta” (DELEUZE, 1997, p. 15), como fez Gonzaga nas Cartas
chilenas, dando sentido aqueles que tiveram, muitas vezes, seus direitos

usurpados. Leiamos um trecho das Cartas chilenas:

100 — A certeza dos crimes? Quais dos presos
Os libelos das culpas contestaram?

Quais foram os juizes, que inquiriram

Por parte da defesa e quais patronos
Disseram, de direito, sobre os fatos?

105 - A santa lei do reino nio consente
Punir-se, Doroteu, aquele monstro

Que é réu de majestade, sem defesa.

E podem ser punidos os vassalos

Por aéreos insultos, sem se ouvirem



110 — E sem outro processo, mais que o dito

De um simples comandante, vil e néscio?

AULA H

Um louco, Doroteu, faz mais, ainda,

Do que nunca fizeram os monarcas;

(Cartas Chilenas)

ATIVIDADE

Atende ao Objetivo 1

‘ Acesse o link: http://www.youtube.com/watch?v=Er1|E2fQMhw e retire do
video “Arcadismo no Brasil” alguma observacdo que se relacione ao que
afirmamaos sobre suijeito lirico.

RESPOSTA COMENTADA
Vocé pode escolher algum verso de autores drcades que se aproxime
da discussdo que temos travado até aqui acerca da autoria. Na sua
observacdo, lembre-se da construcdo do Eu poético, ou do sujeito
lirico na composi¢do de personagens ficcionais, e da presen¢a de
autores que fingem ser camponeses ou que assumem pseudénimos
para criticar o governo ou para se referirem a suas amadas.

SEGUINDO... PARA ADIANTE NO TEMPO

Nesta viagem pela histéria literdria, nio podemos ficar presos ao
tempo historico, tendo em vista que, no que tange as figuracoes do sujeito
no mundo 4rcade, fatos historicos serdo sempre recontados. Como ja
percebemos, ao entrarmos no mundo arcade, o fortalecimento politico da

burguesia e o aparecimento dos filsofos iluministas formaram um novo
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quadro sécio-politico-cultural, que necessitava de outras formulas de
expressao. Vimos também que os ideais de vida simples e natural vieram
ao encontro dos anseios de um novo publico consumidor em formacao,
a burguesia, que historicamente lutava pelo poder e denunciava a vida
luxuosa da nobreza nas cortes.

Por todos esses feitos e inspirada por uma visita a Ouro Preto, além
do imenso desejo de reconhecer a historia brasileira, Cecilia Meireles se
apropria de um género tradicional em uma estética moderna para narrar
em versos uma tematica social, que evoca essa luta pela liberdade no
Brasil do século XVIII. A partir de longa pesquisa historica, Romanceiro
da Inconfidéncia é uma habil sintese entre o dramatico, o épico e o lirico,
da sociedade de Minas Gerais do século XVIII, principalmente, dos per-
sonagens envolvidos na Inconfidéncia Mineira, abortada pela traicdo de

Joaquim Silvério dos Reis, o que culminou na execu¢do de Tiradentes.

Figura 4.3: Cecilia Meireles (1901-1964)

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/
Cec%C3%ADlia_Meireles

Nessa obra de Cecilia Meireles, ha 85 romances. Em sua composi¢io,
ha quatro falas, quatro cendrios, uma “Imagindria serenata” e um “Retrato
de Marilia”. O nome das quatro falas deve ficar registrado na ordem em que

» <«

aparecem: “Fala inicial”, “Fala a antiga Vila Rica”, “Fala aos pusilanimes”,
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“Fala aos inconfidentes mortos”. O que chama a atencdo acerca da sub-
jetividade é que o narrador comeca na primeira pessoa do singular e aos
poucos vai se apropriando da histéria por meio de uma voz coletiva. Assim,
h4 um sutil movimento dialético entre individualidade e coletividade, que
pode ser percebido jd na “Fala inicial”, na qual esse narrador em primeira

pessoa apresenta ao leitor a si mesmo e a matéria de seu canto:

Nio posso mover meus passos
por esse atroz labirinto

de esquecimento e cegueira
em que amores e 6dios vao:

— pois sinto bater os sinos,
Percebo o rogar das rezas,
Vejo o arrepio da morte,

a voz da condenacgio;

(MEIRELES, 1989, Fala inicial)

O narrador do Romanceiro da Inconfidéncia constr6i seu poema
com um gesto narrativo de uma consciéncia que inscreve sua presenga no
passado, ja que para ele essa presenca do passado nio é tomada como
algo acabado e superado, mas como algo ainda nio resolvido. Deve-se
chamar ateng¢io ainda para os versos de Cecilia Meireles no sentido de
redimensionar os autores arcades — que ja conhecemos —, como Cldudio
Manuel da Costa, Tomds Antonio Gonzaga e Alvarenga Peixoto, que nao
aparecem no poema apenas como personagens da historia, mas também na

propria forma de seus poemas e de sua poética, em uma espécie de parodia.

Tudo em redor é tanta coisa e é nada:

Nise, Anarda, Marilia... quem procuro?
Quem responde a essa postuma chamada?
Que mensageiro chega, humilde e obscuro?
Que cartas se abrem? Quem reza ou pragueja?
Quem foge? Entre que sombras me aventuro?
Quem soube cada santo em cada igreja?

A memoria é também pélida e morta

sobre a qual nosso amor saudoso adeja.
(ibidem, p. 41)

Além dessa autoconsciéncia que o narrador de Romanceiro da
Inconfidéncia constréi no poema, revivendo a fraca forca das vozes
que foram caladas, um novo elemento aparece no texto de Cecilia, seu

elemento propriamente moderno que transcende os limites da poesia
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arcadica. A representac¢ao do povo e dos conflitos de classe aparece de
modo mais realista. Nessa obra, Cecilia Meireles utiliza-se, pela primeira
vez, da temdtica social, de interesse histérico e nacional, enfatizando a
luta pela liberdade. Sem aprofundadas reflexdes filosoficas, mas com
muita sensibilidade, a autora d4 uma visio mais humana dos protago-
nistas daquele que foi o primeiro grande movimento de emancipac¢io do
Brasil: a Inconfidéncia Mineira. Como se trata de um fato historico, e dos
mais importantes, a autora tem o cuidado de ndo se limitar a relatd-lo
em versos, mas procura recrid-lo por meio da imaginac¢do e da voz do
povo, como no “Romance XX”, no qual vemos a chave critica pela qual

aquele sonho de liberdade era vivido:

A vastiddo desses campos.

A alta muralha das serras.

As lavras inchadas de ouro.
Os diamantes entre as pedras.
Negros, indios e mulatos.
Almocafres e gamelas.

Os rios todos virados.

Toda revirada, a terra.
Capitdes, governadores,
padres, intendentes, poetas.
Carros, leiteiras douradas,
cavalos de crina aberta.
(MEIRELES, 1989, p. 97-100)

A partir do “Romance XXIV?”, a insatisfacdo e a revolta contra
a corte portuguesa é explicitada com a confec¢io de uma bandeira e
Ha a atuacdo do alferes Joaquim José da Silva Xavier, o Tiradentes, que
procurava atrair mais gente para a conspiragio, em longas cavalgadas
pela estrada que levava ao Rio. Contudo, os planos sdo abortados antes
de serem efetivamente colocados em pritica, por causa dos delatores.

Segue-se a execugao de Tiradentes, antecipada na fala do carcereiro:

[...]

Ai, que o traicoeiro invejoso
junta as ambigdes a astticia.
Vede a pena como enrola
arabescos de voltpia,
entre as palavras sinistras

desta carta de dentincia! [...]



[--]

J4 lhe vao tirando a vida.

J4 tem a vida tirada.

Agora é puro siléncio,
repartido aos quatro ventos,
ja sem lembranga de nada.
(MEIRELES, 1989)

Vale ressaltar, aqui, que a exaltagdo a Tiradentes ji foi tema de
muitos textos contemporaneos de autores consagrados na literatura
brasileira, como Cecilia Meireles, e de autores desconhecidos, que saem
do meio do povo, cada um com seu mérito em sua versio da historia,
mas todos marcados por esse elemento intertextual. Como podemos
perceber no samba-enredo da Escola de Samba Império Serrano, em
1949, “Exaltacdo a Tiradentes”, de Mano Décio da Viola, Penteado e

Estanislau Silva:

Joaquim José da Silva Xavier
Morreu a vinte e um de abril
Pela independéncia do Brasil
Foi traido e ndo traiu jamais

A Inconfidéncia de Minas Gerais

Joaquim José da Silva Xavier
Era o nome de Tiradentes
Foi sacrificado

Pela nossa liberdade

Este grande heroi

Para sempre hd de ser lembrado

Todavia, na obra de Cecilia, um dos romances que mais chama
a aten¢do nio é sobre Tiradentes; em Romanceiros da Inconfidéncia, o
romance mais significativo é o XXIV, que relaciona o ato da confec¢do
da bandeira dos inconfidentes com todo o movimento que eles prepa-

ravam em Ouro Preto:

[...]

Atrés de portas fechadas,

a luz de velas acesas,

uns sugerem, uns recusam,
uns ouvem, uns aconselham.
Se a derrama for langada,
ha levante, com certeza.

Corre-se por essas ruas?
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Corta-se alguma cabega?
Do cimo de alguma escada,
profere-se alguma arenga?
Que bandeira se desdobra?
Com que figura ou legenda?
Coisas da Magonaria,

do Paganismo ou da Igreja?
A Santissima Trindade?

Um génio a quebrar algemas?

Atrés de portas fechadas,

a luz de velas acesas,

entre sigilo e espionagem,
acontece a Inconfidéncia.

E diz o Vigério ao Poeta:
“Escreva-me aquela letra

do versinho de Virgilio...”

E dé-lhe o papel e a pena.

E diz o Poeta ao Vigirio,

com dramadtica prudéncia:
“Tenha meus dedos cortados
antes que tal verso escrevam...”
LIBERDADE, AINDA QUE TARDE,
ouve-se em redor da mesa.

E a bandeira ja estd viva,

e sobe, na noite imensa.

E os seus tristes inventores

ja sdo réus — pois se atreveram
a falar em Liberdade

(que ninguém sabe o que seja).
Através de grossas portas,
sentem-se luzes acesas,

— e hd indagag¢bes minuciosas
dentro das casas fronteiras.
“Que estio fazendo, tio tarde?
Que escrevem, conversam, pensam?
Mostram livros proibidos?
Léem noticias nas gazetas?
Terdo recebido cartas

de poténcias estrangeiras?”
(Antiguidades de Nimes

em Vila Rica suspensas!

Cavalo de La Fayette

saltando vastas fronteiras!



O vitérias, festas, flores

das lutas da independéncia!
Liberdade — essa palavra,

que o sonho humano alimenta:
que nio ha ninguém que explique,

e ninguém que nio entenda!)

E a vizinhang¢a ndo dorme:
murmura, imagina, inventa.
Nio fica bandeira escrita,
mas fica escrita a sentenga.
(MEIRELES, 1989)

Ficam evidentes, portanto, as questdes de classe na representagao
ampla da vida social, os motes iluminados e cheios de razio soprados
pelas revolugdes em andamento e as ideias que faziam o homem do século

XVIII atuar por uma liberdade de pensamento.

Veja a letra desta musica de Chico Buarque de Hollanda:

Os inconfidentes
(Chico Buarque)

Toda vez que um justo grita
Um carrasco o vem calar
Quem ndo presta fica vivo
Quem é bom, mandam matar
Quem nédo presta fica vivo
Quem é bom, mandam matar
Foi trabalhar para todos

E vede o que lhe acontece
Daqueles a quem servia

Ja nenhum mais o conhece
Quando a desgraca é profunda
Que amigo se compadece?
Foi trabalhar para todos

Mas, por ele, quem trabalha?
Tombado fica seu corpo
Nessa esquisita batalha

Suas acdes e seu nome

Por onde a glédria os espalha?
Por aqui passava um homem
(E como o povo se ria!)

Que reformava este mundo
De cima da montaria

Se quiser ouvir a musica, acesse: http:/letras.mus.br/chico-buarque/1404527/

Por aqui passava um homem
(E como o povo se ria!)

Ele na frente falava

E atras a sorte corria

Por aqui passava um homem
(E como o povo se ria!)
Liberdade ainda que tarde
Nos prometia

Por aqui passava um homem
(E como o povo se ria!)

No entanto a sua passagem
Tudo era como alegria

Por aqui passava um homem
(E como o povo se ria!)
Liberdade ainda que tarde
Nos prometia

Toda vez que um justo grita
Um carrasco o vem calar
Quem nédo presta fica vivo

Quem é bom, mandam matar

Quem nédo presta fica vivo
Quem é bom, mandam mata
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CONCLUSAO

As hist6rias que acompanhamos, contadas linearmente, apresen-
tadas com principio, meio e fim, proporcionam posi¢ao mais confortivel
aos leitores. Vocé tem percebido em nossas aulas que os tempos nao siao
tao arrumados como muitas vezes nos sao apresentados pela historiogra-
fia oficial. As vezes, sob a mesma data retinem-se contradicdes ou uma
zona de acontecimentos desconsiderados, empurrados para a margem
da Hist6ria, mas que nem por isso deixaram de existir.

Nesta aula, a respeito do Arcadismo, vimos que hd a valorizacao
da vida no campo, da paz daquele que apascenta o seu rebanho de ove-
lhas. Lembramos que os poetas “cantam”/privilegiam um locus amenus.
Mas ao mesmo tempo, vimos os mesmos poetas (Cldudio Manuel da
Costa e Tomds A. Gonzaga) envolvidos nas lutas politicas, nas dentincias
de politicos cujo poder feria todo e qualquer direito do povo, na época
dos setecentos, no Brasil.

Alfredo Bosi, em O tempo e os tempos (1992), afirma que as datas
sao “pontas de icebergs” (veja a figura ilustrativa a seguir). Nota-se que
h4 um bloco muito maior do que aquele que aparece aos nossos olhos.
Assim, por baixo das datas, de um tempo, convivem outros tempos (por
vezes dispares e contraditérios) simultaneamente. Bosi finaliza seu texto
indagando:“o que seriam as datas, aquelas pontas de icebergs, se fossem
cortadas e destacadas das suas massas submersas?” E é ele mesmo quem
responde: “blocos soltos, blocos errdticos que vagariam na superficie
crespa das dguas e, chocando-se uns nos outros se destruiriam no mar
cruel da contemporaneidade” (BOSI, 1992, p. 32).

Assim, também afirmamos que se as subjetividades, por vezes, se
disfarcam para manter certa distancia entre o Eu social do autor e o Eu

ficcional, nao escondemos de vocé o nosso desconserto no sentido do



Figura 4.4: Alfredo Bosi usa o iceberg, retratado acima, como metéafora
para ilustrar a importancia das datas.

Fonte: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/a/ac/Iceberg.
jpg/200px-Iceberg.jpg

como se torna dificil 0 apagamento da subjetividade daquele que escreve
ao considerarmos o caso de Tomds Antonio Gonzaga, nas Cartas chilenas.
Disfar¢ado em Critilo, personagem que assume a autoria das cartas, o Eu
do autor Gonzaga, como notamos, aparece. Mas a0 mesmo tempo é um
Eu que fala por muitos, por um povo sem voz. Entdo, nesse momento,
torna-se a voz de todos que foram silenciados. Perde-se a possibilidade
de dizer s6 Eu pela razdo de se ter transformado na voz de todo um povo

que sofria perseguicdes, humilhagdes, prisdes e até mortes.
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ATIVIDADE FINAL

Atende aos objetivos 1 e 2

Escreva sobre o Prélogo de Cartas chilenas, levando em considerac¢do as questdes
de autoria e subjetividade expressas no texto abaixo. Fale sobre o afastamento
do autor real (Tomas Antonio Gonzaga), entregando a um autor ficticio (Critilo)

a autoria das cartas.

Prélogo

Amigo leitor, arribou a certo porto do Brasil, onde eu vivia, um galedo, que vinha das Américas espanholas.
Nele se transportava um mancebo, cavalheiro instruido nas humanas letras. Nao me foi dificultoso travar,
com ele, uma estreita amizade e chegou a confiar-me os manuscritos, que trazia.

Entre eles encontrei as Cartas Chilenas, que sdo um artificioso compéndio das desordens, que fez no seu
governo Fanfarrdo Minésio, general de Chile.

Logo que li estas Cartas, assentei comigo que as devia traduzir na nossa lingua, ndo s6 porque as julguei
merecedoras deste obséquio pela simplicidade do seu estilo, como, também, pelo beneficio, que resulta
ao publico, de se verem satirizadas as insoléncias deste chefe, para emenda dos mais, que seguem tdo
vergonhosas pisadas.

Um D. Quixote pode desterrar do mundo as loucuras dos cavaleiros andantes; um Fanfarrao Minésio
pode também corrigir a desordem de um governador despético.

Eu mudei algumas coisas menos interessantes, para as acomodar melhor ao nosso gosto. Peco-te que
me desculpes algumas faltas, pois, se és douto, has-de conhecer a suma dificuldade, que ha na traducado
em verso. L&, diverte-te e ndo queiras fazer juizos temerarios sobre a pessoa de Fanfarrdo. H4 muitos
fanfarrées no mundo, e talvez que tu sejas também um deles, etc.

... Quid rides? mutato nomine, de te Fabula narratur...

RESPOSTA COMENTADA
Vocé pode escrever como/de que maneira o uso da 1°¢ pessoa na ficcdo serve
de estratégia discursiva para a constru¢do do sujeito na literatura do século XVII,
observando as marcas de autoria e subjetividade.
Em nossa aula pontuamos muitas vezes como o eu poético se mascarava para dar
conta de um posicionamento critico em relacdo aos aspectos politico-sociais que
marcavam um tempo de luta pelo Brasil livre do jugo de Portugal. Tal afastamento
se encontra jd no Prélogo as Cartas chilenas. O autor real (Tomds Antonio Gonza-
ga) cria um outro autor, Critilo, para as cartas denunciadoras de desmandos de um
general chileno que esconde, na verdade, outra subjetividade: o governador Luis
da Cunha Menezes.
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RESUMO

Vocé acompanhou, nesta aula, a complexidade de mais um tempo e de sua expres-
sao através da escrita da literatura do periodo arcade no Brasil.

Tratamos novamente de subjetividades, lendo poemas em que autorias, leitores e
leituras trouxeram questdes criticas. Os pseudénimos usados pelos poetas arcades
uniram subjetividades a outras. Dessa maneira Claudio Manoel da Costa é também
Glauceste Saturnio e Tomas Antonio Gonzaga é Dirceu.

Havia ainda diversos nomes para o Arcadismo. Estes trouxeram referéncias da
literatura de um tempo passado para se pensar o presente. Porém, os poetas do
Arcadismo foram ainda inspiradores de textos escritos em séculos que ainda esta-

vam por vir. Referimo-nos ao Romanceiro da Inconfidéncia, de Cecilia Meireles.

INFORMACAO SOBRE A PROXIMA AULA

Na préxima aula, analisaremos as escritas da subjetividade de romanticos e de

realistas. Dessa forma, lancaremos olhares sobre o século XIX no Brasil. Até 13!
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Escritas da subjetividade no
Romantismo — o eu lirico
e outros eus

Henriqueta Do Coutto Prado Valladares
Dayhane Ribeiro Paes

Meta da aula

Apresentar diversas configuragoes do eu lirico em
poemas do Romantismo brasileiro, levando em
consideragdo diferentes fases do periodo
oitocentista no Brasil.

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja
capaz de:

1. reconhecer a constru¢do do suijeito lirico na
poesia romantica;

2. identificar o compromisso dos intelectuais e
poetas para a afirmacdo de uma ideia de nacao
e de cultura brasileiras através do movimento
romantico, no século XIX.



Literatura Brasileira IV | Escritas da subjetividade no Romantismo — o eu lirico e outros eus

INTRODUCAO

84

CEDERJ

Na aula anterior, vimos que nos setecentos, no Brasil, se configurava um
tempo de transformacdes politicas, sociais e culturais importantes no sentido
ja de formacao da nacéo brasileira. Vocé deve lembrar que destacamos o
movimento para a conquista da independéncia do Brasil em relagado a Por-
tugal. Criticava-se o poder dos politicos a servico de interesses pessoais, que
subjugava o povo, conforme lemos nas Cartas Chilenas, de Tomas Antonio
Gonzaga. A intelectualidade representada pelos poetas se rebelou e, como
vimos, estes pagaram um alto preco por suas posicées contraideoldgicas.
No quadro do periodo dos oitocentos, este ideal de luta para a afirmacédo de
uma cultura nacional persistiu e se intensificou. Os poetas escreveram versos
exaltando o que era “tipicamente” das terras brasileiras. Foi o que Goncal-
ves Dias escreveu na “Cancao do Exilio”, um dos mais famosos poemas da
Literatura Brasileira, no qual exalta a natureza tropical. Transcrevemos, aqui,
apenas a sua 12 estrofe, que ja nos ilustra a afirmacdo: “Minha terra tem pal-
meiras,/onde canta o Sabia;/as aves que aqui gorjeiam,/ndo gorjeiam com la”.
Todavia, novamente falaremos de um tempo “gravido” de outros tempos,
como evidenciamos na aula sobre os setecentos no Brasil. Também os
oitocentos sdo marcados por este traco da exaltacdo da “cor local”, isto &,
daquilo que é do nosso pafs. E um tempo em que se quer reconhecer/ler
nas obras escritas aspectos da vida cotidiana brasileira. Porém, é ainda um
tempo carregado pela exacerbacao das subjetividades, pela valorizacdo do eu
gue nao estd a mercé do mundo, mas é ele que estd no centro do mundo.
Foi o tempo que conviveu com o processo (que ja vinha sendo plantado nos
setecentos) de luta pela liberdade dos escravos, que eclodiu em 1888, com a
abolicdo tardia dos mesmos, no Brasil. Como nado tivemos grandes batalhas,
foi um tempo em que se enalteceram os indios como herois em contraponto
aos colonizadores portugueses.

Nossa aula se subdividira, entdo, em trés partes, orientadas para essas ten-
déncias que convivem no Romantismo no Brasil:

Parte I: as escritas da subjetividade: os “nativistas”

Parte Il: as escritas da subjetividade: os “intimistas”

Parte lll: as escritas da subjetividade: os “antiescravagistas”



PARTE I: AS ESCRITAS DA SUBJETIVIDADE: OS
“NATIVISTAS”

O Romantismo inaugurou no Brasil nossa segunda grande fase
literdria: o periodo nacional. Ha coincidéncia entre esse periodo e a
autonomia politica que o pais alcancou. Nao que um dependesse do
outro. Politicamente, o Brasil passa de colénia a império com Pedro 1.
Consequéncia imediata é o desabrochar do nacionalismo exagerado; o
abandono das causas portuguesas. O século XIX conheceu uma série de
transformacdes importantes que refletiram no jovem pais: inseguranga
do catolicismo; revisdes politicas; transformacao filosofica e, acima de
tudo, o grande desenvolvimento das ciéncias fisicas e naturais. Tudo
isso e mais a ascensdo da burguesia favoreceram o Romantismo que, no
Brasil, apresenta uma nova faceta. E o caso do indianismo de Gongalves

Dias e de José de Alencar, ainda que se revestisse de muita irrealidade.

Gongalves Dias: a reacao nativista

Na poesia descritiva culminou Gongalves Dias — dos nossos
melhores retratistas. Evocou em sua poética a natureza exética do topico
luxuriante e, ao lado, a figura do indio, que se avantaja e domina (“I Juca
Pirama”, “O canto do piaga”, “O canto do guerreiro”). Gongalves Dias
implantou definitivamente o Romantismo na Literatura Brasileira, e foi o
criador do indianismo na poesia. Basilio e Durdo sio apresentados como
precursores, mas o indio em Gongalves Dias é fator de nossa formagdo
nacional, e ndo simples pe¢a acessoria, decorativa.

Em seu aspecto indianista, ha compreensdo, simpatia e muito de
exalta¢do da “cor local”, isto é, daquilo que é do nosso pais, na ansia de
se criar uma identidade nacional pos-independéncia, ja que o Romantis-
mo, no Brasil coincide com nossa emancipacdo politica — sacudimos o
jugo portugués do governo e das letras, tomamos consciéncia de nossa
caracteristica de povo. A reagio nativista é representada pelo indianismo
no que tange ao objetivo de traduzir o Brasil, um movimento de exterio-
riza¢do, mais objetivo, apresentando a paisagem da terra com elementos
para a “amplia¢do do eu”, a criacdo de uma identidade brasileira.

Como o Brasil ndo possuia Idade Média e mesmo nio tinha tradi-
¢do cultural para invocé-la, a literatura brasileira continuou seguindo o

caminho de informagdes sobre a terra, mas o Romantismo trouxe para
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a literatura brasileira o sentimento e o despertar nacionalista. De acordo
com Candido de Oliveira, “as proprias condigoes historicas facilitaram
o ascender romantico”. Para Cindido, o brasileiro acostumou-se, em
politica, a permitir que as coisas se resolvessem por si: Independéncia,
Aboli¢ao, Republica, tudo fora conseguido sem sangue, sem lutas demo-
radas, sem participacdo efetiva do povo. Havia, aqui, todas as condigdes
necessarias para o “povoamento de saudade” exigido na compreensio
dos lamentos poéticos e nas irrealidades dos prosadores. Por esse moti-
vo, Candido também afirma que “o Romantismo esteve a servigo da
burguesia nacional”. Em breve, a atitude romantica dominou todas as
manifesta¢oes da vida: habitos, politica e literatura. Pela primeira vez,
os brasileiros comegaram a se cercar de tudo que era nacional — a terra,
0 povo, a sociedade, as paix0es, as virtudes e os vicios —, esse ideal acla-
mado, mas nio plenamente feliz.

Com o movimento romantico, o pais comecou a se reconhecer e
a ler nos romances os aspectos da vida cotidiana brasileira, carregados
pela exacerbagio das subjetividades, pela valorizacio do EU que nido
estd a mercé do mundo, mas que esta no centro do mundo. H4, porém,
com Gongalves Dias, o desabrochar de valores nacionais: o indianismo
é feicao propria do Romantismo. Dias aprendeu o comportamento épico
do indio e sentiu-o patrioticamente, identificando vida em seus canticos
eloquentes. H4, em sua poesia nativista, verdadeiro culto a focalizacio
da natureza, motivada, principalmente, pela exaltagio nacionalista,
conforme se observa nos versos de Cancio do Exilio: “Minha terra tem
palmeiras/onde canta o sabid/as aves que aqui gorjeiam/nio gorjeiam
como 14”. Nota-se, sobretudo, no poeta indianista, o dominio da ins-
piracdo nacional — o homem e a paisagem —, aquilo que vem da terra,
0 nativo, o nacional. Assim, pode-se afirmar que o Romantismo foi um
tempo em que se enalteceram os indios como herdis em contraponto
aos colonizadores portugueses. De fato, o periodo da literatura nacio-
nal domina tudo quanto se ha produzido dos meados do século XIX
aos dias atuais. Porém, seu climax surge nessa procura exaustiva em se
reconhecer como nag¢io, buscando-se na natureza, no indio e — por que

nio? — na literatura a identidade do EU nacional.



Vocé pode assistir ao video-leitura de “I Juca Pirama” no
seguinte endereco: www.youtube.com/watch?v=ra2yyPLc2Z0.

José de Alencar: os dnimos patrioticos do povo

A figura de Alencar estd intimamente ligada ao seu tempo. A
emancipacdao da Literatura Brasileira coincidiu com a emancipagdo
politica e um lampejo ufanista varreu toda a ex-colonia. Pedia-se obra
nacionalista que fosse tranquilizar os animos patridticos do povo. E,
nas obras de Alencar, encontram-se esses valores que correspondiam a
um estado de alma: a preocupacdo com a terra e 0 homem (a presenga
do nacionalismo). Embora seja not6rio, nos romances, que Alencar
deturpou o cendrio da terra e caricaturou o indio, hd de se admirar o
trabalho desse autor no que tange a fecunda imaginac¢do criadora pela
linguagem musical e colorida. Por exemplo, na retratacao da paisagem,
o que Alencar fez com exuberancia verbal e muitas vezes com ampliacoes
exageradas, todavia, soava bem aos ouvidos nativos — a gala com que se
apresentava a terra, enfeitada de imagens cantantes. A propria caracte-
rizagdo do Homem Alencar foi buscar na selva e criou o indianismo na
prosa, dando origem ao heréi dotado de muita beleza fisica e de virtudes
completamente inverossimeis.

De Alencar leremos o inicio do Capitulo 1 de Iracema que, por si
0, nos retrata o Brasil, representado pelo estado do Ceard, marcando um
reconhecimento geografico/paisagistico descrito por meio dos elementos
naturais que compdem essa regido. A visio do Brasil por um portugués

esta inscrita na cena transcrita:

1

Verdes mares bravios de minha terra natal, onde canta a jandaia
nas frondes da carnatiba;

Verdes mares que brilhais como liquida esmeralda aos raios do Sol
nascente, perlongando as alvas praias ensombradas de coqueiros.
Serenai verdes mares, e alisai docemente a vaga impetuosa, para
que o barco aventureiro manso resvale a flor das dguas.

Onde vai a afouta jangada, que deixa rdpida a costa cearense,
aberta ao fresco terral a grande vela? Onde vai como branca

alcione buscando o rochedo patrio nas soliddes do oceano?
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Trés entes respiram sobre o fragil lenho que vai singrando veloce,
mar em fora;

Um jovem guerreiro cuja tez branca ndo cora o sangue americano;
uma crianga e um rafeiro que viram a luz no berco das florestas,
e brincam irmios, filhos ambos da mesma terra selvagem.

A lufada intermitente traz da praia um eco vibrante, que ressoa
entre o marulho das vagas:

—Iracemal...

(ALENCAR, 1992)

Observa-se, no fragmento citado, o foco narrativo em 3* pessoa e a
presenca de um narrador onisciente. Esse narrador participa da historia:
“Uma historia que me contaram nas lindas vargens onde nasci”. Uma
ficcdo baseada na realidade com forte carga de subjetividade em que José
de Alencar conta uma hist6ria do Ceara, lugar onde nasceu. Sua origem,
sua historia e sua vida se misturam com a lenda contada entre os nativos
da regido cearense. Destacam-se, aqui, os elementos que fazem desse
romance a histéria de um povo. O romance Iracema, que na defini¢ao de
Machado de Assis é um “poema em prosa”, é um poema épico-lirico. O
texto é épico por ser narrativo. José de Alencar narra os feitos heroicos
dos portugueses na figura de Martim. Iracema, também, é transformada
em heroina. E o vinho de Tupi que permite a posse de Iracema (presenca
do “maravilhoso”). Além disso, temos, a presenga dos deuses indigenas
representando as forgas da natureza. Nota-se, portanto, na narrativa de
Alencar, a relagdo fatos-autor-narrador, o que nos permite refletir sobre
até que ponto persiste o limite da subjetividade nessa histéria.

Vale ressaltar que Iracema se fundamenta tanto na historia do
Brasil quanto no relato oral. Segundo seu autor, é uma lenda: “Quem
nio pode ilustrar a terra natal, canta as suas lendas” (em carta ao Dr.
Jaguaribe, sobre Iracema). “Este livro é irmio de Iracema. Chamo-lhe
de lenda como ao outro” (Ubirajara). Neste sentido, Alencar destaca
que os personagens Martim Soares Moreno e Filipe Camario siao vul-
tos da historia do Brasil. Ambos lutaram contra a invasiao holandesa.
Martim é considerado, realmente, o fundador do Ceara e Poti recebeu
a comenda de Cristo e o cargo de capitdo-mor dos indios pelos seus
méritos. Alencar prefere acreditar no relato oral quando se refere a tribo
tabajara cruel e sanguindria que habitava o interior, quando a histéria

diz ser uma tribo litoranea.



Pode-se destacar também que o sentido simbdélico no romance de
José de Alencar concentra-se no encontro do colonizador com o coloni-
zado, ou seja, a relagdo do portugués com a terra brasileira. Identifica-se,
nessa obra nativista, a relacio de ambiguidade entre o primitivismo
nacionalista e a transplantacdo cultural. Essa relagio é marcada pelo
proprio titulo do romance Iracema, que pode ser considerado como um
anagrama da palavra América, o que seria o simbolo secreto do romance
de Alencar, que € o texto épico definidor de nossas origens histéricas,
étnicas (miscigenacdo, formac¢do do povo brasileiro) e socioldgicas,
segundo Afranio Peixoto. Logo, Iracema é a figura virgem e exdtica que
se entrega a Martim e é destruida; da mesma forma, a terra brasileira,
por permissdo dos indios (que sofrerdao uma aculturacdo), passa a ser de
posse portuguesa. Esse discurso histérico-nativista presente no romance
de Alencar reforca o patriotismo do povo brasileiro com a presenga do
personagem Moacir, que simboliza o primeiro brasileiro nascido da
miscigenagdo entre indios e portugueses. O filho da dor de Iracema: dela
nascido e, também, dela nutrido.

Para Alencar, esta relacio que se processou por permissio do
indio provocou o surgimento do povo brasileiro. Na visio do autor,
no romance indianista, o indio era a possibilidade de despertar, nesse
povo recém-independente, o amor pela pétria (nacionalismo ufanista).
Percebe-se também que, assim, Alencar tenta concretizar a proposta do
Romantismo de construir uma linguagem brasileira. Tenta, entdo, escre-
ver um romance usando termos indigenas, o que revela uma linguagem
autenticamente nacional. Porém, nota-se certa visio preconceituosa
em relagdo aos costumes indigenas, apesar das tentativas de torna-lo
um heréi. Por exemplo, no capitulo final, segundo Alencar, finalmente
“germinou a palavra do Deus verdadeiro na terra selvagem”. Para ele,
a cultura do branco e o Deus do branco sio colocados como superiores
aos dos indigenas.

Todavia, como ja foi dito, a contribui¢do de Alencar estd mais
na linguagem poética com que narra uma historia brasileira do que na
fidelidade aos fatos, por isso afirmou-se, anteriormente, que Alencar
deturpou o cendrio da terra e caricaturou o indio. O que chama a
aten¢do em Iracema, assim como em outros romances indianistas do

mesmo autor, é a constru¢ao de uma identidade brasileira que foge dos
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esteredtipos portugueses. Uma identidade nativa para a nossa terra,
para o povo brasileiro. Por esse motivo, na idealizagio dos persona-
gens e da propria terra, o autor busca na natureza o que lhe serve para
pinta-los. A Iracema é descrita como “a virgem dos ldbios de mel, que
tinha os cabelos mais negros que a asa da gradna, e mais longos que
seu talhe de palmeira. O favo da jati ndo era doce como o seu sorriso,
nem a baunilha recendia no bosque como o seu hadlito perfumado. Mais
rapida que a ema selvagem...”. E, do mesmo modo, ao idealizar a terra,
Alencar assim descreve o Brasil: “Verdes mares bravios de minha terra
natal, onde canta a jandaia nas frondes da carnadba; Verdes mares que
brilhais como liquida esmeralda aos raios do sol nascente, perlongando
as alvas praias ensombradas de coqueiros.”

Logo, fica evidente como a literatura e a historia “deram as
maos” na tentativa de marcar o compromisso dos intelectuais e poetas
para a afirmacio de uma ideia de nagio e de cultura brasileiras através
do movimento romantico, no século XIX. Assim como Gongalves Dias,
nos versos, marcou a voz dos nativistas, da mesma forma, na prosa,
o fez o escritor José de Alencar. A énfase ao romance Iracema, nessa
tultima parte, se dd pela delicadeza ao se retratar o Brasil oitocentista e,
principalmente, por se ter um enredo que se configura como a “Lenda
do Ceara”, repleto de aventuras e peripécias, bem ao gosto do Roman-
tismo, escola literdria da qual Alencar é um dos maiores expoentes no
Brasil. Iracema é, portanto, um classico da literatura brasileira, publicado
em 18635, fazendo parte da trilogia indianista do autor. Os outros dois
romances pertencentes a trilogia sao O guarani e Ubirajara, que trazem
0 mesmo propdsito nativista, mas com histérias diferentes que valem a

pena serem lidas.

Acesse os romances do autor José de Alencar em: http:/
www.dominiopublico.gov.br/pesquisa/DetalheObraForm.
do?select_action=&co_obra=1844.



PARTE II: AS ESCRITAS DA SUBJETIVIDADE:
OS “INTIMISTAS”

Mario de Andrade: o leitor-autor de outros autores (romanticos)

Mirio de Andrade, em Aspectos da literatura brasileira, nos
apresenta um estudo minucioso sobre o tema “amor e medo” em varios
poetas do Romantismo. As escritas da subjetividade tracavam, nesses
poemas, um eu lirico com preocupacdo em relacdo a outro: a mulher
amada. As leituras de Mdrio de Andrade se fixam no medo de morrer na
juventude que tinham os poetas romanticos (eles morriam cedo, muitos
vitimados pela tuberculose: “o mal do século”), mas também tinham
medo de morrer de amor, por sofrer em uma decep¢do amorosa, por
nao serem correspondidos em seus sentimentos.

Mario passeia por varios poetas, explicitando de que maneira eles se
comportam em relacao a mulher amada. Vocé se lembra de que nos versos
arcades a mulher aparecia como pastora, Vénus, amor. Nos romanticos, a
mulher se transformava em anjo, virgem, crianca, visdo. Estes tratamentos
demonstram um distanciamento entre o eu lirico romantico e a mulher
amada, revelando um alto grau de respeito em relagao ao feminino. Mario
de Andrade, em seu ensaio critico, apresenta vdrias leituras de trechos de
poemas em que se revela, através das subjetividades, o tema do “amor
e medo”. Ele explicita como o tema se diversifica pelas diferentes subje-
tividades que escrevem. Casimiro de Abreu tem um poema cujo titulo é
exatamente “Amor e medo”. E da seguinte maneira que se coloca o eu
lirico no poema: “[....] e se fujo é que te adoro louco.../Es bela — eu mogo;
tens amor — eu medo!...// Tenho medo de mim, de ti, de tudo,]...]”. Mas
para Mario o eu lirico ai ndo tem “medo do amor, mas de macular a
virgem” (ANDRADE, 1978, p. 200). Fagundes Varela funde as virgens
e as criangas, chamando-as “Aves de Deus”, em O evangelbo nas selvas:
“Aves de Deus, as virgens e as criancas/adormecem risonhas ocultando/
nas asas da inocéncia as frontes santas” (ibidem, p. 201).

Desses versos, Mario entende que, “apesar do emprego muito de
crianga”, hd em Fagundes Varela uma aproximagio fisica maior em rela-
¢do a mulher, lembrando aos leitores que o autor fora casado duas vezes
(ibidem, p. 201). Mdrio opta, ainda, pela leitura de um poema de Gongal-
ves Dias em que o poeta faz certa “troca” destas atitudes romanticas em

relagdo ao medo do amor: “Pensas tu, bela Anarda, que os poetas/vivem
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d’ar, de perfumes, de ambrosia/.../Eu que sou pecador, — que indiferente/
ndo me julgo ao que toca aos meus parceiros,/julgo um beijo sem fim
cousa excelente” (ANDRADE, 1978, p. 202). Mas, novamente, Mario
contrapde o que pensamos, afirmando que a comicidade encontrada no
poema nio era propria de Gongalves Dias, por isso “garganteava” ali “o
que nao sentia” (ibidem, p. 202). E nos indica a leitura do poema “Ainda
uma vez, Adeus”, desse autor, como uma das “expressdes mais comoventes
do amor e medo” (ibidem, p. 202). Castro Alves é o que estabelece a maior
proximidade fisica entre o eu lirico e a mulher. O poema “Hino ao sono”
sustenta esta ideia. Veja a estrofe em destaque a seguir: “Mas quando, ao
brilho rutilo/do dia deslumbrante,/vires a minha amante/que volve para
mim,/ entdo ergue-me subito.../é minha aurora linda.../Meu anjo.../ mais

ainda.../é minha amante enfim!” (ibidem, p. 207).

Vocé pode assistir ao video-leitura de “Ainda uma vez, Adeus”,
pelo ator Ayrton Salvannini, no seguinte endereco: http://
www.youtube.com/watch?v=gHTYQWBSp8U.

No entanto, queremos chamar a sua aten¢ao para as consideragoes
de Mirio de Andrade, especificamente em relacdo a obra de Alvares de
Azevedo, porque, segundo o leitor-autor-critico, Alvares de Azevedo se
afasta de todos os outros poetas no que diz respeito ao tema estudado,
sobre “amor e medo”. Para Mario de Andrade, o0 medo do amor em
Alvares de Azevedo é “principalmente entendido como realizacio sexual”
e que o poeta sofre de uma verdadeira “fobia sexual”. Embora Mario
reconheca em todos os autores romanticos estudados um “culto” as
figuras da mae e da irma, ou, mais precisamente..., uma “evocacdo” ao
amor de/por elas, ele reputa a Alvares de Azevedo uma atitude desmedida
nesse sentido, chegando mesmo a ser uma obsessio.

Acompanhe as afirmag¢des de Mario a seguir, j4 pensando em
algumas das colocagoes feitas até aqui em nossas aulas sobre autorias,
subjetividades, leituras. Eis as palavras de Mario: “Alvares de Azevedo.
Cheguei ao ponto culminante do tema do amor e medo, que até rima

com o nome do poeta. J4 disse: Alvares de Azevedo foi o que parece ter



realmente sofrido dos pavores juvenis do ato sexual. A educacio dele foi
excessivamente entre saias, o que ja é prejudicial para o desenvolvimento

masculino dos rapazes” (ANDRADE, 1978, p. 217).

O olhar de outros leitores sobre o autor

Vocé vai lembrar que muitas vezes durante, varias aulas, tecemos
nossas consideragdes sobre a complexidade que envolve este Eu que
assume narrativas, cartas, poemas, discursos ficcionais. Insistimos no
fato de que a subjetividade daquele que escreve niao desaparece nos
personagens que cria, nas historias que conta. Entretanto, evitamos um
total atrelamento entre vida e obra do autor, ou chegar através do Eu
poético, ou seja, do sujeito ficcional a afirmagdes sobre sua vida social e
pessoal, por ndo optarmos pelo risco de nos tornarmos generalizadores
ou preconceituosos. Trabalhamos no sentido de pensar que o Eu, no
plano ficcional, se torna movel, assume diversas “capas”, “mdscaras” e
“caras”, sem com isso se tornar inexistente. Se agissemos assim, estari-
amos desprezando na obra literaria a imaginacdo que permite ao Eu ser
também outros que o habitam. Ha uma célebre afirmagio de Flaubert,
autor de Madame Bovary. Ele disse: “Madame Bovary, c’est moi” (Trad.
“Madame Bovary sou eu”). Da mesma forma, sabemos que Jorge Amado
nio é Gabriela (de Gabriela, cravo e canela) ou que Machado de Assis
nio é a Capitu (de Dom Casmurro). Multiplicariamos os exemplos
para concluirmos que todas estas possibilidades de existéncias outras se
devem ao autor empirico, que as inventa, mas que este nio se confunde
exatamente com nenhuma delas.

Intencionamos com este introito langar um olhar critico sobre
a leitura de Mdrio de Andrade em relacdo as afirmacoes bastante pre-
conceituosas, apenas quando se refere 2 obra de Alvares de Azevedo,
como lemos na dltima parte do item anterior Machado de Assis também
foi leitor de Alvares de Azevedo e considera que, com tdo pouca idade
(Alvares de Azevedo morreu aos 20 anos), ele deixou uma obra bastante
significativa do Romantismo.

Machado, assim como Midrio de Andrade, observa o espirito
melancélico do jovem poeta expresso em muitos dos seus versos, des-
tacando trés poemas do autor: “A minha mie”, “Virgem morta” e

“Saudades” (ANDRADE, 1978, p. 904). Mas da critica de Machado
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interessa-nos a observacio das leituras que Alvares de Azevedo fazia.
Elas influenciavam nio somente seus versos, mas o de outros autores
romanticos que certamente travaram conhecimento com os escritos de
Lord Byron pelas “fantasias de Alvares de Azevedo” (ANDRADE, 1978,
p- 904). Azevedo era também leitor de Shakespeare, de Musset, de Victor
Hugo e de muitos outros. Machado diz, em seu texto critico sobre a Lira
dos vinte anos, o que vai transcrito a seguir: “pode-se afirmar que a cena
de Hamlet e Hor4cio diante da caveira de Yorick inspirou-lhe mais de uma
pagina de versos” (Ibidem, p. 903). A leitura da Lira revela ainda varias
epigrafes, citacdes de trechos de outros autores, antecedendo os versos
do poeta, que nos remetem a formacio de Alvares de Azevedo leitor.
Antonio Candido, que também escreveu sobre o Romantismo no
Brasil, diz que a valorizacio da obra poética de Alvares de Azevedo se deu
a principio pelos versos sentimentais, ligados ao amor e a morte, mas que
hoje se considera a obra do autor mais por sua vertente humoristica, a
que damos destaque a dois poemas: “E ela, é ela, é ela, é ela” e “Namoro
a cavalo”. Neste dltimo poema se evidencia a leitura de Cervantes por
Alvares de Azevedo, mostrando mais uma vez (hd outras citacdes do
autor espanhol em epigrafes e em poemas da Lira dos vinte anos) a sua
formagdo de leitor dos cldssicos da literatura universal. Nele, figura a
“Dulcinéia, namorada” e, no prefacio a segunda parte da Lira dos vinte
anos, lemos o seguinte: “Cuidado, leitor, ao voltar esta pdgina! Aqui se
dissipa 0 mundo visiondrio e platonico. Vamos entrar num mundo novo,
terra fantastica, verdadeira ilha Barataria de D. Quixote, onde Sancho é
rei e vivem Panurgio, sir John Falstaff, Bardolph, Figaro e o Sganarello
de D. Jodo Tendrio: — a patria dos sonhos de Cervantes e Shakespeare”.
Mas convém destacar, algumas estrofes dos dois poemas citados, para nos
depararmos com a vertente humoristica da poesia de Azevedo. Observe
que Alvares de Azevedo, nestes poemas, apresenta um posicionamento
critico em relag¢do a propria atitude “melosa” dos “namorados romanti-
cos”, conservando, a0 mesmo tempo ainda, a distancia da mulher amada.
Ainda aqui ndo had a completude ou a consubstanciacio carnal entre os
amantes. Mais uma vez, note que acontece o mesmo procedimento do Eu
em relagdo a amada, que continua inatingivel. O Eu treme diante dela,
sente medo ou percebe-a adormecida. Leia os seguintes versos destacados
de “Namoro a cavalo:” “E em lindas folhas de papel bordado.../Onde

eu escrevo trémulo, amoroso,/Algum verso bonito... mas furtado.” E



em “E ela! E ela!”: “Como dormia! que profundo sono!.../[...] E ela! é

ela! — repeti tremendo,”.

Namoro a cavalo

Eu moro em Catumbi: mas a desgraca,
Que rege minha vida malfadada,

Pos 14 no fim da rua do Catete

A minha Dulcinéia namorada.

Alugo (trés mil réis) por uma tarde
Um cavalo de trote (que esparrela!)
S6 para erguer meus olhos suspirando

A minha namorada na janela...

Todo o meu ordenado vai-se em flores
E em lindas folhas de papel bordado...
Onde eu escrevo trémulo, amoroso,

Algum verso bonito... mas furtado.

Morro pela menina, junto dela
Nem ouso suspirar de acanhamento...
Se ela quisesse eu acabava a historia

Como toda a comédia — em casamento...

Ontem tinha chovido... Que desgraca!
Eu ia a trote inglés ardendo em chama,
Mas 14 vai sendo quando... uma carroga

Minhas roupas tafuis encheu de lama...

Eu ndo desanimei. Se Dom Quixote
No Rocinante erguendo a larga espada
Nunca voltou de medo, eu, mais valente,

Fui mesmo sujo ver a namorada...

Mas eis que no passar pelo sobrado,
Onde habita nas lojas minha bela,
Por ver-me tao lodoso ela irritada
Bateu-me sobre as ventas a janela...
O cavalo ignorante de namoro,
Entre dentes tomou a bofetada,
Arrepia-se, pula e dd-me um tombo

Com pernas para o ar, sobre a cal¢ada...

Dei ao diabo os namoros. Escovado
Meu chapéu que sofrera no pagode...
Dei de pernas corrido e cabisbaixo

E berrando de raiva como um bode.
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Circunstincia agravante. A calca inglesa
Rasgou-se no cair de meio a meio,

O sangue pelas ventas me corria

Em paga do amoroso devaneio!...
(AZEVEDO, 1855)

E ela! E ela!

E ela! é ela! — murmurei tremendo,

E 0 eco ao longe murmurou - é ela!...
Eu a vi... minha fada aérea e pura,

A minha lavadeira na janela!

Dessas dguas-furtadas onde eu moro
Eu a vejo estendendo no telhado
Os vestidos de chita, as saias brancas...

Eu a vejo e suspiro enamorado!

Esta noite eu ousei mais atrevido
Nas telhas que estalavam nos meus passos
Ir espiar seu venturoso sono,

Vé-la mais bela de Morfeu nos bragos!

Como dormia! que profundo sono!...
Tinha na mio o ferro do engomado...
Como roncava maviosa e pura!

Quase cai na rua desmaiado!

Afastei a janela, entrei medroso:
Palpitava-lhe o seio adormecido...
Fui beija-la... roubei do seio dela

Um bilhete que estava ali metido...

Oh! De certo ... (pensei) é doce pagina
Onde a alma derramou gentis amores!...
S3o versos dela... que amanha decerto

Ela me enviara cheios de flores...

Treme de febre! Venturosa folha!
Quem pousasse contigo neste seio!
Como Otelo beijando a sua esposa,

Eu beijei-a a tremer de devaneio...

E ela! é ela! — repeti tremendo,
Mas cantou nesse instante uma coruja...
Abri cioso a pigina secreta...

Oh! meu Deus! era um rol de roupa suja!
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Mas se Werther morreu por ver Carlota

Dando pdo com manteiga as criancinhas,

AULA E

Se achou-a assim mais bela... eu mais te adoro

Sonhando-te a lavar as camisinhas!

E ela! é ela! meu amor, minh’alma,
A Laura, a Beatriz que o céu revela...
E ela! é ela! — murmurei tremendo,

E o0 eco ao longe suspirou — ¢ ela!
(AZEVEDO, 1855)

ATIVIDADE

‘ Atende ao objetivo 1

Se as escritas da subjetividade sao o eixo do nosso curso, a aula sobre o
Romantismo no Brasil traz uma série de poemas em que a voz do Eu assume
lugar de destaque em nossa literatura. Escolha algum dos poemas lidos em
aula, relacionando-o ao aspecto intimista de que tratamos no item 2 da aula.

RESPOSTA COMENTADA
Os poetas romdnticos (Alvares de Azevedo, Casimiro de Abreu, Castro
Alves, Fagundes Varela) emprestam ao eu lirico de seus poemas os
males sofridos pelo medo de amar, de morrer, além do o respeito e
da idealizacdo da mulher amada, conforme tratamos nos comen-
tdrios sobre as obras destes autores nesta aula. Destacamos, por
exemplo, que n@o hd o encontro carnal entre o eu lirico e a mulher
amada, que aparecem nos poemads, evidenciando a desilusGo amo-
rosa. Ha versos em que isso se torna bem claro. Vocé deve entdo
explicitar tal atitude do eu lirico no poema escolhido.
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PARTE Ill: AS ESCRITAS DA SUBJETIVIDADE: OS
“ANTIESCRAVAGISTAS"”

Em vdrias aulas, viemos apontando que um tempo se afirma por
carregar blocos (de fatos, de acdes, de gostos) contraditorios, que apa-
rentemente se excluem. Mas o que se configura através de nosso estudo
é que, ao contrdrio, tais blocos convivem, perfazendo um tempo mais
rico. Vocé deve se lembrar da ideia de Alfredo Bosi, trazida na Aula 4, a
respeito das datas. Para Bosi, elas sio “pontas de icebergs”, na medida
em que por baixo destes marcos (as datas) hd uma gama enorme de
acontecimentos diversos, dispares, que nao se excluem.

Na parte 2, destacamos os versos de poetas romanticos em que
ha uma exacerba¢io da subjetividade. O eu lirico ganha a cena total-
mente para falar de si, de seus amores, medos, angustias, frustra¢des,
sentimentos e sofrimentos. Nesta terceira parte da aula, vocé acompa-
nhara o carater politico-social da lira romantica, mais precisamente os
versos que denunciam, através do Eu, que o poema assume a dentncia,
a revolta, o drama dos escravos nas maos dos seus poderosos senhores.
Novamente, a literatura fala por um povo sem voz, sufocado pelos donos
do poder. Para tal, nossa escolha se direcionou para dois poetas: Castro
Alves (1847-1871) e Luis da Gama (1830-1882).

De Castro Alves leremos os Cantos Il e IV de O navio negreiro, que
falam a dos horrores vividos pelo povo escravizado, que nos navios em que
vinham para o Brasil, sofria e morria com os acoites e todos os tipos de

tortura. A situagio desoladora esta inscrita nestes versos, a seguir transcritos:

m

Desce do espaco imenso, 6 dguia do oceano!
Desce mais... Inda mais... Ndo pode olhar humano
Como o teu mergulhar no brigue voador!

Mas que vejo eu ai... Que quadro d'amarguras!

E canto funeral!... Que tétricas figuras!...

Que cena infame e vil... Meu Deus! Meu Deus! Que horror!



v

Era um sonho dantesco...

O tombadilho Que das luzernas avermelha o brilho.
Em sangue a se banhar.

Tinir de ferros... Estalar de acoite...

Legides de homens negros como a noite,

Horrendos a dangar...

Negras mulheres, suspendendo as tetas
Magras criangas, cujas bocas pretas
Regam o sangue das mies:

Outras mogas, mas nuas e espantadas,

No turbilhdo de espectros arrastadas,

Em ansia e magoa vas!

E ri-se a orquestra irdnica, estridente...
E da ronda fantéstica a serpente

Faz dou das espirais...

Se o velho arqueja, se no chéo resvala,
Ouvem-se gritos...

O chicote estala. E voam mais e mais...

Presa nos ilusdes de uma s6 cadeia,

A multiddo faminta cambaleia

E chora e danca ali!

Um de raiva delira, outro enlouquece,
Outro, que martirios embrutecem,
Cantando, geme e ri!

[.]
(ALVES, 2013)

Em rela¢do, também, ao Navio negreiro (1840), pode-se destacar
uma dentincia sobre os horrores da escravidiao, conforme se conta a res-
peito da histéria do navio negreiro Zong, que 60 anos antes atirara ao
mar 132 africanos acorrentados, para receber um pagamento de seguro.
Essa cena é pintada de forma febril, como um pesadelo, diluindo-se con-
tornos e formas. Os criticos da época desdenham da obra e acusam o
seu autor, William Turner, de insanidade. Sua galeria cai em decadéncia.

Mesmo assim, Turner continua criando até o final da vida.
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The slave ship, de William Turner, 1840.
Fonte: http:/pt.wikipedia.org/wiki/William_Turner

Para encontrar a andlise desta obra, entre no seguinte
endereco: http://abstracaocoletiva.com.br/2012/11/04/
william-turner-biografia/.

Ainda gostariamos de destacar uma subjetividade singular do
periodo romantico. Trata-se do poeta Luis Gama (1830-1882), muito
pouco citado em estudos sobre literatura brasileira, e que merecia uma
extensdo muito maior da que destinamos a ele aqui, mas nosso tempo
vai se tornando curto para fazermos uma andlise mais detida de sua
obra poética. Luis Gama se singulariza neste momento de nossa aula
por reconhecermos que, se ainda hoje, nos debatemos e lutamos contra
o preconceito de cor existente em relacdo aos negros, naquela sociedade
oitocentista a discriminagio imperava. Sabemos, pela biografia do autor,
que seu pai era branco e que vendera o proprio filho. A mae, negra
africana liberta, foi uma ativista politica que lutou pela liberdade dos
escravos. Os versos de Gama nos conquistam porque trazem o tom da
critica contra os poderosos donos de escravos. Ganham forga porque
marcam os tragos da cultura do povo africano sobre o brasileiro, fazendo
desta mistura a nossa cara e a nossa subjetividade. Porque “ouvir a voz
do outro é construir uma subjetividade prépria”, como diz Alfredo Bosi,

em O tempo e os tempos. Assim lemos em “La vai verso”:



[...]

Oh! Musa de Guiné, cor de azeviche
Estatua de granito denegrido,

Ante o Ledo se pde rendido,
Despido do furor de atroz braveza,
Empresta-me o cabago d’urucungo,
Ensina-me a brandir tua marimba,

Inspira-me a ciéncia da candimba

Quero que o mundo me encarando veja,

Um retumbante Orfeu de carapinha.

[...]
(SILVA, 1981)

Para nés que temos nos acercado das escritas das subjetividades,
nio podemos deixar para trds o poema de Luis Gama intitulado “Quem
sou eu?”, também conhecido como “Bodarrada”, (porque o negro,
naquele tempo, era chamado de “bode”). Lé-se, entido, na epigrafe ao
poema, cujo titulo é uma pergunta, a resposta que evidencia o trata-
mento e o sentimento daqueles seres humanos que eram coisificados (se
tornavam coisas), transformados em objetos (como mesas e cadeiras
ou quaisquer outros) para serem negociados e vendidos: “Ninguém”.
Seguem transcritos os versos de A. E. Zaluar (Dores e flores), que ser-
vem de “epigrafe” ao poema citado de Luis Gama: “Quem sou eu? Que
importa quem?/Sou um trovador proscripto/Que trago na fronte escripto/

Esta palavra — Ninguém!”.

CONCLUSAO

Vocé deve ter notado que, com o Romantismo, comeca a se afirmar
uma literatura brasileira. As marcas da nossa terra sio “puxadas” para
a cena principal dos textos literarios. Ainda que os indios e a natureza
exuberante tropical estejam apresentados de forma idealizada, ha, por
outro lado, também os problemas da nossa gente. H3 as afli¢ées de um
povo vitima do regime escravocrata que transforma gente em coisa.
Conforme se pode notar, ndo sio s6 flores que colorem o nosso “jardim
tropical”, mas reverberam as plantas espinhosas reveladoras de que se
vive em uma sociedade ji capitalista, cujo valor € o dinheiro, que trafica

gente como se fosse mercadoria.
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Mas os poetas vio novamente levantar as suas bandeiras que cons-
troem tempos de complexidade aguda, fazendo conviver subjetividades
exacerbadas ao lado de outras vozes que, pela coletividade, revelam
dentncias sociopoliticas graves de um pais com beleza geograifica inegdvel
e vergonha maior pelo tratamento desumano aos desprivilegiados. E um
tempo em que notamos o reflexo daquela sociedade oitocentista, mas
em que também se detecta uma reflexio critica sobre ela, por exemplo,

nas escritas de Castro Alves e de Luis Gama.

ATIVIDADE FINAL

Atende aos objetivos 1 e 2

Com base no que vocé aprendeu nesta aula, qual seria sua avaliacdo critica
acerca das contribuicdes da literatura para a nacionalidade brasileira através do
movimento romantico? Cite exemplos de fatos histéricos que foram considerados

nessa construcao do sujeito lirico do século XIX.

RESPOSTA COMENTADA
Em sua resposta, vocé pode articular as trés escritas da subjetividade (nativistas,
intimistas e antiescravagistas) ao que jd aprendeu sobre a histdria do Brasil no século
XIX, tanto chamando a aten¢do para uma possivel identidade nacional, a partir de
uma reflexdo especializada, quanto comentando cada fato em suas particularidades,
naquilo que tange & construcdo desse sujeito lirico, que enfatizamos nesta aula.
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RESUMO

A aula destacou os valores que no periodo romantico marcaram as escritas da
subjetividade.

José de Alencar criou personagens indios como Iracema, a virgem dos |abios
de mel. Gongalves Dias, em “l-Juca-Pirama”, revelou o “filho das selvas, bravo,
forte, filho do norte”. Dele vieram imagens que passaram a nao ser mais de um
s6 personagem, mas a circular em discursos, quando falamos do Brasil. “Cancdo
do Exilio”, de Gongalves Dias, talvez seja um dos poemas mais parodiados da
literatura brasileira.

Lemos ainda os poemas dos romanticos que exaltaram a mulher amada. Os poetas
criaram tanto eus liricos nos poemas com atitudes sempre iguais frente as musas
distanciadas, inatingiveis, intocaveis.

Se tivermos de citar a luta contra a escravidao travada nos idos dos oitocentos,
havemos de citar “Vozes d’Africa”, de Castro Alves. Embora n3o eleito pela cri-
tica ao lugar que merecia, 14 esta Luis Gama, também naquele tempo, com seus
poemas-denuncia contra a opressao, o poder e a crueldade destinada aos nossos
irmaos sofridos e marcados pela injuria da escravidao. Ele usou o riso como arma

politica para nao deixar impunes os que feriam os direitos humanos.

INFORMACOES SOBRE A PROXIMA AULA

Na préxima aula, analisaremos as subjetividades no século XIX: narrativas de

Machado de Assis: sobre os contos do autor. Até 13!
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As subjetividades no século XIX.
Narrativas de Machado de Assis:
sobre os contos do autor

Henriqueta Do Coutto Prado Valladares
Dayhane Ribeiro Paes

Meta da aula

Apresentar, através da analise dos contos

“Um homem célebre” e "0 espelho”, de
Machado de Assis, tracos das subjetividades nas
narrativas machadianas.

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja
capaz de:

1. identificar nos contos “Um homem célebre”
e "0 espelho”, de Machado de Assis, questdes
sobre as subjetividades dos personagens
Pestana e Alferes;

2. relacionar a maneira como o personagem
de "0 espelho” se comporta nas funcdes de
autor, de narrador e de personagem no conto
machadiano proposto para leitura nesta aula;

3. reconhecer o aspecto ficcional dos personagens
nos contos e suas relagdes com o contexto
histérico da sociedade do século XIX.
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contos do autor.

Nesta aula, ainda ficaremos no século XIX. Nele, vamos considerar a parti-
cipacdo de Machado de Assis na producdo de narrativas. Na aula passada,
valorizamos mais a producao de poemas no periodo romantico. E, aqui,
vamos nos adiantar um pouco no tempo, indo para a segunda metade do
século XIX, para apresentar leituras de alguns contos do escritor fluminense,
considerado um dos melhores classicos da literatura brasileira. Por estarmos
diante de uma subjetividade tdo singular, nossa primeira observacdo para
vocé é a de que nosso assunto sobre o autor Machado de Assis e as suas
escritas € mais uma vez de alta complexidade.

Machado viveu no periodo que compreendia duas escolas literarias: a roman-
tica e a realista. Escreveu romances — A mdo e a luva (1874), Helena (1876)
e laid Garcia (1878) — em que se notava a sua veia romantica, mas a aban-
donou, seqguindo um estilo tao absolutamente seu (a que chamamos até de
machadiano), que, embora sendo colocado na histéria da literatura brasileira
na escola realista, a ela ele ndo pertenceu, apesar de seu agucado poder de
observacao da realidade. Podem-se destacar ainda outras profissdes desse
autor, como jornalista, cronista, critico literario, funcionario publico, escritor

de ficcoes, fundador da Academia Brasileira de Letras.

Figura 6.1: Joaquim Maria Macha-
do de Assis (Rio de Janeiro, 21 de
junho de 1839 - Rio de Janeiro, 29
de setembro de 1908).

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/
Machado_de_Assis



Em sintese, Machado foi um homem do seu tempo, mas, ainda assim a frente
dele. E dessa subjetividade que estamos nos acercando através da selecao de
dois contos do autor — “Um homem célebre” e "0 espelho” — para nossa
leitura na presente aula. Optamos por fazer uma selecéo, escolhendo um
corpus pequeno, porque seria de todo impossivel ndo delimitarmos um campo
para proceder a essas leituras. Machado escreveu indmeros contos e nossa
dificuldade para dar conta, mesmo que fosse de alguns deles, ja consistiria
matéria para um livro.

Como veremos nos dois contos, Machado trata, nas duas narrativas, de
subjetividades de personagens e suas complexidades. Por esse eixo, entao,

vamos estruturar nossas leituras nesta aula que estamos comecando.

ESCRITAS DA SUBJETIVIDADE EM “UM HOMEM CELEBRE”

Um resumo do conto

Pestana era um musico, compositor de polcas, género de musica
popular no século XIX, que ganhava o publico tdo logo se langava.
No entanto, nido aceitava esta sua “vocacdo”. Almejava ardentemente
ser um compositor de musica cldssica, tal como os musicos famosos:
Cimarosa, Beethoven, Bach, Schumann e Mozart. Estudava ao piano
muitas horas as sonatas dos artistas consagrados, almejando fazer uma
delas ou um REQUIEM.

Casou-se com Maria, cantora de dpera que, tisica morreu logo
apds o matrimdnio. Nesta ocasido, Pestana se esmerou em produzir
o tal réquiem em homenagem a amada falecida. Mas aquele tipo de
composi¢ao musical, assim como a sonata pretendida, insistiam em ndo
aparecer. E, portanto, nova frustra¢io acontecia para o compositor, que
acabava, muito a contragosto, retornando as polcas. Elas lhes davam a
sobrevivéncia. O editor que publicava as composi¢des as encomendava

ao artista que se vergava as solicitagcdes por necessidade financeira.

E importante que vocé leia o conto na sua integra no seguinte
endereco: http://www.dominiopublico.gov.br/http:/machado.
mec.gov.br/index.

REQUIEM

Na liturgia crista,

o réquiem é uma
espécie de prece ou
missa especialmente
composta para um
funeral. Na musica,
por sua vez, o termo
faz referéncia as
composi¢des feitas
sobre os textos litar-
gicos relatados na
primeira acepcao,
muito embora haja
ainda referéncias
ocasionais a outras
composi¢oes musi-
cais em honra aos
mortos. Os réquiems
mais famosos foram
CcoOmpostos por
Mozart, Brahms,
Berlioz e Verdi.
Fonte: http://
pt.wikipedia.org/wiki/
R%C3%A9quiem
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contos do autor.

A subjetividade em Pestana: lendo o conto

O conto “Um homem célebre” (1888), de Machado de Assis, niao
€ uma narrativa em 1° pessoa. O narrador se ocupa de um personagem:
Pestana. E este musico, autor de polcas, que ganha a cena do conto,
ficando sob o foco do narrador e dos leitores. Como nosso curso privi-
legia as escritas da subjetividade, é da subjetividade desta personagem
apresentada pelo narrador que iremos tratar nesta parte da aula.

Muitos leitores, hoje, acreditam na distancia entre nds e o autor
do conto porque, dizem eles, estamos longe dos problemas vividos
pelo homem do século XIX. Vivemos, neste momento, em outro Brasil,
diverso daquele que se tornara independente de Portugal havia algum
tempo. Mas ha outros leitores de “Um homem célebre” que, mal chegam
a festa promovida pela vidva Camargo, no dia do seu aniversario (5 de
novembro de 1875), comecam a se envolver pela magia do discurso do
narrador, que faz de Pestana, ou de seu drama Pestana, uma histéria que
nao é so dele, mas de todos nos.

Pestana, que passava horas ao piano estudando os génios da
musica cldssica, como Bach, Beethoven, Mozart e Schumman, queria a
todo custo ser um deles, queria criar “uma que fosse daquelas paginas
imortais” produzidas pelos cldssicos. Todavia, em sua pratica, Pestana
compunha polcas, musicas que o publico decorava depressa, assobiava
nas ruas, dancava nos bailes.

A partir dessas primeiras observacdes, ja estamos diante de um
artista dividido, uma unidade partida. Um ser que é (um compositor
de obra popular), outro que quer ser (um autor de musica cldssica).
Poderiamos também afirmar o reverso: um homem que quer ser e que
existe dentro de outro que é. Pronto. Atualiza-se para nds o personagem
Pestana. Diminuem-se as distincias entre o ser ficcional e os seus leito-
res, temporal e espacialmente. Estamos no século XXI. Somos também
um Pestana. Pestana é todos nds. Fomos jogados pela leitura do conto
de Machado de Assis no cerne de uma das discussées de nosso tempo.
“Da moda”, lemos no conto o narrador indicar em destaque o lugar das
polcas naqueles oitocentos, mas também nos indagamos, todos os dias
deste nosso século, em uma determinada situacido ou outra, sobre nossa

identidade. Quem somos nods?



Vivemos em um mundo “globalizado”, que a0 mesmo tempo nos
coloca mais proximos dos outros (de povos, de linguas, noticias e culturas
diversas) e nos afasta terrivelmente dos mais préximos de nés. Tempo
este que nos deixa muitas vezes assustados quando nos deparamos com
um rosto que nao é bem o nosso, porque desmanchado em uma multidao
em que nao somos mais vistos como individualidades. Nas vitrines dentro
de nos, desfilam mdscaras que vamos escolhendo, usando, alternando.
Identidades para sobrevivermos no mundo em que estamos. Tao logo
assumimos uma delas, diz Bauman (2005), nos vem o medo. Sentimento
que advém quando, por nio estarmos integrados e aceitos no mundo
regido pelo capitalismo, dele somos lancados para uma espécie de lixdo.
Porque ndo jogamos o jogo que alimenta tal sistema politico, passamos
a ndo poder estar nele, porque a ele ndo mais interessamos. As palavras

de Bauman (20035), no livro intitulado Identidade, sdo as seguintes:

A maioria de nés paira desconfortavelmente entre esses dois polos,
sem jamais ter certeza do tempo de duracdo de nossa liberdade
de escolher o que desejamos e rejeitar o que nos desagrada [...].
Na maior parte do tempo, o prazer de selecionar uma identidade
estimulante é corrompido pelo medo. Afinal, sabemos que, se os
nossos esforgos fracassarem por escassez de recursos ou falta de
determinagdo, uma outra identidade, intrusa e indesejada, pode
ser cravada sobre aquela que n6s mesmos escolhemos (BAUMAN,
2005, p. 44-45)

Mas voltemos a Pestana, para ndo deixarmos s6 aquele que prefe-
ria ser o “centésimo em Roma”, mas nunca o “primeiro na aldeia”, lugar
que lhe davam as suas polcas. Ou para aquele que vivia uma verdadeira
lua-de-mel com as polcas tao logo as compunha, mas que cedo “sentia
nauseas e 0dio de si mesmo” por compoé-las querendo ndo estar com
elas, mas com as cldssicas composi¢des dos autores jd citados.

Lembremos ainda da visita do editor ao personagem Pestana, dois
anos antes da morte de Maria, esposa do musico. Outra vez Pestana se
encontra em situa¢do desconfortdvel, em luta consigo mesmo, mas, por
outro lado, em pleno atendimento as expectativas do seu publico. A
proposta do editor, naquele dia de encontro entre os dois, era oferecer-lhe
um contrato, nos seguintes moldes: Pestana deveria compor 20 polcas
no periodo de um ano. O contrato poderia ser renovado. Como o editor

encontrou Pestana endividado ja que “poucas li¢oes tinha, vendera a
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Fiat Lux

E uma expressao
latina traduzida fre-
quentemente como
“Faca-se a luz” ou
“Haja a luz”, reme-
tendo a passagem
biblica da criacao
divina da luz descrita
em Geénesis 1:3.
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contos do autor.

casa para salvar dividas, e as necessidades iam comendo o resto, que era
assaz escasso. Aceitou o contrato”, informa-nos o narrador do conto.
Assistimos, entdo, a mais uma divisdo de Pestana. Ele ndo quer as polcas,
mas s3o elas que surgem de criagdes que “escorriam-lhe da alma como
de uma fonte perene”, e eram também aquelas can¢des que davam ao
personagem Pestana o sustento financeiro. Se voltasse as costas as polcas,
ndo teria como se manter sem a venda delas.

Nio “ao contririo do que ficou dito atrds”, parafraseando Macha-
do de Assis em outro texto seu — o romance Esai e Jacd, no capitulo
XLVIII, que também trata de musica e de danca —, os leitores de “Um
homem célebre” cedo deixaram a sala da casa da “boa e patusca” vitiva,
onde dangavam os convidados do sarau. Ganham a rua e o mundo, sal-
tam no tempo, se enovelam no discurso do conto, para se dar conta de
que ha questdes que ultrapassam as linhas escritas. Estamos no século
XIX. Machado se vé impelido a reflexdo sobre aspectos socio-politico-
-ideolégico-culturais de um pais colonizado, liberto de Portugal em 1822.

Somos levados pelo texto machadiano a pensar nas partituras que
Pestana Ié e cria. Se nelas estao cifradas as notas que compdem nossa
cultura, que ainda hoje vai se construindo pelo didlogo entre o europeu,
o indigena e o africano é pela mistura de tons de “1d” e de “cd” que se
firmam cang¢des como as polcas compostas por Pestana.

Também naquelas partituras, no presente diante de Pestana,
estavam outros momentos passados, que colaboravam com uma sinfo-
nia em que o Brasil ia se constituindo como nagio. Ja havia desde “O
passado, o presente e o futuro da literatura”, texto critico de Machado
de Assis, a consciéncia critica do escritor, no sentido de que apds o FIAT
politico, devia vir o literdrio. Por isso, diz Machado ainda no mesmo
texto: “é mais facil regenerar uma nacao que uma literatura. Para esta
ndo ha gritos de Ipiranga; as modificacdes operam-se vagarosamente”.
Mais uma vez a divisdo de Pestana ndo é resolvida. Ele é de novo um
e outro, uma vez que chega as polcas pelo conhecimento que tinha dos
cldssicos estrangeiros.

Embora nio tenhamos com o narrador do conto “Um homem
célebre” uma posi¢io maniqueista, de condenacio de um ou de outro
tipo de musica (acreditamos que esse narrador siga a posicao dialética
do autor nesse sentido), o juizo de valor da critica consagra e eleva as

obras candnicas ao altar da fama e do sucesso, modelos que devem ser



seguidos e imitados pelos que almejam se tornar célebres estrelas da
arte. Assim, as obras sagradas imprensam Pestana, sempre "desejoso
de escrever uma que fosse daquelas paginas imortais”. Por esta razdo,
o musico perseguia noite e dia, dia e noite, com trabalho incessante, a
composi¢ao de um noturno ou de um réquiem, tornando-se duplamente
frustrado pelas impossibilidades de realizar tais criagoes. Pestana ficava
desta maneira atrelado a um ideal que lhe vinha do exterior, determinando
0 que seriam obras “sérias, profundas, inspiradas e trabalhadas” e (por
contraste a estas) as “aventuras de petimetres”.

Pestana rechaga ainda os titulos das polcas, diretamente relacio-
nadas aos fatos do dia a dia a que se referiam ou que tinham grande
potencial para se popularizar. Ele queria os titulos poéticos e romanticos.
Indagamos de onde provém tal preferéncia e tal cobranga. Do interior
do personagem? Ou da critica que estabelece regras para que a obra seja
considerada artistica ou ndo? O argumento de Pestana de que o titulo
“Candongas nao fazem festa” nada tinha a ver com a sua composi¢io, é
igualmente desmanchado pelo titulo de sua propria escolha: “Pingos de
sol”. Este nada dizia também sobre a sua polca, mas jd tinha um valor
inquestionavel: era um titulo poético! E, portanto, jd encaminhado para
a consagragao.

Ainda nesta mesma trilha, devemos considerar a arrumacio da
“sala dos retratos” dos compositores cldssicos da musica erudita na casa
de Pestana. Na parede, pendurados em uma espécie de galeria da fama,
os retratos de Cimarosa, Mozart, Beethoven, Gluck, Bach e Schuman
ficavam “postos ali como santos de uma igreja. O piano era o altar; o
evangelho da noite: estava aberto: era uma sonata de Beethoven”. Naque-
la sala, ndo entre os mestres, porque estes ficavam acima dele, Pestana
compunha suas polcas. Sentia a inspiracdo, a vocagio, a originalidade e
a novidade em suas composicoes, mas tudo sem valor para ele, “eterna
peteca” que se tornara entre a vocagao e a ambicio.

Pelo que vocé pode acompanhar até aqui, Pestana incorpora
valores estéticos e pessoais exteriores ao padrdo romantico. Casa-se com
Maria, “uma vitva de vinte e sete anos, boa cantora e tisica...”, “a esposa
espiritual do seu génio”, mas ela morre. A obra cldssica que ele almeja
imitar, ndo consegue realiza-la; a obra que produz (a polca) ele mesmo
ndo a aceita, mas aceita-a o publico. Ele nem sempre assume o nome

Pestana como autor de suas polcas. Assina-as usando um pseuddénimo.
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A dor sentida pela morte da esposa, na noite de Natal, contrasta com
a felicidade dos que cantavam suas cangdes em festas comemorativas
dos vizinhos, na mesma noite natalina. Temos algumas nuances de um
Pestana que ndo se apresenta com um contorno nitido de uma identidade
plenamente configurada. Trata-se de um personagem vivendo em um la
e ¢4 que ndo o coloca em situagao confortavel. Serd que por essas razdes
o narrador, em certo momento do conto, nos apresenta um “grande
Pestana invisivel”?

Ainda a reagido deo Pestana, ao final da vida, quando seu editor
lhe faz uma encomenda para uma composi¢io que enaltecesse a subida
dos conservadores ao poder, revela, uma vez mais, que nao ha uma saida,
um final esperado para a obra. A pilhéria — unica proferida por Pesta-
na em toda a sua vida — fragmenta a atitude que se poderia esperar do
personagem. O riso aparece ironicamente no momento em que Pestana,
com sua saude seriamente comprometida, proximo ja de sua morte, em
situagdo dramatica e dificil, promete ao editor que deixara ainda outra
polca para a futura ascensdo dos liberais, surpreendendo os leitores no
final do conto. Porque é justamente o seu final um recomeco para novas
questdes sobre aquele complexo “Pestana invisivel”, que “morre bem

com os homens e mal consigo mesmo”.

ATIVIDADE

Atende ao objetivo 1

Relacione as questdes tedricas que viemos levantando em nosso curso
sobre as subjetividades na literatura ao personagem Pestana, do conto
“Um homem célebre”, que, segundo nos diz o narrador nas ultimas linhas
do conto, “morre bem com os homens e mal consigo mesmo”.




RESPOSTA COMENTADA
Apresentamos nesta aula um personagem dividido entre o que era

e 0 que gostaria de ser, entre a sua vocagdo (a polca) e a ambigdo

(a mdusica erudita). Aqui, vocé tem a oportunidade de tecer seus

comentdrios a respeito das escolhas de Pestana e também das que

precisamos fazer d revelia do que queremos fazer. Vocé pode dizer

de que maneira tais escolhas afetam a sua subjetividade.

ESCRITAS DA SUBJETIVIDADE EM “O ESPELHO": ESBOCO
DE UMA NOVA TEORIA DA ALMA HUMANA

Um resumo do conto

Em uma sala pequena, a noite, quatro ou cinco cavalheiros con-
versavam debatendo sobre questdes transcendentais, os mais diversos

1

“problemas do universo!”. Um deles, chamado Jacobina, encontrava-se
calado, sem participar de tal debate. Jacobina é apresentado aos leitores
do conto como um homem, entre 40 e 50 anos, avesso as discussoes.
Fora instado pelos outros participantes da reunido a pronunciar alguma
opinido ou uma conjuntura a respeito do assunto sobre a qual a conversa
versava, a saber, “a natureza da alma”.

O debate se tornou acirrado, porque ndo havia acordo de nenhuma
forma entre os debatedores. Havia, sim, “uma inconsisténcia de pare-
ceres”. Foi entdo que Jacobina resolveu falar ndo apenas dois ou trés
minutos, mas trinta ou quarenta, apresentando uma hist6ria passada
exatamente consigo mesmo havia alguns anos, quando tinha mais ou
menos 25 anos.

Comecou o relato afirmando aos ouvintes a existéncia de duas
almas: a exterior e a interior. O caso aconteceu quando ele se tornou
alferes da guarda nacional. D. Marcolina, tia de Jacobina, orgulhosa
do status alcancado pelo sobrinho, convidou-o para passar alguns dias
em seu sitio, pedindo-lhe que levasse a sua farda de Alferes. Cobriu o

sobrinho de mimos, inclusive colocando no quarto ocupado por ele
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um espelho, peca especial, porque era uma das mais bonitas que a tia
possuia. Jacobina passou a ser reverenciado por todos da casa. Era o
Senhor Alferes. Quando D. Marcolina precisou se ausentar do sitio (e
junto com ela, todos da casa sumiram), Jacobina percebeu que sem a
farda ele ndo conseguia se ver no espelho. Tornava-se sem contornos
de corpo, tal como um fantasma. Sé vestido com o uniforme oficial
completava-se novamente o homem. Narrou tudo isso aos companheiros
ouvintes de tal modo que poucas vezes estes interromperam o narrador
daquela histéria, porque estavam absolutamente absortos. E desta
maneira termina o conto: “Quando os outros voltaram a si, o narrador

tinha descido as escadas”.

E importante que voceé leia o conto na sua integra no seguinte
endereco: http:/www.dominiopublico.gov.br/http://machado.
mec.gov.br/index.

A subjetividade em “Alferes”: lendo o conto

Sobre “O espelho”

— Nada menos de duas almas. Cada criatura humana traz duas
almas consigo: uma que olha de dentro para fora, outra que olha
de fora para dentro [...] A alma exterior pode ser um espirito, um

fluido, um homem, muitos homens, um objeto, uma operacio

O conto “O espelho” (1888), de Machado de Assis, também nio
é uma narrativa em 1° pessoa. O autor se ocupa da subjetividade do
personagem Jacobina, que vive o dilema do ser versus parecer, do dese-
jo versus mascara, da vida publica versus vida intima. Através de uma
aguda andlise do comportamento humano, Machado de Assis expde em
“O espelho” que a nossa “alma externa”, ligada ao status, ao prestigio
social e a imagem que os outros fazem de néds, é muito mais importante
do que a nossa “alma interna”, ou seja, a nossa real personalidade.

Assim, Machado de Assis formula uma teoria a respeito da cons-
titui¢do do sujeito, que ocorre no inconsciente e é essencialmente ima-

gindrio. O signo do espelho, tantas vezes objeto de especulagdo, ganha



aqui o papel de destaque — o encontro do homem com sua alma exterior.
Esta, por sua vez, pode ser vista de varias formas, isto é, sio muitas as
almas exteriores: a familia, as realiza¢des profissionais, o contato com
os outros. Muitos objetos espelham nosso Eu, que se encontra muitas
vezes nas atitudes alheias, nos elogios ou na percep¢do dos outros.

S3ao inimeros os espelhos ou almas exteriores, e um unico e
definitivo sujeito. Aos limites entre o Si mesmo e o Outro, ndo se tem
a pretensdo de concluir, Machado evidencia uma alma que apraz e d4
prazer ao ser assumida. Ao avangarmos, a narrativa ird nos revelar
aspectos singulares de um personagem que a assume para relatar em
primeira pessoa a fantdstica historia de seu Alferes.

Em conformidade a narrativa do conto, observa-se como se d4 a
construcdo e desconstru¢do do duplo Eu — aquele que é e aquele como
querem que seja —, objetivando a compreensio dessa constru¢do do
duplo ou da alteridade através dos planos narrativos. Pode-se destacar
que a narrativa estd construida com alternincias entre objetividade e
subjetividade; entre o concreto e o abstrato, entre tempo cronoldgico
e psicologico, entre narrador em terceira e primeira pessoa. Entre os
€spagos em que se organizam as cenas enunciativas, na propria carac-
terizacio do ambiente, assim como da narrativa, cria-se uma atmosfera
difusa na descri¢io, com a frase “Entre a cidade [...], e 0 céu [...]”. O
narrador machadiano parafraseia a célebre frase de Shakespeare “Ha
mais mistérios entre o céu e a terra do que sonha a nossa va filosofia”.
Dessa forma, nada fica definido no conto pelo narrador, desde o inicio,
quando diz que eram quatro ou cinco cavalheiros conversando, ou quan-
do diz que Jacobina tem entre 40 e 50 anos. Assim, pode-se entender que
essa historia nos é apresentada sem defini¢cdes certas, mas com muitas
reflexdes sobre o tema.

Por esse motivo a leitura desse conto nos possibilita inferir que,
apesar de ter sido escrito no periodo literario do Realismo, em meados
do século XIX, essa historia continua a refletir sobre a sociedade con-
temporanea, ao falar da realidade social e dos principais problemas e
conflitos do ser humano, ressaltando a visao irdnica do autor acerca da
realidade, baseada em fortes criticas sociais, por meio de personagens
inspirados no cotidiano.

No conto em questdo, a representagao do espelho associa-se

ao funcionamento de um jogo de dualidade como representacio do
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Eu/Outro. Assim, o conto remonta uma experimentagido formal,
obra-prima machadiana, aprofunda a analise psicolégica em uma atmos-
fera pessimista e desiludida.

Ao narrar suas sensacoes, olhando-se no espelho, o personagem
demonstra o quanto a alma exterior o preenchia. A materialidade
incorpora-se no ser, impregnando e dispersando sua outra metade: “O
alferes eliminou o homem”. O confronto das partes defronta-se em
sua subjetividade. Assim como na vida, depreende-se a critica de que o
homem da sociedade esta todo inteiro na sua mascara, nao estando quase
nunca em si mesmo. Ele ndo é nada, mas o que parece ser é tudo para ele.

Dessa forma, percebe-se, segundo Bakhtin (1996), que a mascara
€ a expressdo das transferéncias, das metamorfoses, das violacoes de
fronteiras naturais, da ridiculariza¢do, dos apelidos etc. Trata-se de
uma fantéstica histéria que demonstra a forma irdnica com que o autor
representa a classe burguesa brasileira e sua formagao.

O autor sustenta, através da historia narrada pelo personagem,
a importancia do papel social e da aparéncia publica na formacdo da
consciéncia e na percep¢ao do Eu, 1é-se aqui, o que o Outro percebe. Essa
experiéncia radical vivida em “O espelho” s6 permite a fixacdo segura
da madscara, da farda vitoriosa, do papel que absorve perfeitamente o
homem. Essa é a chamada alma exterior, que é uma personalidade ficticia
sobreposta a verdadeira. A farda representa para ele uma sublimagio
de si mesmo. A farda é simbolo e matéria de status e ter status é existir
no mundo em estado sélido (o olhar do outro é o primeiro espelho) e a
alma humana é metaforizada no espelho. O espelho é um antigo tema
ligado a alma, pois é carregado de simbolismo e significados que vao
da filosofia & mitologia, e, neste conto, representa a alma exterior do
personagem Jacobina. Assim, fica evidente que o conto trata, pois, da
dualidade da alma, da alma externa e da alma interna, do homem como
um ser controvertido, dividido entre o consciente e o inconsciente.

Neste conto, Machado trata da alma humana e também, igual-
mente, da alma nacional do Brasil, que corre também o perigo de nio
existir quando se contempla ao espelho, fazendo assim uma comparagio
do Alferes a politica nacional da época: “O espelho estava naturalmente
muito velho, mas via-se-lhe ainda o ouro, comido em parte pelo tempo,
uns delfins esculpidos nos angulos superiores da moldura, uns enfeites

de madrepérola e outros caprichos do artista. Tudo velho, mas bom”.



Pode-se notar que Machado traca um paralelo entre a alma de Jacobina e
a alma nacional brasileira, duas imagens que se projetam ou se dissolvem
na moldura velha, mas tradicional. Enquanto Jacobina precisava de sua
farda de alferes para compor sua imagem, a alma do povo brasileiro
talvez precisasse da tradicdo mondrquica para sua representagio no
espelho da sociedade.

A visdo ironica do autor acerca da sociedade brasileira consolida-se
em Jacobina com a imagem do Alferes, que vai sendo incorporada e se
acelera com sua estada no sitio. Bajulado por todos, passa a ser objeto
das atencoes e das altas distingbes e honrarias, sofrendo influéncia avas-
saladora. Marcada como simbolo da corrup¢do bem intencionada, tia
Marcolina nio perde oportunidade para lembrar ao sobrinho o quanto,
de agora em diante, ele é alferes: “Senhor Alferes”, deixado de ser o
Joaozinho para eles, valorizando-se a aparéncia, o titulo.

Nesse conto, 0 autor ironiza mais uma vez a sociedade da época
em uma das mais arraigadas crencas do povo cristdo, que é a existéncia
de uma tnica alma portadora de expressio tinica e inabaldvel até ent3o.
Na trajetéria de sua narrativa, o personagem percorre o caminho da
tradi¢ao biblica, mitoldgica, literdria e filoséfica para melhor expor
os acontecimentos, afinal, como ele mesmo diz, “os fatos sao tudo”.
Jacobina alude a Biblia quando chama de “Legido” a senhora que troca
de alma exterior por vdrias vezes no ano. E, do mesmo modo, citagdes
biblicas serdo frequentes em sua narrativa. Recorre a Escritura, por
exemplo, para comparar as atitudes das pessoas em relacio ao seu posto
de alferes. Em ambos os casos, a ironia do personagem-narrador estaria
fundamentada no descompasso entre o universo sagrado e solene da
Biblia, deslocando esse universo para um fato secular, a sua nomeagdo
de alferes. “Na vila, note-se bem, houve alguns despeitados; choro e
ranger de dentes, como na Escritura; e o motivo nio foi outro sendo que
o posto tinha muitos candidatos e que estes perderam”. Nota-se, aqui,
o plano religioso usado como forte argumento para o plano pessoal, a
aspiracdo de grandeza de Jacobina.

A partir dessas citagOes referentes tanto a sociedade quanto a
religiosidade, pode-se chamar atencdo a subjetividade presente no conto
que permeia o discurso do autor, do narrador e do personagem. E impor-
tante destacar como o personagem Jacobina se comporta nas fungdes

de autor, de narrador e de protagonista do seu relato. Torna-se dificil
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distinguir a quem se refere o Eu da narrativa. Seria Machado usando a
voz de Jacobina para criticar a sociedade? Seria Machado que estivera
vestindo a farda de Alferes na histéria? Quem esta refletido no espelho?
Machado, Jacobina, o alferes, a sociedade, o Brasil? Quem?

Toda essa dialética nos leva a refletir sobre a condi¢dao de mutabi-
lidade frente a uma situacdo de contrariedade e sobre a subjetividade em
meio a tantas modificacbes. Desse modo, confirma-se o que ja se tinha
revelado no inicio da narrativa — um tom de incerteza e volubilidade das
coisas — que permeia toda a estrutura do texto em busca de uma identi-
dade, de uma alma. Por tudo isso, nossa andlise s6 poderia se encerrar
com um desfecho tio difuso como o comego e o meio da narrativa —um

trecho do brilhante ensaio “Sobre os espelhos”, de Umberto Eco (1989).

Em todo caso, por mais fortes que sejam as ilusoes, as ambigui-
dades, as confusdes “sobre o limiar”, a tentagio de homologar
imagens especulares e registros, basta recorrer ao experimentum
crucis: reproduza-se um espelho numa fotografia, num enquadra-
mento cinematografico ou televisivo, num quadro. Essas imagens
de imagens especulares ndo funcionam como imagens especulares.
Do espelho ndo surge o registro ou icone que ndo seja um outro
espelho. O espelho, no mundo dos signos, transforma-se no fan-

tasma de si mesmo, caricatura, escarnio lembranca. (ECO, 1989)

ATIVIDADE

Atende ao objetivo 2

No conto “O espelho”, de Machado de Assis, Jacobina é também Joaozinho
e o Alferes. Escreva sobre o personagem, levando em consideracao as
nossas discussoes sobre subjetividades.




RESPOSTA COMENTADA
Em nossa leitura do conto, apontamos que Jacobina é um perso-

nagem que narra a um grupo de ouvintes uma histdria acontecida

consigo. No entanto, é uma histdria em que o Eu se parte em

vdrios Eus. Uma subjetividade que traduz “duas almas; a exterior e

a interior” O Eu que narra jd estd distante do Eu narrado e jd tem,

por isso, uma distancia que propicia o olhar critico sobre si mesmo.

CONCLUSAO

Vocé deve ter notado que o século XIX foi marcante para a
produgdo de contos e romances da literatura brasileira. A sociedade
da época — fruto de muitas criticas e reflexdes — contextualizou a prosa
romantica, na medida em que os autores desse periodo detinham um
agucado poder de observacdo da realidade, como ocorre no caso do
nosso autor escolhido para esta aula. Machado de Assis, embora seja
estudado como um autor realista devido a coincidéncia temporal, revela
nos seus contos, aqui, apresentados um estilo proprio e muito complexo.

O aspecto ficcional dos personagens nos contos “Um homem
célebre” e “O espelho” carrega tracos de subjetividades nas narrativas
machadianas, fazendo com que assumam ao mesmo tempo 0 compor-
tamento de autor, de narrador e de personagem, diante da descricio do
contexto histérico da sociedade do século XIX. A valoriza¢do das apa-
réncias tdo marcante para a burguesia em ascensio no Brasil desconstroéi
a identidade de quem realmente é ou pretende ser cada personagem de
Machado de Assis.

Mais uma vez se observa a subjetividade de uma sociedade ja
capitalista cujo valor é o dinheiro, que valoriza o titulo e 0 modismo
da época. E um tempo em que se vé o reflexo daquela sociedade que se
pretende ser, mas que, no intimo, nio se é. As subjetividades se misturam,
se escondem, se trocam e se comportam como a maioria € ou deseja ser.
Assim, se detecta uma reflexdo critica sobre a sociedade capitalista que

nega o ser em prol do ter e do poder.
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ATIVIDADE FINAL
Atende aos objetivos 1,2 e 3

A sociedade do século XIX é vista nos dois contos estudados nesta aula. Pestana
é 0 musico que estd na moda, uma vez que a polca marca até acontecimentos
do cotidiano da época. Lembre-se que o editor pediu a Pestana que compusesse
uma “polca de ocasidao” quando os conservadores subiram ao poder. Jacobina
s6 é valorizado pela familia quando se torna o "“Alferes da Guarda Nacional”.
Escreva criticamente sobre os comportamentos que os personagens passaram
a assumir frente as cobrancas da sociedade da época, afetando, por sua vez, as

subjetividades de ambas.

RESPOSTA COMENTADA
Afirmamos em nossa Introducdo que o nosso foco na presente aula ainda seria o
século XIX. Contextualizamos os personagens dos contos, mostrando como aquelas
subjetividades se comportavam diante das pressées das vozes da sociedade capita-
lista (uma sociedade que impGe ds pessoas a valorizacdo do ter em detrimento do
ser), que falavam mais alto dquelas subjetividades, empurrando-as para divisées,
davidas, incertezas: complexidades do Eu no mundo. Lembre-se, como exemplo do
que estamos colocando, de que o prdprio Jacobina, em certo momento da convi-
véncia com tia Marcolina, pede a ela que o chame de Jodozinho, mas ela refuta
veementemente fazé-lo. Ela (ou aquela sociedade?) o quer Alferes.
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RESUMO

A aula destacou os valores da sociedade brasileira, na segunda metade do século
XIX, que mascaram as subjetividades dos personagens nos contos machadianos.
Machado de Assis metaforizou em seus personagens toda uma sociedade que vive
de aparéncia, na medida em que se nega a verdadeira esséncia para agradar aos
outros. Um pais que finge ser quem realmente néo é para ter um retorno finan-
ceiro, como Pestana, ou um reconhecimento moral, como Jacobina.

Lemos ainda nos contos “Um homem célebre” e “O espelho” sobre a complexi-
dade da subjetividade desses personagens que assumem nas narrativas diferentes
papéis, ora narradores, ora protagonistas. Machado revela tantos Eus nos contos
com as impressoes de quem olha para seus personagens que até mesmo ele se vé
refletindo na voz de um desses Eus, como se fosse um espelho.

Essa complexidade do Eu é marca de uma realidade brasileira no contexto pos-
-independéncia que almeja ter uma identidade que seja aceita por todos em detri-

mento do que é, em busca de reconhecimento e valorizacdo, financeira ou moral.

INFORMACAO SOBRE A PROXIMA AULA

Na préoxima aula, analisaremos as subjetividades nos romances machadianos.
Dessa forma, lancaremos olhares sobre os personagens Flora e Aires do romance

Esau e Jaco. Até 13!
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Entre Aires e Flora: um mundo de
ideias sobre a leitura

Henriqueta Do Coutto Prado Valladares
Dayhane Ribeiro Paes

Meta da aula

Apresentar, através da leitura dos personagens
Flora e Aires, as subjetividades destes dois seres
ficcionais que marcam relagdes de autoria, narra-
dor, personagem, leitor e leitura em Esati e Jacé
(1904), romance de Machado de Assis.

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja
capaz de:

1. identificar tracos que compdem a subjetividade
do personagem Aires, do romance Esal e Jacd;

2. reconhecer as encenacoes de Flora no romance
Esau e Jaco.
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Ainda no rastro de uma trajetéria inaugurada na aula passada, figuemos entre
mais dois outros personagens da obra ficcional machadiana, tal como fize-
mos com o Pestana (de Um homem célebre) e com o Alferes (de O espelho).
O encontro, na presente aula, se dara entre Flora e Aires do romance Esau e
Jaco (1904). Optamos por nao eleger os mais famosos personagens inven-
tados por Machado de Assis: se tivéssemos seguido esta escala, viriam na
frente dos dois, com certeza, Capitu e Bentinho, de Dom Casmurro, ou Bras
Cubas, das Memorias péstumas.

Talvez Capitu seja uma das personagens mais conhecidas, comentadas,
relidas e reescritas da literatura brasileira. Ha, por exemplo, um livro intitu-
lado Quem é Capitu?, em que procuram responder a pergunta-titulo varios
autores-escritores-leitores com suas leituras sobre a personagem. Capitu ja
foi, por sua vez, encenada no teatro, em série especial para a TV, empres-
tou seu nome a personagem de Giovanna Antonelli em novela de Manoel
Carlos. Foi retomada sob outro ponto de vista no romance A auddcia desta
mulher, de Ana Maria Machado. (De Capitu ainda falaremos na préxima
aula, quando trataremos de dois romances machadianos cujos narradores
assumem pontos de vista em primeira pessoa: Dom Casmurro e Memorias
postumas de Bras Cubas).

Os tracos que compdem as personagens Flora e Aires, entretanto, nos reve-
lardo aspectos muito interessantes a respeito das escritas da subjetividade.
Também estes dois personagens nos inquietam, uma vez que encenam papéis
diversos no romance. Sao eles, mais do que os gémeos Pedro e Paulo, que
inspiram o préprio titulo do romance, que vém a cena principal para revelar
nuances sobre escrita, leitura, autoria, temas que tém nos acompanhado
desde o inicio do curso.

Trataremos das encenacdes na obra literaria, tomando por base, como dito,
alguns capitulos do romance Esau e Jacd, em que figuram os personagens
aqui destacados. Seguiremos as conceituacoes tedricas de Wolfgang Iser, em

seu livro O ficticio e o imaginario (1996), sobre encenacao, leitura e autoria.



INDICIOS DE UMA SUBJETIVIDADE ESCONDIDA:
"ESSE AIRES"

A obra Esau e Jaco pode ser lida no link: http://www.dominio-
publico.gov.br/download/texto/bn000030.pdf

a

MACHADO DE ASSIS

(da Academia Brasileira)

Esau

e

Jacob

.

H. GARNIER, LIVREIRO-EDITOR

. wwa 00 0UVIDOR, 7L | 6, RUE DES SAINTS-PERES, 6
BS0 DE JANEIRO PARIS

1904

Figura 7.1: Capa da primeira edicdo de
Esau e Jaco (1904).

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/
Esa%C3%BA_e_Jac%C3%B3_(livro)

O comego, quando se trata da leitura de romance de Machado
de Assis, pode nao ser a sua primeira pagina ou o capitulo I. Em Esaz
e Jacé podemos seguir outra ordem de leitura, inaugurando atalhos,
curvas e fronteiras, que nos dardao um novo mapa de leitura realizado
pela aventura ficcional complexa e pelo jogo do texto que o romance
apresenta. Nesta aula, comegaremos pela “Adverténcia” do livro.

Vocé ja deve ter experimentado a sensac¢ao de estar com um livro
em maos e ter a ansiedade de comegar logo a leitura, para conhecer a

historia e os personagens de que ela trata. No entanto, j4 mencionamos
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aqui que, uma vez com o livro em maos, o estamos lendo também a
partir da capa, dos prélogos (vocé se lembra das Cartas chilenas?), das
epigrafes, ilustragdes, citagoes, dedicatorias. Acontece 0 mesmo com
Esaii e Jaco, que traz uma “Adverténcia” importante para o leitor. Nela,
Machado de Assis, a quem chamaremos de “autor real” do romance,
revela que Aires é o autor da obra. Machado cria, dessa maneira, um
“autor ficcional” que escreve sete cadernos, que teriam sido achados em
sua escrivaninha. Os seis primeiros, diz a “voz” que esclarece (ou tenta
esclarecer?) o leitor, compdem o Memorial de Aires, uma narrativa em
1% pessoa, assumida pelo proprio Aires, narrador e autor ao mesmo
tempo. O Memorial — “diario de lembrancas que o conselheiro escrevia
desde muitos anos” — € a tltima obra publicada por Machado, em 1908.
Mas o ultimo caderno (daqueles sete) é Esaii e Jacé, dado ao publico
anteriormente (a0 Memorial), em 1904. O autor da, Adverténcia, diz
mais: o sétimo caderno, intitulado “Ultimo”, era “uma narrativa; e, posto
figura aqui [nele] o proprio Aires, com seu nome e titulo de conselho
e, por alusio, algumas aventuras, nem assim deixava de ser a narrativa
estranha a matéria dos seis cadernos”. Aires, entdo, figura no romance
como personagem, e o que dele sabemos, por outro personagem — o
narrador (uma terceira pessoa) — revela extrema simpatia/empatia com
tudo que é narrado a seu respeito.

No capitulo XII, intitulado “Esse Aires”, o narrador apresenta
aspectos da vida do diplomata, uma rapida descricao de sua aparéncia
fisica e, em sua parte final (os trés tltimos paragrafos), consideracoes
que o personagem escreveu no Memorial. Neste capitulo, sabe-se da
viuvez de Aires, nada sofrida, porque devido as muitas diferencas entre o
casal, era “como se vivesse s6” (ASSIS, 1979, p. 965). Sabe-se ainda que
gostava de Natividade na juventude, mas também sem muita paixdo que
valesse a insisténcia da conquista, quando sentiu nao ser correspondido.

Um traco da subjetividade, algo muito proprio do Aires, nos é
dado a conhecer neste capitulo pelo narrador, que se mostra comple-
tamente conhecedor da personagem, a ponto de marca-la virias vezes
com a seguinte caracteristica: o seu cardter “extremamente cordato”
(ibidem, p. 965, 3§). “Era cordato, repito, embora esta palavra nao
exprima exatamente o que quero dizer. Tinha o coragdo disposto a
aceitar tudo, ndo por inclina¢io a harmonia, sendo por tédio a contro-

vérsia” (ibidem, p. 965, 6§). “Mas este Aires, — José da Costa Marcondes



Aires, — tinha nas controvérsias que uma opinido dibia ou média pode
trazer a oportunidade de uma pilula, e compunha as suas de tal jeito,
que o enfermo, se ndo sarava, nio morria, e é o mais que fazem pilulas.”
(ASSIS, 1979, p. 965, 78).

E ainda o narrador que chama a atencdo do leitor para a prefe-
réncia de Aires em colecionar addgios. No final deste capitulo X/XII,
quando o narrador traz as palavras de Aires no Memorial, 1é-se o que
citamos a seguir: “o que o ber¢o da s6 a cova o tira” (ibidem, p. 966).

Seguimos na leitura do livro e comegamos a perceber que ha
grandes coincidéncias entre o que o narrador fala de si mesmo e aquilo
que nos da a saber de Aires. E prova disso o capitulo “Um resumo de
esperangas”, em que o narrador também se confessa “colecionador” de
provérbios, declaracio que diz respeito a tal caracteristica definidora
de Aires (que mencionamos em pardgrafo anterior). O narrador cita o
provérbio: “Quando um ndo quer, dois ndo brigam” e que “cria neste,
mas nao foi ele que [lhe] deu a resolu¢io de ndo brigar nunca”. E ainda
um pouco mais a frente: “Todos 0s temperamentos iam comigo; poucas
divergéncias tive, e perdi uma ou duas amizades, tio pacificamente,
alids, que os amigos perdidos nio deixaram de me tirar o chapéu. Um
deles pediu-me perddo no testamento” (ibidem, p. 1083). Quem fala ai?
O narrador de Esaii e Jacé, o autor ficcional Aires ou a subjetividade
da personagem, escondida nas subjetividades do narrador e do autor?

Alids, nao é somente esse 0 momento em que nos confundimos
quanto a separagio de autor, narrador e o personagem Aires, em Esaii
e Jacé. Indagamos o porqué de as falas do narrador do romance serem
sempre atenuantes, elogiosas e simpdticas para toda e qualquer atitude
de Natividade. E ainda por que a implicincia notdria, sem disfarce, do
narrador para com Santos? Nio podemos provar que isso é feito tenden-
ciosamente por restar algum sentimento recondito por Natividade, mas
como o narrador tem o seu proprio estilo de fazer o leitor pensar critica-
mente sobre o que l&, ou de nio lhe fornecer “um par de lunetas para que
penetre o que for menos claro ou totalmente escuro”, vamos mergulhando
em uma narrativa em que se abalam certezas, defini¢oes precisas, opinides
cristalizadas, engessamentos.

Na maneira de narrar estd a op¢ao de “descobrir” e “encobrir”,
diz o narrador, que também define assim a diplomacia, no capitulo “O

médico Aires”. E qual é mesmo a profissiao de Aires? Neste momento, ja
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podemos afirmar que a tal terceira pessoa, o Ele que assume a narrativa
de Esaii e Jacd, esconde o Eu do Conselheiro Aires?

Dessa condi¢io de narrador tedrico, destacamos a atitude de dis-
cussao com o leitor durante a criacio da sua escritura, leitor que intervém
no proprio ato da criag¢do, pois adquire status bem diferente do outro a
quem o narrador chama para compor os sentidos da obra, mas que nio
é possivel determinar como foram as recepgdes. Assim, pensamos que
se faz, mais uma vez, importante a transcri¢io do texto de Esai e Jaco
onde isso se da: “pessoa a quem li confidencialmente o capitulo passado,
escreve-me dizendo que a causa de tudo foi a cabocla do Castelo”.

Nesse momento, tomar a defini¢io de Iser sobre encenagido
deixa-nos mais amparados para afirmar que vemos no narrador de
Esaii e Jaco a propria encarnacdo do ato da leitura. A ousadia do nosso
pensamento se deve, na verdade, a referéncia do narrador que reconhe-
ce, em Aires, a capacidade de “ler nos olhos parados de Flora” (ASSIS,
1979, p. 999).

Figura 7.2: Wolfgang Iser.

Fonte: http://www.anthropoetics.ucla.edu/
ap1301/1301iser.htm

Wolfgang Iser (1926-2007) foi um importante tedrico da Literatura na
medida em que redimensionou o espago do leitor nos estudos literarios.
Interessou-se por sua histéria, pela maneira como se |é e se recebe a
obra literdria. Inaugurou uma Nova Histéria da literatura, que se faz
pelos relacionamentos em multiplas direcdes do leitor/receptor com a
obra literdria. A partir de Iser, os estudos literarios, que gravitavam em
relagdo aos géneros, estilos, biografias do autor, aspectos intrinsecos ao
texto, se ampliaram para o leitor. O tedrico passou a considerar a Estética
da Recepgéo.



A continuacido das consideragoes acerca do narrador ainda nossas
possibilidades comparativas. Aires acrescenta ao seu desempenho, atribu-
ido aquele que tem profissdo de diplomata, a capacidade de “saber tudo
o que lhe diz um rosto calado, e até o contrario” (ASSIS, 1979, p. 999).
E para completar nossas aproximagoes do narrador como metafora da
leitura, descobrir e encobrir (ibidem, p. 999) sdo dois verbos usados, por
ele, para definir a diplomacia. Indagamos, portanto, se nio reconhece-
mos, nestas afirmacdes, os mesmos principios da leitura.

Recordemos as palavras de Iser que dizem que a presenca esconde
uma auséncia presente. O que se encontra grafado, na folha de papel,
também esconde mistérios insondaveis a espera de leitores que irdo des-
cobrir muitos deles e deixar outros ainda em siléncio. Os olhos parados,
os rostos calados, e até os seus contrarios, estdo aparentemente inertes,
mas movimentam muitos sentidos submersos neles que, em laténcia,
vivem e aguardam aqueles (leitores) que os trardo ao publico.

Importante ainda, ao falarmos das posturas assumidas pelo
narrador do romance, € registrar, no enunciado, setas que direcionam
os leitores em diversas dire¢oes. Frequentemente, nos damos conta de
uma afirmagio e de uma negacio juntas, que obrigam os leitores a ndo
formarem conclusdes fechadas e precipitadas. Sobre as opinides, em
torno de pontos de vista sobre Gouveia, um dos pretendentes de Flora,
na reparti¢ao, onde trabalhava, verifica-se a preferéncia do narrador por
ndo apresentd-lo de maneira definitiva: “Aqueles mesmos, que se creram
prejudicados, acabavam confessando que era justa a preferéncia dada
ao Gouveia. Nio seria tudo exato; ele o cria assim, a0 menos, e, se nio
cria tudo, ndo desmentiu nada” (ibidem, p. 997).

Assim, a complexidade que envolve a dura passagem da vida para
a morte de Flora é colocada da seguinte maneira: “Houve tempo bastante
para que entre a vida e Flora se fizesse a reconciliacao ou a despedida. Uma
e outra podiam ser extensas; também podiam ser curtas” (ibidem, p. 1007).

Ainda outra citagdo revela o mesmo jogo dos contrarios a que os
leitores sio submetidos. Ela aparece no primeiro paragrafo do capitulo “A
grande noite” eis o que vai escrito ali: “Convém que os homens afirmem o

que n3o sabem, e, por oficio, o contrario do que sabem”(ibidem, p. 980).
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ATIVIDADE

Atende ao objetivo 1

“Encobrir” e “descobrir” sdo dois verbos relacionados a diplomacia. Rela-
cione-os a subjetividade de Aires.

RESPOSTA COMENTADA
Aires, do romance Esal e Jaco, é apresentado, nesta aula, dividido
entre o papel de autor, de narrador e de personagem, ao mesmo
tempo, e é tratado como o tedrico, o diplomata, o conselheiro e
o colecionador de provérbios. Aqui, vocé tem a oportunidade de
identificar tracos que compéem a subjetividade de Aires, observando
seu comportamento e diferentes pontos de vista na sua narrativa.
Vocé também pode dizer de que maneira as escolhas feitas como
“autor ficcional” afetam a sua subjetividade.

A GRANDE NOITE DE FLORA

A leitura continua. Vamos até o capitulo LXXXIII, “A grande noite”.

Flora estd no palco. O palco é o quarto. O quarto é o espaco
fisico. Tudo provisoriamente. A noite, quando as perguntas rodam em
mentes reflexivas, é também Flora mergulhada em uma escuriddo que
a faz ver o que a claridade do dia lhe cerceia. E o interior da persona-
gem afogada em duvidas. Flora nio estd no sonho, tampouco estd na
realidade. Encara a vigilia: noite de suspensdes e de deslocamentos — de
espagos, de lugares, da natureza das coisas e de personagens. Os olhos
de Flora estdo semi abertos, a meia luz da lamparina que vai perdendo
a claridade, conforme a noite vai passando. O mergulho, finalmente, no
sono e no sonho, vem confundido com a realidade do dia, anunciada

no Jornal. Os leitores acompanham o “tracado” de um jogo complexo,



que os leva ao pacto com a obra ficcional. Os leitores veem o jogo, mas
sdo jogados nele de forma que também eles se vejam.

No capitulo “A grande noite” surgem realidades provisérias,
que vao se estabelecendo? Mera e efémera ilusio do leitor, que as vé
serem superadas por novas possibilidades de ser, linha ap6s linha do
texto. Os sentidos criados por Flora para sair do dilema da escolha por
um dos gémeos vdo se completando e se esvaziando, alternadamente. A
confissao do préprio narrador vem em socorro de quem escreve, nesse
momento (“porque nada ha pior que falar de sensagdes sem nome”),
sobre 0 assunto do Capitulo LXXXIII:

Crede-me, amigo meu, € tu, ndo menos amiga minha, crede-me
que eu preferia contar as rendas do roupao da moga, os cabelos
apanhados atrds, os fios do tapete, as tibuas do teto e por fim
os estalinhos da lamparina que vai morrendo... Seria enfadonho,
mas entendia-se (ASSIS, 1979, p. 982).

Muito ha ainda por explicar. O vazio é grande. Sdo multiplas as
realidades possiveis. Torna-se densa a matéria do jogo que leva o leitor
a descobrir significados sobre as personagens e sobre a obra de arte.
Delas recuperam-se vozes. E preciso, novamente se superar crengas,
conclusdes, preconceitos e certezas. Nao ha diagramas para se entender
mais plenamente o jogo. Ha cintilacdes que guiam os leitores em mapas
que desenham novas perspectivas, novas fronteiras para o que, sabemos,
ainda ndo é definitivo na leitura do texto literario.

Assim se sentem os leitores machadianos, guiados, a cada leitura,
por cartografias em acervo e hd as que ja os marcaram e os distinguiram
de outras viagens no texto. Ha ainda as que virdo, o vir-a-ser da obra
artistica que nao cessa nunca de dizer algo aqueles que a procuram para
ler. A obra nio esta completa por si s6. O texto do romance que se refere
a Flora como a “inexplicdvel” é também o que serve ao artista. Flora é
a obra literdria; € a leitura que, caso se consiga completar uma vez, abre
outras tantas que ficaram sem serem feitas. Também pode ser. Sio muitas
as vezes em que o narrador marca a possibilidade de se ler (ou nao) Flora.

O recurso para tal leitura é o texto tedrico, um discurso critico e
reflexivo, proporcionado por Wolfgang Iser, sobre o ficticio e o imagi-
ndrio, que nos fala sobre o jogo do texto, seus mapas e territorios. em
Esaii e Jaco, Flora tem um papel bastante importante no aspecto das

encenagdes que acontece na obra. Ela é uma personagem que vive no
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século XIX, mas com duvidas, inquieta¢des e questionamentos sobre
o seu tempo que a colocam ou a fazem mulher dos séculos XX e XXI.

Flora ndo cede ao casamento, institui¢ao obrigatdria para mogas,
principalmente as bem nascidas, para as quais nio faltavam, a época,
pretendentes, em uma sociedade ainda mais fortemente machista do que
a que vivemos atualmente. A op¢ao de Flora ou sua impossibilidade de
escolha por um dos dois gémeos é porque ela nio conseguia distingui-los,
radicalmente, ja que o que faltava em um, encontrava-se no outro. Isso
a coloca em posi¢io de diferenca dos padroes cobrados a mulher da sua
época. Flora é apresentada, na narrativa, acompanhada de uma série de
epitetos. E a inexplicdvel, a esquisitona, a obsessiva e a incuravel.

Antes mesmo de irmos ao texto de “A grande noite” devemos,
fazer uma incursdo nos conceitos tedricos tratados ainda por Iser, que
introduzem discussdes importantes para nos acercarmos da complexa
personagem feminina de Esasi e Jacé. O tedrico, em capitulo sobre
“QO jogo do texto”, afirma que, na poética clissica, o deleite estético
relacionava-se ao encontro que se dava entre leitor e obra artistica. Ja
Hans Robert Jauss dimensionava o prazer do texto sob outra 6tica, diz
Iser, considerando que o “deleite de si mesmo [se d4] no deleite de algo
outro” (1996, p. 332). Assim, o jogo estabelecido pelo texto, que tem
regras, etapas e desafios a serem enfrentados pelos leitores, ganha espe-
cialidade e interesse cada vez maiores, quando requerem deles esfor¢o
ou mesmo participagao intensa.

Quanto mais o texto esconde suas regras, mais ele obrigara os seus
leitores a chegarem até elas. E, nesse processo, os leitores se descobrem
jogo também. Ao fazerem descobertas sobre o texto-jogo, os leitores se
flagram capazes de sensibilidades, emogdes e habilidades que os levam
a descobrir enigmas ndo s6 das obras literdrias, mas igualmente de si
mesmos, muitas vezes, porque passam a enxergar melhor os outros. “O
sujeito se poe no jogo, pondo-se em jogo” (ibidem, p. 334), afirma Iser.

Para ndo perdermos o ponto de nossas articulacbes com o texto
machadiano, lembremo-nos da inten¢do do narrador que, no capitulo “A
Epigrafe” , compara a narrativa de Esaii e Jacd ao jogo de xadrez. Mas
¢ ele mesmo que expurga a possibilidade de fornecer um “diagrama”,
ou mesmo um “par de lunetas” para que os leitores penetrem “o que
for menos claro ou totalmente escuro” (ASSIS, 1979, p. 894). Mais uma

vez, flagramos aquele narrador encarnando as ideias que lemos em texto



tedrico. Assim, conscientes do jogo do texto e cada vez mais proximos
dele, aventuramo-nos em “A grande noite” de Flora, acompanhando os
desafios que se apresentam ali para narrador, o leitor e a personagem.

O capitulo de que ora tratamos se constitui para além das incer-
tezas de Flora quanto a sua escolha e decisdo futuras pelo amor de um
dos dois irmaos gémeos. A noite de insdnia se torna, para, Flora jogo
plural que a faz ver o invisivel. A noite torna a presenca invisivel e torna
a auséncia presenga, transforma um em dois, dois em um, dois em trés,
realidade em sonho, imagina¢do em realidade.

Os enunciados tedricos de Iser afirmam a impossibilidade vivi-
da pelo artista em atingir a totalidade, a completude, a idealidade de
um objeto. Mas lembremo-nos de que, por outro lado, é dessa mesma
impossibilidade que vive e se nutre a sua arte. Roland Barthes afirma,
em Aula, que a literatura se vale de um paradoxo que, no entanto, a
sustenta. Ela tem “o real por objeto de desejo”, mas por outro lado, “é
obstinadamente irrealista; ela acredita sensato o desejo do impossivel.”
(BARTHES, 1980, p. 23).

A leitura de "A grande noite", que a principio nos coloca entre
as quatro paredes do quarto de Flora, logo nos joga para outro lugar,
completamente diferente daquele espago fisico. Ela nos leva, por exemplo,
a situagdo do proprio drama do artista que, em sua busca constante,
tenciona chegar ao encontro com o ser das coisas. Mas as vias sdo tor-
tuosas. Evidencia-se a irrealizacao do homem que sempre estd querendo
o dominio de algo mas, para toma-lo para si, é preciso se afastar dele,
caminho contrario ao que parece ser o mais facil para conquista-lo.

O que se apresenta para nés nao é, muitas vezes, aquilo que é,
e sO através da aparéncia do ser podemos chegar mais préximo de sua
existéncia. Por isso, Iser nos diz que a “apresentacdo é desempenho diri-
gido pelo jogo, o que é previamente dado a apresentacao é processado”
(1996, p. 354), ndo constituindo, assim, algo com uma configuragio
palpavel. Este algo se torna diferente do que foi previamente dado, mas
ndo o faz desaparecer de todo. A imagem do fantasma pode explicar
esse processo. Nele, ndo ha substincia, mas uma forma “que o torna
representante daquilo que nao pode ser” (ibidem, p. 355). Esse é 0o mesmo
jogo complicado de Flora, em que em um s6 dos irmaos nao vé o homem
completo. Ela precisava de Paulo, sem, contudo, abrir mao do outro

(Pedro), para poder ter o que pensava ser o seu ideal, com a jung¢ao dos
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dois. Outra vez, ndo é na luz do dia que se d4 o conflito de Flora, mas
em meia claridade da lamparina que, parcialmente, ilumina o quarto no
exato momento em que Consegue a transmutagao em uma sd pessoa, feita
dos dois e dela mesma. Quando a luz mais forte da lamparina apareceu,
porque nova, toda aquela situagio, criada pela imaginacdo de Flora, se
desfaz. Assim também a “fantasmagoria”, diz o narrador, se dissipa. A
luz é incompativel com o fantasma que s6 pode aparecer na penumbra
ou no escuro. Ele é o meio para fazer aparecer aquilo que nio é, que
ndo tem uma autenticidade, mas que, por outro lado, tem uma forma
possivel, mesmo que seja vista apenas nos olhos semi-cerrados de Flora.

Se mais uma vez deslocarmos o comentdrio do narrador sobre os
passeios imaginarios de Flora, que desviavam os gémeos para perto ou para
longe de si, teremos, por exemplo, possibilidades de pensar este narrador
comopertencente a0 campo tedrico, assim como vinhamos falando. Ver os
gémeos no jardim da casa de Flora consistia em tarefa dificil, justamente
pela “extrema claridade do lugar” (ASSIS, 1979, p. 1073). A precisio,
a intensidade da luz do dia, quando pretensamente é possivel dizer que
vemos melhor, com todas as condicdes todas favoraveis ao entendimento,
ao conhecimento e a visibilidade do outro, o jogo do texto nos faz pensar
que justamente o excesso de luminosidade pode ofuscar, cegar e afastar
aquilo ou aquele que queremos ver mais nitidos. “Visao pede meia sombra”
(ibidem, p. 1073), tal é a conclusdo do capitulo CII, que também tem este
mesmo titulo. Incidir luz, mais luz, muita luz, ndo se torna garantia para
a nitidez do objeto que se pretende mostrar. Assim, também recordamos a
resposta inventada por Aires 4 Flora: ao tom4-la como alguém inexplicavel,
o personagem igualmente segue o mesmo principio. Para os artistas, os
pintores de quadros, por exemplo, nao adianta botar ou acrescentar tinta,

usar nova tinta, pois que

[...] nunca lhes parece que a arvore é arvore, nem a choupana. Se
trata entao de gente, adeus. Por mais que os olhos da figura falem,
sempre esses pintores cuidam que eles ndo dizem nada. E retocam
com tanta paciéncia, que alguns morrem entre dois olhos, outros

se matam de desespero [...] (ibidem, p. 989).



ATIVIDADE

AULA i

Atende ao objetivo 2

Destacamos durante nossa leitura varios epitetos relacionados a per-
sonagem Flora. Ela era a “inexplicavel”, a “esquisitona”, a “acanhada”, a
“arrepiada”. Relacione-os a subjetividade de Flora.

RESPOSTA COMENTADA
Em nossa leitura do romance, apontamos que Flora é uma per-
sonagem que Se constitui para além das incertezas quanto & sua
escolha e decisdo futuras pelo amor de um dos dois irmdos gémeos.
A noite de insénia faz com que se misture realidade em sonho e
imaginacdo em realidade. Assim, é importante refletir sobre essa
subjetividade que diferencia Flora do padrdo das mulheres em seu
tempo, a partir dos epitetos levantados nesta questao.

CONCLUSAO

O primeiro pardgrafo de “A grande noite” inicia e inspira nossas
consideragdes finais. Muito hd ainda por saber, por explicar. O vazio é
grande. Sao multiplas as realidades possiveis, no referido capitulo. Torna-se
densa a matéria do jogo que leva o leitor a descobrir significados sobre
as personagens, sobre si mesmo e sobre a obra de arte. Recuperam-se
vozes. Ouvem-se sensibilidades que ndo se explicam por razdes que
tém os leitores. E preciso se superar crencas, conclusdes, preconceitos,
certezas. Ndo se apresentam diagramas para entender mais plenamente
o jogo literario.

H4 cintilacdes que guiam os leitores em mapas que desenham
novas perspectivas, novas fronteiras para o que, sabemos, ainda nao é

definitivo na leitura do texto literdrio. O tragado do cendrio que impde
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a “grande noite” (que nos remete também a leitura da obra literdria)

talvez possa ser ilustrado como o igarapé

Figura 7.3: Igarapé.

Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/a/a8/
Igarap%C3%A9_2.0.jpg/220px-lgarap%C3%A9_2.0.jpgz

Nio se pode levantar uma raiz sem que se toque em outra, que
nos remete a ambas e a outras mais. Uma geografia se desenha para
os personagens, mas também para os leitores que, em constantes des-
locamentos, vdo se (des)construindo em processo de conhecimento do
outro que habita em cada um, em movimentos de autoconhecimento,
em unidades que se dividem, em duplos que se unificam. S3o historias
que também se multiplicam para nos tornar leitores criticos, historicos,
porque vivos em nossa complexa contradicao humana.

A Flora (amazonica) estd refletida no espelho das dguas do igarapé.
Aparentemente, existe uma estagnacdo delas, mas qualquer simples toque
com a ponta de um dedo ou, ainda, se mesmo algo muito leve toca-las,
como uma folha que cai sobre as dguas paradas, a sensibilidade desses
movimentos trnsforma a cena ja configurada. Niao estamos mais seguros.

Devemos ler de novo. Voltamos a “grande noite”.



ATIVIDADE FINAL

Atende ao objetivo 2

Escreva sobre Flora explicitando o que ela encena no capitulo “A grande noite”.

RESPOSTA COMENTADA
Afirmamos em nossa conclusdo que o “jogo leva o leitor a descobrir significados
sobre as personagens” e, desses possiveis sentidos, inferidos do contexto de Esall e
Jaco, pode-se notar as encenagdes de Flora (segundo as ideias tedricas de Wolfgang
Iser), no romance. Lembre-se de que Iser afirma a impossibilidade vivida pelo artista
em atingir a totalidade, a completude, a idealidade de um objeto. Sob esta dtica, leve
em consideracdo a aparente estagnacdo do reflexo de Flora nas dguas de igarapé.

RESUMO

A aula permanece no rastro da trajetéria da obra ficcional de Machado de Assis,
apresentando, através da leitura do romance Esau e Jaco (1904), os personagens
Flora e Aires e as subjetividades desses dois seres ficcionais, que marcam relacées
de autoria, narrador, personagem e leitor no romance machadiano. Além disso,
notam-se os tracos que compdem essas personagens, nos revelando aspectos muito
interessantes a respeito das escritas da subjetividade na medida em que os dois nos
inquietam por encenarem papéis diversos no romance.

Assim, as encenacdes, na obra literaria, tomaram por base alguns capitulos do
romance eleito nesta aula, em que figuram os personagens Aires e Flora, levando
em consideracao para esse fim as conceituagoes tedricas de Wolfgang Iser, em seu

livro O Ficticio e o Imaginario (1996), sobre encenacao, leitura e autoria. Dessa
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forma, na busca da subjetividade, tracamos uma investigacdo sobre os fatos
narrados, visando o ficticio e o imaginario que nos falam sobre o jogo do texto a
partir das pistas deixadas por esses personagens, que se destacam do século XIX

devido a suas inquietagdes e questionamentos sobre o seu tempo.

INFORMACOES SOBRE A PROXIMA AULA

Na préxima aula, analisaremos as subjetividades nos romances machadianos

com “narradores-Eu”. Dessa forma, lancaremos olhares sobre Dom Casmurro e
Memorias Postumas de Bras Cubas. Até 13!
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Dois “"Eus” famosos: Bentinho e
Bras (de Machado de Assis)

Dayhane Paes
Henriqueta Do Coutto Prado Valladares

Meta da aula

Tratar das diferencas entre as subjetividades de
dois narradores que assumem pontos de vista em
12 pessoa nos romances Dom Casmurro

e Memodrias postumas de Brds Cubas,

de Machado de Assis.

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja
capaz de:

1. distinguir nuances importantes das
subjetividades dos dois narradores: Bentinho e
Bras Cubas;

2. relacionar tais nuances destas subjetividades
aos discursos dos dois romances;

3. apontar o lugar destes dois romances, de
Machado de Assis, no contexto literario do
século XIX.
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A escolha de dois romances de Machado de Assis, Dom Casmurro e Memo-
rias postumas de Bras Cubas, recai mais uma vez, como fizemos nas duas
aulas anteriores sobre os contos do mesmo autor, em um corpus nao muito
extenso pela mesma razdo que expusemos la.

Como vocé ja sabe, a obra literaria narrativa de Machado de Assis se apresenta
em muitos contos e romances que, por sua vez, se multiplicam em varias
possibilidades de leitura. Ao nos fixarmos nos dois romances, tangenciaremos
ainda outros do mesmo autor. Mas privilegiaremos estas obras ficcionais por
se tratarem de narrativas em que os narradores sao personagens e assumem
as narrativas sob os seus proprios pontos de vista.

Muito j& se falou da obra ficcional machadiana. De Dom Casmurro, cuja
narrativa fica a cargo de Bentinho, conhecemos a eterna duvida em relacdo
a personagem Capitu. Se ela traiu ou ndo traiu o marido (o proprio Benti-
nho), tendo com Escobar um filho adulterino. Em Memdrias postumas de
Bras Cubas, Bras se propde a narrar pés-morte, apresentando-se como um
defunto-autor (e ndo como um autor-defunto). O desafio esta posto aos leito-
res: “pactuar” com este autor-narrador-personagem. Aceitar este “defunto”

como um “vivo” que nos coloca na sua narrativa-memaoria.

DE BENTINHO

Sabemos tudo (?) de Bentinho por Bentinho. Esta afirmacio ja
comega a ser duvidosa porque nem sempre somos nds os mais isentos
para falar de nés mesmos. Como nosso assunto versa sobre as subjeti-
vidades, ja tivemos oportunidades de discutir sobre a complexidade e
o desafio de evocarmos uma defini¢io sobre a nossa subjetividade. E
nos flagrarmos por vezes respondendo a pergunta “quem sou eu” com
palavras que outros dizem sobre nds, como nos veem; ou como queremos
nos arrumar para aparecer de tal forma melhor ou pior para alguém
ou até para nés. As vezes somos condescendentes, outras vezes severos
demais, quando se trata de falar de si. Em outro momento, levantamos
a duvida sobre quem se apresenta mais adequadamente: alguém, uma
terceira pessoa, que nos conhece ou um “Eu”, isto é, n6s mesmos? Vocé
vai se lembrar de que na aula passada, também a propdsito da obra de
Machado, afirmamos que o narrador (Ele) de Esai e Jacé escondia o (Eu)
do Conselheiro Aires. (Ficamos aqui a refletir agora se ndo havia no Eu

do Aires consequentemente muito do préprio autor Machado). Na pri-



meira abordagem que faremos de Bentinho, ressaltamos o que ele revela
sobre seu intento com a escrita de sua subjetividade: “Pois, senhor, nio
consegui recompor o que foi nem o que fui. [...] falto eu mesmo, e esta
lacuna é tudo.” (ASSIS, 1979, p. 810). Ao contrario do que poderiamos
supor, € justamente por haver tal lacuna que comeca a possibilidade da
narrativa-memoria de Bentinho. Porque o que estd completo ndo pode
mais suscitar significacoes. Italo Calvino, ao analisar texto de Kafka,
intitulado O cavalbeiro da cuba, elogia a leveza que advém da cuba vazia
que se ndo tivesse dessa maneira ndo conseguiria algar voo libertador.
E 0 que também pensa Umberto Eco ao afirmar que “todo texto é uma
maquina preguicosa pedindo ao leitor que faga parte de seu trabalho.
Que problema seria se um texto tivesse de dizer tudo o que o receptor
deve compreender — ndo terminaria nunca” (1994, p. 9). Assim, desta
incompletude, desta falta, é que falaremos novamente aqui.

Retornando ao “Capitulo Primeiro/Do titulo”, Bentinho nos da
a conhecer uma situacdo em uma viagem rdpida de trem. Um rapaz,
morador do mesmo bairro em que Bentinho morava, se colocou a lhe
recitar versos de sua autoria. Se Bentinho os escutou, o fez dormindo,
razdo para irritar o vizinho, que lhe alcunhou de Casmurro. Como tinha
“h4bitos reclusos e calados” (ASSIS, 1979, p. 809), o apelido pegou até
entre 0s amigos que também passaram a nomed-lo dessa maneira. Dai o
titulo do livro que, na verdade, conforme nos informa Bentinho, é dado
por outro. Veremos desfilar ainda outras tantas acoes que vém contribuir
para irmos tragando esta subjetividade Bentinho-Casmurro. Ainda no
inicio da narrativa somos informados do que sua mae lhe destinara antes
mesmo de ele ter a vida. A perda de um filho anteriormente implicaria a
destinagdo de Bento no mundo, porque a mae prometera que, se se vin-
gasse agora aquele outro filho, ele seria padre. A promessa da mae selava
a vida do filho através do sacerddcio, gratiddo a Deus ao realizar o seu
desejo de ser mie. Estamos em questio ligada a subjetividade de Bento
(que tem também no seu proprio nome esta predestina¢do) previamente
construida, direcionada ndo por ele, mas pela escolha de alguém (outra,
a mie) que ndo lhe da o poder/direito de escolha e decisdo pessoal. Para
entendimento da forca imposta pela mae, destacamos o seguinte trecho
do capitulo “A audiéncia secreta” (ibidem, p. 852):

“Como eu buscasse contesta-la, repreendeu-me sem aspereza, mas

com alguma forga, e eu tornei ao filho submisso que era. Depois, ainda
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falou gravemente e longamente sobre a promessa que fizera.” (ASSIS,
1979, p. 853).

Quando se pensa em José Dias, o agregado que convive na casa
de Bento, ficamos com a mesma sensacdo com relagio 2 atitude de
interferéncia de outro na vida daquela subjetividade. E ele quem alerta
a mae de Bentinho para o envolvimento amoroso entre Bento e Capitu.
E que tal envolvimento representa verdadeira ameaga para a promessa
feita antes do nascimento do filho.

Sem reacgdo de Bentinho em relagio ao que a mie lhe impunha,
Bentinho conta com Escobar, um amigo de semindrio, para criar coragem
para mudar o destino imposto pela mie e assumir o amor por Capitu.
Escobar torna-se nesse momento um elo que une os dois namorados,
porque incentiva Bentinho a mudar o rumo anteriormente estabelecido
para ele por sua mie.

A leitura do trecho, destacado a seguir, na verdade um didlogo
entre Capitu e Bento, revela a consciéncia de Capitu sobre esta domina-
¢do e consequente dependéncia do rapaz em relagiao a mie. No Capitulo
“Capitu refletindo”, Bentinho narra a namorada a conversa com sua
mie, a exigéncia dela de manda-lo ao Semindrio e a reacdo de Capitu
frente ao acontecido que o ouvia com “atengio sbfrega e depois som-
bria”. Termina o capitulo com as seguintes palavras: Capitu refletia,
refletia, refletia... O capitulo seguinte é significativamente intitulado:

“Vocé tem medo?”

De repente, cessando a reflexio, fitou em mim os olhos de ressaca,
e perguntou-me se tinha medo.

— Medo?

— Sim, pergunto se vocé tem medo.

— Medo de qué?

—Medo de apanhar, de ser preso, de brigar, de andar, de trabalhar...

— Nao entendi [...]

(ibidem, p. 855)

E as perguntas de Capitu a Bentinho sobre a influéncia da mie cas-

tradora sobre ele seguem mais diretamente no capitulo (XLIV) seguinte:

— Diga-me uma cousa, mas fale a verdade, nao quero disfarce: ha
de responder com o coragdo na mio.

— Que é? Diga.

— Se vocé tivesse que escolher entre mim e sua mie, a quem é

que escolhia?



- Eu?

Fez-me sinal que sim.

— Eu escolhia... mas para que escolher? Mamae nao é capaz de
me perguntar isso.

—Pois sim, mas eu pergunto. Suponha vocé que estd no semindrio
e recebe a noticia que vou morrer...

—Nio diga isso!

[...]

- Venho.

— Contra a ordem de sua mie?

— Contra a ordem de mamae.

- Vocé deixa semindrio, deixa sua mie, deixa tudo para me ver
morrer?

— Nio fale em morrer, Capitu!

(ASSIS, 1979, p. 856-857)

Vocé ja tem, até este momento, subsidios para pensar em um trago
marcante na subjetividade de Bentinho: a sua inseguranca em relacio ao
que se coloca diante dele requerendo uma decisdo sua. Esta inseguranga
do personagem, que é também o narrador das Memdrias, reflete também
no leitor da obra. Ndo é a toa que a divida de Bentinho sobre a possivel
traicao de Capitu se transfere para o leitor, orientado (ou desorientado)
pelo narrador que nem mesmo com o passar do tempo conseguiu “atar as
duas pontas da vida, e restaurar na velhice a adolescéncia” (ibidem, p. 810).

Outra afirmacdo do narrador contribui ainda para as desconfian-
cas do leitor sobre o que 1é. E que o préprio Bentinho, que se propde a
escrever suas memorias, confessa que “Nao, ndo, a minha memoria nio
é boa. [...]. Como eu invejo os que ndo esqueceram a cor das primeiras
calgas que vestiram! Eu ndo atino com a das que enfiei ontem. Juro s
que nio eram amarelas porque execro essa cor; mas isso mesmo pode
ser olvido e confusdo” (ibidem, p. 870). Mas insistimos no que afirma-
mos anteriormente quando evocamos as palavras tedricas de Umberto
Eco sobre o texto literario. Ha nele lacunas a serem preenchidas pelo
leitor que se tiver tudo explicado e dado nio ha mais o que ainda sig-
nificar. A obra literdria que permanece em significacdes trabalha com
espagos vazios onde a imaginagdo, a subjetividade, as “indicagdes”
dadas ao leitor sao alguns dos elementos que também vao compondo/
construindo a obra. Novamente recorremos ao texto de Dom Casmurro

para exemplificar este conceito de leitura proposto por Eco: “Nada se
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emenda nos livros confusos, mas tudo se pode meter nos livros omissos.
Eu, quando leio algum desta casta, ndio me aflijo nunca. O que faco,
em chegando ao fim, é cerrar os olhos e evocar todas as cousas que nio
achei nele” (ASSIS, 1979, p. 870). E ainda significativamente evocando
o “leitor, amigo” dispara: “E que tudo se acha fora de um livro falho.
Assim preencho as lacunas alheias; assim podes também preencher as
minhas” (ibidem, p. 871).

A ousadia de Machado de Assis, em Dom Casmurro, nio fica
apenas restrita ao desnudamento do processo narrativo, visto como
um trabalho ficcional. Também em relagdo ao tema se vé este mesmo
comportamento. O adultério, tema tratado em romances do século
XIX, colocava em evidéncia a mulher na sociedade machista em situa-
¢do de desvantagem. Considerada culpada por suas decisdes de reagio
contra um casamento infeliz (muitas vezes também obrigatério), era a
mulher quem deveria “pagar com a propria vida”, quando optava por
se autodestinar. Em contrapartida estd Capitu, que nem mesmo se sabe
se traiu ou nao Bentinho. A desconfian¢a maior acaba nem sendo a agio
de Capitu, uma vez que passamos a desconfiar do relato de Bentinho
construido sob seu ponto de vista, que ndo esconde suas insegurancas,
medos, submissdes, desejos, dependéncias de outros (mde, José Dias,

Escobar, Capitu).

DE BRAS CUBAS

Sobre o romance Memdrias postumas de Brds Cubas, a primeira
afirmacdo que podemos fazer é acerca do fato de ser o primeiro romance
de Machado que, substancialmente, distanciava-se dos ideais romanticos
e realistas em voga na época. Essa dissondncia com as propostas narra-
tivas de seus contemporineos geraram mal-entendidos pelo motivo de
estar na configura¢do subjetiva da sociedade brasileira, porém deve-se
evitar entendé-lo simplesmente como um “estilo de época”. Como
nosso assunto versa sobre as subjetividades, tomam-se como objeto de
andlise varias abordagens temadticas que vdo desde o estudo biogrifico
ao desdobramento formal da obra, tracando, assim, um valor singular
a0 romance.

Neste sentido, pode-se destacar que o romance em questdo é con-

siderado o divisor de dguas entre a primeira e a segunda fase da extensa



obra machadiana, ja que esse livro apresenta propostas literdrias diferentes
do padrido romanesco de sua época. Nesse estudo, encontra-se o limite
desse desenvolvimento, na apresentagio da realidade encoberta por um
arranjo técnico do narrador Bras Cubas. O que nos leva a refletir sobre
a manifestacdo conceitual do realismo (na verdade, um desdobramento),
ou seja, aquilo que é tido como cdpia do real, como uma simples opera-
¢do mimética. Nesta manifestacdo, a linguagem tem que ser transparente
para representar fielmente o real, quer dizer, a sociabilidade, os fatos
(acontecimentos) e os costumes das personagens nos seus ambientes mais
representativos do que nas outras manifesta¢oes. Porém, em uma narrativa
em 1° pessoa, ndo podemos deixar de perceber as impressdes de que nos
apresenta o fato e sua evidente subjetividade naquilo que conta.

Desse modo, o realismo torna-se relativo a época histérica, quer
dizer, através da ilimitada extensdo exterior do mundo, alcangaremos
a esséncia dos fendmenos psicoldgicos, sociais e histéricos do mundo
material representado. Os escritores, a época machadiana, em sua maior
parcela, franqueavam suas narrativas com histérias que simulavam a
realidade, ou seja, processavam uma realidade com intengdes ficcionais
que a transfigurava, construindo (da obra) um mundo que falseava outro
(o empirico), fato que fraturava os romances e colocava-os em nivel
secundério. J4 Machado de Assis se distancia desse padrdo ao configurar
em seu romance a profundidade do realismo fantistico jd patenteada
no primeiro capitulo quando Bras Cubas diz que ndo é “propriamente
um autor defunto, mas um defunto autor”, pois recorre a uma técnica
de como o narrador chamar a ateng¢do para o processo de constru¢do
textual e determinar a dindmica interna da obra.

Sob este prisma paradoxal, Bras Cubas mostra as relagdes sociais
pelo avesso, acentuando as hipocrisias e insinuando uma critica, mas as
faz através de alegorias, isto é, de modo bastante difuso, quase impalpa-
vel. Esse narrador (ou autor/ou personagem) faz fluir sua historia com
indistintos movimentos alegdricos que enviesam a realidade objetiva.
Essas alegorias sdo postas constantemente na trama: no capitulo VIII,
“Razio contra Sandice”, a Razio, vendo a Sandice em sua casa, ou
seja, no cérebro de Bras Cubas, expulsa-a, mas antes a Sandice pede-lhe
alguns minutos para solucionar um mistério: o da vida e o da morte. A
Razao pos-se a rir e a expulsou de vez. O efeito alegérico utilizado por

Machado para figurar o movimento fantastico esta na sandice, enquanto
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a razdo raramente se mistura a0 movimento narrativo e se caracteriza
como o elemento filtrador da realidade propriamente dita.

Além disso, pode-se destacar também que Brds Cubas, na sua
condi¢do de escritor apds a morte, retrata uma relacdo mais profunda
das classes sociais a partir da problemadtica existente entre subordina-
dos e subordinantes, que fica relativizada na narrativa. Todavia, como
podemos confiar em um narrador que utiliza a narrativa para denegrir
a imagem dos seus “dependentes” e se tornar uma figura “gloriosa”,
“superior”? O romance ndo tenta fixar a contradi¢do e muito menos a
transformacdo, mas imbrica uma relagio dialética entre razio e sandice,
entre comicidade e fantastico, entre galhofa e melancolia, enfim, entre
“consciéncia que chora” e “consciéncia que regozija” que fazem as vezes
de um Bras Cubas inconstante e abocanhador de vantagens da iniquidade
social. No trecho a seguir, pode-se notar como Brds mostra a disposi¢do
em que interfere no seu proprio texto e 0 comenta, isto é, um narrador

que fala sobre as conven¢des narrativas e do/ao leitor como bem quer:

Veja o leitor a comparagio que melhor lhe quadrar, veja-a e nao
esteja a torcer-me o nariz, sé porque ainda nio chegamos a parte
narrativa destas memorias. L4 iremos. Creio que prefere a anedota
a reflexdo, como os outros leitores, seus confrades, e acho que faz
muito bem. Pois 14 iremos. Todavia, importa dizer que este livro é
escrito com pachorra, com a pachorra de um homem jd desafron-
tado da brevidade do século, obra supinamente filos6fica, de uma
filosofia desigual, agora austera, logo brincalhona, coisa que ndo
edifica nem destr6i, ndo inflama nem regela, e é todavia mais do

que passatempo e menos do que apostolado (ASSIS, 1997, p. 516).

Enfim, temos um narrador que é senhor da acdo, pode fazer a
origem dos séculos brotar de um delirio ou coloca-lo na visio de um
gato, como pode escrever ou deixar de escrever um capitulo: “Estou
com vontade de suprimir este capitulo. O declive é perigoso. Mas enfim
eu escrevo as minhas memorias e ndo as tuas, leitor pacato. [...] Ndo;
decididamente suprimo este capitulo” (ibidem, p. 603-604). Em todo o
livro temos essa narrativa tortuosa, mas autoconsciente. Sua consciéncia

(narrativa) foi, ele mesmo o assume,

um tablado em que se deram pecas de todo género, o drama
sacro, o austero, o piegas, a comédia louga, a desgrenhada farsa,
0s autos, as bufonerias, um pandemonio de acontecimentos, uma
barafunda de coisas e pessoas (ASSIS, 1997, p. 5535).



Estas caracteristicas sio exemplos da técnica antirrealista e mui-
tas vezes até abstrata empregada no livro, mas que, a0 mesmo tempo e
inversamente, situa as circunstincias narrativas as situagdes objetivas
da sociedade brasileira.

Dessa forma, o problema do fantastico é posto a miido, a come-
car pelo fato de Bras Cubas remeter-nos a uma realidade inverossimil, a
fantasia do além-timulo, com a sua “obra de finado”. Nessa condicao
de um narrador e até mesmo de um escritor defunto, tem-se a ideia de
que ele s6 é narrador porque é morto. Isso permite dizer que podemos
falar que o romance enquadra-se como um representante moderno do
realismo fantastico, pois Machado soube absorver as suas duas reali-
dades historicas (a incipiente, com seus permeios satiricos e o elemento
fantastico fundido com o realismo geral da composi¢ao numa totalidade
orginica; e a transformadora, que destrdi conscientemente a unidade
da forma narrativa para criar a unidade subjetiva) em processo com a
“galhofa” impregnante de Bras Cubas.

Fica evidente, portanto, que o romance narrado em primeira
pessoa torna Brds Cubas seu autor, um “defunto-autor”, isto é, um
homem que ja morreu e que deseja escrever a sua autobiografia. Sobre
esse autor-personagem, resta lembrar que em vida fora nascido numa
tipica familia da elite carioca do século XIX e que, do timulo, 0 morto
escreve suas memorias postumas comecando com uma “Dedicatéria”:
Ao verme que primeiro roeu as frias carnes do meu caddver dedico com
saudosa lembranga estas memdrias péstumas. Assim, cabe ressaltar
que seguido da dedicatoria, no outro capitulo, “Ao Leitor”, o proprio
narrador explica o estilo de seu livro, enquanto o préximo, “Obito do
Autor”, comega realmente com a narrativa, explicando seus funerais e
em seguida a causa mortis. Desse modo, ao comegar pelo fim, Machado
de Assis contribui para a literatura brasileira com uma narrativa que
ja classificamos como representante moderna do realismo fantastico.

Logo, pode-se concluir deste romance machadiano que no comego
das Memodrias o foco aproxima duas coisas que em geral nio andam
juntas: a subjetividade, que resulta de uma perspectiva, de uma visiao
particular do mundo, realizada por EU; e a onisciéncia, o “saber total”,
sem perspectiva, e que nenhum EU consegue possuir. N0s, entretanto,
ndo ligamos para essa unido antagdnica, uma vez que estamos interes-

sados no “jogo” que esse autor vai armar com as palavras a partir desse
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privilégio dado a Bras Cubas por nos, “curiosos” leitores. Assim, a luz
do conceito de verossimilhanga, buscamos o efeito de verdade atribui-
do a histéria contada sob o ponto de vista do proprio personagem, na
qual um defunto que se intitula autor — algo considerado impossivel de
acontecer, de acordo com a ldgica real na qual vivemos — se apresenta

também como o narrador da prépria histéria.

Figura 8.1: llustracdo de Bras Cubas
no cemitério (Portinari, 1943).
Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/
Ficheiro:BrasCubasPortinari.jpg

Caro aluno, seria bom que vocé assistisse a esses videos com
a versao em filme de cada um dos romances que estudamos
aqui, disponiveis:

Capitu — minissérie: http://www.youtube.com/playlist?list=PL
BF0061538C9FA950.

Bras Cubas— 1985: http:/AMvww.youtube.com/iwatch?v=eTDKQ-ly7-o.



ATIVIDADE

AULA E

Atende ao objetivo 1

. Destacamos que os dois romances subvertem expectativas dos leitores do
‘ século XIX. Encontre no texto de nossa aula trechos que evidenciam tais
’ distincoes da obra machadiana em relacdo ao seu tempo.

RESPOSTA COMENTADA
A ‘atitude que sublinhava o cardter ficcional da obra muito mais
evidenciava a sua atribuicdo de dar conta de uma realidade empi-
rica.” A partir dessa afirmacdo, é possivel inferir no contexto desse
romance realista uma fuga parcial ao critério apenas de fidelidade
aos fatos reais. Neste sentido, destaque os elementos fantdsticos
que possibilitam essa fuga sem tornar a obra inverossimel, distin-
guindo nuances importantes das subjetividades dos dois narradores,
Bentinho e Brds Cubas, na realidade que vivenciam.

ATIVIDADE

Atende ao objetivo 2

Bentinho e Bras Cubas: duas subjetividades, dois narradores, dois persona-
gens, dois autores. Escreva sobre um dos tracos destas duas subjetividades
que vocé considera muito importante na/para as narrativas dos romances.
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RESPOSTA COMENTADA
Lembre-se de que, além de narrador, Bentinho e Brds Cubas também
sdo os protagonistas dos romances machadianos. Assim, ndo sé na
caracterizagdo e informagdo sobre o personagem, vocé também
pode se basear no ponto de vista apresentado por eles na narrati-
va, pois isso traduz tracos destas duas subjetividades na obra. Sob
esta dtica, leve em consideracdo como os fatos sdo narrados para
definir a subjetividade dos mesmos, relacionando tais nuances aos
discursos dos dois romances.

CONCLUSAO

As duas narrativas que lemos nos levam para o século XIX, periodo
das publica¢oes de Memdrias postumas de Brds Cubas (1881) e Dom
Casmurro (1899). Lembramos que foi este também o momento do sur-
gimento de outras obras consideradas realistas, porque representantes
de uma Escola que primava por narrativas com muitos detalhes, descri-
¢oes pormenorizadas e digressdes explicativas. O narrador se escondia
no relato para dar a ilusdo de nem existir. Com tal “desaparecimento”,
levava os leitores diretamente, por exemplo, para uma “paisagem” sem a
presenca de um intermediério. E como se o leitor olhasse por uma janela
com vidro muito transparente/translicido, para encontrar, através dele,
um mundo configurado do outro lado, pronto a ser visto claramente.
N3io ha nas obras de Machado em destaque a riqueza de detalhes exter-
nos e deste “quase apagamento” do narrador. A comprovagao de nossa
afirmacao pode ser vista no Capitulo LV: “O velho didlogo entre Addo e
Eva”, de Memorias péstumas de Brds Cubas. Nao ha nele nem palavras,
nem descri¢des da cena, mas somente a sugestdo pelas reticéncias do
encontro amoroso vivido pelos amantes. Quanto ao narrador de Dom
Casmurro, pensemos nas passagens em que frequentemente adverte o
leitor da maneira como vai compondo o romance. Atitude que subli-
nhava o cariter ficcional da obra, muito mais do que evidenciava a sua

atribui¢ao de dar conta de uma realidade empirica.



Destacamos ainda que, se nas narrativas do século XIX o adultério
era tema recorrente, Machado também tratou o assunto. Entretanto,
ainda mais uma vez, subvertendo a forma com que vinha sendo tratado
em obras como, por exemplo, O primo Basilio, de Eca de Queirés. E
s6 vocé lembrar o destino dado, naquele romance, a Luisa, personagem
que trai o marido e morre com a mais sofrida culpa. Se nas narrativas do
século XIX o adultério da mulher significava sua condenacdo (poderia
até perder a vida), em Dom Casmurro nem se sabe ao certo se houve ou
ndo o adultério de Capitu, porque se desconfia mais do relato, do ponto
de vista de Bentinho, do que propriamente do acontecido. E, afinal, o que
aconteceu de fato (aconteceu?) entre Capitu e Escobar? Em Brds Cubas,
o tema do adultério também volta. Machado de Assis frustra mais uma
vez a expectativa do leitor daquela época que podia esperar uma punicdo

a Virgilia. Mas ndo é, novamente, o que acontece.

ATIVIDADE FINAL
Atende ao objetivo 3

Destacamos a seguir dois trechos dos romances que aproximam os dois narradores.
Escreva sobre este procedimento dos narradores em relacdo aos seus textos e a

outras narrativas (representantes da Escola Realista).
De Memdrias péstumas de Bras Cubas — Capitulo LXXI:

[...] porque o maior defeito deste livro, és tu leitor. Tu tens pressa de
envelhecer, e o livro anda devagar; tu amas a narracdo direta e nutrida, o
estilo regular e fluente, e este livro e o meu estilo sdo como os ébrios, guinam
a direita e a esquerda, andam e param, resmungam, urram, gargalham,

ameagam o céu, escorregam e caem... (ASSIS, 1979, p. 583).
De Dom Casmurro — Capitulo CXXX:

[...] Perddo, mas este capitulo devia ser precedido de outro, em que contasse
um incidente, ocorrido poucas semanas antes, dous meses depois da partida
de Sancha. Vou escrevé-lo; podia antep6-lo a este, antes de mandar o livro
ao prelo, mas custa muito alterar o nUmero das paginas; vai assim mesmo,

depois a narracdo seguira direita até o fim. Demais, é curto. (Ibidem, p. 931).
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RESPOSTA COMENTADA
Considere o lugar destes dois romances, de Machado de Assis, no contexto literdrio
do século XIX, ressaltando como os narradores se posicionam em relacdo aos fatos
narrados e como se envolvem no processo de construcdo do texto. A partir do reco-
nhecimento destes procedimentos dos narradores em relagdo aos seus textos, aos
leitores e a histdria contada, serd possivel distinguir a obra machadiana das outras
narrativas representantes da Escola Realista.

RESUMO

Os dois narradores, distanciados dos tempos das historias, assumem pontos de vista
criticos sobre seus “Eus”. No caso de Bentinho, a indecisdo, a fragilidade de acbes
prospectivas, a dependéncia de outros para realizacdes pessoais sdo alguns dos
fatores que interferem na maneira do relato. Ainda que tenha passado/vivido os
acontecimentos, mesmo se refugiando em suas memorias, ai permanece Bentinho,
em um “entre-lugar”, inseguro ainda com a sua incapacidade de tomar posicoes.
Bras também esta distanciado (e maximamente) do tempo da histéria (de sua
vida), uma vez que narra apo6s a sua morte. Por isso, assume um discurso critico
dos mais severos em relagdo a sua subjetividade, mas também em relagdo a tudo
e a todos de sua convivéncia em vida. Nada Ihe escapa da acéo critica contumaz.

Nem mesmo a familia, seus pais, amigos, amores.
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INFORMACAO SOBRE A PROXIMA AULA

Na proxima aula, analisaremos as escritas da subjetividade no modernismo
brasileiro, lancando olhares sobre o sujeito lirico no século XX com base nas obras

do poeta e critico Mario de Andrade.
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Escritas da subjetividade no
modernismo brasileiro: o sujeito
lirico no século XX; consideracdes
tedricas; Mario de Andrade na
Semana de Arte Moderna no Brasil (1922)

Dayhane Ribeiro Paes
Henriqueta Do Coutto Prado Valladares

Meta da aula

Apresentar algumas mudancas de rumo na
Literatura Brasileira no século XX trazidas
também pela poética de Mario de Andrade na
Semana de Arte Moderna (1922).

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja
capaz de:

1. identificar algumas novas concepgoes
artistico-literarias advindas da modernidade
no século XX;

2. reconhecer o lugar da obra literaria de Mario
de Andrade na Semana de Arte Moderna e na
Literatura Brasileira, em 1922, no Brasil.
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Moderna no Brasil (1922)
Anatol Rosenfeld (1960, p. 95) afirma que a modernidade revela um verda-
deiro zeitgeist, palavra alema que expressa o “espirito unificador de todas
as artes”, na medida em que se percebe na pintura, no teatro, no cinema,
na literatura, procedimentos comuns a todas estas expressoes artisticas. Sem
deixar de considerar as diferencas entre culturas de paises diversos, Rosenfeld
(ibidem) expde uma série de reflexdes (ndo regras ou dogmas) sobre a arte
moderna, tomando o romance para foco principal.
Atento as mudancas historicas pelas quais o Homem passa, que mexem com
o seu lugar no mundo, Rosenfeld aponta a guinada que desloca 0 Homem
de sua posicao fixa quando se descobre que a terra ndo gravita em torno de
si mesma. Ela gira em torno do sol. Deixa-se a visao teocéntrica em que Deus
ocupava ou detinha todo o poder sobre os homens para a fase antropocéntrica
em que eles se tornavam o centro do mundo. Dessa forma como o mundo
gira, essa configuracdo do homem que ainda marcou o século XIX comeca
a se abalar no XX com mudancas muito significativas ocorridas no mundo.
Como, por exemplo, a descoberta do inconsciente por Freud, que evidencia
gue ha no Homem uma zona que pouco ou nada domina. Nao é aparente,
mas tem uma existéncia e é dele inseparavel. Tudo, entao, parece se mover,
deixando de lado posicoes fixas, retratos muito nitidos, ilusdes de realidades
prontas, fronteiras estaveis e rigidas entre as coisas, respostas definitivas e
verdades absolutas.
Assim, diz Rosenfeld, nubla-se na pintura a perspectiva que dava a ilusao
de um mundo bem localizado, uma “paisagem real” que nos convidava a
entrar nela, através do quadro pintado e exposto a nossa frente. No século
XX, 0 que se vé é o fendmeno da “desrealizacdo”. O quadro ja nao estam-
pava o retrato fiel de um rosto. Por isso, Rosenfeld afirma em determinada
passagem de seu texto tedrico que "o retrato desapareceu” (1960, p. 98).
Também o relégio que marca o tempo cronoldgico ja ndo é mais encontrado.
O tempo é aferido por outra medida que nédo é a do ponteiro dos reldgios
tradicionais. Passamos a pensar no tempo psicolégico, na sua circularidade e
simultaneidade. No teatro, o “palco a- italiana” (que esta acima do publico)
se dissipa na “arena” redonda que une palco e plateia no mesmo plano. Os
espectadores sdo provocados a participar da peca que ja ndo mais permite
uma atitude passiva daquele que a assiste. Os atores representam papéis
diferentes, quebrando a ilusao de que aguele ator que encarna a personagem

é confundido com ela mesma.



A ARTE MODERNA

A primeira rea¢do do puiblico quando se vé diante de tais mudangas
ndo é o conforto. O novo € algo que fascina, mas d4a medo, ndo é mesmo?
Rechacgar o que fere uma expectativa, algo que se espera, é uma atitude
recorrente. Pois é. Foi o que aconteceu quando a pintora Anita Malfatti
apresentou suas pinturas ao publico paulista no inicio dos anos 1920.
Soaram as vaias para ela e para Mdrio de Andrade. Este, ao ler a sua
“Ode ao burgués” e o livro de poemas Pauliceia desvairada. Destacamos,
a seguir, um dos quadros de Anita e um trecho de “Ode ao burgués”
para justamente ilustrar o impacto causado nas plateias acostumadas
ao belo artistico, que vinham sendo formadas pelos versos alicercados

nas “torres de marfim” adeptos da arte pela arte.

Aqui, vocé pode acompanhar as palavras de Anita sobre a
exposicdo de suas obras em 1917, transcritas da Wikipedia, no
seguinte endereco: http:/pt.wikipedia.org/wiki/Anita_Malfatti.

Recordo-me que no dia da inauguracdo, o velho
conselheiro Antonio Prado, com grande espanto da
comitiva, quis comprar meu quadro O homem amare-
lo, porém, Mario de Andrade acabava de adquiri-lo.
A plantinha havia vingado.

Foi a noitada das surpresas. O povo estava muito
inquieto, mas ndo houve vaias. O teatro comple-
tamente cheio. Os dnimos estavam fermentando;
o ambiente eletrizante, pois que ndo sabiam como
nos enfrentar. Era o prenuincio da tempestade que
arrebentaria na segunda noitada.
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A seguir, veja o quadro O homem amarelo, de Anita Malfatti
(1917):

Fonte: http://wikipedia.qwika.com/en2pt/Image: Malfatti_O_
Homen_Amarelo.jpg

Que tal declamar os versos de “Ode ao burgués” de Mario de
Andrade, que também causaram mal-estar no publico da Semana de
Arte Moderna?

Eu insulto o burgués! O burgués-niquel

o burgués-burgués!

A digestdo bem-feita de Sdo Paulo!

O homem-curva! O homem-nadegas!

O homem que sendo francés, brasileiro, italiano,

€ sempre um cauteloso pouco-a-pouco!

Eu insulto as aristocracias cautelosas!

Os bardes lampides! Os condes Jodes! Os duques zurros!
Que vivem dentro de muros sem pulos,

e gemem sangue de alguns mil-réis fracos

para dizerem que as filhas da senhora falam o francés

e tocam os “Printemps” com as unhas!

Eu insulto o burgués-funesto!
O indigesto feijao com toucinho, dono das tradigdes!

Fora os que algarismam os amanhas!
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Olha a vida dos nossos setembros!
Fard sol? Chovera? Arlequinal!
Mas as chuvas dos rosais

O éxtase fard sempre Sol!

Morte a gordura!
Morte as adiposidades cerebrais!
Morte ao burgués-mensal!

Ao burgués-cinema! Ao burgués-tiuguiri!

Padaria Suissa! Morte viva ao Adriano!
— Al filha, que te darei pelos teus anos?
— Um colar... — Conto e quinhentos!!!

— Mis ndés morremos de fome!

Come! Come-te a ti mesmo, oh!

Gelatina pasma!

Oh! Purée de batatas morais!

Oh! Cabelos na ventas! Oh! Carecas!
Odio aos temperamentos regulares!

Odio aos relégios musculares!

Morte 4 infamia!

Odio a soma! Odio aos secos e molhados

Odios aos sem desfalecimentos nem arrependimentos,

sempiternamente as mesmices convencionais!
De maos nas costas! Marco eu o compasso! Eia!
Dois a dois! Primeira posi¢ao! Marcha!

Todos para a central do meu rancor inebriante!
Odio e insulto! Odio e raiva!

Odio e mais 6dio!

Morte ao burgués de giolhos,

cheirando religido e que ndo cré em Deus!

Odio vermelho! Odio fecundo! Odio ciclico!
Odio fundamento, sem perdio!

Fora! Fu! Fora o bom burgués!...

Segundo Antonio Candido de Mello e Souza em Literatura e
sociedade, foram dois momentos que marcaram a Literatura Brasileira
de maneira singular: “O Romantismo, no século XIX (1836-1870) e o
ainda chamado modernismo (1922-1945).” O romantismo voltou o olhar
para o Brasil, enaltecendo o que era nosso. Comegava o forte desejo e
o processo de nos tornarmos independentes de Portugal para nos afir-
marmos como nag¢do. O momento histdrico entdo — “a independéncia

politica e o nacionalismo literdrio do Romantismo — se processou por
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meio da verdadeira negac¢do de valores portugueses” (1967, p. 130). Ja
no modernismo atenua-se esta rebeldia, quando se desconhece “Portugal,
pura e simplesmente” (ibidem, p 30).

Candido vai indicar aos leitores que os dois movimentos literarios
“representam fases culminantes de particularismo literario na dialética
do local e do cosmopolita”. Indica a tensdo de um pais novo que se vé
com as particularidades de sua hist6ria, de condi¢bes geograficas, sociais
e culturais que diferem de valores da civilizagio do velho mundo. No
entanto, 14 estio um tanto de nds, certo? Desta dialética nasce uma
multiplicidade de questdes relacionadas a nossa identidade em relacao
a Portugal. A medida que fomos tomando consciéncia de nossa diversi-
dade, a eles nos opusemos, em um esfor¢o de autoafirmagdo, enquanto
do seu lado eles opunham certos excessos de autoridade ou desprezo
como quem sofre ressentimento ao ver afirmar-se com autonomia um
fruto seu (1967, p. 130).

A poesia de Mério de Andrade, sem divida, marcou o movimento
modernista brasileiro em nossas artes (literaria e outras). Foi também um
marco importante para pensarmos sobre questdes relacionadas a nossa
“subjetividade brasileira”. Vocé, eu, todos nds, ja fomos perguntados
sobre quem somos. Confesso que depois de ter lido o poema “Eu sou
trezentos...”, de Mdrio de Andrade, encontro nos versos em nivel pessoal
e também em nivel de identidade nacional uma possivel resposta para o
assunto. “Eu sou trezentos, sou trezentos-e-cinquenta/mas um dia afinal
eu toparei comigo.” Retomamos dessa maneira o aspecto dialogico que
Antonio Candido atribui a estética modernista como vinhamos lendo
em nossas palavras introdutdrias a esta aula.

Os versos de Mario sublinham a convivéncia das varias vozes que
compdem o Brasil que somos; um pais diverso constituido de negros,
indios, brancos, mesticados na cor da pele. Desta forma, cores, ritmos,
culindrias, crengas e historias vao se juntando umas as outras para nos
marcar com um trago bastante importante.

Um sincretismo que nos torna mais tolerantes (ou, pelo menos,
com a indicac¢do de sermos) com as diferengas, porque somos “diversos
por natureza”. Outros versos de Mdrio de Andrade novamente sio muito
pertinentes a essas consideracdes. Leiamos a seguir versos do poema

“Descobrimento”:



Descobrimento

Abancado a escrivaninha em Sdo Paulo
Na minha casa da rua Lopes Chaves
De supetdo senti um friime por dentro.
Fiquei trémulo, muito comovido

Com o livro palerma olhando pra mim.

Nio vé que me lembrei que 14 no Norte, meu Deus!
muito longe de mim

Na escuridio ativa da noite que caiu

Um homem palido magro de cabelo escorrendo nos olhos,
Depois de fazer uma pele com a borracha do dia,

Faz pouco se deitou, estd dormindo.

Vocé percebe que esse descobrimento nio diz respeito a subjetivi-
dade de Mdrio de Andrade, mas que, sim, revela também a subjetividade
do brasileiro, do Brasil? E o que vinhamos expondo até aqui, seguindo as
ideias propostas por Antonio Candido. Mdrio e outros artistas integrantes
do movimento modernista que explode em 1922, na Semana de Arte
Moderna, vinham afirmando o que o Brasil tem de seu ainda que seja a
convivéncia com o outro. Assim, revela-se a sua identidade multifacetada,
plural. Nao € a toa que a padronagem da roupa de Arlequim, composta
de losangos coloridos, que se juntam uns aos outros, serve de capa a
Pauliceia desvairada, de Mario de Andrade. A influéncia de Mario para
a Literatura e para a poesia é tio forte que também a capa do livro 100

Anos de Poesia usa a mesma estampagem de Pauliceia.

Aqui, vocé pode ver na ilustracdo a capa do livro 100 Anos
de Poesia com a estampa de Pauliceia, disponivel no seguinte
endereco: http:/ pt.wikipedia.org/wiki/jornaldepoesia.jor.br/
claufe.jpg.

100 Anos
de Poesia

Uim pansrerna ca posta braselra 0o i XK

Volume T
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As viagens de Mdrio de Andrade primeiramente a Minas Gerais e,
posteriormente,  Amazonia foram definitivas no sentido destas “descober-
tas” do Brasil, de tracos importantes de sua cultura, no que diz respeito a
linguagem brasileira, ao folclore do nosso pais. Digamos até que a leitura
de dificil apreensao de muitos textos de Mdrio existe justamente porque
muitas vezes desconhecemos aquilo que nos pertence. S3o coisas esque-
cidas ou por nos desconhecidas (porque longe de nossas realidades mais
imediatas). A obra de Aleijadinho foi resgatada por Mario, em viagem as
cidades histdricas de Minas Gerais (junto com Oswald de Andrade e com
Blaise Cendras, poeta francés). Em 1924, essa foi recolocada no seu lugar
de merecido valor, uma vez que estava esquecida.

Reconhecemos nos versos de Mario esta matéria:

Lundu do escritor dificil

Eu sou um escritor dificil
Que a muita gente enquizila,
Porém essa culpa é facil

De se acabar duma vez:

E s6 tirar a cortina

Que entra luz nesta escurez.

Cortina de brim caipora,
Com teia caranguejeira
E enfeite ruim de caipira,
Fale fala brasileira

Que vocé enxerga bonito
Tanta luz nesta capoeira

Tal-e-qual numa gupiara.

Mas gaticho maranhense
Que para no Mato Grosso,
Bate este angu de carogo
Ver sopa de caruru;

A vida é mesmo um buraco,

Bobo é quem ndo é tatu!

Eu sou um escritor dificil,
Porém culpa de quem é!...
Todo dificil é facil,

Abasta a gente saber.

Bajé, pixé, chué, 6h “xavié”
De tio facil virou fossil,

O dificil é aprender!



Virtude de urubutinga

De enxergar tudo de longe!
Nio carece vestir tanga

Pra penetrar meu cacanje!

Vocé sabe o francés “singe”
Mas ndo sabe o que é guariba?
— Pois é macaco, seu mano,
Que s6 sabe o que é da estranja.
(ANDRADE, 1987, p. 306)

Aqui, vocé pode ver o Lundu representado pelo pintor
Rugendas, na gravura do século XIX, com a mistura de racas
de que falamos: http:/pt.wikipedia.org/wiki/Lundu.

ATIVIDADE

Atende ao objetivo 1

8

Apresente trés caracteristicas que distinguem a arte moderna segundo as
consideracoes feitas por Anatol Rosenfeld, expostas na introducao desta aula.

|

RESPOSTA COMENTADA
Vocé vai considerar aqui aspectos comuns ds diferentes artes (o
zeitgeist), inclusive a Literatura. Lembre-se de que falamos de como
na Arte Moderna se suspende a Perspectiva, recurso que dava a
falsa ilusdo de realidade, por isso o retrato desapareceu das telas,
assim como se abala a personagem central (aquela que dava titulo
ao romance no século XIX). E ainda o que acontece com o sujeito
lirico que se desloca de uma subjetividade exacerbada (uma voz
também central que fala “Eu”) para declarar outra subjetividade
(mais aberta, mais plural, mais dividida), tal como aquela que se
afirma no poema de Mdrio de Andrade, “ Eu sou trezentos...”
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O SUJEITO MODERNO

A palavra “moderno” também € utilizada em contraponto ao que
é ultrapassado. Neste sentido, ela é um sindnimo de “contemporaneo”,
embora, do ponto de vista historico-cultural, moderno e contemporaneo
abranjam contextos bastante diversos. No Brasil, os principais artificios
do movimento modernista ndo se opunham a toda realizagio artistica
anterior a deles. Ao contrdrio, ha quem afirme que o que veio antes serviu
de alimento para a “re-criagio” modernista, isto €, o sujeito moderno se
caracteriza como antropofdgico na medida em que devora a si mesmo
no contexto da Literatura. Desse modo, o romantismo reaparece como
esséncia/alimento do novo que constituird o modernismo. Isso se percebe
tanto na prosa quanto na poesia, marcando a subjetividade no Moder-
nismo brasileiro. Essa criacdo do sujeito lirico no século XX, inspirada
nos moldes romantico, traz a lume parafrases historicas que delimitam o
perfil do brasileiro, construido ao longo do tempo assim como o seu pais.

O Romantismo solidifica algumas caracteristicas da cultura nacio-
nal. Na fase indianista, por exemplo, valoriza o simbolo nacional como
uma alegoria. Mas é na década de 1920 que se percebe a real cultura
brasileira — miscigenada/colonizada. A Semana de Arte Moderna gerou
uma cultura fragmentada, quebrando o tradicionalismo que existia.
Nesse periodo, surgem os manifestos. Trés sdo os mais importantes:
PAU-BRASIL (unido com o passado histérico), VERDE-AMARELISMO
(trabalhadores do Brasil, mas que hoje serve como nosso patriotismo) e
ANTROPOFAGISMO (alimentar-se da cultura estrangeira para construir
a nossa). Esses movimentos retomam o que foi feito pelo romantismo
para incorporar algo novo de forma critica e consciente da realidade
mais atual; constréi-se a subjetividade do modernismo.

A apropriagao de um discurso presente em outra obra para, a
partir dele, se construir um novo discurso é uma constante na Literatura
de um modo geral. O Movimento Antropdfago Modernista brasileiro,
ao incorporar elementos da cultura europeia para remodela-la a reali-
dade da terra brasileira, pode ser caracterizado como uma ocorréncia
de intertextualidades, pelas quais obras da cultura brasileira dialogam
diretamente com obras da cultura europeia, sem, contudo, perderem sua
singularidade. Assim, a famosa frase shakespeariana To be or not to be,
that is the question, transformou-se, pelo movimento antropéfago, em

“Tupy ou ndo Tupy, esta é a questdo”.



O Manifesto Antropofagico foi um marco no modernismo brasi-
leiro. Trata-se de um manifesto literdrio escrito por Oswald de Andrade
e publicado em maio de 1928, que tinha por objetivo repensar a depen-
déncia cultural brasileira. Nao somente mudou a forma do brasileiro de
encarar o fluxo de elementos culturais do mundo, mas também colocou
em evidéncia a producdo propria, a caracteristica brasileira na arte,
ascendendo uma identidade tupiniquim no cendrio artistico mundial.
Retomam-se caracteristicas dos primérdios da formagio cultural bra-
sileira: a combinagio das culturas primitivas (indigena e africana) e da
cultura latina, formada pela colonizagio europeia. A inten¢do de pro-
mover o resgate da cultura primitiva é notdvel no manifesto, e o autor
o faz por meio de um processo nao harmonioso de tentar promover a
assimilagdo mutua por ambas as culturas. Oswald, no entanto, ndo se
opoe drasticamente a civilizagdo moderna e industrializada, mas propoe
um tipo de cautela ao absorver aspectos culturais de outrem, para que
a modernidade nio se sobreponha totalmente as culturas primitivas. E
também para que haja maior cuidado ao absorver a cultura de outros
lugares, para que nao haja absor¢ao do desnecessario e a cultura brasileira
vire um amontoado de fragmentos de culturas exteriores.

Dessa forma, observamos a finalidade critica dessa retomada do
sujeito moderno de seus antepassados tanto histérico e antropoldgico
como literdrio e cultural. A visio moderna de seu passado constituird a
subjetividade do sujeito no modernismo, que ndo se posiciona contra o
romantismo, mas se aproveita dele para introduzir uma forma nova de
ver o mundo moderno. Logo, o que se percebe nio é a mera ruptura ou
abandono do que veio antes, mas a incorpora¢io do mesmo a moder-
nidade, em forma de paréfrases ou criticas diante dos fatos enfrentados
durante o inicio do século XX — a industrializa¢do, a urbaniza¢io, o des-
matamento e a polui¢do. Isso causou certo escindalo como se fosse uma
apropriacdo indevida pela irreveréncia e critica acentuada dos principais
autores desse movimento no Brasil, mas ndo se pode negar o desejo dos
escritores em conhecer e explorar o passado como fonte de criagdo, ndo
como norma para se criar. Diante desse cendrio, o protesto literrio se
manifestou através da prosa e da poesia, dando uma roupagem nova ao
modelo anterior, como se observa nas comparacdes a seguir.

Na poesia, destaca-se que os modernistas realizam uma aproxi-

macao critica das obras do passado. No universo literario, a releitura
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de textos famosos das escolas anteriores torna-se uma forma de rejei¢ao
ou de admirac¢io. Com frequéncia, os modernos terminam por reescre-
ver alguns dos textos consagrados sob uma perspectiva de humor: é a
parddia. Um dos poemas que mais foi alvo dos modernistas é o poema

cldssico romantico de Gongalves Dias “Cangio do Exilio”.

Cancao do exilio

Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o Sabii;

As aves, que aqui gorjeiam,
Nio gorjeiam como la.

Nosso céu tem mais estrelas,
Nossas varzeas tém mais flores,
Nossos bosques tém mais vida,
Nossa vida mais amores. |...]
Naio permita Deus que eu morra,
Sem que eu volte para 14;

Sem que desfrute os primores
Que nio encontro por ci;

Sem qu’inda aviste as palmeiras,
Onde canta o Sabiad.

(DIAS, 1969)

Poucos poetas resistiram a chance de parodiar esse antoldgico

poema, conforme podemos verificar num conjunto de excertos, como o

de Oswald de Andrade.

Canto do regresso a patria
Minha terra tem palmares

Onde gorjeia 0 mar

Os passarinhos aqui

Nao cantam como os de 14
Minha terra tem mais rosas

E quase que mais amores
Minha terra tem mais ouro
Minha terra tem mais terra [...]
Naio permita Deus que eu morra
Sem que eu volte para sdo Paulo
Sem que eu veja a rua 15

E o progresso de Sdo Paulo
(ANDRADE, 1978)



Em “Can¢ao”, Mario Quintana parece fazer um protesto ecoldgico:

Minha terra ndo tem palmeiras...
E em vez de um mero sabii,
Cantam aves invisiveis

Nas palmeiras que nio h4.
(QUINTANA, 1946)

Na prosa, podemos observar a criagio de um suijeito literdrio com
um carater mais anarquico em relagio ao modelo tradicional tanto na forma
quanto no contetido na primeira fase do modernismo. Ainda que conside-
rando a demanda de cada época, a escrita dos modernistas parece inovar a
lingua portuguesa, usando uma linguagem mais coloquial, que se aproxime
do verdadeiro falar do brasileiro, rompendo com a norma padrio na medida
em que se buscava libertar totalmente da linguagem tradicional em textos nos
quais puderam incorporar a real linguagem regional, as girias locais. No que
tange ao conteudo, largava a sua drea de interesse ao incluir preocupagdes
novas de ordem politica, social, econémica, humana e espiritual. A piada foi
sucedida pela gravidade de espirito, pela seriedade da alma, pelos propésitos
e meios, assumindo uma postura séria em relagdo ao mundo, por cujas dores
considerava-se responsavel. Também caracterizou o romance dessa época o
encontro do autor com seu povo, havendo uma busca do homem brasileiro
em diversas regides, tornando o regionalismo importante.

Todavia, para fins de andlise comparativa, considerar-se-do dois
principais romances: O guarani (1877), de José de Alencar, e Macuna-
ima (1928), de Mario de Andrade; o primeiro pertencendo ao periodo
literario do Romantismo e o segundo ao da primeira fase do Modernis-
mo no Brasil. Essas duas importantes obras retratam o povo brasileiro,
marcando mudangas de rumo na Literatura Brasileira e no sujeito lirico
do século XX. Ambos romances despertam, mesmo hoje, depois de tanto
tempo desde suas publica¢des, o interesse e a paixdo em muitos leitores.

O Guarani é uma obra bem a moda do periodo, pois nela se
encontram elementos proprios dos romances romanticos brasileiros,
a saber, o cendrio paradisiaco e o herdi indigena, além disso, é claro,
seguindo os modelos europeus, hd, ainda, a presenca do amor servil e de
algumas aventuras fantasticas. Esse livro de Alencar comparar-se-a, aqui,
a Macunaima, porque este trabalha intensamente o folclore e as lendas
nacionais. Nesta andlise comparativa, pode-se destacar que ambos os

livros tém como protagonista o indio, que representa o povo brasileiro.
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Todavia, interessa também o enredo de cada obra. Assim sendo,
na histéria de O guarani, um fidalgo portugués que firma amizade com
um valente indio goitaca, Peri, que salva a filha do fidalgo, Cecilia,
de muitos perigos, durante o romance, até o desfecho, quando o pai
da mocga, diante da guerra que se intensificava com os aimorés, pede
ao audaz goitacd, convertido cristdo, que aceite o encargo de leva-la
para longe da sangrenta batalha. Vale ressaltar que, aqui, o brasileiro
é representado de forma idealizada. J4 a trama de Macunaima, por sua
vez, assinala muito mais o verdadeiro modo de ser do brasileiro, pois
o anti-herdi, filho de uma india da tribo dos tapanhumas, desde muito
cedo ja revela seu cardter.

Com a morte da mae, o “her6i de nossa gente”, e seus irmaos,
parte mundo afora. A certa altura, ele encontra Ci, a Mae do Mato,
Macunaima a possui e torna-se o imperador do Mato-Virgem. Ela lhe dd
um amuleto, a muiraquita, que é perdida numa das aventuras do her6i;
para reconquista-la, ele empreende viagens, vai para Sao Paulo, luta, sofre,
mas consegue té-la de volta. Partindo, enfim, com os irmaos para a regido
do Uraricoera, eles morrem no caminho e, amargurado, Macunaima joga-
-se em uma lagoa, onde é atacado por piranhas, perdendo novamente a
muiraquitd; o herdi sobe aos céus e se torna a constelagao Ursa Maior.

Nessa obra, Mdrio de Andrade retratou uma linguagem bem
brasileira, tendo reunido varias expressoes indigenas e populares, “|...]
— Nio se avexe, mano Maanape, ndo se avexe nao [...]”, além disso,
criou, num tom irdénico, mitos para gestos como o da “banana”. A pon-
tuagio € escassa, principalmente as virgulas. O livro traz muitas palavras
desconhecidas, mas que sdo facilmente compreendidas no decorrer da
leitura. Vale lembrar que Alencar, ao buscar consolidar uma literatura
verdadeiramente nacional, também inovou com a linguagem, muitos
anos antes de Mdrio de Andrade, usando expressoes indigenas e até se
afastando dos padroes da lingua portuguesa, o que gerou muita polémica,
mas dotou suas obras de maior brasilidade.

Como ndo poderia ser diferente, a religiosidade aparece em ambas
as obras, sendo o cristianismo valorizado em O guarani, o que é coeren-
te com a época em que se passa a historia (século XVI), um profundo
espirito de devogao a Igreja Catodlica. Em Macunaima, o herdi frequenta
macumbas e diz acreditar em varias seitas, de acordo com as situagoes

que lhe vao surgindo e de acordo com suas necessidades.



Quanto aos herdis, percebe-se que Peri é um simbolo do orgulho nacio-
nal, advindo da independéncia politica do pais, pois é nobre de espirito,
corajoso, leal, em outras palavras, é apresentado numa ética ufanista
e utépica. Ao contrério de Peri, Macunaima é negativamente descrito
como “o herdi sem nenhum carédter”, desde o titulo. Ele também, além
de preguicoso, se mostra extremamente esperto, especialmente quando
0s assuntos sdo a caca e as mulheres. Macunaima possui, ainda, poderes
magicos, transformando, por exemplo, pessoas em objetos e vice-versa,
[...] “Entdo virou Jigué na maquina telefone, ligou pro gigante (Piaima)
e xingou a méae dele.” [...].

Indiscutivelmente, muitas sdo as diferencas entre O guarani,
de José de Alencar, e Macunaima, de Mario de Andrade, o que nido
poderia deixar de ser, ja que essas obras foram escritas em épocas e,
consequentemente, em estilos, escolas literdrias diferentes. Contudo, ha
uma semelhanga importantissima, pois tanto um quanto outro escritor
procuraram valorizar o nacional, o brasileiro e seus modos de ser, de agir.
O romantico, aqui estudado, tematizou o indigena e suas expressoes,
trabalhou a natureza e inovou com a linguagem, aproximando-a do falar
do povo, enquanto o modernista, criador do “herdi de nossa gente”,
explorou o folclore, os mitos do Brasil, a cultura indigena, e mais ainda
que o primeiro, a lingua falada. Dessa forma, pode-se afirmar que ambos
romperam com os padroes que moldavam seus tempos.

Assim, pode-se destacar que o nacionalismo nao é dado da mesma
forma que os escritores do romantismo, que usavam a figura idealizada do
indio. Em Macunaima, o nacionalismo tem um cardter critico e a figura
do indio aparece causando uma reflexdo sobre o que € ser brasileiro.
O modernismo busca sintetizar o cardter brasileiro com uma leitura
possivel de que o povo brasileiro nao tem um carater definido. O Brasil
€ um pais grande como o corpo de Macunaima, mas imaturo, caracte-
ristica simbolizada pela cabeca pequena do her6i. Essa obra, inserida
nas propostas da Semana de Arte Moderna de 1922, busca resgatar a
imagem do Brasil, sendo, portanto, uma obra com carater nacionalista,
porém resgatando a brasilidade através das lendas e folclores de raiz
latino-americana (principalmente indigenas) e moderna.

O cardter “moderno” da obra se d4 principalmente através do
aspecto formal do texto, com uma linguagem coloquial, que foge da

norma culta e de qualquer erudi¢do vazia. O estranhamento causado
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pela leitura de Macunaima muitas vezes se deve ao distanciamento que
temos das lendas e dos folclores latino-americanos.

Fica evidente, portanto, que o sujeito moderno nao abandona seus
antepassados nem na prosa nem na poesia, mas se aproveita da tradi¢io
para criar criticas mais consistentes, tendo em vista seu novo contexto
historico, social e cultural — um Brasil multifacetado é apresentado pelo

modernismo na Literatura Brasileira desse periodo.

ATIVIDADE

Atende ao objetivo 2

Comente sobre o posicionamento critico ao status quovigente na época (do
modernismo — inicio dos anos 1900) que traz o poema “Ode ao burgués”,
de Mario de Andrade. De que maneira esta atitude do escritor contribuiu
para uma mudanca na Literatura Brasileira?

RESPOSTA COMENTADA
Mdrio de Andrade assumiu posicoes de provocagdo ao que estava
estabelecido como poesia, rompendo com padrdes estéticos vigen-
tes. Sua critica se estendia ainda aos comportamentos sociais falsos
que regiam a sociedade burguesa da época. Estudou musica, lendas,
artistas nacionais que passaram a fazer parte de sua obra artistica.
Estes sdo alguns elementos que singularizam os seus textos que
passam a ser influéncias para outros autores seus contempordneos
e para os que lhe sucederam.
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CONCLUSAO

Vocé deve ter notado que as mudangas histdricas pelas quais o
Homem passa mexem com o seu lugar no mundo. A consequéncia disso
€ novo, algo que fascina, mas que da medo. Medo pelo desconhecido
ou pelo que ja foi esquecido. Todavia, o descobrimento dessa novidade
proposto pelo modernismo diz respeito a subjetividade do brasileiro, do
que o Brasil tem de seu, ainda que seja a convivéncia com o outro, a sua
identidade multifacetada, plural. Assim como no romantismo, as marcas
da nossa terra sio “puxadas” para a cena principal dos textos literdrios,
ainda que nio sejam mais apresentadas de forma idealizada, mas esse

resgate do primitivo vem garantir a base critica para a modernidade.

ATIVIDADE FINAL

Atende a objetivos 1 e 2

Comente o ultimo paragrafo do segmento anterior da aula, relacionando-o ao

poema “Lundu do escritor dificil”, de Mario de Andrade.

RESPOSTA COMENTADA
Antonio Candido, em Literatura e Sociedade, explicita em seu ensaio critico sobre o
modernismo as relagdes dialéticas entre o brasileiro e o estrangeiro, evidenciando
que da convivéncia entre culturas, racas, gostos, crencas surge uma identidade nossa.
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RESUMO

A aula destacou as singularidades da arte moderna de um modo geral e especifi-
camente a realizada no Brasil na Semana de Arte Moderna, com destaque para a
participacdo da obra literaria de Mario de Andrade neste contexto. Sublinhamos
que tal obra artistica significou um marco na Literatura Brasileira. Conhecer a
obra de Mario é mais do que reconhecer a subjetividade de uma escrita. Significa
conhecermos a subjetividade do brasileiro (eu, vocé, todos nos) feita de uma mul-
tiplicidade de vozes que nao se excluem. As diferencas dangam juntas como num
“Lundu” completando um quadro (como o do pintor Rugendas) que nos revela.
A poesia de Mario nos propicia ver isso. Ver um pouco (ou muito) do que somos,
vendo que quem esta aparentemente muito longe de nés (um estrangeiro, um

portugués, um africano, um indio), na verdade, esta em nods e nos nele.

INFORMACAO SOBRE A PROXIMA AULA

Na proxima aula, analisaremos as escritas da subjetividade em Manuel Bandeira

e Carlos Drummond de Andrade: crénicas e poemas. Até 14!
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Oculos do mundo:
Bandeira e Drummond

Dayhane Ribeiro Paes
Henriqueta Do Coutto Prado Valladares

Meta da aula

Reconhecer tracos da modernidade e das
subjetividades de Manuel Bandeira e de
Carlos Drummond de Andrade em

textos literarios dos dois escritores.

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja
capaz de:

1. ler versos dos autores destacando a expressao
da subjetividade de cada um deles presentes
em suas obras literarias: a questao do olhar na
escrita de ambos;

2. mostrar os dois poetas, leitores um do outro.



Literatura Brasileira IV | Oculos do mundo: Bandeira e Drummond

INTRODUCAO
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Alberto Manguel, em seu livio Uma histdria da leitura (1997), inclui um
capitulo: “O louco dos livros” que fala de 6culos, um dos pertences bastante
importante para leitores. Imaginemos o periodo em gque nao se tinha acesso
a este recurso, o esforco de se chegar as letras que povoam as paginas dos
livros. Manguel revela ainda que ao longo da Histéria se nota como muitos
homens de notoriedade, prestigio, inteligéncia acurada, poetas, escritores,
filosofos foram miopes (Aristételes, Lutero, [...] Goethe, Schiller, Elizabeth
Browning, ... James Joyce), precisaram de 6culos, porque tinham visao fraca.
Segundo Manguel, “um notavel numero de leitores famosos ficou cego
na velhice, de Homero a Milton... e Jorge Luis Borges” (MANGUEL, 1997,
p. 326). Este Ultimo confessa em versos a estranha ironia de ter sido nomeado
diretor da Biblioteca Nacional de Buenos Aires quando praticamente ja ndo
enxergava mais. Eis o trecho do poema: “Que ninguém avilte em lagrimas ou
reprove/ Esta declaracdo da habilidade de Deus/Que em sua ironia magnifica/
Deu-me escuridao e livros ao mesmo tempo” (ibidem, p. 326).

Oculos estiveram muitas vezes, de diversas maneiras, ligados & leitura. Ha os
gue os tiram apos a leitura, por exemplo, e antes de fechar o livro os coloca
para marcar a pagina onde parou; aqueles que os deslocam para a ponta
do nariz, para, assim, se aproximarem mais das folhas e das letras. Os dois
poetas com quem conviveremos nesta aula trazem os éculos atrelados aos
seus rostos. Ambos eram miopes. Ambos enxergavam o mundo por cantos
gue de tao visiveis parece que se tornam invisiveis. Se pensarmos que nossa
visao atinge diretamente os objetos que nos cercam, falhamos nesta afirmacao
certeira. E sob uma névoa que por vezes se revela o que temos para ver. E por
algo que se interpde entre nds e o alvo a ser alcancado por nossos olhos que
ultrapassamos a aparéncia superficial do imediato e encontramos a esséncia
deste alvo. Precisamos, entdo, muitas vezes dos dculos dos poetas que nos
fazem, através de suas subjetividades, ver de novo um mundo de coisas, as
coisas do mundo, porque por outro olhar se revelam.

Na estatua de Carlos Drummond, na calcada de Copacabana, 14 esta o poeta
de 6culos. Frequentemente Ihe arrancam esta parte do seu rosto. Mas nao
sendo um mero acessério, 0s responsaveis pela manutencao da obra lhe
devolvem a sua marca roubada como que para dar a quem faz a violéncia

uma consciéncia da cegueira que o atinge com a atitude aviltante.
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) "Perder tempo em aprender coisas que nio i;tteressam
¥ priva-nos de descobrir coisas interessantes."

Drummond

Figura 10.1: Estatua de Drummond na orla de Copaca-
bana, no Rio de Janeiro, apds ato de vandalismo.

Fonte: http://1.bp.blogspot.com/-Y3xDGpRr3hl/UA7VLAQQ7bI/
AAAAAAAAAHE/c3iEatHdPHs/s1600/dru.jpg

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Car-
los_Drummond_de_Andrade

Nascimento

Morte

Ocupacao
Nacionalidade

Movimento literario

31 de outubro de 1902
Itabira, Minas Gerais, Brasil

17 de agosto de 1987 (84 anos)
Rio de Janeiro

Poeta
Brasileiro

Modernismo
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V.

- 4 2
K ks~ J
Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/
Manuel_Bandeira

. 19 de abril de 1886
Nascimento .
Recife, Pernambuco
13 de outubro de 1968 (82 anos)
Morte - .
Rio de Janeiro
Nacionalidade Brasileiro
Ocupacio Poeta, critico literario e de arte,
pas professor de literatura e tradutor

De 6culos e de miopia, Manuel Bandeira e Carlos Drummond tiveram-nos
como temas em suas obras. Bandeira fala que herdou a miopia da mae. Em
cronica, escreve assim: “Sempre me acharam muito parecido com minha
mae. SO no nariz diferiamos. A semelhanca estad sobretudo nos olhos e na
boca. Saf miope como ela, dentuco como ela” (1973, p. 186). Em verso, no
poema “Nomes”, escreve ainda sobre a mée: “Santinha nunca foi para mim
o diminutivo de santa./Santinha eram dois olhos miopes, quatro incisivos

claros a flor da boca.” (ibidem, p. 185).



Estamos nesta breve introducao marcando como vamos nos acercar dos dois
poetas nesta aula. Consideraremos a questdo do olhar. Cada um de nds
tem uma maneira diferente de olhar o mundo, os outros e a nés mesmos.
O mundo também nos olha. Por isso, sabemos que nosso olhar é parcial,
incompleto. Muitas vezes, olhamos, mas ndo vemos. Precisamos de outros
olhos que ampliem nosso horizonte de vida, que levem para outros lugares,
para além de nés ou, ao contrério, para dentro de ndés mesmos. Através das
palavras é o que faz o poeta. Nesse momento, recordamos uma cronica de
Drummond que trata de “Um encontro na Praga Quinze”, no Rio de Janeiro,
local onde milhares de pessoas transitam para entrar em uma embarcacdo
para atravessar a Baia de Guanabara em direcdo a Niterdi. Neste texto, acom-
panhado de uma foto — uma esperanca (aquele inseto bem verde) aparece
pousada em uma caixa de correio, onde ha um tempo se colocavam cartas
para que a Empresa de Correios e Telégrafos (ECT) as recolhesse para envia-las
aos destinatarios. Pois bem, naquela tarde, a multiddo, como de costume,
passava pelo inseto esperanca em cima da caixa, mas ninguém o via. Somen-
te aquele que a fotografou se deu conta do ilustre visitante naguele local.
Drummond constréi entdo a crénica evidenciando a sensibilidade daquele
gue teve a capacidade de ver (e nao apenas de olhar) a esperanca. Segue
atrelando o pequeno inseto com o conteldo das cartas colocadas naquela
caixa de correio. O poeta multiplica possibilidades de cartas com boas noti-
cias (casamentos, empregos), esperancas; de cartas trazendo informagdes
nao tao alvissareiras. Nesse caso, a esperanca era necessaria por outro viés.
O escritor sugere ainda que a imagem da Esperanca pudesse ser o logotipo
da Empresa de Correios e telégrafos. Assim é o olhar do poeta que as vezes
coloca uma névoa para diminuir a intensidade da luz que de tao forte pode
ofuscar a visdo do objeto em foco; que usa um oéculos, elemento que se
interpde entre os olhos e os objetos a serem contemplados, para assim ver
mais nitidamente; ou revirando o sentido dicionarizado das palavras para
achar novos significados, levando-nos a diferentes nomes para um sé objeto,
vendo-o de outra maneira. Outras vezes, de tanto ver o mundo, a visdo pesa
tanto que o poeta se quer afastar deste atributo. E o que diz os versos de
Drummond: “Depois de tanta visdo/ ja nao vale concluir/se é melhor deitar

fora/a um tempo os olhos e os dculos”. E o que vamos ver...
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EM DRUMMOND

Essa ideia sobre a questdo do olhar/ver na poesia de Carlos
Drummond nao é sé nossa. Affonso Romano de Sant’Anna, estudando
Drummond: o gauche no tempo (1972), evidencia a forte presenca de
aspectos visuais na obra poética de Carlos Drummond. Apresenta, no
entanto, variagdes, em maior ou menor constancia de termos relacionados
ao olhar/olhos/ver, no decorrer de uma extensa obra literdria. Affonso
Romano esclarece ainda aos seus leitores que os aspectos visuais nem

sempre se relacionam diretamente ao personagem “gauche”.

E assim que se apresenta a subjetividade de Carlos, no “Poema de Sete
Chaves” (o primeiro, do livro Alguma poesia): “Quando nasci, um anjo
torto/desses que vivem na sombra/disse: vai, Carlos! ser gauche na vida.”
(1979, p. 70). (Se vocé quiser ler o poema integralmente, assista ao video:
http://www.youtube.com/watch?v=2Y4LrgYUMbw.) Romano afirma que
"a ligagdo que se estabelece é de que a reincidente utilizacdo de verbos e
substantivos relacionados com o olhar tem um sentido integrativo numa
obra onde o personagem estabelece um contato predominantemente
visual com o mundo” (1972, p. 49).

Permitam aqui um salto no tempo, indo ao livro Esquecer para
lembrar (Boitempo II1) (1979). Mais precisamente para a 4 e a tltima
estrofes do poema “Procurar o qué”. Estas talvez definam com as préprias
palavras do sujeito lirico a relagiao deste Eu com o mundo, ou deste Eu
no mundo: “Me chamam de bobo porque vivo olhando aqui e ali, nos
ninhos, nos caramujos, nas panelas, nas folhas de bananeira, nas gretas
do muro, nos espagos vazios/[...] A coisa que me espera ndo poderei
mostrar a ninguém. Ha de ser invisivel para todo mundo, menos para
mim, que de tanto procurar fiquei com merecimento de achar e direito
de esconder” (ANDRADE, 1979, p. 43).

Neste jogo de esconder/mostrar, o Eu lirico vai conquistando

espagos insondaveis: “Eu tropego no possivel, e ndo desisto de fazer a



descoberta do que tem dentro da casca do impossivel” (ibidem, p. 43);
atualizando lembrangas adormecidas de um Eu que existe nos poemas,
mas que faz aflorar o nosso proprio Eu também: “Oh se me lembro e
quanto./E se nio me lembrasse?/outra seria minh’alma,/bem diversa
minha face” (ANDRADE, 1984, p. 45).

De volta ao texto de Affonso Romano, é da seguinte maneira que
ele apresenta a questdo do olhar, desde Alguma Poesia até Boitempo, na
poesia de Drummond. No primeiro gauche, o olhar era “irénico”; no
segundo, “a ndusea dos olhos”; e no terceiro “o agudo olhar”, “o olhar
experimentado” (SANT'ANNA, 1972, p. 50).

O movimento modernista no Brasil ja havia inaugurado a possibi-
lidade de se trazer para a poesia o olhar voltado para o cotidiano, vocé
se lembra? Os poetas podiam deslocar os seus olhos do céu, das estrelas
e da lua, fontes de inspiracdo romantica, para crava-los em lugares mais
proximos do chdo, da terra, da rua, dos becos e esquinas..., da vida.
Assim, em “Casamento do Céu e do Inferno” vemos no deslocamento do
espaco que a lua ocupava, no universo poético romantico-parnasiano, a
ironia, marca da poesia de Drummond: “No azul do céu de metileno/a
lua irdnica/diurética/é uma gravura de sala de jantar,” (ANDRADE,
1979, p. 71). A subjetividade descrente do mundo evidencia-se em “A
Flor e a Ndusea” (ibidem, p. 161): “Vomitar esse tédio sobre a cidade./
Quarenta anos e nenhum problema/resolvido, sequer colocado/|...]”.
Sobre o olhar arguto, experimentado, escolhemos trecho de o “Favelario
Nacional” (ANDRADE, 1984, p. 109) —um “olhar para as favelas do Rio
de Janeiro” (ANDRADE, 1979, p. 109), para destacar a reflexo critico-
-social acurada que o texto denuncia: “[...]JUrbaniza-se? Remove-se?/
Extingue-se a pau e fogo?/Que fazer com tanta gente/[...]Ensinar-lhes
paciéncia,/conformidade, renuncia?/cadastra-los e ficha-los/para fins
eleitorais?/Prometer-lhes a sonhada,/mirifica, rosea-futura/distribui¢ao

(oh!) de renda? [...]” (ibidem, p. 114).
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ATIVIDADE

Atende ao objetivo 1

Escreva sobre este aspecto visual encontrado nos fragmentos dos poemas
de Drummond e de Bandeira, destacados a seguir.

Desfavelado [de “Favelério Nacional” (1984, p. 120)], de Drummond.

Me tiraram do meu morro/me tiraram do meu cémodo/me tiraram do
meu ar/me botaram neste quarto/multiplicado por mil/ quartos de casas
iguais./[...];

“Q Bicho"” (1973, p.196), de Manuel Bandeira.

Vi ontem um bicho/Na imundicie do patio/catando comida entre os detritos./
Quando achava alguma coisa,/Nao examinava nem cheirava:/ Engolia com
voracidade./o bicho ndo era um cdo,/Nao era gato,/Ndo era um rato./O
bicho, meu Deus, era um homem.

RESPOSTA COMENTADA
O poeta parece multiplicar com seus versos os nossos olhos nos
fazendo ver coisas que muitas vezes empurramos para fora de
nossas retinas. Ele coloca diante de nés (vocé se lembra dos éculos
do inicio da aula?) um mundo de coisas que fomos despachando
para um espaco de insignificdncias ou porque temos pressa, ou
porque encolhemos nosso tempo, quando precisamos fazer reflexdes
criticas que nos tiram a comodidade almejada. Entdo, vem o poeta
com as palavras transformadas em “quadros” expostos para nds
voltarmos & nossa, por vezes, esquecida humanidade, nos ajudando
o olhar o mundo.
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EM BANDEIRA

Até aqui, consideramos a maneira de ver 0 mundo no universo
poético de Drummond. A maneira de ver o mundo nos versos de Bandeira
estd em um traco marcante em muitos de seus poemas: a desconstrucdo
de um mundo de coisas, das coisas do mundo. O olhar do sujeito poé-
tico retrai o grande, alarga o pequeno; banaliza o sagrado, sacraliza o
profano, fortalece o fragil, fragiliza o forte. Ele usa o que para nos ja
estd consagrado em certo sentido, subvertendo-o. Haroldo de Campos,
em Metalinguagem (1967), dedica a “Bandeira, o desconstelizador”, um
ensaio critico revelador sobre este modo de se ver/ser do eu poético. Em

uma passagem deste texto, diz:

Diante das palavras consteladas pelo uso num planetarium fixo
de significados e associagdes, Bandeira se comporta como um
operador rebelde, que se insubordina contra as figuras sempre
repetidas do esteldrio dado (frases feitas do dominio comum) e
subitamente (luciferinamente) procura recompor a seu arbitrio
poético os desenhos semanticos articulados pelo uso, resgatar as
estrelas-palavras de suas referéncias e das imagens estdticas que
projetam (CAMPOS, 1967, p. 100-101).

O primeiro poema que nos serve aqui de exemplo (dentre muitos
outros que poderiamos citar) é o “Oracdo a Teresinha do Menino Jesus”.
O pedido que se faz a uma santa em momentos de aflicio e de tristeza,
o sujeito lirico repele, retirando qualquer formalidade e distanciamento
que uma oragao geralmente requer. Lemos na primeira estrofe do poema:
“Perdi o jeito de sofrer/Ora essa/[...] Me da alegria,/Santa Teresa!/Santa
Teresa, nio, Teresinha...” (BANDEIRA, 1973, p. 120). Mas o Eu lirico
surpreende ainda os leitores fazendo versar em outro poema — “Oragdo a
Nossa Senhora da Boa Morte” (ibidem, p. 140), de Estrela da Manha, a
Santa Teresinha, que ja havia sido apresentado nos versos de Libertinagem.
Lé-se agora nesta “nova” oragdo a referéncia ao ja escrito, ao ja lido: “Fiz
tantos versos a Teresinha.../Versos tio tristes, nunca se viu!/Pedi-lhe coisas.
O que eu pedia/Era tdo pouco! Nio era gloria.../Nem era amores... Nem
foi dinheiro/Pedia apenas mais alegria:/ Santa Teresa nunca me ouviu!”
O mesmo procedimento acontece em “Porquinho-da-India” (ibidem, p.
110) e “Madrigal tiao engragadinho” (ibidem, p. 122). Nos dois poemas
figura o bichinho que o sujeito lirico ganha de presente, aos seis anos de

idade. Mas ele € articulado ainda a figura de uma namorada. Teresa?
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ALUMBRAMENTO

No Novo Diciond-
rio Aurélio (Rio de
Janeiro: Nova Fron-
teira, p. 76):
1)inspiracdo sobre-
natural, iluminismo;
2) deslumbramento,
maravilhamento;

3) inspiragdo, ilumi-
nagao.
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Afinal, o Eu poético falava da Santa e também de uma mulher por quem
era enamorado? No “Poema de Finados”, os leitores que sdo guiados, na
primeira estrofe, para no dia dos mortos visitarem, no cemitério, a sepultura
do pai, sdo desviados repentinamente para rezarem la pelo filho: “Leva
trés rosas bem bonitas./Ajoelha e reza uma orac¢io./Nio pelo pai, mas
pelo filho:/o filho tem mais precisdo./[...]” (1973, p. 128). Aqui se d4 para
os leitores mais um “ALUMBRAMENTO” com o que nos é colocado diante
dos olhos em varios poemas de Bandeira. No Novo Diciondrio Aurélio,
sdo os proprios versos do escritor que servem de exemplo ao significado
da palavra: “Um dia eu vi uma moga nuinha no banho/Fiquei parado/o
coracio batendo/Ela se riu/Foi 0 meu primeiro alumbramento.”

A forga desse olhar do sujeito poético é tio internamente sentida
nos poemas que levou David Arrigucci Jr. (1990) a considerar alguns deles
como que verdadeiros quadros diante dos olhos dos leitores. A escolha
de Arrigucci recai inicialmente no poema intitulado “Maga”, sobre o
qual afirma: “Logo a primeira leitura, o poema chama a atengio pelo
aspecto visual. A figura da mag¢a se impde ao leitor desde o principio,
como um objeto para o olhar. [...] Sempre como algo que se d4 a ver. O
efeito geral é o de um quadro estdtico, onde apenas se desloca o olhar
e palpita a vida latente — espécie de natureza-morta” (ARRIGUCCI JR,
1990, p. 21).

DRUMMOND E BANDEIRA: OS POETAS SE ADMIRAM

Na preparagio da presente aula nos chamou a ateng¢io o fato de
que tanto Drummond como Bandeira escrevem versos explicitando serem
leitores um do outro. Se estamos aqui lendo os poetas, eles também se
leem. Em relagdo ao tema que escolhemos — o olhar —, para nos acercar do
universo poético de Drummond e de Bandeira, incluimos os olhares deles,
um para o outro, que acabam também, por sua vez, complementando
0s nossos sobre eles. Manuel Bandeira, em Louvacées, tem um poema
intitulado “Carlos Drummond de Andrade” que celebra os sessenta anos
do poeta. Citamos apenas uma estrofe em que Bandeira “louva” os livros
de Drummond em versos feitos com os nomes das obras e ainda os dois
estilos que marcam a sua poesia. Eis a estrofe: “Prima em Alguma Poe-

sia,/Prima no Brejo das Almas,/Prima na Rosa do Povo, No Sentimento



do Mundo./(Lirico ou participante,/Sempre é poeta de verdade/esse
homem Iépido e limpo/Que é Carlos Drummond de Andrade).” (1973)
E interessante observar que o mesmo livro (Sentimento do mundo) que
compde o verso do poema de Bandeira traz um poema de Drummond
a Bandeira. E “Ode ao Cinquentendrio do Poeta Brasileiro”, onde se 1é
um traco marcante da poesia de Bandeira (que € a presenca da morte) e
a leitura que dele faz Drummond em versos, transcritos a seguir: “Esse
incessante morrer/que nos teus versos encontro/é tua vida poeta,/e por
ele te comunicas/com o mundo em que te esvais” (1979, p. 129).

Nio obstante, cabe ressaltar como ambos se completam, mais do
que isso, a poesia de Bandeira ganha grande importancia para o exercicio
da Literatura por Carlos Drummond de Andrade. A correspondéncia
entre Drummond e Bandeira os manteria em contato até a mudanga do
poeta mineiro para o Rio em 1934. A partir de entdo, os escritores se
tornam amigos intimos. Mas desde 1924 Carlos Drummond ja iniciara
correspondéncia com Bandeira. Na primeira carta, o poeta pernambu-
cano se mostra receptivo aos textos do rapaz. Ao conhecé-lo, dois anos
depois, sua impressio a respeito do jovem é negativa. No entanto, a lite-
ratura continua a unir os dois escritores, conforme revela carta enviada

por Bandeira a Mdrio de Andrade:

Drummond jantou conosco. Feinho pra burro. Implicantinho. A
gente nao faz fé. [Ribeiro] Couto deu uma esfrega de verve nele.
Afinal ja no trole a caminho da estacio ele riu. Uma semana depois
ele escreveu de Belo Horizonte se rindo muito e mandando quatro
poemetos, trés dos quais deliciosos, perfeitos, definitivos: “Ouro
Preto”, “Cantiga de vitivo” e “Infincia”. Ele é feinho mas é de fato.

Fonte: http://www.projetomemoria.art.br/drummond/vida/os-amigos.jsp

Assim seguimos na leitura que se estabelece como uma espécie de
corrente onde os elos sdo os leitores todos responsaveis pela sua forga
que nos ajuda a olhar o mundo. Ele é, por vezes, tio grande, avassala-
dor de fora-de-dentro da gente, que chamamos ajuda para enfrenta-lo.
Recorremos a poesia. Ou vamos compondo com as leituras de outros
a nossa. Eduardo Galeano, em “Funcao da Arte/1”, em O livro dos

abracos, fala sobre isso. Vamos ler juntos?

CEDERJ

183

AULA H



Literatura Brasileira IV | Oculos do mundo: Bandeira e Drummond

Diego nio conhecia o mar. O pai, Santiago Kovadloff, levou-o
para que descobrisse 0 mar. Viajaram para o Sul. Ele, o mar, estava

do outro lado das dunas, esperando.

Quando o menino e o pai enfim alcangaram aquelas alturas de
areia, depois de muito caminhar, o mar estava na frente de seus
olhos. E foi tanta a imensidao do mar, e tanto seu fulgor, que o

menino ficou mudo de beleza.

E, quando finalmente conseguiu falar, tremendo, gaguejando,

pediu ao pai:

— Me ajuda a olhar! (GALEANO, 1997, p. 15).

ATIVIDADE

Atende ao objetivo 2

O poeta Drummond escreve ao poeta Bandeira (quando este faria noventa
anos, se ainda estivesse vivo) um “poema-carta”. Isto diz respeito ao trecho
de nossa aula em que destacamos que os dois poetas se admiram, trocam
cartas, trocam versos, se leem (no caso do poema “Manuel Bandeira faz
noventanos”) para além do tempo. A seguir destacamos os primeiros ver-
sos do poema de Drummond: “Ol, POETA!/Do lado de 14, na moita, hem?
fazendo seus novent'anos.../e se rindo, eu aposto, dessa bobagem de contar
tempo, de colar nimeros na veste inconstitil do tempo, o inumeravel” (1979,
p- 748). O eu lirico do poema fala paradoxalmente de uma auséncia que
é presenca, da relatividade da morte. O poema, nesse caso, ajuda a olhar
as “dores” do mundo? Escreva sobre o tema.

RESPOSTA COMENTADA
A auséncia do amigo € relativizada pela possibilidade da poesia de
presentificar o tempo. E possivel trazer de novo ao convivio, através
das palavras, alguém ou algo que estd distante. Considerar uma
auséncia a transforma em presenca assim que falamos sobre esta
falta. Lembre-se de que Manoel de Barros buscava material para
seus versos num “cofrinho” da inféncia, onde ele achava cheiros,
barulhos, sons e os trazia de volta nas “asas” da sua poesia.
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CONCLUSAO

A aula permite reconhecer tracos da modernidade e das subje-
tividades de Manuel Bandeira e de Carlos Drummond de Andrade em
textos literdrios dos dois escritores. Como se pode perceber, os dois poetas
estdo entre os mais estudados do pais. Seus poemas ja sao considerados
cldssicos, alguns bastante populares. Poetas da dimensdo de Bandeira
e Drummond n3o merecem amarras. Ou seja, a relagio entre eles nio
se baseia em uma unica escola ou pensamento de quaisquer espectros
ideoldgico ou estético. Nao hd um critério marcadamente ideologico, o
que se verifica é alguma relacao com o tema e contexto histérico. Sdo,
portanto, autores que discorreram sobre 0 mesmo tema, bem como suas
variantes — caso de sofisticada no¢do de intertextualidade, que permite
maior compreensio da arte poética que se estuda, examina-se, disseca-se.

Bandeira apresenta em sua poesia a propria metalinguagem
poética, seja no contexto da criacdo ou s6 no plano das ideias. De sua
metapoesia, no pos-simbolismo e pds-parnasianismo da primeira fase,
a inteireza da pratica moderna, do poeta maduro. Sem falar nas encru-
zilhadas intertextuais que o poeta injetou em sua poesia, algumas vezes
de forma tao hermeticamente identificadas com sua vivéncia pessoal que
se faz necessdria - e assim ele fez — uma explica¢do ao leitor imaginario
sobre o que se estd dizendo. Manuel Bandeira, que desentranha poesia
de qualquer coisa, das mais simples as mais complexas, sé reitera isso.

Carlos Drummond de Andrade, por sua vez, foi mais classico,
mesmo dentro de suas inovagdes formais. Sua poesia também acaba
sendo repleta de metalinguagem, mas ha espaco para o lirismo puro, que
a consciéncia comum da Tradi¢do ja ndo considera como um processo
metapoético por si s6, embora a realidade esteja ali retratada e simbo-
lizada de forma nio linear, como convém aos conceitos mais cldssicos
de poesia.

Assim, Bandeira e Drummond tém suas obras marcadas no
panorama da Literatura Brasileira Moderna quando eles fazem uso, por
exemplo, da linguagem coloquial para valorizar a cultura regional brasi-
leira que os leva inevitavelmente a se remeterem as suas infancias, vividas
fora dos centros urbanos brasileiros, e consequentemente valorizar suas

culturas primitivas, ligadas ao folclore e a tradi¢io popular brasileira.
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ATIVIDADE FINAL

Atende aos objetivos 1 e 2

Assista ao video “Carlos Drummond de Andrade”, no link: http://www.youtube.
com/watch?v=0kUCkO8FjWE.

No video vocé notara que varios poetas — Armando Freitas Filho, Carlito Azevedo,
Eucanaa Ferraz, Claudia Roquete-Pinto — também admiram Drummond. O poeta
Armando Freitas Filho revela, no documentario, que seu pai lhe dera de presente
um disco (LP) que tinha dois lados: curiosamente no lado A trazia poemas de
Bandeira e no lado B, de Drummond. Confessa que o poeta do lado A foi um
norte para sua poesia e que so6 se fixava entdo no lado A do disco. S6 muito tempo
mais tarde passou a considerar o lado B, apaixonando-se também pela poesia (de

Drummond) que trazia.

Escolha a fala de um desses poetas que admiram Drummond e diga o porqué

desta sua escolha.

RESPOSTA COMENTADA
Os poetas (citados também na pergunta acima) no video-documentdrio também
admiram Drummond e Bandeira fazendo aquela corrente de leitores da poesia na
qual também nés podemos nos incluir. Séo subjetividades que se encontram. E inte-
ressante conhecermos as visées dos poetas uns sobre os outros: o que fala Carlito
sobre Drummond encontra alguns comentdrios que fizemos durante a aula sobre a
poesia e também pode ampliar a nossa visdo sobre a mesma, ndo € verdade? Repare
que, quando Carlito traz a experiéncia dolorosa familiar de Drummond (a perda de
dois filhos), ele revela uma caracteristica bem presente na poesia de Drummond:
“que traz o trdgico e o cotidiano lado a lado, planos que se interpenetram muito”
na escrita daquela subjetividade. Mas que ele, “Carlito- poeta’; também admira.
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RESUMO

Motivados pela leitura das poesias desses autores e pela tematica que envolve
ambos no processo de criagdo modernista, é possivel ressaltar como os poetas se
admiram. Nao se pode acreditar que Manuel Bandeira seja, como muitos creem,
um poeta menor e inferior a Drummond, mas Bandeira é o grande poeta da passa-
gem para a modernidade, enquanto Drummond é o poeta central da experiéncia
moderna brasileira. Tudo na obra desses poetas ndo acontece senao por conflito. Se
comparado Drummond com Manuel Bandeira, de imediato se notara a diferenca:
Bandeira da a impressao da mais fluente naturalidade. O préprio Drummond cha-
mou a atengdo, porém, para a “fabrica altamente engenhosa” de Bandeira, como
esta dito em seus Passeios na ilha, percebendo com precisdo o quanto havia de
cuidadosa construcdo naquela aparente espontaneidade. A primeira impressao que
nos da Bandeira é a do poeta “ingénuo” e sentimental. “Ingénuo” seria o poeta
que procede instintivamente, conforme a natureza, enquanto “sentimental” — este
seria o caso de Drummond - seria o poeta reflexivo ou, antes, o poeta que, tendo
se perdido da natureza, busca, por meio da reflexao, restabelecer a sensibilidade
“ingénua”. Portanto, podemos dizer que o estilo imaginativo da lirica moderna
apresenta um carater inegavelmente relacionado (ou uma espécie de retorno) a
linguagem primitivo-infantil (ingénua, nao inocente) dos primoérdios do homem.
Nessa perspectiva, tanto a poesia quanto a imaginacao infantil apresentam vigo-
rosas fantasias. Desta forma, fica evidente que as criancas criadoras e fantasiosas
se assemelham aos poetas modernistas na medida em que o processo da criacdo
literaria pertenceria ao mesmo campo da atividade imaginativa, representando

uma espécie de continua¢do e/ou substituto da brincadeira infantil.

INFORMAGCAO SOBRE A PROXIMA AULA

Na préoxima aula, analisaremos as escritas da subjetividade a partir dos cantos e

dos encantos na poesia de Manoel de Barros. Até 13!
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