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Os sujeitos, sua relacao com o
mundo e suas transformacoes:
a perspectiva da narratividade
no percurso gerativo de sentido

Luiza Helena Oliveira da Silva
Silmara Dela Silva
Mercedes Marcilese

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja
capaz de:

1.

entender a nocao de narratividade na semiética
discursiva e as relagdes entre os sujeitos e 0s
objetos nos textos;

. identificar as operactes de producao de sentido,

relativas ao nivel narrativo do percurso gerativo,
em seu componente sintatico;

. analisar o nivel narrativo do percurso gerativo

de sentidos, considerando o seu componente
semantico.

Meta da aula

Apresentar as operagdes de producao de
sentido compreendidas pelo nivel narrativo
do percurso gerativo.

Pré-requisito

Para melhor aproveitar o contetdo desta aula,
sugerimos a leitura prévia dos capitulos 2 e 3 do
livro Teoria semidtica do texto, de Diana Luz

Pessoa de Barros (5. ed., Atica, 2011).



Linguistica Ill | Os sujeitos, sua relagdo com o mundo e suas transformacdes: a perspectiva da

INTRODUCAO

8

CEDERJ

narratividade no percurso gerativo de sentido

Nossa aula de hoje comeca com um texto visual: a reproducao de uma
pintura de Claude Monet (1840-1926), artista francés que buscava regis-
trar nas pinceladas sobre a tela o instante fugaz da sua apreenséo sensivel

do mundo.

Figura 11.1: Ponte japonesa, do artista Claude Monet
(1895-1896).

Fonte: http://www.wikipaintings.org/en/claude-monet/the-
japanese-bridge-the-bridge-in-monet-s-garden-1896

Monet pintou a mesma ponte diversas vezes, durante mais de uma década.
A insisténcia diante da reproducdo do mesmo cendrio se orientava pela cer-
teza de sua continua transformacao. O artista percebeu que, a cada novo
olhar, uma nova paisagem parecia surgir, a depender das luzes que sobre
ela incidiam, da estacdo do ano, do momento do dia, da configuracao da
natureza viva, sempre em movimento, dos arranjos das ninfeias (plantas
aquaticas) espelhadas sobre a dgua ou dos limites da sua propria percepcao.
Devido ao longo tempo de exposicao ao sol durante seu trabalho, Monet
desenvolveu catarata, uma patologia dos olhos que o levou, aos poucos, a
perda da visdo. Contudo, essa perda paulatina da capacidade de ver ndo o
impediu de continuar pintando repetidamente a mesma ponte e outras paisa-
gens. O artista passou, entao, a utilizar tintas mais vivas e fortes, registrando
cenas de forma ainda mais abstrata, buscando traduzir a vida captada pelas
retinas sempre sob novas perspectivas. As pinceladas de Monet, com vistas a
registrar a vida em transformacao, trazem figuras de contornos imprecisos, s6

identificados pelo espectador a uma certa distancia da tela. Em consonancia



com a filosofia impressionista, cada trabalho do artista traduz o instante fugaz
da percepcdo. Nao é a estaticidade que suas telas pretendem registrar, mas

0 movimento continuo da vida.

O termo “impressionismo” denomina um movimento artistico que surge
na Europa, no século XIX, e que rompe com a busca de representacéo de
modo realista. Com o surgimento da fotografia, a pintura vé-se liberta
da necessidade da representagdo “fiel” ao modelo e parte para experi-
mentagdes que problematizam a prépria pintura. A arte impressionista
repensa os enquadramentos da arte académica, muitas vezes deslocan-
do o tema do centro da tela, evita misturas de cores na paleta e recusa
os retoques comumente realizados no atelié. De acordo com os ideais
impressionistas, a pintura deveria ser livre e rapida para ser capaz de
capturar o evento fugaz.

Figura 11.2: Claude Monet,
em foto de Nadar (1899).
Fonte: http:/pt.wikipedia.org/
wiki/Ficheiro:Claude_Monet_
1899_Nadar.jpg

Vocé pode apreciar outras versdes de Monet para a Ponte
japonesa, além de outros trabalhos do artista, e conhecer
um pouco mais sobre seu modo particular de pintar. E possi-
vel fazer uma visita virtual ao Musée Marmottan Monet no
site: http://www.marmottan.com/francais/collections-musee/
claude-monet.asp. Clicando sobre as imagens, vocé podera
aproximar-se da tela e observar as pinceladas de perto, além
de outros detalhes das imagens, como os relacionados ao
uso da cor.

CEDERJ
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HETERONIMO

Distinguindo-se do
termo pseuddnimo
(nome falso), hete-
rénimo refere-se a
um nome diferente
assumido por uma
pessoa, geralmente
um autor. No caso
de Fernando Pessoa,
ndo se trata apenas
de um nome distinto
que ele emprega ao
denominar a autoria
de seus textos, mas
também da sinali-
zagio de um novo
modo de escrever, de
um outro estilo e de
outra personalidade,
como se pudesse
multiplicar-se

em muitos.
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Assim como as obras de Monet, nossa aula de hoje trata de narrativas, de
transformacoes, das relacdes entre os sujeitos e dos sujeitos com tudo o que
0s cerca. Para isso, vamos considerar os textos como objetos capazes de tra-
duzir na linguagem "o fazer do homem que transforma o mundo” (BARROS,
1994, p. 16). Comeca agora mais uma etapa da nossa viagem pelo percurso

gerativo do sentido, e, desta vez, nosso destino é o nivel narrativo.

TRANSFORMAGCOES, TEXTO NARRATIVO E NARRATIVIDADE

Como vimos, a pintura de Monet fala de estados e transformagoes,
€ justamente desses mesmos aspectos que se ocupam as reflexdes sobre
os textos num nivel um pouco menos abstrato que o fundamental, de
que tratamos na aula anterior. Estamos agora diante do nivel narrativo,
no qual analisamos as relagdes entre sujeitos e objetos (estados), e suas
transformacdes, considerando-se que em todo texto hd uma narrativa
subjacente. No contexto da teoria semidtica que estamos estudando,
sujeito e objeto sio denominados “actantes”. Vamos, em primeiro lugar,
procurar entender melhor essas nogdoes.

Para a semidtica discursiva, todo texto é dotado de narratividade,
o que ndo deve ser confundido com “narrativa” (que diz respeito a um
tipo textual especifico). Assim, num texto publicitdrio, numa pintura,
numa fabula etc., podemos analisar elementos que remetem a um nivel
ainda abstrato da significagio compreendida pela perspectiva da nar-
ratividade. Nesse sentido, Fiorin explica que: “A narratividade é uma
transformacio situada entre dois estados sucessivos e diferentes. Isso
significa que ocorre uma narrativa minima, quando se tem um estado
inicial, uma transformagio e um estado final” (FIORIN, 2008, p. 28-29).

Para entender melhor esse raciocinio, vamos fazer uma pequena
analise da parte I do poema “O pastor amoroso”, de Alberto Caeiro,

um dos HETERONIMOS do poeta portugués Fernando Pessoa.

Quando eu ndo te tinha

Amava a Natureza como um monge calmo a Cristo...
Agora amo a Natureza

Como um monge calmo a Virgem Maria,

Religiosamente, a meu modo, como dantes,



Mas de outra maneira mais comovida e proxima.
Vejo melhor os rios quando vou contigo

Pelos campos até a beira dos rios;

Sentado a teu lado reparando nas nuvens

Reparo nelas melhor...

Tu ndo me tiraste a Natureza...

Tu ndo me mudaste a Natureza...

Trouxeste-me a Natureza para ao pé de mim.
Por tu existires vejo-a melhor, mas a mesma,

Por tu me amares, amo-a do mesmo modo, mas mais,
Por tu me escolheres para te ter e te amar,

Os meus olhos fitaram-na mais demoradamente
Sobre todas as cousas.

Nio me arrependo do que fui outrora

Porque ainda o sou.

S6 me arrependo de outrora te nao ter amado.

Fonte: PESSOA, Fernando. Poermas completos de Alberto Caeiro, 2008. Dis-
ponivel em: http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/vo000006.pdf.

Nos versos de Caeiro, encontramos a narrativa de um pastor que
fala das transformacoes suscitadas pelo advento do amor. Tais transfor-
magdes, como lemos nos versos, nao incidiram ou provocaram alteragdes
na natureza, que permanece da mesma forma (“Tu nio mudaste a Natu-
reza”), nem sobre o eu lirico (“Nao me arrependo do que fui outrora/
Porque ainda o sou”), mas sobre o modo como ele passa a ver a vida. O
que se modifica, assim, € a relacio com o mundo natural percebido de
modo mais sensivel (Os meus olhos fitaram-na mais demoradamente),
de forma mais “comovida e proxima”.

Seguindo o que vimos na explica¢do de Fiorin (2008), do ponto
de vista da narratividade, temos aqui um sujeito pastor que fala de um
momento inicial, passado, em que nio havia tido a experiéncia do amor
(“Quando eu nio te tinha”), e do momento seguinte, o do presente,
quando vivencia o sentimento amoroso. Usando a metalinguagem da
semidtica — isto €, uma linguagem especifica para falar do nosso objeto,

o texto —, terfamos o seguinte esquema:

CEDERJ
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Estado inicial
O sujeito pastor (S) esta em disjungdo com o amor (Ov, objeto valor)
S pastor U Ov amor

Estado final
O sujeito pastor (S) estd em conjungdo com o amor (Ov)
S pastor N Ov amor

Figura 11.3: Rela¢des de conjuncéo e disjuncdo do sujeito com os objetos.

Agora vamos procurar entender melhor essa representagio. Con-
juncdo (representada pelo o simbolo M) e disjuncdo (expressa sintetica-
mente pelo simbolo U) remetem a formas de relagio do sujeito com o
objeto. Inicialmente, o pastor ndo havia experimentado o amor, estando,
pois, em disjun¢do com ele. Posteriormente, ao encontrar a amada e
dividir seus dias ao seu lado, entra em conjun¢iao com esse sentimento.

O termo objeto ndo é aqui tomado em sua acepgio usual. No
poema de Caeiro, o sujeito esta em conjun¢do com o objeto natureza
(relagao que nio sofre transformagao) e com o objeto amor. Se falarmos
de um sujeito rico, poderemos dizer que ele se encontra em conjungio
com a riqueza. A riqueza pode ainda aparecer no texto expressa pela

imagem de um carro luxuoso, um apartamento sofisticado etc.

Figura 11.4: O cora¢do é geralmente
usado para sinalizar o estado de con-
juncdo com o amor.

Fonte: http://www.sxc.hu/photo/947283

Vamos ver se vocé entendeu a relagio de conjungio e de disjung¢io
do sujeito com os objetos, fazendo uma primeira atividade sobre essas

nog¢Oes fundamentais para a analise da narratividade nos textos.



ATIVIDADE

AULA H

Atende ao Objetivo 1

O sujeito e suas transformacoes

1. Vamos voltar ao poema de Alberto Caeiro, “O pastor amoroso”, consi-
derando agora as suas duas ultimas partes, transcritas a seguir. Faca uma
analise desses dois fragmentos do poema, considerando a relacéo entre
sujeito e objeto, e suas transformacoes.

Vil

Talvez quem vé bem nao sirva para sentir

E ndo agrade por estar muito antes das maneiras.

E preciso ter modos para todas as cousas,

E cada cousa tem o seu modo, e o amor também.

Quem tem o modo de ver os campos pelas ervas

N&o deve ter a cegueira que faz fazer sentir.

Amei, e ndo fui amado, o que sé vi no fim,

Porque ndo se é amado como se nasce mas como acontece.

Ela continua téo bonita de cabelo e boca como dantes,

E eu continuo como era dantes, sozinho no campo.

Como se tivesse estado de cabeca baixa,

Penso isto, e fico de cabeca alta

E o dourado do sol seca as lagrimas pequenas que ndo posso deixar de ter.
Como o campo é grande e o amor pequeno!

Olho, e esqueco, como o mundo enterra e as arvores se despem. [...]

VIl

O pastor amoroso perdeu o cajado,

E as ovelhas tresmalharam-se pela encosta,

E, de tanto pensar, nem tocou a flauta que trouxe para tocar.

Ninguém |he apareceu ou desapareceu... Nunca mais encontrou o cajado.
Outros, praguejando contra ele, recolheram-lhe as ovelhas.

Ninguém o tinha amado, afinal.

Quando se ergueu da encosta e da verdade falsa, viu tudo:

Os grandes vales cheios dos mesmos varios verdes de sempre,

As grandes montanhas longe, mais reais que qualquer sentimento,

A realidade toda, com o céu e o ar e os campos que existem,

E sentiu que de novo o ar lhe abria, mas com dor, uma liberdade no peito.

Fonte: PESSOA, Fernando. Poemas completos de Alberto Caeiro, 2008. Disponivel em:

http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/vo000006.pdf.

CEDERJ 13
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RESPOSTA COMENTADA
1. Nessas duas ultimas estrofes do longo poema de Caeiro, temos
enunciado o fim da relacGo amorosa, quando o pastor olha para
o0 passado e acredita ndo ter sido correspondido, tendo vivido tdo-
somente uma ilusdo: “Ninguém o tinha amado afinal] Amej, e
ndo fui amado, o que s6 vi no fim” A referéncia & soliddo e ds
ldgrimas remete a um sujeito em conjuncdo com a tristeza e em
disjungdo com a companhia e a solidariedade, nesse momento em
que se encontra também em disjuncdo com o amor. Como vimos
na andlise da primeira parte do poema, a narrativa principia com
0 encantamento, com descricbes esfuziantes da amada, e esta
imagem positiva permanece, sendo a mulher descrita da mesma
forma na parte VII: “Ela continua tdo bonita de cabelo e boca como
dantes” Também o sujeito “eu” continua como antes do encontro
com a amada: sozinho, no campo, em conjungdo com a natureza e
sua sabedoria, uma vez que o campo € sentido como maior do que
o amor. Apesar de falar de sofrimento, hd aqui uma ideia de resig-
nagdo e comedimento. Ndo hd desespero, mas entrega ¢ natureza,
a soliddo, e nisso o sujeito “eu” parece encontrar razdo de consolo.
O sujeito “eu” retorna, portanto, G situacdo inicial, em disjun¢do com
0 amor e em conjun¢do com a liberdade, mas agora também em
conjungdo com a “dor no peito’] deixada pela desilusGo amorosa.

14 CEDERJ



Do mesmo modo que no nivel fundamental, no nivel narrativo
temos processos distintos para analisar a sintaxe e a semdntica da
perspectiva da semidtica discursiva. Sdo as especificidades desses dois

processos que vamos estudar a seguir, iniciando com a sintaxe narrativa.

A SINTAXE NARRATIVA: OS ENUNCIADOS E AS FASES
DA NARRATIVA

De forma sintética, podemos dizer que, no que diz respeito a
sintaxe, a abordagem semidtica analisa as mudancas de estado de um
sujeito na busca de conjun¢do com objetos valor. Ainda nesse nivel, a
teoria considera as relagdes contratuais ou polémicas que se estabelecem
entre 0s sujeitos e que permitem a aquisi¢do ou nido do objeto de busca,
conforme explica Barros: “As estruturas narrativas simulam [...] tanto a
histéria do homem em busca de valores ou a procura de sentido quanto
a dos contratos e dos conflitos entre sujeitos e a circulagio de objetos”
(BARROS, 1994, p. 16).

J4 falamos que a narratividade consiste num processo inerente a
todos os textos, isto é, independentemente do género textual em ques-
tdo, a semiotica parte do pressuposto de que hd uma “légica subjacente
geral” (MANCINI, 2005, p. 28) que os organiza numa estrutura mais
abstrata. Essas reflexoes partiram dos estudos do formalista Vladimir
Propp (do qual ja falamos na Aula 8), que, em seus estudos sobre as
narrativas populares russas, identificou 31 fungdes que se mantinham em
todos os textos, a despeito das diferentes formas como eram traduzidas
num nivel mais superficial.

Para quem é um assiduo espectador de novelas de TV, por exem-
plo, isso pode ser facilmente compreendido. Embora, numa novela, o
cendrio possa ser o de uma favela ou se passe em Istambul (Turquia),
na capital de Sdo Paulo ou no bairro do Leblon, no Rio de Janeiro, hd

quase sempre uma mesma narrativa minima que se repete: a elei¢do de

CEDERJ
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dois protagonistas que se gostam, mas precisam enfrentar uma série de
adversidades (o que pode ser chamado de antissujeito) até que possam
estar unidos ao final. Assim, de um modo geral, as novelas de televisao
geralmente narram as peripécias de sujeitos em busca de conjun¢io com
um objeto valor, o amor.

Como mencionamos na Aula 8, Greimas, valendo-se dos estudos
de Propp, simplifica 0 modelo em um esquema bem mais elementar e que
vai além de textos narrativos. E esse modelo que estamos estudando aqui.

Agora, iremos estabelecer uma outra distingdo: na sintaxe narra-
tiva, hd dois tipos de enunciados elementares: os enunciados de estado
e os enunciados de fazer. Vamos entender melhor em que consiste cada
um deles.

Os enunciados de estado (ser) estabelecem uma relagao de jungio
(disjun¢do ou conjungio) entre um sujeito e um objeto. Consideremos o
seguinte exemplo: “Carlos anda triste, lamentando-se pela casa.” Aqui,
temos um sujeito, Carlos, em conjun¢io com o objeto tristeza e em
disjun¢do com o objeto alegria.

Os enunciados de transformacdo (fazer), por sua vez, remetem as
transformagoes que correspondem a passagem de um enunciado de estado
a outro. Por exemplo: “Carlos, que andava triste, alegrou-se com a che-
gada de um certo telegrama.” Nesse enunciado, temos a transformacao
de um estado inicial de tristeza do sujeito Carlos a um estado final de
alegria, o que é provocado pela chegada de um telegrama.

Uma boa traducao dessa transformacao encontramos na cangao
“Telegrama”, interpretada por Zeca Baleiro, que reproduzimos parcial-
mente a seguir. O objeto telegrama faz com que o sujeito inicialmente
tristonho se transforme num sujeito euforicamente alegre, a ponto de
ser capaz de realizar atos aparentemente estranhos, como o de “mandar
flores para o delegado” ou ainda “beijar o portugués da padaria”. Tudo
isso ocorre porque, no conteudo do telegrama, encontrava-se expressa
uma declaragio de amor e, entdo, a soliddo converte-se em prentncio

de companhia.



Telegrama

Eu tava triste

Tristinho!

Mais sem graca

Que a top-model magrela
Na passarela [...]

Mas ontem

Eu recebi um telegrama
Era vocé de Aracaju

Ou do Alabama [...]

Por isso hoje eu acordei
Com uma vontade danada

De mandar flores ao delegado [...]

Fonte: http:/letras.mus.br/zeca-baleiro/64304/

Sugerimos que vocé ouca a can¢do de Zeca Baleiro e procure
observar em que medida a transformacao identificada na letra
também se da no nivel da melodia. Como se dé a passagem
da tristeza para a euforia? Podemos verificar uma mudanca
de um ritmo inicialmente mais lento para um mais acelerado?
Que instrumentos predominam em cada parte? Vocé pode
acessar a musica de Baleiro no site: http://www.youtube.com/
watch?v=Jgc6-dGMn5c.

Conforme explica Fiorin (2008), se h4 dois enunciados de estado,
h4 também duas narrativas minimas: a de privacdo e a de liquidagio da
privagio. Na cancdo de Zeca Baleiro, a privagiao corresponde ao momen-
to inicial, quando o sujeito estava triste, privado da alegria. A chegada
do telegrama anuncia, contudo, a mudanca de estado desse sujeito, que
liquida a privacdo, tornando-se feliz.

Nesse texto que tomamos como exemplo para andlise, encon-
tramos uma narrativa minima, mas os textos sao narrativas complexas

nos quais uma série de enunciados de ser e de fazer se articulam hierar-

CEDERJ

17

AULA H



Linguistica Ill | Os sujeitos, sua relagdo com o mundo e suas transformacdes: a perspectiva da

narratividade no percurso gerativo de sentido

quicamente (FIORIN, 2008). Nesse sentido, uma narrativa complexa
estrutura-se em quatro fases: manipulacio, competéncia, performance
e sang¢do. A seguir, vamos considerar cada uma dessas fases em detalhes.

Em primeiro lugar, temos a manipulacdo. Nessa fase, um sujeito
age sobre o outro para que este seja levado a querer e/ou dever fazer
alguma coisa. O que manipula (faz-fazer) é designado destinador, e o
que € levado a fazer é o destinatdrio. Como nos lembra Fiorin, o desti-
nador manipulador nio necessariamente se apresenta num texto como
uma pessoa. Trata-se de um papel narrativo que pode se traduzir, por
exemplo, como a sociedade capitalista que leva o sujeito a se tornar
individualista ou o ciime “que impele Otelo a matar Desdémona”, na
peca de Shakespeare (FIORIN, 2008, p. 29).

Ha ainda, conforme esclarece o semioticista, a possibilidade de
que os dois papéis narrativos (de destinador e destinatdrio) apresentem-
se num momento do texto, representados por uma mesma personagem.
Nesse caso, um sujeito resolve fazer algo movido por um querer ou um
dever que a si mesmo se impds. Outro aspecto a considerar é que a mani-
pulagdo nido tem o sentido muitas vezes negativo com que se apresenta no
senso comum. Manipulacdo deve aqui ser entendida como um modo de
agir sobre o outro. Ha quatro grandes classes de manipulagio: tentacdo,
intimidagdo, provocacdo e sedu¢do. No quadro a seguir, mostramos as

principais caracteristicas de cada uma delas.

Quadro 11.1: As quatro grandes classes de manipulacdo

Tentacao

Ocorre quando o manipulador apresenta uma promessa de recompensa ao manipulado.
Caso este realize a tarefa pretendida, recebera um prémio. Exemplo: quando um professor
fala para a turma de alunos que, caso obtenham boas notas, ganhardo um passeio.

A tentacdo mobiliza um “querer-fazer” do sujeito, ao investir em valores positivos.

Intimidacao

Nesse caso, o manipulador ameaca o manipulado, levando-o a fazer algo mesmo contra a
sua vontade (“dever-fazer”), mobilizando, assim, valores negativos. Exemplo: o caso de
um professor que diz aos alunos que eles serdo reprovados, caso haja indisciplina na aula.
Os alunos sao levados a se comportarem ndo pelo querer, mas pela ameaca do professor.

Provocacao

Ocorre quando o manipulador impele o manipulado a agao, a partir da expressdao de um
juizo de valor negativo sobre ele. Em resposta, o sujeito manipulado é levado a agir para
ndo ter sua imagem comprometida, ja que ele teve a sua competéncia posta a prova.
Exemplo: nas disputas entre colegas, quando um diz ao outro: “Duvido que vocé consiga
fazer X. Vocé jamais teria coragem.” Nesse caso, também identificamos a acdo mediante
a orienta¢do de um “dever-fazer”.

Seducao

Da-se quando o manipulador busca reforcar a imagem positiva do manipulado para leva-
lo a “querer-fazer” algo. Exemplo: no contexto escolar, é o caso do professor que elogia os
alunos como modo de leva-los a persistirem no esforco da aprendizagem: “Tenho certeza
de que ndo me decepcionardo, que me surpreenderdo indo além das expectativas.”
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Johnny_automatic

Figura 11.5: A intimidacédo é
um dos possiveis modos de
agir sobre o outro.

Fonte: http://openclipart.org/
detail/8089/professor-earth-by-
-johnny_automatic-8089

Para pensarmos mais um pouco a respeito da manipulacdo, lem-
bremos as estratégias de persuasdo de politicos em campanha eleitoral.
Para ganhar o eleitor, pode-se recorrer nos discursos a uma ou mais das
quatro classes de manipulagio que vimos aqui. O eleitor pode votar
em um candidato pelo querer (seduc¢do ou tentacdao) ou por se sentir de
algum modo coagido a fazé-lo (provocacdo ou intimidagao). Pode-se,

por um lado, mobilizar o discurso da esperanga; por outro, o do medo.

Figura 11.6: No discurso politico, sdo varias as formas de
manipulagdo usadas pelos candidatos para conseguir
o voto dos eleitores.

Fonte: http://www.sxc.hu/photo/171561
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Até aqui, falamos sobre a primeira instancia da sequéncia narrativa
canodnica: a manipulagdo. Vejamos agora a etapa seguinte, a competéncia.
Para poder realizar uma ag¢do, o sujeito manipulado (destinatario) deve
nio apenas dever e/ou querer fazer, mas também saber e/ou poder fazer.
A competéncia corresponde, desse modo, a fase em que, na sequéncia
narrativa, o sujeito adquire condicdes para realizar a acao pretendida.

Nas narrativas de contos de fadas, muitas vezes a fase da com-
peténcia aparece com a aquisi¢io de um objeto magico (um anel, uma
varinha de conddo, uma espada etc.), que dota o sujeito de poderes
sobrenaturais com os quais encontrard condi¢oes para agir (derrotar o
inimigo, o dragdo, o adversario, enfim). Nas historias de Harry Potter, por
exemplo, o0 jovem bruxo vai para uma escola desenvolver suas aptidoes.
Nio lhe basta apenas dispor de uma varinha magica (que recebe logo
na sua fase de inicia¢do). Nesse caso, a competéncia se da pelo estudo
da magia, que o tornard poderoso para enfrentar todas as adversidades.

No romance O guarani, de José de Alencar, Peri é o herdi capaz
de salvar a amada, Ceci. Desde o inicio, acompanhamos suas muitas
peripécias para agradar a jovem filha de dom Antdnio de Mariz. Peri é
forte e de complei¢do atlética, mas também dotado de outros valores,
como a lealdade e a coragem. Essas competéncias de carater moral
apontam para um momento anterior, nio narrado no romance, mas que
deve ser depreendido. Peri deve té-las adquirido anteriormente, tanto
no convivio com os membros de sua tribo como na relacao de amizade

com o fidalgo portugués.

Figura 11.7: A fase da competéncia muitas vezes
esta associada a um objeto magico. Por exemplo,
um escudo ou algum tipo de arma.

Fonte: http://www.sxc.hu/photo/410486



A terceira fase da sequéncia narrativa é a chamada performance,
na qual temos a a¢do propriamente dita. Na performance é que se da a
transformacao central da narrativa. Para exemplificar, lembremos uma
das narrativas biblicas: a hist6ria da disputa entre Davi, pastor de ovelhas,
de baixa estatura e sem experiéncia como guerreiro, e Golias, o gigante
soldado que ameagava seu povo e contra o qual ninguém ousava lutar.
Munido de uma arma precaria, Davi enfrenta Golias e garante assim a
aquisi¢do da paz para seu povo, como também o reconhecimento social
que lhe permitira tornar-se rei. A performance caracteriza-se, assim, pela
passagem do momento de disjun¢do para o da conjun¢io do sujeito com
o objeto pretendido.

Por altimo, temos a fase da san¢do, que ocorre quando se constata
que a acdo pretendida se efetivou. Segue-se, desse modo, o reconheci-
mento do sujeito da agdo. Como nos lembra Fiorin (2008, p. 31), “nas
narrativas conservadoras, o bem é sempre premiado e o mal, punido”.
Por isso mesmo, numa novela de TV, quando, ao final, o personagem
vilao deixa de receber o castigo merecido por suas mds ac¢Oes, muitas
vezes vemos a rea¢do negativa dos espectadores, que ansiavam por um
final tradicional e se ressentem da impunidade.

Como nos diz Fiorin (2008, p. 31), “se nem sempre aparecem
prémios e castigos na fase da san¢do, sempre estara presente a verificagio
de que a performance aconteceu”. Nos contos de fadas, muitas vezes a
sancdo se dd com a premiacao do herdéi, que pode, por exemplo, receber
como prémio a mao da princesa. A sequéncia de filmes protagonizados
pelo ogro Shrek traz uma parddia dessas narrativas. No primeiro desses
filmes, em um dado momento, apds salvar a princesa Fiona (que mais
tarde se transforma numa princesa-ogra), o her6i Shrek recusa-se a aceitar
amao da bela como prémio, produzindo uma cena muito bem-humorada.

Agora vamos entender melhor as nogdes que vimos até aqui,
retomando as quatro fases da sintaxe do percurso narrativo (manipu-
lacdo, competéncia, performance e san¢ao) na andlise de um texto bem
conhecido: o poema “Tragédia brasileira”, do modernista brasileiro
Manuel Bandeira. Transcrevemos apenas a primeira parte, mas vocé
devera buscar a versdo integral do texto na internet para aprecid-lo e

analisi-lo conosco.
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Tragédia brasileira

Misael, funciondrio da Fazenda, com 63 anos de idade, conheceu
Maria Elvira na Lapa, — prostituida, com sifilis, dermite nos
dedos, uma alianca empenhada e os dentes em peticdo de miséria.
Misael tirou Maria Elvira da vida, instalou-a num sobrado no
Estdcio, pagou médico, dentista, manicura... Dava tudo quanto
ela queria. [...]

(BANDEIRA, 1979, p. 133-134)

Para conhecer um pouco mais sobre a vida de Manuel Ban-
deira, um dos poetas mais representativos do Modernismo
brasileiro, sugerimos que vocé assista ao pequeno documen-
tario O poeta do castelo, realizado pelo cineasta Joaquim
Pedro de Andrade, em 1959. O video traz textos de Bandeira
e imagens do escritor em cenas cotidianas: passeando por ruas
do Rio de Janeiro, no interior de sua residéncia, preparando
café ou atendendo um telefonema: http://www.youtube.com/
watch?v=dICkKVBscvM.

Uma analise detalhada do poema, do ponto de vista da sintaxe
narrativa, é feita por Fiorin (2011), no texto que indicamos como leitura
prévia para a nossa Aula 10, vocé esta lembrado? Aqui vamos retomar
algumas dessas anilises, j4 que agora estamos aprendendo em mais
detalhes esse nivel narrativo do percurso gerativo de sentidos.

No que diz respeito a fase da manipulacio, temos no poema o
sujeito Misael, que age como destinador manipulador, visando mudar
a condigdo de vida do sujeito Maria Elvira, destinatdrio manipulado.
Para isso, Misael empreende uma série de esforcos que mudam o estado
de disjun¢iao de Maria Elvira com o bem-estar e a satde (dermite, sifilis,
aliang¢a empenhada, dentes em peticao de miséria) para o estado de con-
juncdo com tais objetos (instalou-a num sobrado, pagou médico, dentista,
manicura). Maria Elvira sai, portanto, da pobreza para uma vida mais
abastada, valendo-se dos cuidados e mimos de Misael.

Contudo, o poema traz novos elementos que permitem entender
que, para o sujeito Misael, essa ndo era a tnica transformacgio pretendida.

Ao tirar Maria Elvira da “vida”, ele esperava também que ela mudasse



0 seu comportamento, entrando em conjun¢iao com novos valores de
ordem moral e afetiva: Maria Elvira deveria corresponder aos bons tratos
de Misael com a fidelidade, o que ndo acontece. Conforme narram os
versos seguintes do poema, Maria Elvira passa a trair sucessivamente o
companheiro que, para evitar enfrentar o problema diretamente, opta
pela mudanca de bairro a cada traicio da mulher.

A estratégia nao é bem-sucedida, nao havendo, desse modo,
mudanga por parte de Maria Elvira: os amantes residem em diferentes
bairros do Rio de Janeiro e a enumeracdo explicita as multiplas traicoes:
“QOs amantes moraram no Esticio, Rocha, Catete, Rua General Pedra,
Olaria, Ramos, Bonsucesso, Vila Isabel”. Se foi tranquila a transformacio
de Maria Elvira quanto ao seu status econdmico, ndo se efetiva a mudanga
quanto a fidelidade. Maria Elvira persiste nos valores anteriores e, ao final,
Misael, “privado da inteligéncia e dos sentidos”, matou-a com seis tiros.

Se, conforme vimos, a san¢do corresponde a0 momento da ava-
liagdo da performance pretendida, no poema constatamos que a trans-
formacdo ndo se deu. As aten¢des de Misael ndo foram suficientes para
uma manipula¢io bem-sucedida, e, desse modo, o desfecho denuncia a
sentenca fatal. A sanc¢io negativa se d4 ndo apenas por um “castigo”,
uma adverténcia, mas com o assassinato de Maria Elvira. Tal sancao,
de forma tdo intensa e cruel, parece resultar de sangdes que ficaram
pendentes, a cada recusa da mulher em confirmar o pacto inicial. Desde
a primeira trai¢do, Misael retarda uma posi¢ao mais decisiva, desistindo
de encarar o problema de frente.

Se pensarmos em termos de competéncia, vemos que a mulher
nio adquiriu a competéncia necessaria para que a transformacio se
sucedesse: nao sabia ser diferente, ndo queria ser diferente, embora de
certo modo devesse, na medida em que recebia de bom grado as atengoes
de Misael. Para que haja uma manipulagdo bem-sucedida, é necessario
que os sujeitos compartilhem de um mesmo sistema de valores, capaz
de garantir a relacao contratual. Como recebe as atengdes de Misael,
Maria Elvira deixa implicito o seu comprometimento com as condigoes
do manipulador, mas isso ndo se mostra verdadeiro e, dai, temos a
tragédia anunciada ja no titulo do poema.

Maria Elvira atende a uma outra manipulagio, a do antissujeito.

No poema, atuam como antissujeito os valores anteriores a chegada de
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Misael e que sdo relativos a sua vida de prostitui¢do, quando nio lhe
cabia comprometer-se com um tnico parceiro. Inexiste, nessa narrati-
va, a figura do adjuvante, que poderia ajudar Maria Elvira a cumprir o
pacto com Misael.

Corresponde ao papel de antissujeito tudo o que pode contribuir
para que a transformacdo ndo seja bem-sucedida, agindo como forga
contraria. Nas novelas, usualmente atuam como antissujeitos os viloes,
que interferem na performance do heréi. E importante lembrar, contudo,
que nem sempre se trata de uma pessoa a desempenhar esse papel. Por
exemplo, numa narrativa, os valores sociais dominantes podem agir como
for¢a a impedir a performance do sujeito. Em contrapartida, temos o

papel do adjuvante, que atua sob a légica da cooperagio.

Johnny_automatic

Figura 11.8: Nos contos de fadas, o papel de antissujeito, mui-
tas vezes, corresponde a personagem da bruxa ou feiticeira.

Fonte: http://openclipart.org/detail/10372/witch-on-a-broom-stick-
-by-johnny_automatic-10372

Uma outra leitura que podemos fazer do poema é pensar em
Misael como sujeito manipulado pelos valores sociais que, de algum
modo, prescrevem que a trai¢cdo feminina deve ser severamente punida
para salvaguardar a honra do homem traido. A a¢do de matar Maria
Elvira corresponderia assim ao assujeitamento a uma manipulacio:
Misael corresponde ao que se espera(va) dele naquela situagio, tendo

em vista um pacto social implicito e marcado historicamente.



Conforme vimos até aqui, manipulacio, competéncia, perfor-
mance e sang¢do correspondem as quatro fases do esquema narrativo
candnico. Em alguns textos, porém, ndo é possivel evidenciar essas quatro
fases, estando algumas apenas pressupostas. Em um artigo de opinido,
por exemplo, em que o autor critique um politico corrupto, podemos
identificar a san¢ao, pressupondo que a performance esperada nao foi
realizada como deveria. Nesse caso, também nio temos a manipulagio e
a performance expressas. J4 em uma propaganda, podemos estar diante
apenas da manipulagdo. O que importa é saber mobilizar essas categorias
para analisar os textos em suas estruturas mais abstratas, contribuindo
para uma leitura mais consistente.

Na atividade a seguir, vamos mobilizar as categorias do nivel narra-

tivo que aprendemos até aqui para mais uma anélise de texto. Vamos 14?

ATIVIDADE

‘ Atende ao Objetivo 2
Sintaxe narrativa

2. Todo texto é persuasivo, no sentido de levar alguém a crer no que se diz.
Num texto de carater argumentativo, tal persuasao torna-se mais evidente,
explicitando a relacdo de manipulacdo entre aquele que declara (papel de
manipulador) e aquele que 1&/ouve/vé (manipulado). A partir do que apren-
demos sobre os quatro modos de manipulacado (tentacdo, intimidacao,
provocacao e seducao), analise a estratégia mobilizada pelo ex-presidente
norte-americano George W. Bush, em 2004, justificando a necessidade de
invadir o Iraque, tal como se vé enunciada em dois fragmentos de noticia
no jornal Folha de S.Paulo. As aspas na segunda parte indicam que o que
se expressa deve ser atribuido a fala do entdo presidente.

Bush defende a guerra, mas pede ajuda
Luciana Coelho, de Nova York

O presidente dos EUA, George W. Bush, defendeu ontem, na Assembleia
Geral da ONU, sua decisao de invadir o Iraque e derrubar o ditador Saddam
Hussein — acdo que nao teve o aval das Nac6es Unidas [...]. Ele ndo men-
cionou as turbulentas relagées entre Washington e a ONU, mas pediu que a
entidade ajudasse mais na reconstru¢do de um Iraque “seguro, democratico,
federal e livre” [...].
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O presidente exortou outros paises a participarem do esforco americano
para “espalhar a liberdade” pelo mundo [...]. A plateia manteve-se silencio-
sa e limitou-se a aplaudir com polidez no final. Leia a seguir os principais
trechos. [..]

Guerra ao terror “Cada pais que busca a paz tem a obrigagdo de ajudar a
construir este mundo. No final das contas, ndo ha isolamento a salvo das
redes terroristas ou dos Estados falidos que as abrigam, ou dos regimes
criminosos que possuem armas de destruicdo em massa. [...] No dltimo ano,
os terroristas atacaram delegacias, bancos, trens suburbanos e sinagogas
e uma escola repleta de criancas. Todas as nacoes civilizadas estdo juntas
nesta luta e todas devem combater os assassinos”. [...]

Fonte: http://www1.folha.uol.com.br/fsp/mundo/ft2209200401.htm

RESPOSTA COMENTADA
2. Como vemos no texto jornalfstico em questdo, ndo basta que o
chefe de Estado decida por principiar uma guerra. Para que tal gesto
encontre legitimidade, é necessdrio o apoio da opinido publica. Em seu
discurso, defendendo o ataque ao Iraque, o entdo presidente dos EUA
tenta provar que a guerra € uma urgéncia e uma necessidade, que ndo
hd outro caminho possivel. Para isso, utiliza argumentos ndo apenas
fundamentados na razdo, mas também no impacto emocional de suas
afirmacdes, que devem ser lidas como ‘provas” do cardter agressor
do inimigo. O Iraque é apresentado como nagdo liderada por sujeitos
cruéis, comprometidos com o terror, atacando indistintamente pessoas
indefesas: delegacias, criancas, sinagogas etc. Ndo se trata, portanto, de
um querer ou ndo querer fazer (querer ou ndo atacar o Iraque), mas
de um ndo poder ndo fazer (dever necessariamente atacar o Iraque,
unindo-se ao esforco de outras nacées no combate ao terrorismo).
Considerando que os destinatdrios de seu discurso seriam os cidaddos
americanos (a performance pretendida seria a adesdo ao ataque), o
discurso do presidente apela pela seducdo: cria uma imagem positiva
dos americanos como protagonistas no esforco pela paz mundial, para
que queiram a guerra, para que apoiem a medida governamental.



Até aqui, abordamos aspectos relacionados a sintaxe narrativa,
mas, como sabemos, o nivel narrativo também inclui uma dimensio

semantica. E sobre ela que vamos falar agora.

A SEMANTICA NARRATIVA: AS MODALIZAGOES
E AS PAIXOES

A semantica narrativa corresponde ao “momento em que 0s
elementos semanticos sdo selecionados e relacionados com os sujeitos”
(BARROS, 1994, p. 42), considerando que ha valores que se encontram
inscritos nos objetos. Vamos refletir sobre essa relagdo a partir da imagem
apresentada a seguir, que corresponde a uma tela do artista impressionista
Paul Gauguin (1848-1903).

Figura 11.9: Mulher sequrando uma fruta, de
Paul Gauguin, 1893.

Fonte: http://www.wikipaintings.org/en/paul-gau-
guin/woman-holding-a-fruit-1893

Nessa pintura, encontramos quatro figuras femininas, duas
delas vestidas apenas com saias. A mulher em primeiro plano, de perfil,
segura uma fruta, tendo o olhar direcionado para fora do quadro. As
duas mulheres a esquerda repetem a dire¢do do olhar, evidenciando que
miram o artista que registra a cena. Ao fundo, a direita, surge uma quarta
mulher segurando o filho no colo. E a mulher em primeiro plano que

vai nomear o trabalho, ganhando destaque na representagio, mas sua
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imagem morena e sensual é repetida ao fundo pelas outras mulheres, de
tracos semelhantes, com flores nos cabelos, gestos sinuosos, todas elas
servindo para compor o que seria uma cena comum no Taiti, lugar que
se multiplica em inimeras telas desse artista.

As roupas coloridas, a natureza apresentada com cores fortes da
estética impressionista (amarelos, vermelhos, azul, violeta), a nudez ou
seminudez das figuras femininas, as frutas que, muitas vezes, se acham
ao lado ou nas suas maos, as edificagdes simples ao fundo, indicando
a caracterizag¢do de suas residéncias, s3o todos elementos que falam de
sujeitos em conjungio com a natureza, com uma paisagem “primitiva”,
0 que vai remeter a valores como a tranquilidade, o desprendimento, a
simplicidade que, reiterados em miiltiplas pinturas, servirdo para cons-
truir um universo idealizado, no qual a sensualidade se mostra plena e
natural, espécie de paraiso terrestre com o qual o artista parece sempre
se surpreender. Em sintese, na imagem, temos os objetos roupa, frutas,
arvores, vestes etc. Nesses objetos, inscrevem-se valores como os da

tranquilidade, da sensualidade, da simplicidade.

i \
Figura 11.10: Assinatura de Paul Gauguin.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Gaugin_
autograph.png

Na tela de Gauguin, temos apenas a representagiao de uma cena e
da relacio de conjungdo dos sujeitos com os objetos, o que caracteriza
um enunciado de estado. Essas relacdes, no entanto, poderiam ser modi-
ficadas por determinacoes modais. A semantica narrativa se volta para
essas determinacoes, compreendidas como modalizacdes do sujeito, e das
paixoes a ela relacionadas. Vamos entender melhor essas duas nocoes
vinculadas a semantica narrativa.

Conforme Bertrand (2004), a modalizacdo para a semidtica
distingue-se em relagao a outras abordagens da linguistica, que a con-
sideram relacionada aos graus de certeza quanto ao que se diz. Para a
semidtica, a modalizacdo corresponde a “modificacdo do sujeito com
os valores (modalizagdo do ser) ou qualifica a relagdo do sujeito com o
seu fazer (modalizagio do fazer)” (BARROS, 1994, p. 88).



Para entendermos melhor a modalizacdo do ser, podemos tomar
como exemplo o poema “Tragédia brasileira”, anteriormente analisa-
do. Nele, o sujeito Maria Elvira nio se modifica quanto aos valores
(modaliza¢io do ser) pretendidos por Misael. Vivendo com ele, conti-
nua a aderir aos valores de seu estado primeiro, sem respeitar as coer-
¢des sociais que a impediriam de ter outros parceiros amorosos. Pelas
pressoes sociais e pela insisténcia de Misael, o sujeito Maria Elvira é
modalizado pelo dever, mas ndo pelo querer. O nio querer ser diferen-
te, nesse caso, suplanta o dever ser e o dever fazer, por isso mesmo, seu
comportamento nao se modifica.

As modalidades podem ser manifestadas pelos verbos modais
(querer, dever, crer, saber e poder), mas também podem se evidenciar
nas figuras (elementos do texto que remetem ao mundo material). Em
Gauguin, as figuras idilicas de suas pinturas remetem a modaliza¢io do
poder e do querer: querer e poder ser mais simples e sensualmente mais
livre, longe das multiplas coer¢des da vida urbana. A estaticidade dos
sujeitos nas cenas capturadas pelo artista, descansados sob 4rvores ou
estendidos no chio, fala da tranquilidade que nido quer ser perturbada,
de sujeitos em plena comunhio com o querer-ser e poder ser.

Na modalizacdo do fazer, por sua vez, temos dois processos: o
fazer-fazer e o ser-fazer. O fazer-fazer corresponde ao fazer do destinador
manipulador que age sobre o destinatario-sujeito para que ele seja levado
a fazer X. O ser-fazer corresponde a organizagio modal da competéncia
do sujeito. Como exemplo, analisemos essas relagdes num trecho do

poema “Quero”, de Carlos Drummond de Andrade:

Quero que todos os dias do ano

todos os dias da vida

de meia em meia hora

de 5 em 5 minutos

me digas: Eu te amo. [...]

Quero ser amado por e em tua palavra
nem sei de outra maneira a nao ser esta
de reconhecer o dom amoroso,

a perfeita maneira de saber-se amado:
amor na raiz da palavra

e na sua emissio,

amor [...]

(ANDRADE, 1979, p. 459-460)
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No poema, o sujeito (eu) solicita que a amada (tu) pronuncie
incessantemente seu amor, medroso de que, com a passagem do tempo,
o sentimento possa ter se esvaido ou se transformado. Conforme os ver-
sos, amar € verbo que se conjuga no presente, mas um presente sempre
pontual, no agora preciso da sua declaracdo. Dai o poema, declaracao
de uma insisténcia que visa a convencer o outro a um dado fazer: dizer
repetidas vezes a mesma coisa, que ama. O sujeito (eu) €, assim, o destina-
dor que manipula a amada para que enuncie o que ansiosamente espera
e, nesse sentido, estamos diante da modaliza¢do do fazer, compreendida
como fazer-fazer. Contudo, para que o sujeito (tu) possa enunciar o que
dele se espera, é necessdrio que tenha competéncia para tal, que tenha
adquirido o saber-fazer, que tenha se tornado amante também (ser-fazer).

Ha ainda que se considerar que, para fazer, hd duas modalida-
des: as virtualizantes (que instauram o sujeito) e as atualizantes (que
qualificam o sujeito para a a¢do). As virtualizantes sdo o dever-fazer e
o querer-fazer. As atualizantes sdo o saber-fazer e o poder-fazer. Nesse
aspecto, no poema de Drummond, o (eu) manipulador visa a levar o
sujeito (tu) a um querer-fazer: com a graca poética, pretende persuadir o
outro a repetir a enunciacdo tao esperada diante de um amor tao inten-
so. Mas o querer é uma modalidade virtualizante que ndo garante por
si s6 que a agio se efetive. Para isso, é necessario que (tu) possa fazé-lo
(que de fato esteja também em conjun¢io com o sentimento amoroso €
que seja capaz de pronuncid-lo incessantemente, o que seria, no plano
da realidade, praticamente impossivel). Além disso, necessita que saiba
fazé-lo (saiba dizer que ama). Considerando, no plano da realidade, a
impossibilidade de se repetir a exaustio a mesma coisa, o poema acaba
por revelar uma falta constitutiva, segundo uma dada visdo de amor:
aquele que ama viveria da falta, da espera e da inseguranca quanto a
certeza de achar-se correspondido.

Em “Tragédia brasileira”, conforme vimos anteriormente, Maria
Elvira é modalizada pelo dever-fazer (ser fiel), mas ndo sabe-fazer e,
portanto, ndo pode-fazer, persistindo em seu comportamento infiel.
Desse modo, a modalidade virtualizante ndo encontra correspondéncia
na modalidade atualizante, que a qualificaria para a a¢io esperada por

Misael. H4, portanto, incompatibilidade entre as modalidades.



Vocé pode assistir a um pequeno video no qual o jornalista
William Bonner fala a respeito do poema “Quero”, decla-
mando as partes inicial e final do texto: http:/letras.mus.br/
carlos-drummond-de-andrade/1005567/.

As questoes trazidas pela problematica da modalizacdo do ser
envolvem dois processos: a modalizacdo veridictoria e as modalizacdes
pelo querer, dever, saber e poder, que sdo as paixdes. Vamos entender
primeiro a modalizacao veridictoria e, antes do final desta aula, falaremos
um pouquinho sobre as paixdes.

Para entendermos do que se trata a modalizacao veridictoria,
ndo podemos perder de vista que, para a semidtica, ndo estd em jogo
a verdade, mas a veridiccdo, isto é, o efeito de verdade que se atribui
a um dado dizer, a uma dada performance. Estamos, assim, diante do
fazer interpretativo, correspondente a etapa da san¢do, estruturada
em dois esquemas: o parecer/ndo parecer, chamado de manifestacdo;
o ser/ndo-ser, de imanéncia (GREIMAS; COURTES, 2008, p. 533).

Conforme Tatit:

Operando essas modalidades veridictorias, o destinador julgador
pode distinguir o herdi (aquele que, nos contos padrio, pertence
a esfera do “segredo”: é mas ndo parece) do vilio (aquele que
manobra a “ilusio” [mentira]: parece mas nio é, e transferir o
primeiro ao dominio da “verdade” (ser + parecer), com gestos de
reconhecimento e retribui¢do, e o segundo ao dmbito da “falsi-
dade” (ndo ser e ndo parecer), com gestos de denincia e puni¢io
(TATIT, 2002, p. 196).

143 ”»

No poema “Quero”, o sujeito “eu”, ao solicitar do sujeito
“tu” as sucessivas declaracdes de amor, quer nio apenas que este o
ame (atendendo a uma exigéncia do nivel do ser), mas que dé mostras
disso, declarando-se (atendendo ao nivel da manifestagio, do parecer).
E simultaneamente pelo ser e pelo parecer que se confirmaria a verdade
dos sentimentos, ou melhor, que o sujeito poderia avaliar como verda-

deiros (veridic¢ao) os sentimentos da amada.
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Em “Tragédia brasileira”, Maria Elvira nem parecia nem era fiel,
0 que denunciava o ndo cumprimento ao acordo fiducidrio estabelecido
com seu parceiro Misael. Maria Elvira ndo parecia fiel, haja vista que
nio escondia do companheiro as continuas trai¢des. Também nio se
encontrava em condi¢oes de ser o que Misael pretendia: nio houve
a transformacdo acordada e, desse modo, o pacto se mostrava falso,
levando Misael a se achar no direito de tirar-lhe a vida. Tal sancao,
contudo, de acordo com o poema, nio se deu por uma atitude racional
de avaliacdo cognitiva, mas pelos efeitos de seu estado passional, como
vemos no final do poema: “Misael, privado de sentidos e inteligéncia”
(BANDEIRA, 1979, p. 134).

De acordo com essa perspectiva, nos dois poemas, o sujeito des-
tinador acha-se assujeitado pela paixdo de desejar intensamente estar
em conjungio com o objeto-valor, que os leva a fazer, movendo-se em
diregdo as respectivas amadas.

Agora que ja entendemos a relagido entre parecer/ndo parecer e
ser/ndo ser, da modalizagio veridictoria, vamos falar brevemente sobre
as modalizagoes pelo querer, dever, saber e poder, que sdo as paixdes
na teoria semidtica discursiva. Segundo Barros, “a modalizacdo do ser
produz efeitos de sentido ‘afetivos’ ou ‘passionais’ (BARROS, 1994,
p. 46) e, desse modo, entramos numa outra esfera de investigacdo da
semiodtica, que € a das paixdes no discurso”.

Para a semidtica, as paixdes devem ser compreendidas como
“efeitos de sentido de qualificacdes modais que modificam o sujeito
de estado”. Essas qualificagbes organizam-se sob a forma de “arranjos
sintagmaticos de modalidades ou configura¢des passionais” (BARROS,
1994, p. 47). Por paixdes, ndo estamos pensando no sentimento espe-
cifico da pessoa que estd apaixonada, mas os sentidos de afetividade
relacionados ao sujeito.

Para entendermos melhor, vamos pensar em uma paixio especi-
fica, como a do desespero. O desesperado, conforme Greimas e Courtés
(1993, p. 67), € aquele que se encontra modalizado pelo dever-ser e pelo
querer-ser, mas que ndo pode ser e ndo sabe ser. Nesse caso, o querer
excessivo do desesperado nao se modifica pela consciéncia da impossibi-
lidade de ser, podendo ameacgar a coesdo modal do sujeito até a ruptura.

Trata-se de um dispositivo modal do tipo conflitual:



O desesperado dispoe, de certo modo, de duas identidades modais
independentes, a do fracasso e da frustra¢do, por um lado, € a
da confianca e da expectativa, por outro; € a ruptura € um efeito
de sua independéncia e de sua incompatibilidade (GREIMAS;
COURTES, 1993, p. 68).

Até agora, analisamos as transformagdes operadas pelo sujeito de
estado, de um estado de disjun¢ao a um estado de conjuncdo, dando prio-
ridade as acoes. Com os estudos das modalidades e das paixdes, entra em
cena uma semidtica atenta ao sofrer. O sujeito nao apenas empreende agdes
na sua busca pela conquista do objeto, mas também sente, sofre, ocupando
“diferentes posi¢oes passionais, saindo de estados de tensio e disforia para
estados de relaxamento e euforia ou vice-versa” (BARROS, 1994, p. 47).

Considerando-se as diferentes intensidades no modo de relagdo
com o objeto, temos os exemplos da impaciéncia, que se constitui
como modalidade intensiva do querer; da célera, como frustragio de
um sujeito em relacdo a um objeto do qual ele estd privado e ao qual
ele cré ter direito, intensificando o estado de disjuncdo; o entusiasmo,
que vai intensificar a conjung¢io, seja ela ou nio realizada; a nostalgia,
com a persisténcia na memoria de uma conjungio terminada; a avareza,
na intensidade de uma conjungio (adquirir e acumular) com a da ndo
disjun¢io (reter) etc. (BERTRAND, 2003).

Em func¢do da complexidade sintidxica de seu percurso, temos
paixodes simples e complexas. As paixoes simples sio aquelas resultantes
de um unico arranjo modal, o qual modifica a relagio entre o sujeito e o
objeto-valor. As paixdes simples decorrem da modalizacdo pelo querer
ser. Analisando a diferenga entre as paixoes que dominam o econdmico
e o avaro, Bertrand (2004) defende que ambos se definem por formas de
querer (e dever) estar em conjun¢do com o objeto-valor e a vontade de
ndo estar em disjuncdo. O que os diferencia é o modo como sio mora-
lizados socialmente. Enquanto o econdmico é visto euforicamente, o
avaro é considerado excessivo, uma excrecéncia modal. Como um outro
exemplo, podemos pensar na repulsa, no medo e na aversio. Nesse caso,
temos um movimento do ndo querer ser, cada um deles apontando para
um aspecto desse ndo querer.

O estudo das paixdes articula ainda uma dimensdo aspectual,
referente a ordem da extensidade ou da intensidade, tal como discorre

Fiorin em uma entrevista sobre o estudo das paixdes pela semidtica:
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[...] tem-se o aspecto e o tempo envolvidos nesse arranjo linguis-
tico das paixdes. Por exemplo, eu tenho paixdes incoativas ou
momentaneas, como a ira, ou entdo as paixoes durativas como
o rancor, que é uma coisa que dura no tempo, que envolve uma
duracdo temporal. Eu tenho as paixdes voltadas para o passado
e paixoes voltadas para o futuro. Por exemplo, o remorso é uma
paixdo voltada para o passado: eu s6 posso ter remorso daquilo
que eu fiz. Mas 0 medo é uma paixdo voltada para o futuro: eu
s6 posso ter medo do que vai acontecer. Entdo, a paixao € o efei-
to de sentido gerado pelo arranjo desses elementos linguisticos
(FIORIN, 2008, p. 60).

As paix0es complexas, por sua vez, resultam de uma “configuracio
de modalidades, que se desenvolvem em vdrios percursos passionais”
(BARROS, 1994, p. 47), como vimos no caso da paixdo do desespero.
Além de pensarmos na paixdo do ponto de vista do nivel narrativo,
podemos ainda considerar a paixdo do ponto de vista da enunciacdo.
Mas esse ponto deixaremos para a nossa proxima aula, quando come-
¢aremos a estudar o nivel discursivo do percurso gerativo de sentidos.

Para finalizar, vejamos um texto no qual podemos observar pai-
x0es complexas: o quadro Guernica (1937), do artista espanhol Pablo
Picasso. Nele, o artista revela em tintas e pinceladas, num quadro de
enorme proporg¢oes (350x762 c¢cm), seu sentimento de horror diante do
bombardeio sofrido pela pequena cidade espanhola que dd o nome a
obra. Na tela, Picasso ndo apenas reproduz cenas captadas pelo olhar,
mas expressa sua repulsa diante do que presencia. Ao mesmo tempo,
os sujeitos ali retratados evidenciam impressdes de ordem afetiva,
estampando seu sofrimento e desespero. As paixdes, assim, retratam-se
no que se diz (cena da narragio), mas também no modo como se diz
(enuncia¢do que se depreende das formas, volumes etc. e que remetem

aos gestos do artista).



Papamanila

Figura 11.11: Mural em azulejos que reproduz a pintura de Picasso.
Fonte: http:/commons.wikimedia.org/wiki/File:Mural_del_Gernika.jpg

No estudo da semintica de nivel narrativo, vimos como ocorrem as
modalizagOes e as paixdes com as quais elas se relacionam. Na proxima
atividade, vamos analisar um fragmento de uma can¢do, retomando um

dos pontos desse nosso estudo, a modalizac¢ao veridictoria. Vamos 14?

ATIVIDADE

Atende ao Objetivo 3

Semantica narrativa

3. Transcrevemos a seguir a ultima estrofe de “Negue”, composicdo de
Adelino Moreira e Enzo de Almeida Passos (1960), uma boa cancdo do
género “dor de cotovelo”, famosa na voz de Nelson Gongalves. Na letra,
simula-se um diélogo entre um “eu” e um “vocé”, que discutem a respei-
to do fim de uma relacao amorosa. Considerando o que vimos sobre a
modalizacdo veridictoria, analise o texto na perspectiva da transformacao:
é verdade que o amor acabou?

Diga que ja ndo me quer [..]
Que eu mostro a boca molhada e ainda marcada
Por um beijo seu

Fonte: http://letras.mus.br/nelson-goncalves/47664/
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RESPOSTA COMENTADA
3. Nos versos da cancdo “Negue’; vemos a simulacéo de um didlogo
no qual um sujeito eu tenta convencer o sujeito tu a respeito da con-
tinuidade da relacdo amorosa. Nesses primeiros versos, é expresso
que o sujeito tu ndo quer mais compartilhar a relacdo, negando a
sua prdpria existéncia, ou seja, nada teria havido de real entre os
parceiros. O sujeito eu, no entanto, ndo parece disposto a aceitar
esse fato como verdadeiro e busca demonstrar a falsidade dessas
declaracées com indicios de envolvimento: “Que eu mostro a boca
molhada e ainda marcada/Por um bejjo seu” Oferece, assim, provas
de que o sujeito tu estd mentindo, que o Ultimo beijo dado ainda
deixou marcas que ndo foram apagadas, que sdo ainda visivers.
Realiza-se aqui a modalizacdo veridictdria, que resulta na avaliacdo
do dizer como mentira: ndo parece (por que hd provas que denotam
parecer o contrdrio) e ndo é.

Na aula de hoje, transitamos pelo segundo nivel do percurso
gerativo do sentido: o nivel narrativo. Vocé deve ter reparado que varios
novos conceitos foram apresentados: falamos em narratividade, em
enunciados de estado e de transformacio, em conjungio e disjun¢io do
sujeito com os objetos, em modalidades, em paixdes... Tudo isso porque
0 nosso objetivo foi oferecer uma visio geral do funcionamento do nivel
narrativo em um texto, em seus componentes sintatico e semantico.

Para se aprofundar no assunto e entender um pouco melhor o
funcionamento do nivel narrativo, boas leituras nio faltam. Uma delas
é o capitulo “Esta é uma outra mesma historia: os indios nos livros
didaticos de Historia do Brasil”, de Diana Luz Pessoa de Barros, que
se encontra no livro Os discursos do descobrimento, organizado pela

autora por ocasido das comemoragoes dos 500 anos do Brasil. No texto,



a semioticista mostra como, nos livros didaticos, os indios assumem
diferentes papeis actanciais: de destinador, de destinatario, de adjuvante,
de antissujeito e de objeto valor.

Ja para conhecer um pouco mais a respeito das modalidades, vale
a pena ler o artigo “Uma abordagem semidtica da modalizagao na midia
impressa”, de Regina Souza Gomes (2010), que discute a modalizagdao
em noticias e reportagens. Finalmente, para estudar as paixdes na pers-
pectiva da semidtica, indicamos os capitulos 11 e 12 de Caminbos da
semidtica literdria, de Denis Bertrand (2003).

Para finalizar a nossa aula de hoje, vamos fazer a Atividade Final,
que retoma dois importantes pontos do nivel narrativo do percurso
gerativo de sentido: as fases da narrativa (nivel sintatico) e o estudo das

paixoes (nivel semantico).

CONCLUSAO

Nesta aula, avangamos mais um pouco em nosso estudo da semidtica
discursiva, entendendo o modo como ela concebe o nivel narrativo do per-
curso gerativo do sentido. Vimos que, independente do género do texto con-
siderado, ha sempre uma narrativa subjacente, isto €, em todo texto podemos
identificar sujeitos e objetos em relacdo, ou ainda transformacoes operadas
pelos sujeitos em busca da conjung¢do com determinados valores investidos
nos objetos. Aprendemos também que € nesse estagio que se analisam as
paixdes que alimentam os sujeitos, ultrapassando o nivel pragmatico do agir.
Os sujeitos empreendem suas buscas, conquistam objetos, mas também sen-

tem, sofrem, sao movidos pelo desejo e por angustias, ansiedades e prazeres.

ATIVIDADES FINAIS
Atendem aos Objetivos 1,2 e 3

O nivel narrativo

1. A seguir trazemos um dos mais populares sonetos do poeta portugués Luis Vaz

de Camdes. Considerando que os versos trazem um sujeito, fazendo um apelo a

sua amada, que fase da narrativa podemos identificar nesse soneto? Justifique

sua resposta, retomando passagens do soneto que corroborem sua leitura.
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Alma minha gentil, que te partiste
tdo cedo desta vida descontente,
repousa |4 no Céu eternamente,

e viva eu ca na terra sempre triste.

Se |4 no assento etéreo, onde subiste,
memoria desta vida se consente,
ndo te esquecas daquele amor ardente

que ja nos olhos meus téo puro viste.

E se vires que pode merecer te
alguma causa a dor que me ficou

da magoa, sem remédio, de perder te,

roga a Deus, que teus anos encurtou,
que tdo cedo de ca me leve a ver te,

quédo cedo de meus olhos te levou.

CAMOES. Sonetos, 1595. Disponivel em: http:/www.dominiopublico.gov.br/
download/texto/bv000164.pdf

2. Leia o fragmento a seguir, retirado do poema “Esdruxularias do amor penitente”,
de Carlos Drummond de Andrade. Observe que, no texto, o poeta retoma a figura
de Dom Quixote, personagem homdénimo ao famoso livro do escritor espanhol
Miguel de Cervantes. Consideranto esse trecho do poema, como o estudo das
paixdes pode contribuir para complexificar a analise da narrativa? Utilize o poema

para fundamentar sua resposta.
Neste sO, nestas brenhas

aonde néo chega a musica

da voz de Dulcineia
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que por mim ndo suspira
e mal sabe que existo,
vou fazer peniténcia

de amor.

Vou carpir minhas penas,
vou comover as rochas
com lavé-las de lagrimas,
vou rompé-las de grito [...]

(ANDRADE, 1979, p. 479)

Dom Quixote teve a primeira edicdo em 1605 e é
um dos primeiros romances das linguas europeias
modernas, considerado por muitos o expoente
maximo da literatura espanhola.

Na obra, dom Quixote, depois de ler muitos
romances de cavalaria, enlouquece e parte com
seu fiel escudeiro, Sancho Panca, em busca de
aventuras semelhantes as que lera. Em seus deli-
rios, apaixona-se por uma simples camponesa,
Dulcineia del Toboso, elegendo-a como musa.
Em maio de 2002, o livro foi escolhido como a
melhor obra de ficcdo de todos os tempos. A vota-
¢do foi organizada pelo Clube do Livro Noruegués
e dela participaram escritores de reconhecimento
internacional.

Figura 11.12: Dom Quixote, pelo artista francés
Honoré Daumier (cerca de 1868).

Fonte: http://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Honor%C3%A9_Daumier_017_%28Don_Quixote%29.jpg
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RESPOSTA COMENTADA
1. Se considerarmos a ideia de um apelo, podemos identificar nesse famoso soneto
de Cambes a fase da manipulagdo: o sujeito tenta persuadir a amada para que rogue
a Deus, intercedendo pela abreviacdo de sua vida. Morrer seria o modo encontrado
por esse sujeito apaixonado de novamente estar ao lado da amada, rompendo
com a separagdo causada pela morte da mulher. O poema fala de uma disjungéo
caracterizada pela dimensdo espacial: a amada “repousa Id no céu eternamente’,
enquanto o sujeito enamorado e infeliz vive “cd na terra sempre triste”. Além de pedir
que lhe antecipe a morte pela intervencdo diving, o eu do poema intenta seduzi-la
para que continue a amd-lo: “ndo te esquecas daquele amor ardente/que jG nos
olhos meus tdo puro viste”. Considerando a sinceridade de seus sentimentos como jd

conhecida, manter-se-ia 0 amor, ainda que interditado no plano terreno com a morte.

2. A histéria de Dom Quixote pode ser analisada do ponto de vista de um sujeito
que se move modalizado por um querer fazer. As muitas leituras que empreendeu
dos romances de cavalaria e os atos heroicos empreendidos por seus personagens
determinam que o personagem de Cervantes seja seduzido pelo gosto por aventu-
ras, saindo & busca de grandes emocées e desafios, encontrando um sem nidmero
de razées por que lutar. A ficcGo envolve Dom Quixote ao ponto de que passe
a confundir o que € da esfera da realidade e o que é da esfera do delirio ou da
imaginacdo. O mundo que encontra nos livros vai ser buscado nas suas andangas
ao lado de seu companheiro, Sancho Panca. Nesse caminho de (des)(a)venturas,
elege a camponesa Dulcineia como sua musa, entrando, assim, em conjuncdo
com o amor. Mas se trata de um sentimento ndo correspondido, 0 que provoca no
sujeito apaixonado o sentimento da falta da reciprocidade. Drummond traduz esse
sentimento num poema em que o sujeito se exaspera no sentir e no sofrer, fazendo
“peniténcia de amor”: quer o amor de Dulcineia, mas ndo pode obté-lo, porque,
usando as expressées do poeta, a humilde camponesa nem nota a sua existéncia,
por ele “ndo suspira’; ou seja, Dulcineia é indiferente a figura do sujeito que lhe
dedica tal arrebatamento. A intensidade dos sentimentos pode ser lida nos dltimos
versos do fragmento, denunciando uma ordem crescente dessa intensidade, ao
ponto de ser capaz de “comover as rochas”. Ao considerar essa dimensdo do sentir
dos sujeitos, a semidtica das paixdes pode complexificar a leitura dos textos, ultra-
passando a descric@o dos estados e das transformagdes dos sujeitos. Dom Quixote
é um personagem que faz uma série de loucuras, mas é um sujeito apaixonado
pelas aventuras, pelos desafios, pelas demandas impossiveis, dentre as quais se situa
a do amor. E o querer e nédo poder que lhe confere uma dimenséo mais humana,
mais densa, mais complexa, a ponto de nés, leitores do romance ou do poema de
Drummond, nos identificarmos com ele, nas buscas que também empreendemos.
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RESUMO

Na analise do nivel narrativo, a semidtica concebe a narratividade como inerente a
todos os textos, abrangendo o conjunto das formas do discurso. Ela parte da hipo-
tese de que todas essas formas “sao sustentadas por uma arquitetura actancial”
(BERTRAND, 2003, p. 286), que compreende a rela¢do entre sujeitos e a relacdo
entre sujeito e objeto valor. Nos textos, identificamos enunciados de estado, que
designam as relagdes de conjuncao e disjuncao do sujeito com o objeto, e enun-
ciados de transformacao, nos quais encontramos um sujeito que empreende acées
na busca de conjun¢do com um objeto. Como vimos, aqui também se consideram
as relacbes entre sujeitos, marcadas por relacdes polémicas ou contratuais. Essa
relacdo entre actantes ndo pode, porém, ser reduzida a esfera de um mero fazer
destituido de uma dimensao do sentir. Desse modo, encontramos as reflexdes tra-
zidas pela semiética das paixdes, considerando a variacao dos estados do sujeito,
seus “estados de alma”. Ao lado de uma semidtica da acdo, tal como pode ser
compreendida a légica narrativa, encontramos uma semidtica que se ocupa do

sofrer e do sentir dos sujeitos.

INFORMACAO SOBRE A PROXIMA AULA

Na préxima aula, daremos continuidade aos estudos do percurso gerativo do
sentido, abordando o seu nivel mais superficial e concreto: o nivel discursivo, com
foco na sintaxe discursiva. Prepare-se para novos desafios! Como vocé ja deve ter

percebido, ha sempre muito a descobrir na superficie dos textos.
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Chegando ao discurso: a
sintaxe do nivel discursivo

Luiza Helena Oliveira da Silva
Mercedes Marcilese
Silmara Dela Silva

Meta da aula

Apresentar as operagdes de producao de sentido
compreendidas pela sintaxe do nivel discursivo.

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja
capaz de:

1. identificar as operacdes de producao de sentido
relativas a sintaxe do nivel discursivo;

2. mobilizar as categorias de andlise para a leitura
de textos.

Pré-requisito

Para melhor compreensao dos processos que
serao discutidos aqui, antes de iniciar esta
aula, sugerimos a leitura do artigo “A pessoa
desdobrada”, de José Luiz Fiorin, publicado na
revista Alfa (1995). Vocé pode baixar o texto
neste link: http://seer.fclar.unesp.br/alfa/article/
view/3968/3643.
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A semidtica, como vocé ja sabe, se constitui como uma teoria da significacdo
em diferentes textualidades. Por esse motivo, faz todo sentido que comecemos
nossa conversa de hoje com dois textos visuais. O primeiro é um quadro de

Perugino, artista do Renascimento italiano.

i v

Figura 12.1: Pietro Perugino, A anunciacdo de Maria (1489).

Fonte: http:/www.wikipaintings.org/en/pietro-perugino/the-
annunciation-of-mary

O segundo texto que vamos considerar também é um quadro, mas, neste
caso, foi pintado quase dois séculos mais tarde por Strozzi, representante

do Barroco.



Figura 12.2: Bernardo Strozzi, A anunciacdo (1643).

Fonte: http://www.wikipaintings.org/en/bernardo-strozzi/
the-annunciation-1644

Ambas as imagens remetem a um mesmo texto inicial, a anunciacdo de Maria,
tematica que aparece na Biblia, na parte designada como Novo Testamento.
De acordo com a narrativa biblica, o anjo Gabriel aparece a jovem Maria
como enviado divino, dizendo-lhe que seria a mae do Messias, o salvador
aguardado durante muito tempo pelos judeus e anunciado em varios livros
do Velho Testamento. H& iniUmeras representacdes da cena, mas escolhemos
propositadamente duas que se inserem em escolas distintas e foram execu-
tadas por dois grandes mestres italianos. Vamos observar atentamente as
duas reproducdes para tentarmos identificar as diferencas e aproximacoes
passiveis de serem estabelecidas entre elas... H4 muito que se pode dizer
sobre as duas imagens e os seus sentidos.

Como vocé deve ter observado, do ponto de vista do plano do conteldo,
encontramos a mesma tematica (a aparicao do anjo a Maria, a relacdo entre o
humano e o divino), mas as cenas sao apresentadas de modo bem diferente,
isto é, elas concretizam a cena biblica de modos distintos. Na tela de Perugino
(1450-1523), o anjo, com flores nas maos, ajoelha-se diante de Maria no
interior de uma construcao de amplas colunas, cujo desenho contribui para
produzir o efeito de profundidade. No primeiro plano, na metade inferior, a
esquerda, situa-se o0 anjo, enquanto a direita, em posicao vertical, encontra-

mos Maria. Ao centro, hd o que seria um mével de formas retilineas, sobre
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o qual se acha um pequeno livro aberto. Na metade superior, encontra-se
uma pomba localizada em posicao central e, mais acima e também ao centro,
em um circulo, vemos a imagem de um sujeito de longas barbas brancas que
representaria Deus. Na grossa margem desse circulo, encontram-se rostos
de oito anjos. Ao fundo, com contornos pouco precisos, podem ser vistas
algumas edificacoes. A luz incide sobre toda a cena, produzindo o efeito de
clareza absoluta, s6 havendo sombras na parte superior correspondente ao
teto da edificacdo, quando haveria um fechamento do prédio. Esse escu-
recimento dado pelas tonalidades de cinza-escuro do prédio vai contrastar
com a claridade do circulo no qual se encontra a divindade e do restante da
tela, amplamente iluminado. As trés figuras (anjo, mulher e Deus) tém gestos
contidos pela suave inclinacao da cabeca ou ainda pelo movimento das maos.
Maria ainda tem o pé direito levemente levantado, como que anunciando
um movimento contido, num instante de tensdo entre permanecer ou partir.
As escolhas de Perugino remetem a estética classica desenvolvida pelo
Renascimento, assumindo um estilo linear: emprego de linhas, desenhos de
contornos fechados e bem definidos, estabelecimento de diferentes planos,
clareza absoluta (PIETROFORTE, 2004, p. 38). Esse modo de representacdo
contribui para o efeito de placidez: Maria recebe o anuncio divino com dis-
cricdo, sem arrebatamentos, embora insinuando uma certa resisténcia, tal
como se daria também no texto biblico.

Vejamos agora o trabalho de Bernardo Strozzi (1581-1644). A cena, aqui, se
restringe as representacdes de Maria, a esquerda, e do anjo Gabriel, a direita.
O livro, possivelmente representando a Biblia, estd nas maos da mulher, e
as flores (lirios) reaparecem nas maos do anjo. Ha, portanto, figuras comuns
nas duas pinturas, evidenciando que certa tradicao da representacao desse
tema religioso é retomada. Sem outros elementos ao fundo, além da cor
ocre que contrasta com o branco que envolve as figuras centrais, Maria e o
anjo ganham destaque pela incidéncia da luz e pelas préprias dimensoes,
aumentadas ainda por seus corpos ndo se encontrarem totalizados na tela. O
anjo, um pouco acima de Maria, aponta com a mao direita para cima, como
se remetendo ao mundo divino e as noticias celestiais de que é porta-voz.
Seu olhar é direcionado para Maria, que, de perfil, olha para baixo, direcao
gue servird para remeter aos sentidos de submissao e humildade.

Enquanto no trabalho de Perugino predominavam as linhas e a verticalidade,
em Strozzi vemos ganhar lugar as sinuosidades que contribuem para o efeito

de movimento, para o que contribui ainda o panejamento e a disposicdo



dos corpos. Ao mesmo tempo, as linhas de contorno sdo menos artificiais e
ganham formas mais humanas e passionais. Strozzi é um artista do Barro-
co italiano e seu estilo se aproxima do que se denominaria como pictdrico
(PIETROFORTE, 2004, p. 38).

Perugino e Strozzi nos mostram, assim, dois modos de pintar o mesmo tema
a partir de sua filiacdo a duas estéticas, respectivamente: Classicismo e Bar-
roco. O modo de pintar, portanto, encontra orientacdes e coercdes diante
de estéticas e movimentos artisticos diferenciados. Como j& comentamos,
a propria tematica tem uma memoaria, inscrevendo-se ao longo da tradicao
da representacdo. Por que eleger esse tema e ndo outro? Por que retoma-lo
tantas vezes, mesmo em diferentes séculos? Por que aderir a um estilo e ndo
a outro? Sempre ha um conjunto de escolhas que antecedem a realizacdo
de todo texto e essa &, precisamente, a dimensao que exploraremos hoje.
Principiamos ha algumas aulas uma caminhada teérica pelo percurso de gera-
cdo de sentido, tal como caracterizado pela semibtica, no que diz respeito ao
modo como se estrutura a significacdo dos textos. Nesta aula, avancaremos
mais uma etapa, ingressando no nivel mais concreto e superficial: o discursivo.
Estudaremos aqui apenas a sintaxe do nivel discursivo, ja que a semantica sera

contemplada na Aula 13, a Ultima dedicada a teoria semiética. Vamos 1a?

ESCOLHAS QUE ANTECEDEM O TEXTO: EXPLORANDO
A ENUNCIACAO

A arte tem sua tradi¢do, reunindo nas linguagens que mobiliza dife-
rentes recursos necessarios a sua expressio. Como vimos, ao contrastar
as obras de Strozzi e Perugino, cada artista traz sua marca, a marca de
seu gesto, das suas escolhas pessoais, da sua competéncia e genialidade,
do seu estilo individual. Ao mesmo tempo, inscreve-se numa tradi¢do,
ainda que para subverté-la, como fazem tantos artistas contemporaneos.

Negar e subverter sio, ainda, uma forma de dialogar com o ja
realizado, com o jd dito, recuperando-o. O gesto particular do artista,
portanto, ganha sentido pelo modo de didlogo que estabelece, a partir
de sua inscri¢ao na Hist6ria e na histdria da arte. Como na pintura e nas
demais manifesta¢des artisticas, toda linguagem se estrutura na tensio
entre o individual e o social, o particular e o coletivo, a atualidade e a

Historia, o presente e a memoria.
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Imaginemos, assim, o artista diante da tela em branco, a decidir
pelo estilo de representacdo, pelas cores, pelos angulos, pelo ritmo que
imprimird as suas pinceladas, pela posi¢io das formas, pelas dimensdes,
pelo que elegera etc., sabendo que cada escolha representa efeitos de sentido
diversos... As escolhas sdo suas, as tintas sio suas, o dominio da técnica lhe
pertence. Trata-se, assim, de um ato individualissimo. Simultaneamente,
pintar € algo que tem histéria, que tem direcdes, que tem escolas... Essa
instancia de escolhas que antecedem a realizacdo do texto (do texto escrito,
da tela, do filme, do balé etc.) é denominada enunciacao.

Para a semidtica, a enunciagdo é o ato de produgio do texto, e é
dessa instancia pressuposta por todo enunciado que se ocupa a sintaxe
discursiva. A teoria considera que é nesta etapa do percurso que as
estruturas narrativas se convertem em estruturas discursivas, ao serem
assumidas por um sujeito da enunciagio (BARROS, 1994, p. 53).

Vamos pensar agora a enuncia¢io considerando a linguagem
verbal. A nogio de enunciagio problematizada pelo nivel discursivo
da semiética parte das reflexdes iniciais trazidas pelo linguista Emile
Benveniste — que vocé conheceu na Linguistica I — nos dois volumes de
Problemas de Linguistica Geral. Inicialmente, retomemos duas citagoes

desse tedrico:

1) A enunciacdo é este colocar em funcionamento a lingua por

um ato individual de utilizacao.

2) [A enunciagio] é o ato mesmo de produzir um enunciado, e nao
o texto do enunciado, que é nosso objeto. Este é fato do locutor
que mobiliza a lingua por sua conta. A rela¢io do locutor com a
lingua determina os caracteres linguisticos da enuncia¢do. Deve
considera-la como o fato do locutor, que toma a lingua por ins-
trumento, e nos caracteres linguisticos que marcam esta relacio

(BENVENISTE, 2006, p. 82).

Na citag¢do 1, aparecem dois aspectos relevantes para compreen-
dermos a enunciagio. Primeiro, que se traduz como um “ato”, que faz
a lingua (sistema abstrato) por-se em funcionamento. Trata-se, pois, da
realizagdo que da concretude ao que existe como poténcia e virtualidade
(a lingua). Sistema e uso estdo, portanto, imbricados. Segundo, esse ato

¢ individual, ou seja, é o falante que se encarrega de por a lingua em



funcionamento, o que resulta na “singularidade dos contetidos expressos”
(FIORIN, 2008a, p. 23). Embora conserve concep¢des que o filiam ao
projeto de Saussure, Benveniste reintroduz na linguistica as preocupagdes
com a linguagem em funcionamento e, por isso mesmo, com a presenga
do “homem na lingua”.

Considerando a enunciagdo na perspectiva de uma praxis (isto
é, como ato), Fontanille (2007, p. 272) argumenta que ela vai ser res-
ponsavel pela recuperagio das formas esquematizadas pelo uso, dos
esteredtipos, das estruturas cristalizadas, reproduzindo-as como sdo ou
desvirtuando-as, fornecendo-lhe novas significacées. E na enunciagio
que é possivel se apresentar outras formas e estruturas, inovando, assu-
mindo-as como singulares ou propondo-as para o uso mais amplamente
difundido. Nio é disso que falamos hd pouco, nas versdes pictoricas para
a cena da anunciag¢do de Maria?

A repeti¢io de formas pode acabar por esvaziar a potencialidade
da significacdo de certos enunciados, como nas mensagens natalinas
traduzidas pela frase “Feliz Natal e prospero ano novo”. Presentes na
maior parte das mensagens de final de ano, elas traduzem pouca singula-
ridade, o que nem sempre é suficiente para a expressao de um verdadeiro
sentimento de felicitagdo ao interlocutor. Jd na poesia, vemos o exemplo
da singularidade que pode inovar de “forma explosiva” (FONTANILLE,
2007), pelo emprego de formas pouco usuais da lingua, pela subversio
do sistema, como muitas vezes fazem poetas como Manoel de Barros,
quando declara em seus versos que “Bom é corromper o siléncio das
palavras” (BARROS, 1998).

Para refletir sobre as enuncia¢des singulares da escrita poética,
sugerimos que vocé assista ao documentario S6 dez por cento
é mentira, dirigido por Pedro Cezar (2008), que trata da vida e
obra de Manoel de Barros. Vocé podera ouvir o poeta falando
de sua producdo e do seu processo de criagdo em: http:/www.
youtube.com/watch?v=nFghWqeOr2c.
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Remetendo ainda a nogio de enuncia¢do como préxis, Fontanille

adverte: a enunciacdo “nao é a origem primeira do discurso”, pois:

Ela pressupde algo diferente da atividade discursiva (o sistema da
lingua, mas também o conjunto de géneros e tipos de discursos
ou os repertdrios e as enciclopédias de formas préprias a uma
cultura). Ela supde também uma histéria da praxis, dos usos,
que seriam praxis anteriores assumidas por uma coletividade e
estocadas na meméria (FONTANILLE, 2007, p. 272).

Nio se trata, portanto, de pensar que o sujeito enuncia a partir do
nada. Ha o sistema e suas regras, mas também uma memoria dos usos.
Pensando em Manoel de Barros, podemos admirar suas transgressoras
criagdes do ponto de vista das subversdes que promovem em relacdo a
palavra, a sintaxe. Mas o género poético o precede.

Fontanille destaca ainda que o sistema n3o deve ser entendido
como origem do discurso. O sujeito que se apropria da lingua como
locutor ndo apenas explora “o sistema em estoque, mas contribui para
remodela-lo e coloci-lo em devir” (FONTANILLE, 2007, p. 273). Nesse
sentido, podemos dizer que o sistema nao é uma totalidade imutavel e
definitiva, mas algo em movimento, alimentado pelos usos dos falantes.
Esse uso permite mudancas, acréscimos, isto €, o sistema ndo existe
independentemente dos sujeitos que dele fazem uso. Feitas essas consi-
deragdes, Fontanille, entdo, conclui: “a perspectiva da prixis enunciativa

¢ interativa” (FONTANILE, 2007, p. 273).

Sistema Discurso
virtual atual

Enunciacao

Figura 12.3: A enuncia¢do como instancia mediadora entre sistema e discurso.



Voltemos agora para a segunda citacio de Benveniste. A enun-
cia¢do € o ato de producdo do enunciado, nao o produto propriamente
dito. Em outras palavras, é o ato de producdo dos textos, ndo os textos
resultantes dessa produgdo. Teriamos, assim, um primeiro dilema: como
estudar a enunciacdo ja que nio se confunde com os textos, com a fala?
Benveniste afirma que o estudo se daria “pelos caracteres linguisticos”
que marcam a relacdo entre enunciado e enunciagcio. Conforme Fiorin,
a enunciag¢do “deixa marcas no discurso que constr6i” (FIORIN, 2008,

p. 55). Vejamos alguns exemplos:

(1) Eu penso que a politica do governo federal ndo dd a devida
atengdo ao ensino publico.
(2) A politica do governo federal ndo da a devida atengio ao

ensino publico.

Em principio, os enunciados (1) e (2) afirmam a mesma coisa, nao
é? Nas duas situacdes, evidencia-se uma critica de cunho politico. Mas o
que as torna essencialmente diferentes em rela¢do aos efeitos de sentido?
Certamente, vocé concordara que, em (1), a expressao “Eu penso” traduz
anogdo de uma interpretagao particular, subjetiva, enquanto sua omissiao
em (2) favorece o efeito de objetividade, como se a afirmagio ganhasse
forga de evidéncia e certeza. A primeira (1) remete expressamente a posi-
¢do do locutor; jd em (2), essa relacdo com o locutor é apagada, como
se houvesse uma certeza que se enunciasse independente da perspectiva
do “eu” que declara. Usando a nomenclatura da semidtica, temos que,
em (1), o enunciado remete a instincia da enuncia¢do, aquela na qual o
enunciador (eu) toma a palavra, dirigindo-se a um enunciatario (tu). No
exemplo (2), embora a mesma opinido seja afirmada, hd um afastamento
em relag¢do a enunciagio.

No nivel discursivo, as estruturas narrativas sdo assumidas pelo
sujeito da enunciagdo que realiza escolhas de figuras, de pessoa, tempo
e espaco, que marcam diferentes modos pelos quais a enunciagio se
relaciona com o enunciado (BARROS, 1994, p. 53). Tais escolhas do
sujeito da enunciagio produzem diferentes efeitos de sentido. E por isso
que, muitas vezes, os professores, ao ensinarem o género dissertagio
escolar, orientam seus alunos para que omitam expressdes como “eu

acho”, “eu penso”, “na minha opinido”. Logicamente que aquilo que
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escrevemos deve ser a nossa opinido, mas, em situagoes nas quais se
pretende produzir efeito de verdade e certeza, essas expressdes podem
comprometer tal objetivo. Trata-se, nesse caso, de uma estratégia de
apagamento do “eu” que enuncia.

Num telejornal, como os da TV Globo, por exemplo, as escolhas
do sujeito da enunciagdo visam a produzir diante do espectador efeito
de verdade. Para isso, sdo feitas uma série de escolhas que garantem esse
efeito: frases simples e preferencialmente na ordem direta, uso restrito
de adjetivagdes, emprego da terceira pessoa, dados que referencializam
os acontecimentos (data, local, nomes completos dos sujeitos, profissio
etc.), imagens, discurso direto, delegando voz aos entrevistados, empre-
go da lingua padrio, omissdo de coloquialismos, girias etc. Todos esses
procedimentos servem para conferir um ézhos (imagem) de telejornalismo
sério, comprometido com a transmissao da “verdade dos fatos”. Como
compreendemos que a verdade escapa a nossa esfera de investigagio, o que
nos interessa é observar os procedimentos mobilizados para a produgio
do “efeito de verdade”, isto é, a verossimilhanca (aparéncia da verdade).

Como vocé ja deve ter observado, cada telejornal, jornal ou revista
tem sua identidade, construida pelas recorréncias do seu estilo particular
de informar, pela selecdao que faz dos fatos, pela sua abordagem ou ainda
pela sua filiagdo ideolégica. Contrastemos, por exemplo, apresentadores
como o Ratinho (Carlos Roberto Massa) ou o Datena com os apresen-
tadores do Jornal Nacional (Globo) e notaremos varias diferencas no
que diz respeito ao modo como sdo apresentadas as noticias em cada
caso, ndo é mesmo? Contencdo ou exagero, objetividade ou paixdo, as
escolhas que vdo sendo produzidas pelos efeitos que se pretende alcangar
acabam por conferir identidade a cada programa e por definir o tipo de
espectador que se pretende atingir.

Além de explicar as relacdes que se estabelecem entre enuncia-
¢do e enunciado, a sintaxe discursiva também analisa as relacdes entre
enunciador e enunciatario. Nesse sentido, Barros (1994, p. 54) afirma
que o discurso se define tanto como objeto produzido pelo sujeito da
enuncia¢do quanto como um objeto de comunicagio entre um destinador
e um destinatdrio. O enunciador seria, portanto, o destinador, aquele
que fala, enquanto o enunciatario seria o destinatirio a quem se destina
o texto enunciado. Vejamos um exemplo concreto. Na revista Mdxima,

dedicada ao publico feminino, Lady Maxima fornece as leitoras dicas



de boas maneiras, orientando-as em rela¢io ao modo de agir em dife-

rentes situagdes, como a que transcrevemos a seguir:

Leitora: Trabalho maquiada e vou comecar a malhar numa

academia depois do expediente. Preciso tirar a pintura ou nao?

Lady Maxima: Ai, darling, roupas de academia ndo combinam
com maquiagem. Além disso, quando vocé estiver se exercitando,
vai suar e ficar com olhos de panda, sabe como? Pretos de rimel

borrado [...]

Fonte: Finissima. Revista Mdxima, out. 2012, p. 39.

Na se¢ao denominada “Finissima”, as leitoras enviam suas per-
guntas a revista e um enunciador concretizado pelo nome Lady Maxima
se encarrega de responder duvidas em relagio a etiqueta. Temos aqui
simulado um didlogo entre a leitora (remetente do e-mail com a per-
gunta) e a revista: um sujeito da enunciagio que organiza esse modo
de discurso, projetando os dois enunciados como discurso direto. No
texto, a resposta é bem coloquial e afetiva, com expressdes como darling
e, em outros momentos, como querida ou queridissima, que simulam
aconchego e proximidade, como se estivéssemos presenciando o didlogo
entre pessoas bem proximas. Esse resultado é ainda reiterado pelo uso
do pronome de tratamento “vocé” ou pelo efeito de humor conferido
ao tratamento do assunto. Tais recursos visam ainda a estabelecer uma
relacdo de aproximacdo com uma outra leitora (ndo apenas a que supos-
tamente teria enviado a pergunta), mas a destinatdria que compra e lé a

secdo, e que se identificaria com essa temdtica.

shu

Figura 12.4: No texto analisado,
algumas das escolhas na instancia
da enunciacdo geram um efeito
humoristico.

Fonte: http://openclipart.org/detail/89233/
chairpanda-by-shu
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As estratégias de persuasio, a selecdo dos temas, o tom com que
se diz, o estilo do texto, o nivel de formalidade, entre muitos outros
aspectos, sao todos elementos que dizem respeito a essa relagdo entre
enunciador e enunciatirio. O que o outro guer ou deve ouvir? Como
dizer? O que ele espera que se diga? Dizer, afirma Benveniste, é sempre

dizer algo a alguém, o que faz da interlocu¢do a condi¢ao da linguagem:

O enunciador se apropria do aparelho formal da lingua e enun-
cia sua posigao de locutor por meio de indices especificos de um
lado, e por meio de procedimentos acessorios, de outro. Mas,
imediatamente, desde que ele se declara locutor e assume a lingua,
ele implanta o outro diante de si, qualquer que seja o grau de
presenca que ele atribua a esse outro. Toda enunciacdo é, expli-
cita ou implicitamente, uma alocucdo, ela postula um alocutdrio
(BENVENISTE, 2006, p. 85, grifo nosso).

Conforme lemos nessa citagio de Benveniste, toda enuncia¢io
pressupde o sujeito (ou os sujeitos) a quem o dizer se orienta, ainda que
ndo necessariamente essa convocagao se dé de forma explicita, marcada
no texto. Podemos ouvir na radio algo como “Vocé, que acordou cedo e
esta se dirigindo para o trabalho, bom dia” ou ainda o “Boa noite” do
Jornal Nacional. Na primeira situa¢do, o destinatario da enunciagio (o
enunciatdrio) é convocado pelo “vocé” e ainda pelas situagoes evocadas
(que acordou cedo, que estd indo para o trabalho). Na segunda situagio,
também se simula a aproximag¢do com o enunciatdrio pela saudacio, mas
esta se faz de modo mais distanciado e formal. Contudo, se ouvirmos as
matérias desse mesmo telejornal com toda a formalidade e objetivida-
de, também teremos um enunciatdrio pressuposto, ainda que nio seja
convocado explicitamente, como acontece no momento da saudacio.

Antes de continuar avancando na sintaxe do nivel discursivo,

vamos pensar sobre o sujeito da enunciacdo, fazendo a Atividade 1.



ATIVIDADE

AULA H

Atende ao Objetivo 1

O sujeito da enunciacao

1. a) Considerando o fragmento a seguir, da cancao de Roberto Carlos
“Esse cara sou eu”, responda: Que relevancia vocé considera que pode ter
o uso de 12 pessoa numa composi¢cdo musical romantica?

O cara que pensa em vocé toda hora
Que conta os segundos se vocé demora
Que estd todo o tempo querendo te ver
Porque ja ndo sabe ficar sem vocé

E no meio da noite te chama

Pra dizer que te ama

Esse cara sou eu [...]

Fonte: http://letras.mus.br/roberto-carlos/esse-cara-sou-eu/

b) Se, nas musicas romanticas, a projecdo de um “eu” é uma norma, por
que em textos como o do género memorando a terceira pessoa é a mais
indicada? Reproduzimos a seguir um exemplo de memorando para orientar
sua resposta.

Memorando 103/Dirpesq/2012
Niterdi, 10 de novembro de 2012.

Segue em anexo a programacao do VIIl Seminario de Iniciacdo Cientifica da
Universidade Federal do Litoral Fluminense, a realizar-se entre os proximos
dias 11 e 14 de dezembro, no campus de Cabo Frio. Ressalta-se que o
horério de cada apresentacéo oral ainda nao foi definido. A programacao
completa sera encaminhada quando todos os resumos expandidos forem
avaliados e corrigidos.

Atenciosamente,
Diretoria de Pesquisa

UFLF
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RESPOSTA COMENTADA
1. a) Nas cancées de amor, o uso da 19 pessoa € uma das princi-
pais caracteristicas, tendo em vista que simula o dizer diretamente
a um dado sujeito (“vocé”), que é o destinatdrio do sentimento
amoroso. Se a op¢do recair sobre a terceira pessoa, teremos efeito
de impessoalidade e distanciamento que comprometeriam esse
sentido de afeto. Na letra analisada, no primeiro verso, o sujeito
amoroso se define como “o cara’; portanto, indeterminando o sujeito
que ‘pensa em vocé toda hora” e que faz uma série de coisas que
denunciariam seu amor intensamente sentido. No Ultimo verso do
fragmento citado, contudo, aparece o verso que serve de refrdo G
mdsica — “esse cara sou eu” — no qual o enunciador se assume
como “o cara’] explicitando tratar-se de um “eu” que se declara.
b) O memorando é um género da esfera administrativa e que
serve aos propdsitos da comunicagdo interna entre funciondrios de
uma instituicdo. A objetividade € um de seus principais atributos,
caracterizada pelo emprego de frases curtas e preferencialmente
na ordem direta. Como o conteddo néo é de cardter pessoal ou
afetivo, o emprego da 3° pessoa confere impessoalidade a esse tipo
de comunicagdo, sendo essa escolha a mais adequada para essa
situacdo de interacdo em ambiente de trabalho. Outra possibilidade
€ o emprego de 1° pessoa do plural (nds), ainda que fique claro
que se trate de uma pessoa (diretor, coordenador, administrador,
gerente etc.) falando com os demais. O que interessa, nessa situa-
cdo, é a fungdo. No exemplo anterior, temos o diretor de pesquisa
falando com os professores e alunos que deverdo participar de um
evento académico.



ANALISANDO AS PROJECOES DA ENUNCIACAO
NO ENUNCIADO

Como vimos anteriormente, a enunciaciao “deixa marcas no dis-
curso que constr6i” (FIORIN, 2008, p. 55). Para comegarmos a discorrer
sobre as proje¢des da enunciacdo no enunciado, consideremos mais uma

vez o que nos diz Benveniste:

O ato individual de apropria¢do da lingua introduz aquele que
fala em sua fala. Este é um dado constitutivo da enunciagio.
A presenca do locutor em sua enunciagio faz com que cada ins-
tancia de discurso constitua um centro de referéncia interno. Essa
situagio vai se manifestar por um jogo de formas especificas cuja
fungio é de colocar o locutor em relagao constante e necessaria
com sua enuncia¢do (BENVENISTE, 2006, p. 84).

Nessa passagem, o linguista reitera a enunciagao como “ato indi-
vidual” e esclarece que, por determinadas formas especificas da lingua,
é criado um “centro de referéncia interno”. Em outras palavras, o “eu”
que enuncia se define como esse centro de referéncia, ao lado do “aqui”
(lugar onde o “eu” se situa) e 0 “agora” (momento em que 0 “eu” toma
a palavra). A enunciagio é definida, portanto, como um eu-aqui-agora
que “instaura o discurso enunciado, projetando para fora de si os atores
do discurso, bem como suas coordenadas espago-temporais” (FIORIN,
2008, p. 57). Lembra-se do poema “Quero”, que lemos na Aula 11?
Para ficar mais claro o que dissemos até aqui, retomemos uma estrofe

desse bonito poema de Carlos Drummond de Andrade:

Ouvindo-te dizer: Eu te amo,

creio, no momento, que sou amado.
No momento anterior

e no seguinte,

como sabé-lo?

(ANDRADE, 1979, p. 459-460.)

No poema, o sujeito da enuncia¢do projeta no texto um “eu” e um

" » S . .
tu”, simulando a solicitacio de um sujeito apaixonado a sua amada.
A presenga do enunciador se dd pela projecio do “eu” eliptico diante
dos verbos crer e ser em 1° pessoa (creio/sou). Esse enunciador solicita
que a amada diga repetidamente a mesma coisa — “eu te amo” —, uma
vez que essa declaragdo remete a um estado do presente, ao “agora” da

sua enuncia¢do. Se pensarmos que o presente é um breve instante, como
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é possivel saber que o amor continua, sendo pela repeticio da mesma
formula? Essa afli¢io sobre o aspecto pontual dado pelo verbo no pre-
sente encontra suas razdes mais adiante: “No momento anterior/e no
seguinte/como sabé-lo?” Tanto o0 momento anterior quanto o seguinte se
estabelecem a partir desse momento de referéncia criado pela enunciaciao
no presente. O “amo” refere-se a um “agora”, nio a um passado ou a
um futuro, dai que crer ser amado e saber ser amado s6 s3o possiveis no
momento em que o tu enuncia sua declaragio amorosa. Comparemos

agora dois enunciados:

(3) Eu te amo.
(4) Carlos sentou-se em seu quarto, diante do notebook, e atreveu-se

a enviar um e-mail com uma declaragio amorosa.

Em (3), estdo projetados uma pessoa (eu) e um tempo (agora),
estando o espaco pressuposto (aqui). Em (4), estao projetados uma pes-
soa (ele), um tempo (ndo agora, entdo) e um espago (ndo aqui, alhures).

No enunciado (3), ex é aquele que fala, dirigindo-se a um tu;
0 agora é o momento em que se fala. No enunciado (4), ele é aquele
que nio fala e a quem nio se fala, ndo participando da cena enunciativa
sendo como referente (de quem se fala); entdo € o tempo que ndo remete
ao momento da enunciagio; albures ndo se constitui como o lugar de
onde fala o eu, nio coincidente com o lugar onde se produz o enunciado.
Nas duas situagdes, ha escolhas realizadas pelo sujeito da enunciacio.
Na primeira, temos uma projecao do eu-aqui-agora, que se caracteriza
como debreagem enunciativa; no segundo enunciado, a projecio do
ele-albures-entdo evidencia uma debreagem enunciva. A seguir, temos

uma sintese desses conceitos:



Quadro 12.1: Proje¢des da enuncia¢do

Enunciacao Discurso enunciado

Instancia linguistica pressuposta Projecdes de pessoa, tempo e espaco

Debreagem enunciativa
Instancia do eu-aqui-agora que  Actancial: eu/tu

elabora escolhas de pessoa, tempo | ¢ Temporal: agora

e espaco que serdo projetadas no | ¢ Espacial: aqui/ai
discurso

Debreagem enunciva

 Actancial: ele (ndo eu)

» Temporal: entdo (ndo agora)

* Espacial: alhures (ndo aqui)

Embreagem

Vocé deve ter observado que hd informagdes presentes no esque-
ma anterior ainda nio foram abordadas aqui, como a embreagem.
A embreagem é um mecanismo de neutralizacdo, que suspende as opo-
sicoes de pessoa, de tempo ou de espago. Vejamos alguns exemplos no

Quadro a seguir:

Quadro 12.2: Exemplos de embreagem

Mecanismo Descri¢do Exemplo e analise

Exemplo na fala do jogador de futebol Ale-
xandre Pato, ao fazer referéncia as criticas
recebidas:

"0 Pato, ele fez o melhor. Infelizmente, as
coisas ndo deram certo. Os companheiros

Neutralizacdo que estavam atras do Pato estavam melhores
da categoria de e as escolhas do treinador de colocar o Rafael
pessoa. Temos Sobis e o J6 foram melhores para o grupo.
um exemplo E disse ainda: “N&o me iludo com as coisas
Embreagem | desse mecanismo que falam do Pato. Podem falar mal, podem
actancial | quando alguém, falar bem.”
falando desi S -

d Fonte: http://colunistas.ig.com.br/mauricios-
mesmo' emvez de tycer/2009/03/03/alexandre-pato-ja-fala-de-si-
dizer eu, emprega -na-terceira-pessoa/

a 3% pessoa.

Vemos que o jogador fala de si mesmo
como se falasse de outra pessoa, produ-
zindo efeito de distanciamento, como se
julgasse a situacdo por ele vivida como um
observador.
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Embreagem
espacial

Neutralizacdo da
categoria
de espaco.

Vocé 3, que pensa que esta fazendo na
minha sala sem autorizacdo para entrar?

No exemplo, o advérbio |4 se encontra no
lugar de ai, espaco do enunciatario (tu).
Mais uma vez, o efeito produzido é o de
distanciamento, como se confirmando que
a presenca da pessoa no ambiente é inde-
sejavel.

Embreagem
temporal

Neutralizacdo

da categoria

de tempo. Um
exemplo de uso
bem comum é o
emprego do verbo
no presente na
situacdo em que
se usaria o tempo
futuro.

Ligo para vocé amanhd. Ou entdo o vejo
assim que chegar do trabalho.

Nas duas frases, o emprego do presente
(ligo, vejo) no lugar do futuro do presente
(ligarei, verei) produz efeito de uma maior
proximidade temporal (quase agora) e mais
certeza de que as acdes se sucederao.

Para avangar no estudo dos processos da enunciacdo e seus
efeitos de sentido, sugerimos que vocé assista a um conjunto
de videoaulas apresentadas por José Luiz Fiorin, abordando
o conceito de enunciacdo e as categorias de pessoa, tempo

e espago.

Conceito: http://www.youtube.com/watch?v=RQzJaFYighc.
Pessoa: http://www.youtube.com/watch?v=POa4RuzCSRM.
Tempo 1: http://www.youtube.com/watch?v=XbZOViCEfNg.
Tempo 2: http://www.youtube.com/watch?v=_iNfwEO86yQ.
Espaco: http://www.youtube.com/watch?v=i4v6iWWHG48.

Vamos agora explorar um pouco mais as proje¢des de pessoa,

abordando a debreagem enunciativa e a debreagem enunciva.

Partindo dos estudos de Benveniste, a semidtica considera que a

debreagem enunciativa ocorre na projecdo de um eu (enunciador, que

profere o dizer) e um tu (enunciatario, a quem o dizer se destina), que

nao nomeiam uma classe de sujeitos, mas funcionam como “individuos

linguisticos” que sO existem no momento da enunciacdo (BENVENIS-

TE, 2006). Se alguém nos liga pelo celular e se apresenta somente como

“eu”, ndao poderemos identifici-lo; é preciso que se nomeie: “Quem estd

falando é Jodo.” Do mesmo modo, frente a uma declaracdo de amor

assinada como “eu”, também ficaremos sem saber de quem se trata.

Consideremos o exemplo a seguir:




Tu és divina e graciosa estdtua majestosa

do amor, por Deus esculturada

AULA H

e formada com o ardor,
da alma da mais linda flor, de mais ativo olor

e que na vida é a preferida pelo beija-flor [...]

Fonte: http://pensador.uol.com.br/frase/MjgyMzY/

Os versos acima correspondem a primeira estrofe da cangdo
“Rosa”, de Pixinguinha e Otdvio de Souza. Encontramos nesse texto
uma descricdo bastante peculiar, exaltando o interlocutor convocado
como “tu”. Ora, quem profere “tu”, senio um “eu”? Se, num enunciado,
encontramos a proje¢do de um “tu” (vocé), necessariamente estd pres-
suposto um “eu”, que convoca o enunciatario no seu dizer, instalando-o
no enunciado que ganha, assim, contornos de subjetividade, simulando

a relagdo intersubjetiva. Na composi¢io, o “tu” é a rosa.

Vocé pode ouvir “Rosa” na interpretacdo de Marisa Monte e
observar que outros elementos da composicdo produzem um
efeito de subjetividade em: http://www.youtube.com/watch?
v=W7gOXWeiC7I&feature=fvwrel.

Consideremos agora um outro exemplo. Desta vez, num texto
visual. Trata-se de um cartaz usado para o recrutamento de norte-

americanos na I Guerra Mundial, ilustrado por James Flagg (1917).

NEAREST RECRUITING STATION

| WAN
FOR U.S.ARMY
L

Figura 12.5: Eu quero vocé
para o Exército dos EUA.
Fonte: http/pt.wikipedia.orgiviki/
Ficheiro:Unclesamwantyou.jpg
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Na imagem do cartaz, a figura masculina representa o Tio Sam,
personificacdo dos EUA, ja conhecida desde o século XIX. As cores do
cartaz e as vestes do Tio Sam correspondem as da bandeira americana, o
que reitera o carater nacionalista desse texto. Como podemos ver, o cartaz
traz uma convocacao e, a despeito de nao ser dirigido a uma pessoa em
especial, produz esse efeito de particularizacio pelo emprego do pronome
you (vocé), na frase: “Eu quero vocé para o Exército dos EUA.” O dedo
em riste e a dire¢io do olhar do personagem favorecem esse sentido de
intera¢do com o leitor: do cartaz, Tio Sam nos olha e nos convoca, um
tanto ameacador. No contexto do século XX, a imagem foi amplamente
reproduzida como simbolo do poderio americano, e o uso do “eu” no
lugar do que poderia ser “o pais” produz efeito de maior aproximagao
com a instancia da enunciagdo. Assim, quem o observa pode se sentir
de certo modo como o “tu” 14 projetado, alvo desse senhor de cabelos
grisalhos e olhar penetrante.

Ainda se incluem como exemplos de debreagem actancial enuncia-
tiva os pronomes “nds” e “vds”, como “pessoas amplificadas” (FIORIN,
1996, p. 60). A terceira pessoa, por sua vez, é concebida como uma “nao
pessoa”, o que produzird no enunciado o efeito de impessoalidade. Fiorin,

partindo de Benveniste, explica:

a terceira pessoa goza de uma situacdo especial na conjugacio e,
portanto, as trés pessoas ndao tém o mesmo estatuto. Nas diferentes
linguas, sempre € ela que é empregada quando nio se designa
uma pessoa, notadamente na chamada expressio impessoal, em
que um processo é relatado enquanto puro fenémeno cuja produ-
¢30 ndo estd ligada a qualquer agente ou causa. H4 tragos comuns
a primeira e A segunda pessoas que as diferenciam da terceira. Em
primeiro lugar, o eu e o tu sdo cada vez tnicos, enquanto o ele pode
ser uma infinidade de sujeitos ou nenhum [...]. Depois, eu e tu sio
reversiveis na situacdo de enunciagdo. No entanto, ndo é possivel
a reversibilidade com o ele. A terceira pessoa € a tinica com que
qualquer coisa é predicada verbalmente. Com efeito, uma vez que
ela ndo implica nenhuma pessoa, pode representar qualquer sujeito
ou nenhum e esse sujeito, expresso ou ndo, nao € jamais instaurado
como actante da enuncia¢io (FIORIN, 1996, p. 59-60).



H4 uma série de caracteristicas que particularizam o uso da
3? terceira pessoa, produzindo efeitos de impessoalidade, objetividade e
afastamento. Em algumas situagdes, ela pode representar ainda a propria
indetermina¢do quanto aquele ou aquilo de que se fala. Por esse motivo,
¢ utilizada em situagdes e géneros especificos quando sdo tais efeitos
que se pretende produzir. Conforme ja mencionamos, na proje¢do de
3% pessoa (que é entao uma ndo pessoa), estamos diante da debreagem
actancial enunciva.

Outro mecanismo de proje¢do importante é a denominada debre-
agem interna ou debreagem de segundo grau. Esta ocorre quando ha
delegacdo de voz mediante o discurso direto, simulando didlogos nos
textos e produzindo efeito de verdade. Numa reportagem jornalistica,
por exemplo, quando se projeta no texto entre aspas ou com travessio o
suposto dizer do entrevistado, somos levados a crer que o sujeito disse tal
como 14 estd expresso. O discurso direto é ainda um modo de produzir
isencdo diante do que é declarado: a responsabilidade pelo dito é do
outro. Semelhantes efeitos nio sao produzidos com o discurso indireto.

Vejamos alguns exemplos:

O consultor-geral da Unido, Arnaldo Sampaio de Godoy, disse a
Folha que foi “enganado” pela ctipula da AGU (Advocacia Geral
da Unido) e “usado” pelo esquema de corrupg¢io investigado pela

Policia Federal.

“Estou com 6dio, raiva. Eu fiz um parecer sem saber do que estava
acontecendo”, disse. E criticou José Weber Holanda, que perdeu
o cargo de advogado-geral-adjunto ap6s ser indiciado: “Ele era

um amigo. Fui enganado.”

Fonte: http://www1.folha.uol.com.br/poder/1192962-consultor-geral-diz-

que-foi-enganado-pela-cupula-da-agu.shtml

Nesse trecho de reportagem, temos o discurso direto, quando o
narrador de 3* pessoa (projetado pela debreagem enunciva de 1° grau)
delega voz ao outro sujeito, Arnaldo Sampaio, fazendo para isso o uso
de aspas. Nesse discurso direto, ocorre a debreagem enunciativa de 2°

grau, quando se projeta no texto o “eu”, o entrevistado reportando a
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si mesmo. Se o narrador tivesse optado pelo discurso indireto, o texto
poderia ficar assim: “O consultor-geral da Unido, Arnaldo Sampaio de
Godoy, disse ter sido enganado pela cipula da AGU (Advocacia Geral
da Unido), denunciando de forma indignada sua situagao e acusando de
trai¢ao José Weber Holanda, pessoa com quem, segundo Godoy, tinha
relagdes de amizade e por quem nutria confianga” (livre adaptagio das
autoras).

Ainda que se diga mais ou menos a mesma coisa, no discurso
indireto (segundo exemplo) ndo sdo produzidos os mesmos efeitos que
no primeiro caso, quando parece ser possivel “ouvir” textualmente
os comentdrios de Godoy. Nas noticias jornalisticas e reportagens,
alternam-se os dois usos, 0 mesmo ocorrendo no jornalismo televisivo,
quando, para o discurso direto, ainda contamos com a imagem dos

entrevistados, corroborando o efeito de verdade.

Muitas revistas e jornais trazem uma se¢ao de frases — quase sempre, com-
prometedoras — atribuidas a diferentes personalidades. Ao suprimirem a
situacdao em que foram produzidas, ganham forca de evidéncia que nem
sempre favorece o enunciador. Se observarmos as sele¢des dessas frases,
poderemos perceber que, nesses casos, o enunciador implicito parece
se colocar como um destinador sancionador, criticando implicitamente
o dizer do outro.

Uma outra possibilidade é ainda o discurso indireto livre, mais
comum em textos literdrios, quando nio hd marcas muito definidas para
marcar a separac¢ao das vozes dos personagens e a do narrador.

O esquema a seguir sintetiza os termos atribuidos aos diferentes

processos comentados até aqui:



Enunciacgao

enunciador (autor) e enunciatario (leitor) implicitos e pressupostos

\

Debreagem de 1° grau
(enunciativa ou enunciva)
narrador e narratario

\

Debreagem de 2° grau
(enunciativa ou enunciva)
interlocutor e interlocutario

Figura 12.6: Os processos de debreagem enunciativa e enunciva.

Conforme nos explica Fiorin (1996), o autor implicito resulta da
leitura da obra toda e nio das intervengdes explicitas do narrador. Tanto
autor quanto leitor “reais” pertencem ao mundo, nio ao texto, ainda
que possamos construir imagens de autor e de leitor pelo modo com que
o texto se organiza. No texto, esse “eu” implicito projeta no enunciado
um narrador de 1% pessoa ou de 3* pessoa e também um narratario
(destinatdrio do texto), que, em alguns momentos, pode estar implicito
ou ainda ser explicitado (quando o narrador convoca o narratério,
dialogando com ele, como vemos nos romances de Machado de Assis).
O narrador pode, ainda, delegar voz aos personagens, pelo emprego do
discurso direto. Esses personagens que dialogam sio denominados pela
semidtica como interlocutor e interlocutario.

E muita informacdo, nio é? Que tal uma atividade para aclarar

€sses pl’OCCSSOS?
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ATIVIDADE

Atende ao Objetivo 2

Analisando as projecdes da enunciacao

2. a) Nos livros didéticos de Historia, muitas vezes, encontramos usos do
tempo verbal como o que apresentamos a seguir, caracterizando o “presente

historico”. Como a semidtica designa tal processo? Comente.

Em 1500, Cabral chega ao Brasil depois de
rumo as indias.

longo tempo no percurso

b) Transcrevemos, a seguir, trechos de uma narrativa de cordel — género
literario popular, que se organiza em estrofes de seis, oito ou dez versos
que produzem ritmo e musicalidade —, de autoria de José Bernardo da
Silva, intitulada: “A forca do amor: Alonso e Marina”. Para fins mais pragma-
ticos, relacionados ao contetido da nossa aula, aqui reproduzimos apenas
duas passagens. Tendo lido as passagens a seguir, analise as projecdes de
pessoa de 1° e 2° graus.
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Nestes versos eu escrevo

a forca que o amar tem
que ninguém pode dizer
que nao ha de querer bem
0 amor é como a morte
que ndo separa ninguém

Marina era uma moca
muito rica e educada

o pai dela era um barao
duma familia ilustrada
mas ela amou Alonso
que ndo possuia nada

Ambos nasceram num sitio
num dia, na mesma tarde
pegaram logo a se amar
com nove anos de idade
se todos dois fossem ricos
era um casal de igualdade

[.]

Fonte: SILVA, José Bernardo da. A forca do amor: Alonso e Marina, 2013.

Estava com vinte anos
dispds-se um dia Marina
disse a Alonso: me peca
veja o que a sorte destina
é bom que se saiba logo
meu pai o que determina

— Amanha pelas dez horas
vocé va ao barado

chegue | declare a ele
que pretende a minha méao
conforme o que ele disse
eu tomo resolucdo

[..]

Alonso ai respondeu:

nao obsta ser um barao
titulo comprado nao pode
comprar um coracao

ele é mortal como eu

um de no6s perde a agdo.



RESPOSTA COMENTADA
2. a) Com base no que estudamos até aqui, podemos dizer que se
trata de um exemplo de embreagem, quando ocorre neutralizagdo
das oposicoes de pessoa, tempo ou de espaco. No exemplo, temos
uma embreagem temporal, porque se utiliza o presente do indicativo
no lugar do pretérito perfeito.
b) Nesse cordel, encontramos um narrador como proje¢do actancial
enunciativa de 1° grau, jd evidenciada no primeiro verso. E a forma
encontrada pelo enunciador para nos fazer acompanhar a histéria.
Esse narrador de 19 pessoa vai, entdo, contando os descaminhos
do casal Alonso e Marina, que, embora unidos no amor, enfrentardo
as dificuldades para o casamento em funcéo da diferenca de classe
social: Marina é jovem de muitas posses e prestigio; Alonso € pobre.
Jd na quarta estrofe, ocorre outra debreagem, agora de 2° grau,
quando esse narrador delega voz aos dois personagens pelo recurso
do discurso direto. Esse modo de delegacdo de voz é marcado com
travessdo apenas na quinta estrofe. Na 4° e na 6° estrofes, as falas,
respectivamente, de Marina e Alonso aparecem apds o emprego de
dois pontos. Nesse momento da narrativa, acompanhamos o empe-
nho do casal, disposto a enfrentar o bardo que se anuncia como
antissujeito, a causar problemas que comprometeriam a conjuncdo
de Marina e Alonso com a unido matrimonial, a qual garantiria aos
dois a plenitude da relagdo amorosa.

Até aqui, temos falado bastante das projecdes de pessoa na
enunciacdo. Agora é o momento de falarmos de uma outra categoria
igualmente importante: o tempo. O tempo de que se ocupa a sintaxe
discursiva é o tempo linguistico, constituido no exercicio da lingua e que
ndo deve ser confundido com o tempo cronolégico. Esse tempo tem seu

centro no presente da instancia da fala, isto €, aquele da sua enunciacio,
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“reinventado cada vez que um homem fala porque é, literalmente, um

momento novo, ainda ndo vivido” (BENVENISTE, 2006, p. 75).

Figura 12.7: Mnemosyne, de Dante
Gabriel Rosseti (1881). Na mitologia
grega, Mnemosine era a deusa do
tempo responsavel pela memoria.
Fonte: http://en.wikipedia.org/wiki/
File:Mnemosyne_%28color%29_Ros-
setti.jpg

Conforme Fiorin (2008, p.
60-61), a partir desse “agora” da enunciacdo organizam-se trés
momentos de referéncia: um concomitante ao agora (presente),
um anterior ao agora (pretérito); outro posterior ao agora (futu-
ro). Quando o momento de referéncia é o presente, temos a debre-
agem temporal enunciativa; quando o momento de referéncia é
o pretérito ou o futuro, temos a debreagem temporal enunciva.

Esquematicamente:

Momento da Enunciacao - ME
(presente implicito)

— —

concomitancia nao concomitancia
sistema enunciativo sistema enuncivo
Momento da Referéncia (MR) Presente MR - Pretérito ou Futuro

Figura 12.8: Os momentos da enunciagéo.
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No quadro a seguir, veremos separadamente cada um desses

momentos.

Quadro 12.3: Tempos verbais e a relagdo entre os momentos da enuncia¢do

Momento da referéncia

Tempos

Referéncia no PRESENTE

Concomitancia com o
momento da enunciacao

* Presente pontual
O momento de referéncia é um ponto preciso, um momento definido.

Ex.: O reldgio marca 13h, e estou atrasadissima.

* Presente durativo
Remete a uma constancia, uma situagdo que perdura no tempo

Ex.: Vivo atrasada.
Estudo muito porque quero um bom emprego.

¢ Presente gnémico
O momento de referéncia é ilimitado, sendo utilizado para enunciar verdades
eternas ou com a pretensdo de se parecerem como tais.

Ex.: O quadrado da hipotenusa é igual a soma dos quadrados dos catetos.
Quem ama perdoa.

Referéncia no PRESENTE

Nao concomitancia

* Pretérito perfeito 1

Marca uma relagdo de anterioridade entre 0 momento do acontecimento e
o momento de referéncia presente. No exemplo, o tempo de referéncia é o
presente e, a partir desse presente, se projeta um passado (habituaram-se).
Ex.: Estdo todos ansiosos com a apresentacao dos trabalhos de semidtica.

Habituaram-se a ser avaliados pelos professores que tém a frente, mas a
cada experiéncia a angustia parece renovar-se.

¢ Futuro do presente

Indica uma posterioridade do momento do acontecimento em relacdo a

um momento de referéncia presente. No exemplo, a partir do momento de
referéncia presente assinalado pelo verbo perguntar se projeta um futuro
(irdo). O futuro do presente caracteriza uma debreagem enunciativa, embora
remetendo a uma posterioridade em rela¢do a enunciacao.

Ex.: O coordenador pergunta-lhes se estdo animados com o Semindario de
Letras. Certamente muitos irdo ao evento pela presenca do linguista Kanavilil
Rajagopalan.

Referéncia no PRETERITO

Concomitancia

* Pretérito perfeito 2
Ha o aspecto de acabamento, de uma acdo ou estado concluidos.

Ex.: Amou daquela vez como se fosse maquina.
Beijou sua mulher como se fosse Idgico.
Sentou pra descansar como se fosse um pdssaro
E se acabou no chéo feito um pacote bébado.
Morreu na contraméo atrapalhando o sébado.

(Fonte: Construcado, Chico Buarque. Disponivel em: http://letras.mus.br/chico-buar-
quel45124/)

¢ Pretérito imperfeito
O aspecto é de duragdo, de prolongamento de estado ou acdo no passado.
O efeito produzido é de repeti¢do, duracdo no tempo passado.

Ex.: Amava aquela mulher como se fosse a ultima.
Beijava sua mulher como se fosse l6gico
Erguia no patamar paredes flacidas

CEDERJ 69

AULA H



Linguistica Il | Chegando ao discurso: a sintaxe do nivel discursivo

Referéncia no PRETERITO

Nao concomitancia

* Pretérito mais que perfeito
Encontramos um acontecimento que se d4 num momento anterior ao do
momento de referéncia passado; um passado ainda mais passado.

Ex.: Amara aquela mulher por longos anos, até que dela se despediu com um
rapido beijo.
Nos usos mais comuns dos tempos verbais do portugués, ha preferéncia pela

forma composta para caracterizar o mais que perfeito: “Tinha amado aquela
mulher por longos anos, até que dela se despediu com um rapido beijo”.

e Futuro do pretérito

Serve para situar uma acdo posterior a um acontecimento no passado. A acdo
de chegar se daria num momento posterior ao dos tempos do pretérito per-
feito (soube, viu), o que explica a denominacdo desse tempo como “futuro
do pretérito”.

Ex.: Soube que chegaria atrasado ao encontro assim que a viu.

Referéncia no FUTURO

Concomitancia

e Presente do futuro

E expresso pelo futuro do presente simples ou ainda pelo futuro do presente
progressivo (verbo auxiliar estar no futuro do presente + gerundio), relacio-
nado a um futuro do presente do subjuntivo (FIORIN, 1996, p. 161):

Ex.: No momento em que eu lhe acenar, vocé iniciard a apresentacdo.

Referéncia no FUTURO

Nao concomitancia

e Futuro anterior

Em portugués, corresponde ao futuro do presente composto e estabelece
uma relacdo de anterioridade perante um momento de referéncia futuro.
Conforme Fiorin (1996), esse momento de referéncia pode ser expresso por
uma expressao adverbial ou ora¢do subordinada com verbo no futuro do
presente.

Ex.: Até o Natal, terei encontrado as explicacbes para o caso.

A anterioridade em relagdo ao momento de referéncia futuro pode se dar ain-
da com o tempo subjuntivo, estando o tempo verbal da ora¢do subordinada.

Ex.: Quando tiver escrito todo o artigo, viajarei para o Rio de Janeiro.

e Futuro do futuro
Esta projecao temporal se da pelo futuro do presente simples, caracterizando
uma posterioridade em relagdo a um tempo futuro.

Ex.: Depois que o infrator for encontrado, daremos mais informacgaées.
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Como vocé pode constatar, os tempos verbais sio bastante com-
plexos e respondem por diferentes efeitos de sentido com relagio a tem-
poralidade. Sdo esses efeitos que nos interessam considerar no momento
da leitura dos textos. H4 ainda muito a discutir sobre a questio, envol-
vendo, por exemplo, as preposicoes e os advérbios. Apresentamos aqui
uma breve introdu¢io, mas vocé podera aprofundar seus estudos sobre

as proje¢oes temporais lendo o capitulo dedicado ao tempo por José Luiz



Fiorin, em As astiicias da enunciacio (conferir referéncia). Pelos limites
desta aula, detivemo-nos em apresentar conceitos elementares em frases,
mas é no texto e nas suas “astticias” que esses processos ganham forma
e sentido. Que tal seguirmos agora pelas trilhas das projecoes espaciais?
Assim como o tempo é construido linguisticamente no texto, o
mesmo ocorre com o espago. Ha, conforme ressalta Fiorin (1996), poucos
trabalhos sobre a sintaxe voltada para o espago, considerando a relacao
entre 0 espago da enunciacdo e o do enunciado. As maiores contribui¢oes
se ddo no nivel da semantica, na “ambientac¢do”, isto é, no modo como se
constrdi uma imagem dos lugares e ambientes pela linguagem e disso nos
ocuparemos na proxima aula. O préprio Benveniste dedica as proje¢oes
espaciais pouca aten¢do nos seus textos (BENVENISTE, 2005; 2006).
Seguindo distin¢do trazida por Fiorin (1996), podemos dizer que
as linguas constituem dois tipos de espaco: o espaco tépico e o espaco
linguistico. O espaco tépico é aquele que marca uma descontiuidade
na continuidade, ou seja, um recorte espacial, tendo como referéncia o
lugar do enunciador (como vemos em expressées como “ao meu lado”,
“a minha frente” etc.) ou ainda estabelecendo um ponto de referéncia
no enunciado (“a direita da avenida X”, “duas quadras a esquerda da
Visconde de Piraja” etc.). Vejamos um exemplo a partir de um trecho

de O livro do desassossego, de Fernando Pessoa (1986):

Escrevo, triste, no meu quarto quieto, sozinho como sempre tenho
sido, sozinho como sempre serei. E penso se a minha voz, aparen-
temente tdo pouca coisa, ndo encarna a substancia de milhares de
vozes, a fome de dizerem-se de milhares de vidas, a paciéncia de
milhoes de almas submissas como a minha ao destino quotidiano,
ao sonho inutil, a esperanca sem vestigios. Nestes momentos meu
coragdo pulsa mais alto por minha consciéncia dele. Vivo mais

porque vivo maior.

Nesse fragmento, temos a indicagdo do espaco topico: o quarto.
O enunciador fala pouco a seu respeito, além de ser um lugar “quieto”,
mas essa breve caracterizacdo serve para apontar para a temdtica da
solidao, contrapondo o sujeito e sua voz aquelas que se encontram além

do quarto.
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ANCORAGEM

Barros (1994, p. 84)
explica que a anco-
ragem € um proce-
dimento semantico
através do qual “o
sujeito da enuncia-
¢ao ‘concretiza’ os
atores, 0S espacos

e os tempos do dis-
curso”, vinculando,
dessa forma, pesso-
as, locais e datas que
o destinatério reco-
nhece como “reais”
ou “existentes”; esse
procedimento pro-
duz um “efeito de
sentido de realidade
ou de referente”.
Ex.: “Brasilia. Na
noite de ontem, no
cruzamento das ruas
Anténio Adolfo e
Mairio de Andrade,
o operdrio de cons-
trugao civil, Jodo da
Silva, 42, encontrou
uma carteira com
R$ 100.000,00.”
Dados referenciais
servem para atestar
a existéncia do ope-
rario e seu empre-
go constitui uma
estratégia discursiva
caracteristica de
géneros como

a noticia.

Fonte: http://opencli-
part.org/detail/167463/
ship-anchor-by-
thebyteman
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Pensemos agora o espaco linguistico. Este toma como referéncia
0 “aqui”, o lugar do enunciador, que passa a ser o centro de referéncia
da localizacado, independentemente da localizagio dos objetos no mundo
(FIORIN, 1996). Nesse espaco, nao se consideram posi¢oes determinadas
ou coordenadas relacionadas ao espaco geométrico, mas “o espaco dos
actantes da enunciacdo em relagao aos do enunciado” (FIORIN, 1996,
p. 162). Do mesmo modo como “'eu” nio nomeia uma classe de objetos,
0 “aqui” ndo situa um objeto no mundo sendo a partir da enunciagio:
o “aqui” é o lugar de onde fala o enunciador, sendo reinventado a cada
enunciagio, sem prender-se a uma localidade precisa. Para sabermos de
que lugar se trata, precisamos saber onde se da a enunciacio.

Fiorin explica melhor essas no¢des com o exemplo de uma carta.
Nas cartas, principiamos aludindo ao espaco topico que serve para
materializar um lugar num enunciado como: “Aqui faz muito frio e senti
falta de vocé”. J4 nas reportagens jornalisticas, muitas vezes, opta-se por
iniciar o texto indicando o espago topico e, no caso dos telejornais, isso
pode se dar pela imagem do repérter diante de uma fachada estratégica:
diante do Congresso, em Brasilia, diante da Casa Branca, nos EUA, diante
de uma rua conhecida numa cidade do interior. Essas imagens, como a
alusdo aos lugares no texto verbal, servem de mecanismo de ANCORAGEM,

funcionando na producio de efeito de verdade.

Sugerimos que vocé acesse o Jornal Sensacionalista e obser-
ve como se produz humor a partir do género noticia. Nas
matérias, sdo empregados todos os recursos mobilizados
pelo género e que visam a produzir efeito de verdade, mas
as noticias sdo totalmente inverossimeis: http:/www.sensa-
cionalista.com.br/.

Ainda retomando a distin¢do entre espago topico e espago lin-
guistico, podemos dizer que aquele é pluridimensional enquanto este
ndo é. Considerando essa pluridimensionalidade, temos aspectos como
a direcionalidade (verticalidade e horizontalidade), o englobamento, a
extensdo e a concentragdo. Nesse sentido, o espaco topico serve de espe-

cificador do espaco linguistico. Retomando o conceito de debreagem, este



s se aplica ao espaco lingiiistico, € ndo ao seu especificador (FIORIN,
1996, p. 265). Teremos assim:

a) Debreagem espacial enunciativa: ocorre quando o ponto de
referéncia for o espaco do enunciador. Vejamos o exemplo a seguir, nos

versos iniciais do poema “Cancdo do exilio”, de Gongalves Dias.

Minha terra tem palmeiras
Onde canta o Sabii;

As aves, que aqui gorjeiam,
Nio gorjeiam como /d.

(DIAS, Gongalves. Primeiros cantos, 1846.)

Nos versos do poeta romantico, os advérbios aqui e ld se definem
a partir da posi¢do do enunciador. E do lugar do “eu” que se definem

tanto um quanto outro: aqui é a terra do exilio; /d situa a terra natal.

O poema de Gongalves Dias serviu de inspiracdo a inumeros
outros textos. Uma das mais belas apropriagdes intertextuais
desse texto é a canc¢do “Sabia”, de Chico Buarque e Tom
Jobim: http://www.youtube.com/watch?v=L4LuCFQ2Eo4. E
interessante observar de que modo a tematica da saudade e
do exilio é ressignificada nessa cancao.

b) Debreagem espacial enunciva: da-se quando o ponto de referén-
cia ndo € o lugar do enunciador. Esse lugar pode ser ou nao figurativizado,
instalado no enunciado. Vejamos um exemplo na breve apresentacio de

uma cidade no romance de Jane Austen:

Eles chegaram a Bath, e Catherine foi tomada de alegria e ansieda-
de. Seus olhos voaram de um lado para outro, diante do requinte
e da beleza que a rodeavam, e depois percorreram todas as ruas
que levavam até o hotel. Ela estava ali para ser feliz e ja se sentia
assim. O Sr. e a Sra. Allen logo alugaram confortaveis aposentos
na rua Pulteney. (AUSTEN, Jane. A abadia de Northanger,2011.)

Na passagem transcrita, temos os lugares nomeados, a cidade de
Bath, a rua Pulteney, como espagos topicos. E a partir dessa referéncia

que se situa a personagem Catherine, no espago denominado “ali”.
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Como vocé pdde observar nos dois exemplos, o espago linguistico
que caracteriza as debreagens espaciais € expresso por advérbios de lugar,
mas também pode se dar pelos pronomes demonstrativos. Fiorin (1996)
explica que os demonstrativos compartilham com os artigos a fun¢io de

designar seres singulares, mas acrescida da funcdo de situa-los no espaco.

CONCLUSAO

H4 muito ainda a dizer sobre os mecanismos da sintaxe dis-
cursiva. Apresentamos aqui os conceitos elementares que servem para
fundamentd-los diante da teoria, fornecendo instrumentos para novos
voos diante do que a semidtica vem produzindo ao longo do tempo sobre
a enunciagdo. Especificamente, abordamos as proje¢des da enunciagio
vinculadas as trés categorias fundamentais: pessoa, tempo e espaco.
Estudamos, ainda, dois mecanismos associados a essas projecoes: a
debreagem (enunciva e enunciativa) e a embreagem. Vimos que, enquan-
to a debreagem consiste em colocar fora da instancia de enunciacdo as
categorias de pessoa, espaco e tempo do enunciado, a embreagem produz
uma neutraliza¢do dessas categorias, gerando um efeito de retorno a
enunciagio. Devido a limitagbes de espaco e tempo, varios topicos inte-
ressantes foram deixados de fora. Caso vocé deseje explorar mais esses
assuntos, sugerimos que procure privilegiar em suas leituras os trabalhos
sobre enunciacio e ethos, e ainda sobre o sincretismo. Em relacio ao
ethos, investiga-se sobre as imagens de enunciador que o texto produz
diante das escolhas da enunciacdo. Sugerimos, nesse sentido, a leitura
dos trabalhos de Norma Discini (2008) e Fiorin (2008b). Quanto ao
sincretismo, a semidtica analisa 0 modo como uma enunciacao responde
as escolhas projetadas sobre diferentes linguagens num texto como o
da cangio, do cinema, da publicidade. Nesse caso, é considerada uma
enunciagio tnica que responde pelos arranjos entre as diferentes formas
de textualizar. Para se aprofundar nesse conceito e dispor de mais ferra-
mentas para leitura de textos organizados por mais de uma linguagem,
indicamos as produgdes de Lucia Teixeira (2009).

Para fechar o nosso estudo sobre a sintaxe de nivel discursivo,

vamos fazer a atividade final.



ATIVIDADE FINAL
Atende aos Objetivos 1 e 2
A sintaxe de nivel discursivo

Propomos que vocé analise as projecdes de pessoa, tempo e espaco num poema
do poeta baiano Castro Alves. Mais do que apenas identificar, o importante é
considerar os efeitos de sentido produzidos por essas escolhas, contribuindo para

complexificar a sua leitura do texto.

O “Adeus” de Teresa

A vez primeira que eu fitei Teresa,

Como as plantas que arrasta a correnteza,
A valsa nos levou nos giros seus...

E amamos juntos... E depois na sala
"Adeus" eu disse-lhe a tremer co'a fala...

E ela, corando, murmurou-me: "adeus."

Uma noite... entreabriu-se um reposteiro...
E da alcova saia um cavaleiro

Inda beijando uma mulher sem véus...

Era eu... Era a palida Teresa!

"Adeus" |he disse conservando-a presa...

E ela entre beijos murmurou-me: "adeus!"

Passaram tempos... sec'los de delirio
Prazeres divinais... gozos do Empireo...

... Mas um dia volvi aos lares meus.
Partindo eu disse — "Voltarei!... descansa!...
Ela, chorando mais que uma crianca,

Ela em solucos murmurou-me: "adeus!"

Quando voltei... era o palacio em festal...

E a voz d'Ela e de um homem |4 na orquestra
Preenchiam de amor o azul dos céus.

Entrei! ... Ela me olhou branca ... surpresa!
Foi a ultima vez que eu vi Teresal...

E ela arquejando murmurou-me: "adeus!"

(ALVES, Castro. Espumas flutuantes, 1870.)
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RESPOSTA COMENTADA
Nesse poema romdantico, identificamos a projecdo de uma primeira pessod, o que
caracteriza a debreagem actancial enunciativa e o efeito de sentido de subjetividade.
A opgdo é caracteristica comum na poesia romdntica, que privilegia a perspectiva
intimista e subjetiva diante do mundo. O “eu” ali projetado organiza suas lembrangas,
tendo em vista quatro momentos em que esteve diante de Teresa, demonstrando
que esta respondia a cada despedida com maior intensidade de afeto, tal como se
confirma na leitura dos ultimos versos de cada estrofe. Apesar da correspondéncia
e da gradacdo afetiva crescente, esse “eu” se despedia de Teresa a procura de
outros “gozos” e, ao final, esta se casa, ainda que denunciando ser fiel ao amor
vivido, como fica explicitado pelo verbo “arquejando’; usado para descrever a reagéo
da mulher nesse dltimo momento. A memdria, que recorta os quatro momentos,
organiza-se mediante projegbes temporais enunciativas: o tempo de referéncia é
o passado, identificado pelas expressées ‘A primeira vez’, “uma noite’, “um dia’,
“quando voltei” Situado no passado, hd o efeito de distanciamento, mas o fato de
lembrar expressa o envolvimento afetivo com o vivido. Predominam nos versos os
verbos no pretérito perfeito 2, que caracterizam agées pontuais e acabadas, situadas
nesses momentos passados e retomadas pelo “eu” no exercicio de lembrar o amor
perdido. Em relacdo ao espaco, temos vdrios indicadores do espaco tdpico (alcova,
paldcio...) € na dltima estrofe, o advérbio ‘I’ que caracteriza o espaco fora da
cena enunciativa. SGo os espagos reconstituidos pela memdria, remetendo a um
lugar distinto daquele no qual se situa o enunciador. Nesse arranjo de debreagens,
o poema trata de uma histdria de amor que chegou ao fim, mas que ainda suscita
lembrancas e sentimentos, levando o “eu” a enuncid-los.
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A sintaxe enunciativa situa-se no nivel mais concreto do percurso gerativo de
sentido, o discursivo, e trata das escolhas da enunciacao projetadas no enunciado.
Essas escolhas de pessoa, tempo e espaco, denominadas debreagem e embreagem,
remetem a diferentes efeitos de sentido e sofrem coercdes do préprio género.
Na sintaxe discursiva, consideram-se ainda as rela¢des entre enunciador e enun-
ciatario, partindo do pressuposto de que todas as escolhas da enunciacdo tém
carater persuasivo, seja para producdo do efeito de subjetividade e aproximacao,
seja para a producao do efeito de sentido de objetividade e distanciamento. O
que esta em jogo, portanto, é o carater eminentemente dialégico da linguagem:
todo o dizer pressupde um outro, e esse fato determina as estratégias e recursos

que serao mobilizados.

INFORMACAO SOBRE A PROXIMA AULA

Prepare-se agora para o proximo desafio: a semantica discursiva, que abordaremos
na Aula 13.
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Encerrando o percurso:
a semantica do nivel
discursivo

Luiza Helena Oliveira da Silva
Mercedes Marcilese

Silmara Dela Silva

Meta da aula

Apresentar as operagdes de producao de
sentido compreendidas pela semantica
do nivel discursivo.

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja
capaz de:

1. identificar as operagdes de producéo de sentido
relativas a semantica do nivel discursivo;

2. mobilizar as categorias de analise para a leitura
de textos.

Pré-requisito

Para introduzir-se nas reflexdes que orientam esta
aula, sugerimos a leitura do capitulo 7 (intitulado
“Duas maneiras de dizer a mesma coisa”) do
livro Linguagem e ideologia, do semioticista

José Luiz Fiorin (Atica).
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Chegamos, enfim, a Ultima etapa da nossa caminhada pelo percurso gerativo
do sentido. Na aula de hoje, exploraremos os procedimentos que envolvem a
concretizacdo do sentido no seu nivel mais superficial, ou seja, aqueles rela-
tivos a semantica discursiva. Do mesmo modo como fizemos anteriormente,
iniciaremos essa aula de semidtica a partir de um texto e escolhemos, para
isso, um conto de Mia Couto: “O cego Estrelinho”.

Estrelinho é um cego que tem um amigo, Gigito Efraim. Diante da cegueira
do amigo, Gigito vai Ihe descortinando pela palavra imagens do mundo, a
fim de que Estrelinho possa “vé-lo"” e senti-lo. O mundo que Estrelinho ndo
pode ver lhe é assim revelado pela palavra, com detalhes e minucias, a tal
ponto que, em alguns momentos, o cego acredita quase ver. Este ndo se
conforma com as suas “escurezas” e, conforme o conto, “néo tinha perna e
gueria dar o pontapé”, isto é, é destituido da capacidade da visao, mas ndo
se detém diante da auséncia das formas e cores do mundo que suas retinas
ndo podem captar. Quer sempre mais detalhes, mais informacdes, mais
imagens que a palavra vai criando, traduzindo na linguagem verbal o que é
da materialidade do sensivel, da ordem da visualidade. Estrelinho se encanta
com as descricdes minuciosas do companheiro, acreditando vé-lo traduzido.
Ocorre, contudo, que aquilo que Gigito descrevia nao existia de fato, sendo
pura invencdo. O mundo narrado nao correspondia ao mundo verdadeiro,
mas a uma criacdo poética do amigo contador de histérias, que se pde a
enfeitar, a inventar a realidade, encantando o companheiro. Quando Gigito
é, enfim, levado para combater na guerra, deixa para fazer companhia ao
amigo sua irma, Infelizmina, que ndo tem o talento para descrever o mundo

sendo na sua real crueza.

Desde entdo, a menina passou a conduzir o cego. Fazia-o com discri-
cdo e siléncios. E era como se Estrelinho, por segunda vez, perdesse
a visdo. Porque a miuda ndo tinha nenhuma sabedoria de inventar.
Ela descrevia os tintins da paisagem, com senso e realidade. Aquele
mundo a que o cego se habituara agora se desiluminava. Estrelinho
perdia os brilhos da fantasia. Deixou de comer, deixou de pedir, deixou

de queixar (COUTO, 2012, p. 24).

Conforme j& é bem indicativo quanto ao seu estado de espirito e modo de
ser, Infelizmina se satisfaz apenas com a descricao discreta da realidade, sem
a poténcia para criar outras imagens. Economiza palavras, prefere siléncios,

como vemos na passagem anterior. Diante do sofrimento dos dois, de Estre-



linho e da tristeza da irma de Gigito, o cego resolve entdao assumir a perso-
nalidade do amigo, morto na guerra. Passa a descortinar para a companheira
uma nova realidade, um outro mundo, criando agora pela palavra aquilo
gue ndo vé&, aquilo que ndo ha, mas que toma corpo e existéncia na palavra.

Estrelinho miraginava terras e territorios. Sim, a moca, se concordava.

Tinha sido em tais paisagens que ela dormira antes de ter nascido.

Olhava aquele homem e pensava: ele esteve em meus bragos antes

da minha atual vida. E quanto j& havia de desvencilhado da tristeza,

ela Ihe arriscou de perguntar:

— Isso tudo, Estrelinho? Isso tudo existe aonde [sic]?

E 0 cego, em decisdo de passo e estrada, Ihe respondeu:

— Venha, eu vou lhe mostrar o caminho! (COUTO, 2012, p. 26).

Figura 13.1: O braille, ou braile,
é um sistema de leitura pelo tato
para cegos.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Braille

Nao sabemos com precisdo que mundo era o que Gigito inventava, nem
que realidade é essa que Estrelinho passa a descrever. Para os propésitos de
nossas reflexdes nesta aula, contudo, interessa-nos pensar em que sentido a
linguagem pode falar do mundo, de que modo os textos a ele se reportam,
(re)criando-o. Que procedimentos da linguagem sdo mobilizados para dar
concretude aos textos, remetendo ao mundo natural, como se capaz de
espelha-lo? Pois bem, esses procedimentos constituem o assunto da nossa

aula de hoje.
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Mia Couto é considerado um dos escri-
tores mais importantes de Mocambique.
Nascido em 1955, é o autor mocambi-
cano mais lido no exterior, tendo seus
trabalhos, que incluem poemas, contos,
romances e cronicas, traduzidos em mui-
tos idiomas. O conto “O cego Estrelinho”
foi publicado inicialmente em 1994, no 7\
livro “Estoérias abensonhadas”. Ja pelo %k
neologismo trazido no titulo, podemos

ver o trabalho de recriacdo da linguagem Fonte: http://pt.wikipedia.org/
de que se ocupa esse renomado escritor. iki/Ficheiro:Mia_Couto.jpg
Para ler na integra o texto que comentamos, vocé pode acessar o link:
http://www.diversidadeemcena.net/artigo08.htm.

0S PROCESSOS DA SEMANTICA DISCURSIVA:
TEMATIZACAO E FIGURATIVIZACAO

Para a semidtica, todo texto é dotado de temas e figuras. Os temas
sdo categorias abstratas que ordenam o mundo natural, os sentimen-
tos, os comportamentos, atribuindo-lhes um sentido, uma orientagio,
enquanto as figuras sdo elementos concretos que remetem diretamente
ao mundo natural (FIORIN, 2008). Num romance qualquer, os perso-
nagens, as paisagens, os objetos etc. sdo figuras, que sdo explicitadas
nas descricoes e que vao ancorando o texto na realidade. Em descri¢oes
muito sofisticadas, o texto parece conseguir criar para nés uma imagem
dos personagens, das ambientacdes, dos cheiros, dos sons etc., a ponto
de podermos quase senti-los como existentes de fato. No bonito conto
de Mia Couto, temos a narrativa de sujeitos que mobilizam, em suas
descri¢oes, figuras que relacionam a elementos existentes no mundo
natural, dai o efeito de realidade produzido tanto por Gigito quanto,
depois, por Estrelinho.

Para que um texto faga sentido, contudo, mais do que identificar
as figuras, € necessdrio que as relacionemos aos temas, as tais categorias
abstratas. Um dos temas que identificamos no conto do escritor mogam-
bicano é o da literatura, isto é, o da capacidade que o fazer poético tem
de criar (ou recriar) a realidade, encantando-nos e subvertendo o real.
Uma caracteristica desse poder de subversido aparece ainda nas criagoes
neolégicas que faz, evidenciadas em termos como “miraginava”. De um

lado, encontramos os temas da guerra e da soliddo; de outro, o poder



da literatura de transcender a experiéncia, os sofrimentos humanos e a
crueza do mundo pelo poder mobilizador da palavra. Desse modo, o que
o texto aborda com as figuras (os personagens, o cendrio, 0s aconteci-
mentos etc.), afinal, é o fazer literario em sua poténcia. Gigito e, depois,
Estrelinho, sdo artistas da palavra, fazendo, portanto, literatura.

Num romance como O cortico, de Aluisio Azevedo, por exem-
plo, ha o cuidado com a apresentagio das figuras, o que possibilita que
“enxerguemos” o cortico no qual se passam os conflitos dessa narrativa.

Vamos conferir lendo uma passagem desse romance:

A roupa lavada, que ficara de véspera nos coradouros, umedecia
o ar e punha-lhe um farto acre de sabdo ordindrio. As pedras do
chdo, esbranqui¢adas no lugar da lavagem e em alguns pontos
azuladas pelo anil, mostravam uma palidez grisalha e triste, feita

de acumulagdes de espumas secas.

Entretanto, das portas surgiam cabecas congestionadas de sono;
ouviam-se amplos bocejos, fortes como o marulhar das ondas;
pigarreava-se grosso por toda a parte; comecavam as xicaras a
tilintar; o cheiro quente do café aquecia, suplantando todos os
outros; trocavam-se de janela para janela as primeiras palavras,
os bons-dias; reatavam-se conversas interrompidas a noite; a
pequenada c4 fora traquinava j4, e 1a dentro das casas vinham
choros abafados de criancas que ainda ndo andam. No confuso
rumor que se formava, destacavam-se risos, sons de vozes que
altercavam, sem se saber onde, grasnar de marrecos, cantar de
galos, cacarejar de galinhas. De alguns quartos saiam mulheres
que vinham pendurar ca fora, na parede, a gaiola do papagaio,
e os louros, a semelhan¢a dos donos, cumprimentavam-se ruido-

samente, espanejando-se a luz nova do dia.

Dai a pouco, em volta das bicas era um zunzum crescente; uma
aglomeracdo tumultuosa de machos e fémeas. Uns, apds outros,
lavavam a cara, incomodamente, debaixo do fio de dgua que
escorria da altura de uns cinco palmos. O chdo inundava-se. As
mulheres precisavam ja prender as saias entre as coxas para nao
as molhar; via-se-lhes a tostada nudez dos bragos e do pescoco,
que elas despiam, suspendendo o cabelo todo para o alto do casco;
os homens, esses nio se preocupavam em nao molhar o pélo, ao
contrdrio metiam a cabeca bem debaixo da dgua e esfregavam
com forga as ventas e as barbas, fossando e fungando contra as
palmas da mao. As portas das latrinas nio descansavam, era
um abrir e fechar de cada instante, um entrar e sair sem tréguas.
Nio se demoravam 14 dentro e vinham ainda amarrando as

calgas ou as saias; as criangas nio se davam ao trabalho de 14 ir,
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despachavam-se ali mesmo, no capinzal dos fundos, por detrds da
estalagem ou no recanto das hortas (AZEVEDO, 1997).

Como vocé pode constatar, Aluisio Azevedo é minucioso e cuida-
doso em sua descri¢io, mobilizando diversos sentidos: a visao, o olfato,
a audigdo, o tato e o paladar. Quase podemos “sentir” a presenga desse
lugar e sua gente, com tal proximidade como se a cena ganhasse mate-

rialidade para nés. O autor do romance — definido pelos estudiosos da

NATURALISMO literatura como um dos principais expoentes do NATURALISMO — tinha como
Esse movimento — um dos desafios produzir esse efeito de realidade e, para isso, ndo poupa
que nio deve ser

confundido com o esforcos. Ao mesmo tempo, podemos observar que o autor opta por

naturismo ou com

a filosofia natura- registrar comportamentos que aproximam OSs sujeitos de uma COI‘IdeaO

lista ~ € uma escola quase subumana: os termos que usa para referir-se as pessoas daquele
literdria conhecida
pela sua radicaliza- lugar sio geralmente empregados para animais: “casco”, “zunzum”,

¢do do Realismo. A
proposta esta base-
ada na observagao
fiel da realidade e na

“machos e fémeas”, “fossando” etc. O tema que vai emergindo dai é que

as condi¢des de vida a que algumas pessoas sdo submetidas fazem com

experiéncia, com o que se acentue a sua condi¢do animal, degradando os sujeitos. Essa é,
objetivo de mostrar . . .
aive @ find e & assim, a tese que o autor vai costurando ao longo do romance, reiterando

determinado pelo
ambiente e pela
hereditariedade. A
escola esbocou o que
se pode caracterizar
€cOmo 0Ss primeiros
passos do pensamen-
to evolucionista de
Charles Darwin.

a caracteriza¢do dos personagens e do lugar miseravel em que habitam.

Figura 13.2: A imagem da Vila Itororo, em Sdo Paulo, exemplifica o que seria um
cortico. O casarao abrigava, em 2011, 86 familias.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Vila_Itororo.jpg
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Conforme orienta Fiorin, todo texto é dotado de temas e figu-
ras. Nesse sentido, o autor afirma que “o nivel tematico da sentido ao
figurativo e o nivel figurativo ilumina o tematico” (FIORIN, 2008,
p. 94). Ocorre, porém, que, nem sempre, a tematizagio serd recoberta
pela figurativizagdo, os dois processos de concretizagdo do sentido.
Dessa forma, podemos encontrar géneros textuais predominantemente
temadticos (sem a cobertura figurativa) ou predominantemente figurati-
vos. Como a tematizacdo corresponde a um patamar de concretiza¢do
do sentido anterior a figurativizagio, toda figurativizagio pressupoe a
presenga de temas que o esforco de leitura deverd conseguir recuperar.
Géneros como romances, contos, fibulas, por exemplo, sio predomi-
nantemente figurativos, e os temas nem sempre sio explicitados pelo
enunciador. Ficar apenas no reconhecimento dos personagens e suas
acoes, contudo, ndo necessariamente permitira atribuir sentido ao texto.
E necessario ir além: o que esse arranjo significa? Nas telenovelas ou nos
textos publicitirios 0 mesmo acontece. Vamos pensar em dois tipos de
propaganda de automoével:

Propaganda 1: Imagem de um carro do tipo sedd de luxo, um
casal de excelente aparéncia, usando roupas sofisticadas como se fossem
para uma festa glamourosa, diante de uma edificagio europeia de séculos
passados. Abaixo, apenas uma pequena frase: Tudo que vocé sempre
quis agora pode encontrar no automovel X.

Propaganda 2: A mesma imagem anterior, 0 mesmo cendrio etc.,
mas a frase que acompanha agora é: Qualidade, sofisticacio, elegincia,
tradigdo, felicidade: tudo o que vocé sempre quis agora pode encontrar
no automovel X.

Em ambos os casos, teriamos exemplos de textos predominante-
mente figurativos, haja vista que os apelos da visualidade ganham desta-
que. O carro e seus detalhes, as pessoas, as roupas e o prédio ao fundo
sdo as figuras. No primeiro, contudo, os temas estao subentendidos pelas
figuras; no segundo exemplo, os temas sao explicitados pelo enunciador
(qualidade, sofisticagio, elegancia, tradigao, felicidade). As duas propa-
gandas querem produzir no enunciatario os mesmos sentidos, aliando
a aquisicdo do carro os mesmos valores. Uma, contudo, opta por nio
dizé-lo diretamente, deixando ao enunciatirio o dever da associacio de
ideias. Poderiamos ainda pensar em outros temas, caso tivéssemos o texto

real para analise. Em propagandas de cerveja, por exemplo, hd temas

CEDERJ

85

AULA H



Linguistica lll | Encerrando o percurso: a semantica do nivel discursivo

que sdo adjacentes, como panos de fundo para os temas principais. Um
tema muito comum nem sempre percebido é o que relaciona a mulher a
objeto do prazer masculino, tendo em vista a recorréncia da exposi¢io

de figuras femininas apresentadas sedutoramente nessas propagandas.

nicubunu

tomas_arad

Figura 13.3: As relacdes estabelecidas entre temas e figuras
podem variar, dependendo do texto.

Fontes: http://openclipart.org/detail/95917/sexy-woman-by-
-nicubunu-95917; http://openclipart.org/detail/31921/mug-of-
-beer-by-tomas_arad
Como j4 foi mencionado, na hora de ler um texto, ndo basta que
analisemos as figuras isoladamente a procura dos temas corresponden-
tes. Um texto, como sabemos, é um todo, uma unidade de significado, e
cada elemento s6 ganha sentido na relagio com os demais. Do contrario,
podemos fazer leituras equivocadas que ndo encontram sustenta¢ao nos
textos, desrespeitando o que Landowski (2004) chama de “ética da leitu-
ra”. E necessario, portanto, observarmos os percursos tanto figurativos
quanto temdticos, isto €, as relacbes que a organizacdo das figuras e dos
temas estabelece no texto.
Daqui a pouco vamos conhecer um pouco mais sobre essas rela-
¢oes. Antes, porém, vamos fazer a primeira atividade da aula de hoje,

que tem como proposta a identificacdo de temas e figuras no texto.
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Atende ao Objetivo 1
Identificando os temas e as figuras

1. Transcrevemos a seguir um poema do escritor baiano Castro Alves, da
ultima geracdo do movimento literario denominado Romantismo. Cas-
tro Alves tem poemas de forte envolvimento com a causa abolicionista,
denunciando os horrores da escraviddo no pais, mas aqui elegemos um
poema que aborda temas bem distintos, que vocé devera descobrir. Com
rimas e ritmo que conferem ao texto leveza e musicalidade, convergindo
para o tema principal, o poema é bastante singelo. Sua tarefa consiste em
identificar figuras e temas presentes nesse texto.

0 laco de fita

N3ao sabes crianca? 'Stou louco de amores...
Prendi meus afetos, formosa Pepita.

Mas onde? No templo, no espaco, nas névoas?!
N&o rias, prendi-me

Num laco de fita.

Na selva sombria de tuas madeixas,

Nos negros cabelos da moca bonita,

Fingindo a serpente qu'enlaca a folhagem,

Formoso enroscava-se

0 laco de fita.

Meu ser, que voava nas luzes da festa,
Qual passaro bravo, que os ares agita,
Eu vi de repente cativo, submisso
Rolar prisioneiro

Num laco de fita.

E agora enleada na ténue cadeia
Debalde minh'alma se embate, se irrita...
O braco, que rompe cadeias de ferro,
N&o quebra teus elos,

0 laco de fita!

Meu Deus! As falenas tém asas de opala,
Os astros se libram na plaga infinita.

Os anjos repousam nas penas brilhantes...
Mas tu... tens por asas

Um laco de fita.

Hé pouco voavas na célere valsa,

Na valsa que anseia, que estua e palpita.
Por que é que tremeste? Nao eram meus labios...
Beijava-te apenas...
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Teu laco de fita.
Mas ai! findo o baile, despindo os adornos

N'alcova onde a vela ciosa... crepita,

Talvez da cadeia libertes as trancas

Mas eu... fico preso

No laco de fita.

Pois bem! Quando um dia na sombra do vale
Abrirem-me a cova... formosa Pepita!

Ao menos arranca meus louros da fronte,
E d4-me por c'roa...

Teu laco de fita.

(ALVES, s.d., p. 29-30)

RESPOSTA COMENTADA
No poema de Castro Alves, o enunciador instala no texto um narrador
que se apresenta como “eu’, dirigindo-se & amada. Vemos aqui uma
breve narrativa que fala do momento inicial de envolvimento com a
mulher que prende esse “eu” pelo “laco de fita’] figura que servird de
metdfora para explicar o encantamento que passa a exercer sobre
0 sujeito e a persisténcia desse sentimento até sua morte, como
vemos na Ultima estrofe. O laco de fita remete, assim, a um outro
laco, o do encantamento: o sujeito se vé prisioneiro dos encantos
da jovem, a despeito da sua for¢a para romper com as “cadeias de
ferro” Essa espécie de prisGo amorosa ndo se dd, portanto, pela forca
(figurativizada pelas “cadeias de ferro”), mas pela permanéncia do
fascinio que o sujeito amado exerce sobre o sujeito amante (aqui
figurativizada na delicada, leve e frdgil imagem de um esvoacante
laco de fita). Enquanto a forca de uma prisdo arremete o sujeito a
vontade de libertar-se, essa espécie de aprisionamento de natureza
amorosa compele o sujeito amante a querer permanecer prisioneiro.
O texto traz, assim, a figura de uma jovem, de cabelos negros, presos



no lago de fita, dangando no baile, livie como um “pdssaro bravo’,

tendo por asas a tal fita no cabelo. A jovem estaria, assim, em con-

Jungdo com a liberdade, fazendo cativo e prisioneiro o homem que

se fragiliza impotente diante de seus encantos. Encontramos, assim,

os temas da juventude, do encantamento amoroso, da seducdo e

da submissdo masculina & forca dos artificios da feminilidade.

PERCURSOS FIGURATIVOS E PERCURSOS TEMATICOS:
ICONICIDADE, FIGURALIDADE E ISOTOPIA

Agora que vocé ja aprendeu o que sdo temas e figuras de um texto,
vamos caracterizar as relagdes que a sua organizacgao estabelece no texto.
Conforme Fiorin (2008, p. 97), o percurso figurativo constitui-se como
um encadeamento de figuras, como uma rede relacional, formando
uma trama. Ao mesmo tempo, para que esse conjunto ganhe sentido é
necessario que sirva aos propositos de concretizacio de um tema. No
fragmento do romance O cortico, que anteriormente apresentamos,
todas as figuras relacionadas no denso pardgrafo servem aos temas da
precariedade e da pobreza que aviltam a condi¢io humana. Diante de tal
precariedade, os sujeitos sdo reduzidos a condi¢ao de quase inumanos,
aproximando-se de animais ditos “irracionais”, sendo guiados mais
pelos instintos do que pela cultura e pela razao. A tese central que guia
o romance se alimenta desses elementos para defender que o sujeito é,
afinal, determinado pelo meio, que o sufoca e define seu destino. Os
sujeitos, portanto, ndo seriam livres para escolhas: os caminhos possiveis
ja estariam de antemdo tragados.

Usando a mesma logica do encadeamento e da trama, temos o
percurso temdtico, que ocorre apenas em textos predominantemente
tematicos: “um conjunto de lexemas abstratos, que manifesta um tema
mais geral, constitui num texto verbal, um percurso temdtico” (FIORIN,

2008, p. 105). Vejamos um exemplo a seguir:

O fortalecimento da democracia ocupa, hoje, o proscénio das
preocupacdes da comunidade internacional. E convic¢io gene-
ralizada que a democracia é elemento propulsor do desenvolvi-
mento, inibidor de condutas agressivas no plano externo, pano de

fundo necessario ao exercicio de uma politica efetiva de direitos
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humanos. Poder-se-ia igualmente afirmar que a salvaguarda dos
direitos humanos € o critério pelo qual se mede o progresso da

construgio democritica das nagoes.

Foi em 1993, na Conferéncia de Viena sobre Direitos Humanos,
que as mulheres entraram, enfim, na humanidade visivel. Foi entao
que a comunidade internacional tomou consciéncia de que a uni-
versalidade dos direitos humanos estava comprometida por pontos
cegos, assim como foi cego o conceito de democracia no qual demos
ndo incluia as mulheres e os escravos. O ponto cego dos direitos
humanos era a auséncia de reconhecimento de que a humanidade

é feita de dois sexos, diferentes e iguais em direitos e deveres.

Promover a igualdade entre eles subentende a travessia de especi-
ficidades da vida real sem a qual a nogdo mesma de universalidade
€ um conceito vazio. Significa interrogar a organizacdo social e
politica das na¢des mal preparadas para responder a demandas
emergentes, inéditas e, por vezes, aparentemente insélitas, em um
mundo que organizou-se in absentia das mulheres ou, no melhor
dos casos, mantendo-as na fronteira do espaco publico e impondo

uma nitida separagio entre este e o espaco privado.

Em Viena, reconheceu-se, pela primeira vez, que os direitos das
mulheres sdo inaliendveis, parte integral e indivisivel dos direitos
humanos universais. Este reconhecimento da diferenca sem hierar-
quia entre os sexos marcard o final do século XX como um novo
patamar civilizatério sobre o qual assentar uma democracia real
(OLIVEIRA, s.n., p. 1).

Transcrevemos anteriormente apenas parte de um longo texto
da jornalista e feminista Rosiska Darcy de Oliveira, que, na ocasido de
sua publicagio, encontrava-se como presidente do Conselho Nacional
dos Direitos da Mulher. Como j4 antecipamos, nos textos tematicos, os
temas sdo diretamente explicitados pelos lexemas abstratos. No texto
de Rosiska, hd um tema central, a democracia, ao qual se articulam os
demais temas num percurso: a exclusio das mulheres, o exercicio do
poder, a universalidade dos direitos humanos, a igualdade dos géneros.
Segundo a perspectiva ideoldgica assumida pela escritora, para que a
democracia se efetive, é necessdrio que seja reparada uma exclusio:
a das mulheres, que, ao longo dos séculos, ndo se viam contempladas
pelos direitos universais. O “universal”, nesse sentido, nio compreen-

dia os negros e as mulheres. Rosiska da aqui aten¢do especial a lacuna



representada pelas mulheres, confinadas ao espago familiar, alijadas
do espago publico, ocupado exclusivamente pelos homens. Longe do
espacgo publico, a mulher estaria ainda longe do poder. Essa exclusio
histérica, portanto, comprometeria a democracia na sua plenitude, na sua
integridade. Como vemos, os temas nio sio dispostos aleatoriamente,
mas atendem aos interesses da argumentacio. O que a autora pretende
demonstrar é que a participagdio da mulher serve aos propdsitos da

consolida¢io da democracia.

> S 23 £
Figura 13.4: A fotografia Migrant
Mother (Méae imigrante) foi realizada
em 1936, durante a Grande Depressao,
no estado da Califérnia, nos Estados
Unidos. Nela é retratada uma mulher
de 32 anos, mée de sete criangas.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/
ficheiro:Lange-MigrantMother02.jpg

Como ja dissemos, todos os textos possuem temas e figuras, mas é
importante esclarecer que estes nio devem ser pensados como sinénimos
da correspondéncia abstrato vs. concreto. Imaginemos que a relacdo
se daria num continuo que vai do mais figurativo ao mais abstrato,

inserindo-se os textos nas gradagdes, conforme a imagem a seguir:

+ FIGURATIVO +TEMATICO

Figura 13.5: As relacdes entre temas e figuras devem ser pensadas como
um continuo, e ndo como termos absolutos.
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Quando ocorre uma figurativizacao exaustiva, que produz efeito
de realidade, temos o que é chamado de iconicidade. E o caso das foto-
grafias, por exemplo. Ainda que feitas em estidio, sob cuidadoso trabalho
de uma série de profissionais da imagem, com estudada pose, o efeito que
se produz nessa linguagem bidimensional é o de verdade. A respeito dessa
ilusdo produzida pela fotografia, o poeta Ferreira Gullar comenta a foto
de Mallarmé, produzida por Nadar: “E uma foto/Premeditada/como um

crime/Basta/reparar no arranjo/Das roupas, os cabelos/a barba” (1995).

Figura 13.6: Retrato do poeta Stépha-
ne Mallarmé (1842-1898), realizado
pelo fotégrafo Gaspard-Félix Tour-
nachon, mais conhecido como Nadar.

Fonte: http://en.wikipedia.org/wiki/File:
Mallarme.jpg

O ato de capturar o instante, na visio do poeta, assemelha-se ao
do assassino que premedita minuciosamente o que serd produzido a partir
do clique da mdquina fotografica. Para Gullar, a foto ilude o espectador
como prova irrefutdvel da realidade, ndo registrando um instante ale-
atorio e natural, mas constituindo-se como produto da interven¢io do
artista que quer produzir um determinado efeito.

No caso da escultura, o efeito de realidade pode ser ainda ampliado
pela tridimensionalidade, em produgdes ainda mais icdnicas, como pode-
mos ver na reprodugdo da famosa Vénus de Milo, obra da Antiguidade
grega realizada em marmore. Outro exemplo € a escultura O beijo, de
Auguste Rodin, da qual ja falamos na Aula 5 deste curso. Em ambos

os casos, podemos constatar que os artistas conseguiram produzir no



marmore 0 movimento sinuoso do corpo humano, as tensdes dos mus-
culos, as impressdes sobre a pele... Assim, por suas mios agindo sobre

a dureza da pedra, as formas parecem ganhar vida.

Figura 13.7: A Vénus de Milo perten-
cente ao acervo do Museu do Louvre

Fonte: http://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Venus_de_Milo_Louvre_Ma399_n3.jpg

Ainda no que diz respeito a iconicidade, Teixeira (2001) levanta

algumas questdes importantes:

® As representacdes icOnicas, como as fotografias e esculturas,
possuem um cardter convencional;
® Ha necessidade de uma aprendizagem para o reconhecimento

do que se apresenta como iconico.

Dessa forma, a autora chama a ateng¢io para o fato de que, mesmo
tendo como intengao “capturar” o real, o que os textos iconicos produ-
zem é o “efeito de realidade”, e essa percepcao de evidéncia por parte
do leitor ou espectador depende de sua adesdo aos cdédigos de uma dada
cultura. Esses efeitos tém sido bastante potencializados pelos recursos
tecnoldgicos, como os do cinema em trés dimensdes, quando parece
que podemos quase tocar o impalpdvel da tela, surpreendidos pelas

imagens que nos envolvem. Nos jornais, as fotografias sio fartamente
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empregadas para dar “provas” de um dado acontecimento, do mesmo
modo como nos telejornais as imagens que se apresentam simultaneas a
fala do narrador atestam a confiabilidade daquilo que se narra. Ambas
estdo, portanto, a servi¢o da persuasdo e recortam o real com vistas a
uma dada orientagdo de sentido que — é importante lembrar — nunca
¢ ingénua ou aleatéria. Nesse sentido, as reproducdes fotograficas e as
imagens trazidas pelos videos, usualmente, estio a servico de uma ideia
que se quer veicular, exacerbando qualidades dos sujeitos ou dos objetos
ou mesmo desqualificando-os, quando € este o interesse.

Retomando a nogdo de um continuo que vai da maior presenga
das figuras a sua menor presenga nos textos (tal como foi apresentado
na Figura 13.5), podemos afirmar que, no caso das pinturas e fotografias
abstratas, ainda estamos diante de textos figurativos, mesmo que essa
figuratividade seja minima. Se a iconicidade corresponde a exacerbacdo
da figuratividade, a figuralidade estaria na outra extremidade, corres-
pondendo ao que Floch define como “figurativo abstrato” (FLOCH,
1985, p. 19). Linhas, cores, volumes e formas sdo elementos figurativos,
mas a incapacidade de buscar correspondéncia imediata com elementos
existentes no mundo natural faz com que pensemos nessa figuratividade
abstrata, tal como ocorre nas obras do pintor e arquiteto neerlandés

Theo van Doesburg reproduzidas a seguir.

Figura 13.8: Pinturas de Theo van Doesburg (1883-1931).

Fontes: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Doesburg--Compositie-IX.jpg; http:/
en.wikipedia.org/wiki/File:Theo_van_Doesburg_Arithmetic_Composition_(1930).jpg



Sugerimos que vocé assista ao pequeno video disponivel no
link: http://www.youtube.com/watch?v=XFFe35P1c8s, no qual
o ator Ed Harris interpreta o artista plastico americano Jackson
Pollock (1912-1956), um dos principais representantes do que
seria denominado “expressionismo abstrato”. Os trabalhos de
Pollock traduzem a ideia da figuralidade sobre a qual discorre-
mos anteriormente e trazem o exercicio de uma técnica (action
painting) que revolucionou o modo de pintar no século XX.

Vamos ver agora se o conceito de iconicidade ficou claro para

vocé? Para isso, faremos a Atividade 2.

ATIVIDADE

Atende ao Objetivo 2

O conceito de iconicidade

2. Conta-se que, certa vez, uma senhora, em visita ao atelié do artista Henri
Matisse (1869-1954), teria reclamado da qualidade da reproducao do braco
da mulher na tela, que Ihe parecia longo demais. O artista, entdo, teria res-
pondido: “Isso ndo é uma mulher, mas uma pintura” O mesmo problema
se apresenta de modo talvez ainda mais explicito numa pintura de René
Magritte (1898-1967) intilulada “Isso ndo é uma maga” (o titulo aparece
como inscricao em francés, na propria tela). Nela, o artista reproduz, de
forma muito realista e rica em detalhes de forma e cor uma fruta — que o
espectador identifica rapidamente como uma maca -, sendo que, na parte
superior do quadro temos a inscricdo em francés antes mencionada, que
parece estar la para negar a percepcao visual de quem observa a obra.
Valendo-se do conceito de iconicidade e das questdes que ele suscita,
comente a citacdo de Matisse e o titulo do trabalho de Magritte. E impor-
tante considerar que os dois artistas sdo contemporaneos e suas reflexdes
acompanham as questdes da arte na primeira metade do século XX.
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RESPOSTA COMENTADA
Matisse e Magritte reiteram a arbitrariedade da pintura, a despeito
do seu possivel grau de iconicidade. Ainda que iludindo o espectador
numa representacdo ‘perfeita’; como acontece no quadro “Isso ndo
€ uma magd’; o que temos diante dos nossos olhos ao contemplar
a obra de Magritte é uma producdo da linguagem, ndo o objeto
propriamente dito. No século XX, a arte contempordnea se distancia
da preocupagdo de representacdo fiel do real e passa a discutir
sobre si mesma. No trabalho de Magritte, o que se destaca ndo é
a magd, o objeto em si ali presentificado, mas o estatuto da arte;
€ uma metapintura, a arte falando de si mesma e dos problemas
que suscita.

Para conhecer o quadro de René Magritte do qual falamos
na atividade anterior, assim como outras obras produzidas
por esse artista francés, sugerimos que vocé visite a galeria
virtual disponivel no site: http://www.renemagritte.org/rene-
-magritte-paintings.;jsp.

Para finalizar nossa discussdo sobre as relacdes que a organiza¢do
das figuras e dos temas estabelece no texto, abordaremos agora o conceito
de isotopia. Tomando de empréstimo um termo do dominio da fisico-
quimica, a semidtica transfere-o para a andlise semintica, atribuindo-
lhe uma acepgio especifica (GREIMAS; COURTES, 2008). Na drea da
fisico-quimica, a isotopia esta relacionada aos elementos quimicos que
possuem 0 mesmo nimero atomico, ficando, portanto, organizados na
tabela peridédica no mesmo lugar (em grego, iso = igual; topos = lugar).

No contexto da semidtica, a no¢do de isotopia corresponde a
recorréncia de um elemento semantico num enunciado, produzindo efeitos
de coeréncia semantica, continuidade e permanéncia de um sentido ao
longo de uma linha sintagmatica. Pode referir-se a reiteragio de universos

figurativos, pela isotopia de atores, tempo e espaco, a tematizagao desse



universo, pelo ordenamento das categorias abstratas, além de remeter
a hierarquia estabelecida entre isotopias. Levando em conta esse con-
ceito, o leitor ndo deve analisar o texto considerando apenas elementos
isolados, mas observar o modo como cada elemento se relaciona com os
demais em um texto, observando aquilo que vai sendo reiterado, formando
uma espécie de rede. Ler, nessa perspectiva, é fazer recortes pela sele¢do de
isotopias que produzem um modo de compreensdo do texto, constituindo
um “crivo de leitura” (GREIMAS; COURTES, 2008, p. 278).

No fragmento de O cortico, que analisamos anteriormente, vimos
que a tematica da pobreza é reiterada por uma série de figuras, a0 mesmo
tempo em que o rebaixamento dos sujeitos a condi¢io animal se d4 pela
repeticao de lexemas que servem para reforgar essa ideia. Diante disso,
podemos, portanto, falar em isotopia da pobreza e isotopia da anima-
lizagdo dos sujeitos. Ademais, é importante esclarecer que esses temas e
figuras aparecem ao longo de todo o romance, e ndo apenas no fragmento
que trouxemos para exemplificagio. Um dos principais equivocos que
desfavorecem a aceitabilidade de uma interpretacio estd relacionado
justamente a inobservancia dessa ldgica, sendo o leitor imaturo levado
a depreender sentidos sem considerar o todo do texto, analisando sepa-
radamente um verso, um paragrafo ou mesmo uma palavra.

Outra questdo que a isotopia traz é que a leitura esta condicio-
nada as selecdes de isotopias feitas pelo leitor: “a andlise seleciona suas
isotopias de leitura e apenas retém o que é suscetivel de estabelecer-lhe a
pertinéncia” (BERTRAND, 2003, p. 55). A andlise de um texto qualquer,
portanto, vai depender dessas selecdes feitas pelo analista, dos percur-
sos que ira empreender, mas considerando a pertinéncia em relacdo ao
texto, isto €, ndo se pode pensar em possibilidades de sentido infinitas
e que desrespeitem a configura¢io textual. Como alertam Greimas e
Courtés (2008), a polissemia vai depender da potencialidade semantica
dos lexemas, que nio é infinita. Para entender melhor essas afirmagoes,
vejamos um exemplo de andlise trazido por Teixeira (2000) para uma

tela de Vitor Meirelles, A primeira missa no Brasil.
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Figura 13.9: A primeira missa no Brasil (1861), de Vitor Meirelles.

Fonte: http://www.wikipaintings.org/en/victor-meirelles/a-primeira-missa-
-no-brasil-1861

Em sua leitura do trabalho de Meirelles e de outros artistas brasileiros,
a semioticista Lucia Teixeira defende a ideia de uma “figuratividade funda-
dora”, isto €, ha pinturas que falam do Brasil e que inauguram um modo de
representa-lo. Na medida em que essas formas inaugurais vao sendo reiteradas
na representacao do pais, elas naturalizam um modo de compreendé-lo, com
implicacdes ideoldgicas. Um dos trabalhos que servem a essa figuratividade
fundadora é o quadro de Vitor Meirelles que reproduzimos anteriormente e
que trata de um momento representativo da histéria do Brasil, retomando um
momento da narrativa da carta de Pero Vaz de Caminha, o da primeira missa
na terra recém-descoberta. Para Teixeira, encontramos ai uma “figuratividade
profunda”, aquela que servird aos propositos da figuratividade fundadora.

Nas palavras da propia autora:

J4 a figuratividade profunda, aquela que permanece na memo-
ria, é aquela que dispersa os indios em faixa englobante da cena
principal, aquela que os faz emoldurar o altar da celebragio. Essa
escolha, que refor¢a também, pela dispersio, o cardter desorgani-
zado desse agrupamento, marca a topologia que se completa com a
colocagio dos indios num plano baixo em relagao aos portugueses,
no alto, tudo isso criando uma organizagio topoldgica profunda,
que opde centro a periferia. A luz que se distribui no quadro acen-

tua tal distribui¢do no espago ao iluminar os celebrantes e o altar,



escurecendo-se pouco a pouco, até deixar na sombra (abaixo) ou
no turvamento (2 esquerda) os donos da terra, por a¢do da paleta

que se fecha em tons terrosos.

Nessa topologia e nesse cromatismo, inscrevem-se os atores da
encenacdo ndo sé da missa, mas de todas as liturgias da historia
brasileira, marcando como excluidos aqueles que, ocupando a
topologia baixo/englobante/periférico e o cromatismo da sombra,

fazem o papel de coadjuvantes.

[...] Sdo essas imagens da massa circundante, quase sempre alheia
a cena principal, que se fixam na memoria, perpetuadas nos livros
didéticos, decalcadas em reprodugoes de cadernos, reconstituidas
por leituras que sobrepdem a cena pintada a gléria e o heroismo
desejaveis (TEIXEIRA, 2000, p. 97, 99).

A partir das oposi¢des topoldgicas (que remetem a distribui¢ao
das formas na tela), cromaticas (cor) e da incidéncia da luz, a analista
defende que os indios passam a ser representados como coadjuvantes,
isto é, como personagens secunddrios na historia do pais, e essa repre-
sentagdo vai se confirmando no imagindrio nacional. Enquanto os
portugueses encontram-se ao centro, sob a luz, em destaque, os indios
ficam dispersos na cena, como que servindo de moldura, e suas formas
mal sio definidas pela paleta do pintor, a ponto de confundirem-se
com a paisagem. Ganham centralidade na pintura e na histéria oficial
outros personagens, ficando os indios e, mais tarde, o povo, no lugar
do periférico e da sombra. Para chegar a essa conclusdo, observe que
a semioticista é cuidadosa na reiteragdo de elementos que corroboram
sua isotopia de leitura, que pode ser conferida contrapondo o que diz a
imagem reproduzida anteriormente. Dessa forma, na sua andlise, a autora
ndo se vale de apenas um elemento, mas de reiteracoes, que conferem
legitimidade a sua leitura, confirmando a isotopia da marginalidade da
presenga indigena nas representagdes histdricas. Lendo o artigo com-
pleto, podemos ainda confirmar sua perspectiva pelas andlises que faz
de outros quadros, como Batalba do Avai (1877) e Grito do Ipiranga
(1888), ambos de Pedro Américo. Podemos afirmar, entio, que resul-
ta fundamental considerar as implicag¢oes ideologicas desse modo de

representacio e é desse ponto que trataremos a seguir.
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ENCERRANDO NOSSA CAMINHADA: A DIMENSAO
IDEOLOGICA DOS TEXTOS

Fiorin (1990) defende que a linguagem se estrutura mediante
uma contradi¢do elementar: é simultaneamente auténoma em relagdo
as formacoes sociais e, a0 mesmo tempo, determinada por fatores ide-
olégicos. Do ponto de vista das escolhas sintaticas, o enunciador goza

de autonomia, ainda que esta possa ser relativizada:

A sintaxe discursiva é o campo da manipulagdo consciente. Neste,
o falante langa mio de estratégias argumentativas e de outros
procedimentos da sintaxe discursiva para criar efeitos de sentido
de verdade ou de realidade com vistas a convencer seu interlo-
cutor. O falante organiza sua estratégia discursiva em func¢ao de
um jogo de imagens: a imagem que ele faz do interlocutor, a que
ele pensa que o interlocutor tem dele, a que ele deseja transmitir
ao interlocutor etc. (FIORIN, 1990, p. 18).

Apesar de, no ambito dessas referidas escolhas, o sujeito gozar
de autonomia, Fiorin alerta para o fato de que, em func¢do dos habitos
adquiridos ao longo da aprendizagem linguistica, o sujeito pode utilizar
tais procedimentos de maneira inconsciente (FIORIN, 1990, p. 18).

Tal liberdade, contudo, é cerceada quando se leva em conta o
ponto de vista semantico. Como vimos estudando nesta aula, na semanti-
ca discursiva encontramos a organizacgdo entre temas e figuras que servem
para dar ao texto sua dimensio ideologica. Quando entramos no ambito
da ideologia, ndo estamos mais falando de liberdade absoluta, mas da
historicidade do sujeito e do atravessamento no seu dizer por sentidos
que escapam ao seu controle e 4 sua consciéncia. Nessa perspectiva, todo
sujeito, uma vez inscrito na Histdria, é suporte de formacdes discursivas,

e seu dizer é atravessado por dizeres e sentidos que o precedem:

O falante, suporte das formacdes discursivas, ao construir seu
discurso, investe nas estruturas sintdticas abstratas temas e figuras,
que materializam valores, caréncias, desejos, explicagdes, justifi-
cativas e racionalizages existentes em sua formacao social. Esse
enunciador ndo pode, pois, ser considerado uma individualidade
livre das coerg¢des sociais, ndo pode ser visto como agente do
discurso (FIORIN, 1990, p. 43).

Quando Teixeira (2000) analisa as escolhas figurativas de Meirel-

les, ndo estd dizendo que o pintor escolheu aleatoriamente aquele modo



de representacdo dos indios ou que tal escolha foi dada deliberadamente
pelo intuito de desprestigiar os indios na histéria do pais. O artista
apenas confirmou um modo de ver a esta historia que corresponde ao
do discurso ainda dominante, sendo, portanto, porta-voz do que se
configura como “senso comum”™, ainda que servindo aos propdsitos de
confirma-lo, naturaliz4-lo. Nio se trata de uma escolha consciente, mas
da internalizacdo de valores e verdades compartilhados coletivamente e
que ganham voz no discurso, neste caso, no discurso da pintura brasileira.

Nio é possivel pensar um discurso sem ideologia, neutro, mesmo
quando se trata de um discurso cientifico. A propria elei¢io de um objeto
para investigagdo ja denota comprometimento do cientista com algum
problema da realidade em detrimento de outros, e tal escolha encontra
motivacdes que escapam a sua plena consciéncia, encontrando razdes

na sua formacao social, na sua aprendizagem cultural:

Podemos entdo afirmar que ndo hd um conhecimento neutro, pois
ele expressa o ponto de vista de uma classe a respeito da realidade.
Todo conhecimento estd comprometido com os interesses sociais.
Esse fato d4 uma dimensdo mais ampla do conceito de ideologia;
ela é uma “visio de mundo”, ou seja, o ponto de vista de uma
classe social a respeito da realidade, a maneira como uma classe

ordena, justifica e explica a ordem social (FIORIN, 1990, p. 29).

Ainda de acordo com Fiorin (1990), até mesmo o modo de nomear
um acontecimento pode revelar a nossa filiacao ideoldgica. Assim, ao nos
referimos aos acontecimentos politicos no cendrio brasileiro que tiveram
inicio em 1964 como “golpe militar” ou “revolu¢io de 64, aliamo-nos
a uma interpreta¢ao de natureza politica. Se falamos em “golpe”, ates-
tamos a ilegitimidade do regime que passa a vigorar no pais; se dizemos
“revolucao”, marcamos nosso posicionamento favoravel ao regime da
ditadura que af se inicia, dizendo que se tratou de uma mudanca radical
na vida politica do pais por forca da vontade da maioria. As palavras
“golpe” e “revolugdo”, nesse contexto, remetem os enunciados a duas
diferentes formacoes discursivas, que atualizam diferentes e antagdnicas
formacoes ideoldgicas.

Nas proximas aulas, ao explorarmos o campo de estudos da ana-
lise de discurso, essas nocdes serdo aprofundadas. Na perspectiva que
aqui trazemos, no ambito da semidtica discursiva, esses conceitos fazem

referéncia as nossas crengas e valores, a0 modo como vemos a realidade,
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como a interpretamos, segundo as coer¢des sociais e historicas. Tais for-

magdes ideoldgicas sdo atualizadas no dizer pelas formagdes discursivas:

[...] a formagdo discursiva se define como aquilo que numa for-
magio ideoldgica dada — ou seja, a partir de uma posi¢do dada
em uma conjuntura sécio-histérica dada — determina o que pode
e deve ser dito (ORLANDI, 1999, p. 43).

Pensemos numa palavra como “progresso”. Inserido num discurso
capitalista, o progresso (tema, categoria abstrata) pode ser concretizado
num texto que defenda a exploracio da Amazonia pelos plantadores
de soja ou criadores de gado. O texto, nesse caso, falaria dos ganhos
para a economia brasileira, no aumento da capacidade produtiva, nas
possibilidades de exportacdo dos produtos e na diminui¢do dos custos
para os consumidores. Todavia, o mesmo “progresso” pode ser visto
por um texto que se filia a outra formagio ideoldgica como sindnimo de
destruicdo da floresta para defesa de grupos agrario-exportadores. Para
grupos indigenas e ecologistas, por exemplo, o progresso nio poderia de
forma alguma estar alicercado na destrui¢ao da natureza e num modelo
de desenvolvimento econémico, ja que dessa perspectiva, ele deve neces-
sariamente levar em conta a preservagio ambiental. Assim, podemos
concluir que 0 modo como os textos atualizam temas, relacionando-os
as figuras, confere a sua dimensao ideoldgica.

Para acompanhar melhor essas afirmacdes, vamos analisar um

texto destinado as mulheres de Cabul, capital do Afeganistio:

Mulheres, vocés nao devem sair de suas casas. Caso o facam, nao
devem se vestir como aquelas mulheres que costumam andar com
roupas da moda, muito maquiadas e se exibindo para qualquer

homem quando o Isla ainda nao chegara ao pais.

O Isla é uma religido salvadora e determinou que as mulheres
devem ter uma dignidade especial. As mulheres nio devem atrair
a ateng¢io das pessoas nocivas que lhe dirijam olhares maliciosos.
As mulheres sdo responsdveis pela educa¢io e unido da familia,
pela provisio de alimentos e vestudrio. Caso precisem sair de
casa, devem se cobrir de acordo com a lei da Sharia. Se andarem
com roupas da moda, ornamentadas, apertadas e atraentes para
se exibir, serdo condenadas pela Sharia islimica e perderdo a
esperanga de um dia chegar ao paraiso. Serdo ameagadas, inves-
tigadas e duramente punidas pela policia religiosa, assim como os

membros mais velhos da familia. A policia religiosa tem o dever de



combater estes problemas sociais e continuard com seus esforgos

até ter erradicado o mal.

Allahu akbar — Deus é grande (SEIERSTAD, 2009, p. 90-91).

Nesse texto, inserido no livro O livreiro de Cabul, a autora,
uma jornalista norueguesa que viveu durante algum tempo na capital
afegd, em 2001, reproduz um dos textos de cunho religioso elaborado
por defensores da Sharia (cddigo de leis do islamismo) e destinado as

mulheres daquele pais.

Figura 13.10: Mulheres afegas
fazendo uso da burca, vestimen-
ta a elas imposta pela tradicao
religiosa.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/
Ficheiro:Burqa_Afghanistan_01.jpg

Dado que o texto traz uma espécie de apelo para um novo compor-
tamento, temos indicios de que este ndo é consensual entre as mulheres,
servindo o texto de exortacdo e, a0 mesmo tempo, ameaca. Nele, vemos
a atualizagdo de uma imposi¢ao sobre as mulheres afegas, que deveriam
estar circunscritas ao espaco do lar, reiterando uma separacgio entre o
que é da ordem do publico (restrito aos homens) e do doméstico (des-
tinado as mulheres). O texto, predominantemente tematico, tematiza a
vaidade feminina como contrdria a dignidade e prescreve as mulheres o
seu papel social: cuidar da familia, da educacdo dos filhos, da provisio
dos alimentos, do vestudrio. Para os ocidentais, tais orienta¢bes soam
como inadmissiveis, mas elas servem para atestar um modo diferente

de organizacdo social e que encontra sua logica na historia das culturas
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isldimicas e no embate entre forcas de mudanga (que rompem com a
sharia, adotando valores ocidentais de igualdade entre sexos), e as que
reiteram a tradigdo, levada as dltimas consequéncias, como a de punir
com a morte por apedrejamento aquelas que se rebelam contra a ordem
social imposta pelos lideres talibas. E certo que, por for¢a da ideologia,
para muitas mulheres daquele pais nio se trata de uma imposi¢io, mas
de um sentido natural, tendo em vista os preceitos religiosos nos quais
foram educadas. O modo como se filiam a essa orientagio lhes escapa a
consciéncia; é da ordem da determinacao histérica. O mesmo se da com
as mulheres ocidentais, que aderem a outro sistema de valores por sua
inser¢do em outra ordem historica e veem como inaceitdveis tais impo-
si¢oes. Inserido num livro escrito por uma holandesa, o apelo taliba ai

aparece como elemento de dentdncia contra a condi¢ao de vida das afegas.

CONCLUSAO

Nesta aula, foram apresentados dois processos que envolvem
a concretizacdo do sentido, a tematizacdo e a figurativizagdo. Como
reiteramos ao longo da aula de hoje, para que os textos facam sentido
para nos, é fundamental que depreendamos os temas correspondentes as
figuras, a0 mesmo tempo em que chamamos a ateng¢do para o fato de que,
tanto em se tratando de temas quanto de figuras, é necessdrio observar
suas relacdes com outros elementos do texto. Uma figura apreendida
isoladamente pode levar-nos a uma leitura equivocada, que ndo encon-
tra sustentacio na totalidade do texto. O mesmo ocorre com os temas.
Como alertam Greimas e Courtés (2008), o percurso da leitura é o de
reconhecimento de isotopias, considerando o encadeamento de figuras e
o encadeamento de temas, o que remete a ideia de que devemos buscar
aquilo que é reiterado ao longo do texto. Ao mesmo tempo, nesse nivel
se explicitam as filiagbes ideoldgicas assumidas pelo enunciador pelas
escolhas tematicas e figurativas que opera. Desse modo, compreendemos
que nenhum texto é neutro do ponto de vista de uma suposta isencao.
No maximo, o que encontramos é o emprego de recursos que visam a

mascarar essa filiacao ideoldgica.



ATIVIDADE FINAL
Atende aos Objetivos 1 e 2
Analisando as implicacoes ideoldgicas do texto, a partir dos temas e das figuras

Reproduzimos a seguir algumas estrofes de “Nova cancdo do exilio”, de Paulo
Mendes Campos (1988). Ja no titulo, temos a explicitacdo do carater intertextual
do poema, dialogando expressamente com a popular “Cancdo do exilio”, do
poeta romantico Gongalves Dias. A partir dos temas e das figuras correspondentes,

analise as implicac¢des ideolégicas do texto.

Nova cancao do exilio

Minha terra tem palmeiras,
onde canta o sabia,
mas meu rabicho é Paris,

onde sabia ndo da.

Nao sei se vou pra Turquia,
ndo sei onde vou ciscar,

nao sou forte em geografia,
mas daqui vou me mandar.
Minha terra té de cama,

ta de espinhela caida,
desde o dia da derrama,
ndo tomo tento na vida.

[...]

Minha terra tem dinheiro
que sé canta em outra terra;
vou pegar meu candieiro,
me mandar para Inglaterra.

[...]

Minha terra tem coqueiros,
sabia ja foi pro brejo...
Brasileiras, brasileiros,
daqui vou pro Alentejo!

[...]

(PONDE; RICHE; SOBRAL, 1992, p. 91-92)
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RESPOSTA COMENTADA
O poema de Paulo Mendes Campos constitui-se como uma parddia do poema
romdntico de Gongalves Dias. Nesse sentido, hd uma subverséo da 6tica naciona-
lista de “Cancéo do exilio” Na “Nova cancdo” o exilio ndo é mais involuntdrio, e a
pdtria ndo € tdo querida diante dos dissabores que acometem o enunciador. Figu-
ras presentes do texto romdntico continuam caracterizando a paisagem brasileira
(palmeiras, sabid), mas o enunciador da parddia traz elementos que denotam seu
desagrado em relacdo a terra natal: “a terra td de cama /' td de espinhela caida’] tem
dinheiro, mas que “s6 canta em outra terra”. A linguagem excessivamente coloquial
contribui para a desqualificacéo do lugar, zombando da perspectiva roméntica. Em
vez de querer voltar, o enunciador quer sair, e vai relacionando uma série de outros
lugares para onde poderia ir: Paris, Turquia, Inglaterra, Portugal. Do ponto de vista
ideoldgico, portanto, temos um poema em que o pais, no momento passando por
uma crise econémica durante o governo Sarney (que se dirigia G nacdo em seus
comunicados com as expressées “brasileiras, brasileiros’, retomada pelo poeta na
dltima estrofe que transcrevemos), se mostrava pouco promissor e, dai, a critica
bem humorada de Campos. Como implicacdo ideoldgica, temos, portanto, que o
poema dessacraliza o discurso nacionalista, subvertendo sua dtica pela exacerbagdo
dos problemas do pars.
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Chegamos, enfim, ao final de um longo percurso, no qual procura-
mos introduzi-lo em questdes elementares da semiética discursiva. Como
estamos tratando de figuras, encerramos nossas reflexdes com a imagem
de um rio, que serve aqui de metdfora para a nogdo de percurso. Como
na imagem a seguir, o rio segue adiante, buscando o encontro com o
mar. Vocé tem agora um mar de textos diante de si e muitos desafios de
leitura. A semidtica busca contribuir fornecendo instrumentos para que
seja possivel navegar diante de tantas possibilidades que atraem nossos
sentidos, tornando urgente a necessidade de interpretar. H4 ainda muita
coisa que nessas aulas introdutérias nio pudemos discutir. De novo, a
ideia de percurso orienta para a continuidade do caminho (ou da nave-
gacdo). HA um mar a sua espera, para novas aventuras tedricas, para

novas aventuras de leitor.

Figura 13.12: Rio Columbia (EUA).
Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/ficheiro:columbiarivergorgejrh.jpg

CEDERJ

107

AULA H



Linguistica lll | Encerrando o percurso: a semantica do nivel discursivo

RESUMO

A semantica discursiva corresponde ao nivel mais concreto do percurso gerativo
de sentido, compreendendo dois processos: a tematizacao e a figurativizacdo. A
tematizagdo corresponde aos temas que o texto atualiza, sendo compreendidos
como categorias abstratas que organizam e categorizam o mundo natural. Ja a
figurativizacdo diz respeito a presenca de figuras que ancoram o texto no mundo
natural. Ha ainda que se considerar que, na relagdo entre temas e figuras, funda-se
adimensdo ideoldgica do texto, assumindo uma visdo de mundo sobre a realidade,

uma perspectiva que se vincula a formacées discursivo-ideoldgicas.

INFORMACAO SOBRE A PROXIMA AULA

Na proxima aula, iniciaremos uma nova etapa do nosso curso, com o estudo da

analise de discurso.
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O discurso: um
novo objeto, uma
nova disciplina?

Fernanda Lunkes

Mercedes Marcilese
Silmara Dela Silva

Meta da aula

Apresentar o discurso como objeto nos estudos
da linguagem e o campo teérico
da analise de discurso.

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja
capaz de:

1. identificar as diferentes acepcdes de discurso ao
longo da histéria dos estudos linguisticos, em
relacdo as diferentes perspectivas tedricas;

2. caracterizar o objeto discurso, tal como ele é
trabalhado pela andlise de discurso de linha
francesa, em relagdo a lingua e ao texto.

Pré-requisitos

Antes de iniciar esta aula, sugerimos a leitura

do prefacio e do texto “0 discurso”, primeira
parte do livro: ORLANDI, E. P. Andlise de discurso:
principios e procedimentos. 3. ed. Campinas, SP:
Pontes Editores, 2001. p. 9-22.
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Desde o inicio desta nossa disciplina, temos pensado no quanto a linguagem
é complexa. Tal complexidade fica evidente quando tentamos definir o que é
a propria linguagem e também quando observamos, na histéria dos estudos
linguisticos, a pluralidade de objetos selecionados pelas diferentes perspectivas
tedricas para o seu estudo. A lingua, a enunciagao, a conversa e o texto sao
somente alguns exemplos desses multiplos objetos que ja estudamos até aqui.
Nesta aula, vamos comecar a falar mais diretamente sobre outro objeto de
estudos: o discurso. Vocé sabe o que é discurso? Perguntando assim, tdo
diretamente, pode até parecer que se trata de uma pegadinha, ndo é mesmo?
Afinal, o termo discurso ndo é exatamente uma novidade neste curso: ja fala-
mos em géneros do discurso, quando apresentamos as propostas de Bakhtin
para o estudo da lingua na interacdo verbal; mais recentemente, estudamos
a semidtica discursiva, com atencao para cada um dos niveis do percurso
gerativo do sentido, inclusive para o nivel discursivo... E nos atentamos para
a diferenca entre texto e discurso nessa perspectiva tedrica.

Como ja vimos falando de discurso hd um bom tempo, parece dbvio que
sabemos do que se trata... Mas quem disse que o ébvio ndo pode ser ques-
tionado? Como veremos, o discurso que interessa as analises discursivas ndo é
aguele que é feito em festinhas familiares e tampouco aquele que os politicos
fazem quando inauguram uma obra ou estao em campanha eleitoral, embora
todas essas situacoes possam ser tomadas para andlise.

O discurso, enquanto objeto tedrico, possui a sua especificidade. E para
pensarmos esse objeto, o discurso, gue vamos iniciar a aula de hoje com a
leitura de alguns textos que tratam da velhice. Vocé j& reparou nos diferentes
modos que temos de significar a velhice em nossa sociedade? Um exemplo
estd no quadro “Mulher jovem e mulher velha”, de Albrecht Durer. Em sua
obra, o artista alemao aborda a velhice, significando-a em relacdo a juventude,
ao estabelecer o contraponto entre as faces das duas mulheres (ou seria a

mesma mulher?) nela representadas.
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Figura 14.1: Mulher jovem e mulher velha (1520), do artista alem&o
Albrecht Durer.

Fonte: http://www.wikipaintings.org/en/albrecht-durer/an-young-and-old-
woman-from-bergen-op-zoom-1520
No quadro, podemos observar as rugas faciais como uma caracteristica da
mulher velha e, por extensdo, uma caracteristica da velhice. Ainda podemos
depreender do quadro a significacdo do envelhecer como uma fase da vida,
marcada no olhar que a mulher jovem dirige a mulher velha, e vice-versa, que
também pode ser interpretado como o olhar que a mulher projeta sobre si
mesma e a sua condicdo, nessas duas diferentes fases da vida.
Agora vamos ler dois fragmentos de textos mais atuais, que também tema-
tizam a velhice. Comecamos com o primeiro fragmento, extraido de uma

matéria jornalistica:

Cientistas preveem a cura do envelhecimento

para os préximos 150 anos

Se as previsoes de Aubrey de Grey estiverem certas, a primeira pessoa a
comemorar seu aniversario de 150 anos ja nasceu. E a primeira pessoa

a viver até os mil anos pode demorar menos de 20 anos para nascer.

Biomédico gerontologista e cientista-chefe de uma fundacéo dedicada
a pesquisas da longevidade, De Grey calcula que, ainda durante a sua
vida, os médicos poderao ter a mao todas as ferramentas necessarias
para “curar” o envelhecimento — extirpando as doencas decorrentes

da idade e prolongando a vida indefinidamente. [...]
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De Grey antevé uma época em que as pessoas irdo ao médico para
uma “manutencao” regular, o que incluiria terapias genéticas, terapias
com células-tronco, estimulacdo imunoldgica e varias outras técnicas

avancadas. [...]

Fonte: UOL Noticias Saude, 04 jul. 2011. Disponivel em: http://noti-
cias.uol.com.br/saude/ultimas-noticias/reuters/2011/07/04/cientistas-
preveem-a-cura-do-envelhecimento-para-os-proximos-150-anos.htm.
Acesso em: 01 out. 2012.

O segundo fragmento de texto é extraido de uma cronica de Rubem Alves:

[...] SOBRE A VELHICE: Por oposicdo aos gerontologistas, que analisam
a velhice como um processo bioldgico, eu estou interessado na velhice
como um acontecimento estético. A velhice tem a sua beleza, que é
a beleza do crepusculo. A juventude eterna, que é o padrao estético
dominante em nossa sociedade, pertence a estética das manhas. As
manhas tém uma beleza Unica, que Ihes é prépria. Mas o crepusculo
tem um outro tipo de beleza, totalmente diferente da beleza das
manhas. A beleza do crepusculo é tranquila, silenciosa — talvez solitria.
No crepusculo tomamos consciéncia do tempo. Nas manhas o céu é
como um mar azul, imével. No crepusculo as cores se pdem em movi-
mento: o azul vira verde, o verde vira amarelo, o amarelo vira abébora,
o abdbora vira vermelho, o vermelho vira roxo — tudo rapidamente.
Ao sentir a passagem do tempo nos apercebemos que é preciso viver
o0 momento intensamente. Tempus fugit — o tempo foge — portanto,
carpe diem - colha o dia. No crepusculo sabemos que a noite esta
chegando. Na velhice sabemos que a morte estd chegando. E isso
nos torna mais sabios e nos faz degustar cada momento como uma
alegria Unica. Quem sabe que esté vivendo a despedida olha para a

vida com olhos mais ternos...

Fonte: Quarto de badulaques (XVIII), Correio Popular, 05 jan. 2003. Disponivel
em: http://www.rubemalves.com.br/quartodebadulaquesXVIil.htm. Acesso

em: 04 set. 2012.

Podemos observar que nos dois fragmentos textuais — na noticia jornalistica e
na crénica — sdo bem distintos os sentidos que se constituem para a velhice.
Enguanto no primeiro texto a velhice é significada como um periodo indesejavel,

chegando a ser comparada a uma doenca cuja cura estaria sendo buscada pela
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ciéncia, no segundo fragmento, ela é vista de outro modo, como comparavel
ao por do sol, periodo que antecede a noite, mas que possui uma beleza impar,
que merece ser apreciada por todos.

E vocé, com qual dos sentidos para a velhice se identificou mais apos a lei-
tura? Com o sentido da velhice como uma doenca e que, portanto, precisa
de uma cura? Ou com aquele que a identifica a um momento de sabedoria

diante da vida propiciada pela certeza de finitude?

Figura 14.2: A velhice pode ser significada de diferentes modos, por isso, pode-
mos dizer que sdo muitos os discursos sobre a velhice que circulam na atualidade.

Fontes: Laboratoério: http://openclipart.org/detail/667/doctor-by-jicjac (JicJac); Por do sol:
http://openclipart.org/detail/3994/sunset-by-nicubunu (nicubunu); Com bengala: http://
openclipart.org/detail/91291/al-old-man-by-cybergedeon (cybergedeon); Pensando: http:/
openclipart.org/detail/171299/indecisive-silhouette.svg-by-tulvur-171299 (ulvur)

Para além desses dois sentidos, privilegiados nos fragmentos textuais que
selecionamos para iniciar esta aula, muitos outros modos de significar a velhice
estao por ai, circulando em nossa sociedade, o que se marca até mesmo nas
variadas expressdes que usamos diariamente: velhice, terceira idade, melhor
idade... Sao apenas algumas delas. E por isso que podemos dizer que sao
varios os discursos sobre a velhice, e é com eles (ou com alguns deles) que
nos, seres interpretantes, somos chamados a nos identificar.

Estudar a linguagem pelo viés do discurso &, assim, um modo de se ocupar de
guestdes semanticas, de questionar os modos como se produzem os sentidos,
como vocé ja deve ter notado em nossos estudos sobre a semidtica discursiva.
Além dela, sdo varias as perspectivas de estudos da linguagem que se interessam
pelo discurso. Mas, de maneira geral, podemos dizer que todas tém em comum

o interesse pelo funcionamento da lingua, pela lingua produzindo sentidos.
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Para ficarmos em nosso exemplo inicial, se tomamos a palavra velhice isolada-
mente, podemos até tentar delimitar o “seu sentido”, dizer o que ela significa.
Mas quando olhamos para essa mesma palavra na lingua em funcionamento,
ou seja, em textos especificos, como fizemos com a leitura do fragmento da
noticia e da crénica, vemos que o seu sentido ja nao parece mais tao eviden-
te... Questionar o processo de producao de sentidos na linguagem, que nos
parece tdo natural, é uma das principais tarefas das andlises discursivas; é
mesmo uma das preocupacdes centrais dos linguistas que se ocupam desse

objeto tedrico que aqui nos interessa, o discurso.

Como sera que
os sentidos se
constituem?

Ricardo Maia

Figura 14.3: Questionar os
modos de producdo dossen-
tidos éa preocupagdocentral
dos estudos discursivos.

Fonte: httpZ/opendlipart.org/
detail/122563/old-ady-by-
-ricardomaia Ricardo Maia

Nesta aula, vamos estudar as propostas teéricas das chamadas linguisticas dis-
cursivas, observando com mais atengao o discurso, em suas variadas acepcoes
no campo dos estudos da linguagem. Também vamos tratar da constituicdo
de algumas das principais tendéncias de analises discursivas e, em especial,
de uma de suas vertentes: a analise de discurso de linha francesa.

A expressao andlise do discurso (discourse analysis, em inglés) é citada pela
primeira vez pelo linguista norte-americano Zellig Harris, em 1952, ha 60 anos.
Desde entdo, muito se falou e se fala em discurso. Em suas diferentes concep-
¢bes, o discurso ja pode ser considerado um objeto de estudos sexagenario...
E toma-lo como objeto de analise nos permite olhar para a linguagem de um

modo impar, considerando a beleza de seu funcionamento sécio-histérico.



NA “ARVORE” DOS ESTUDOS DA LINGUAGEM, OS RAMOS
DO DISCURSO

Vocé ja deve ter tido a oportunidade de ver uma arvore genea-
l6gica, ndo é mesmo? A arvore, com seus multiplos galhos e ramos, é
bastante usada para representar graficamente as origens de uma familia
e suas descendéncias: um casal, seus filhos que se casam ou nio, os netos
que chegam, que mais tarde também tém filhos, e assim sucessivamente.
Trata-se mesmo de um processo sem fim, com uma origem que também
¢ apenas estimada pela genealogia, ja que pode sofrer alteracoes se sio
encontradas novas ascendéncias de uma familia.

Nos estudos da linguagem, a metafora da arvore genealdgica
vem bem a calhar: cada nova disciplina, vertente ou ponto de vista
sobre a linguagem, ao estabelecer relacdes de proximidade e, em
alguns casos, “casamentos” com outras dreas, faz com que novos

galhos brotem nessa arvore.

nicubunu

Figura 14.4: Na “arvore” dos estudos da linguagem, o discurso
também escreve a sua historia.

Fonte: http://openclipart.org/detail/9489/rpg-map-symbols:-deserted-tree-
-by-nicubunu
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O diagrama que expde a genealogia de uma familia é costumeiramente
chamado de drvore genealdgica por sua semelhanga com as ramificagées
das arvores. A semelhanca de uma ramificacdo arbérea, a representacdo
grafica genealdgica, que traz o histérico de uma parte dos ancestrais de
uma pessoa ou de uma familia, mostra as conexées familiares através de
alguns dados, como nomes, datas e locais de nascimento, casamento e
falecimento, por exemplo.

No YouTube, vocé pode assistir a um video curtinho e interessante sobre
arvores genealégicas, disponivel no link: http://www.youtube.com/
watch?v=hnIKNNAseFo.

©0O
AR

Fonte: http://openclipart.org/
detail/3672/family-by-frodoxv

frodoxv

No caso dos chamados estudos discursivos, a situacdo nio é
diferente. Na arvore genealdgica da linguistica, as chamadas andlises
do discurso se constituem como disciplinas a partir da década de 1960,
mas como novos brotinhos ligados aos ramos que propunham o estudo
do texto e da significagio.

Como nos diz a analista de discurso Eni Orlandi, no texto que
indicamos como leitura prévia para esta aula, o interesse pelo texto “ja
se apresentara de forma ndo sistemdtica em diferentes épocas e segundo
diferentes perspectivas” (ORLANDI, 2001, p. 17). Desde a Antiguidade,
o interesse pelo texto se faz presente no pensamento filoséfico e cientifico,
como nos estudos retdricos, por exemplo.

Se pensarmos mais recentemente, na histéria do que costumamos
chamar de linguistica moderna, o interesse pela questao do sentido esta
presente ja no final do século XIX, com a proposta de Michel Bréal de
uma semantica histdrica, como mencionamos em nossa Aula 8, ao falar-
mos sobre o surgimento dos estudos semidticos. Bréal serd o primeiro a
propor que o estudo da linguagem ndo deveria “se limitar ao estudo das
mudangas fonéticas”, como nos diz o semanticista Eduardo Guimaries
(2008, p. 9), e a propor a semantica como um novo campo de estudos,

que tem como objeto a significagio.



A semantica nos estudos da linguagem

Como vimos em nossa Aula 8, o fildlogo francés Michel Bréal é conside-
rado o fundador da semantica moderna por ter sido o primeiro a usar o
termo “semantica” para se referir ao estudo dos sentidos. Em seu Ensaio
de seméntica, publicado em 1897, Bréal propde a necessidade de um
novo ramo de estudos, que se ocupasse da significacdo na linguagem,
ao qual denomina semantica.

A primeira mencdo ao termo semantica é feita por Bréal no texto “As
leis intelectuais da linguagem. Fragmentos de semantica”. Assim diz
Bréal nesse texto:

O estudo ao qual convidamos o leitor a nos seguir é de um tipo tao
novo que ele ndo recebeu nem mesmo ainda nome. Com efeito,
é sobre o corpo e sobre a forma das palavras que a maior parte
dos linguistas tém exercido sua sagacidade: as leis que presidem
as transformacdes dos sentidos, a escolha de expressdes novas, o
nascimento e a morte das expressoes, foram deixadas na sombra
ou nao foram referidas sendo de passagem. Como este estudo,
tanto quanto a fonética e morfologia, merece ter seu nome, nés o
chamaremos a SEMANTICA (do verbo semaino), em outras palavras,
a ciéncia das significacdes (BREAL, 2008, p. 167).

Naquela época, no entanto, a proposta de Bréal de uma semantica histo-
rica ndo ganhou tanta relevancia quanto as ideias de Saussure, que seriam
publicadas no Curso de linguistica geral pouco tempo depois, em 1916.
Com isso, o estudo da forma da lingua continuou a prevalecer sobre os
estudos da significacdo, que somente seriam retomados de forma mais
sistematica na segunda metade do século XX, quando se desenvolvem
as perspectivas tedricas textuais, enunciativas e discursivas.

Ao longo da histéria da linguistica e na atualidade, sdo diversas as
perspectivas tedricas de estudos semanticos. Temos a semantica formal,
a semantica da enunciacdo ou argumentativa, a semantica cognitiva...
Isso para ficarmos nas principais tendéncias (OLIVEIRA, 2001). Em cada
uma delas, sdo diferentes os pressupostos teoricos, sdo diferentes até
mesmo os modos de se definir o que é o sentido. Como veremos nessa
aula, podemos falar também em uma tendéncia de estudos semanticos
discursivos, representada pela analise de discurso de linha francesa.

Figura 14.5: Michel Bréal.

Fonte: http://en.wikipedia.org/wiki/
File:Breal1.jpg
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Se por um lado as analises discursivas sdo herdeiras dos estudos
semanticos, uma vez que se interessam pela questdo da produgio de
sentidos, por outro também tém o seu desenvolvimento relacionado aos
estudos propostos por Mikhail Bakhtin, que ja estudamos no inicio desta
nossa disciplina, e pelos formalistas russos, em suas andlises textuais, que
também foram mencionados quando comegamos a falar sobre semidtica.

Como vocé deve estar lembrado, Bakhtin propde o estudo da lin-
gua na interagio verbal, considerando, assim, que, para além da lingua
em sua imanéncia, é preciso trazer para os estudos de linguagem a sua
relagdo com a exterioridade. Jd em seus estudos iniciais, ao criticar as
propostas do objetivismo abstrato e do subjetivismo idealista, Bakhtin
(2004) ird enfatizar o carater social da enunciagao. Ao expor essa relagio
entre a linguagem e a exterioridade, Bakhtin aponta para o caminho que
diversas correntes linguisticas irdo adotar a partir da década de 1960,
e que permite o estudo de novos objetos, sendo um deles o discurso.

Embora sejam costumeiramente apresentadas como “um” ramo
da linguistica, os estudos discursivos estao longe de ser um campo homo-
géneo: a propria delimitagdo de quais perspectivas tedricas fazem parte
ou nio desse ramo ndo é uma tarefa facil. Se tomarmos como exemplos
algumas coletineas recentes que se dedicam a apresentar um panorama
geral dos estudos da linguagem, vamos perceber divergéncias nessa
compreensio do que sio os estudos discursivos e a énfase a diferentes
vertentes teoricas.

Na coletanea Introducio a linguistica: dominios e fronteiras,
organizada por Mussalim e Bentes (2001), por exemplo, no capitulo com
o titulo “Analise do discurso”, é apresentada como andlises discursivas
a analise do discurso de linha francesa e a de linha anglo-saxa, duas
perspectivas discursivas que vamos conhecer nesta aula. J4 em Fiorin
(2011), na coletanea Introducdo a linguistica, os estudos discursivos sio
representados pela semiética discursiva, que estudamos detalhadamente
em nossas aulas anteriores, com a mengdo de que se trata de uma pers-
pectiva dentre outras.

Paveau e Sarfati (2006), por sua vez, dedicam um dos capitulos
de seu livro As grandes teorias da linguistica para falar sobre as linguis-
ticas discursivas e explicam que agruparam “sob a etiqueta linguisticas
discursivas a linguistica textual, a analise do discurso e a semantica

de textos, que se fundamentam sobre a dimensdo transfristica dos



enunciados” (PAVEAU; SARFATI, 2006, p. 191). Desse modo, esses estudio-
sos adotam como ponto de partida a proposta do linguista norte-americano
Zellig Harris que, como vimos na introdugio desta aula, foi o primeiro a
usar a expressao andlise do discurso, no ano de 1952.

Harris emprega a expressdo em inglés discourse analysis em sua
proposta de estudo da dimensio transfristica da linguagem, que consiste
na andlise linguistica para além da frase, e que dard origem a proposta
da linguistica textual. Sobre a tradi¢io de andlises transfrasticas nds
ja falamos 14 em nossa quarta aula, quando estudamos o texto como

objeto tedrico.

A procura das origens...

Os autores Paveau e Sarfati (2006) contam que a expressao de discour-
se analysis, de Harris, que traduzimos para o portugués como analise
do discurso, foi traduzida para o francés como discours suivi (discurso
continuo), em 1969, e afirmam que “... nos anos seguintes aparecem
os programas — ou, pelo menos, as demandas — de extensdo do objeto
da linguistica as unidades transfrasticas” (p. 192), no contexto francés.
Como veremos, no entanto, também é de 1969 a publicag¢do do texto de
Michel Pécheux, “Andlise automadética do discurso (AAD-69)", que sera
considerado um texto fundador para varios analistas de discurso.
Podemos perceber, entdo, que falar sobre a constituicdo das disciplinas
de analise discursiva é seguir pistas, acompanhar as marcas deixadas por
diversos estudiosos, que, como no caso do estudo da genealogia de uma
familia, buscam contar a histéria de cada perspectiva tedrica.

Fonte: http://openclipart.org/detail/85393/
search-for-fingerprints-by-jhnri4
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E da proposta de Harris que podemos depreender uma primeira
acepgdo para o termo discurso, ao longo da historia dos estudos da
linguagem: discurso como unidade significativa superior a frase. Tal
perspectiva, no entanto, aproxima o discurso da no¢do de texto. Outras
acepcoes de discurso estdo presentes em dois estudiosos que ja conhe-
cemos: Mikhail Bakhtin e Emile Benveniste, que falam em discurso ao
apresentarem as suas diferentes propostas de estudos enunciativos.

Em Bakhtin, a ocorréncia mais famosa do termo discurso estd em
seu texto de 1952/1953, “Os géneros do discurso”, que estudamos em
nossa Aula 3. Ao tomar os géneros do discurso como “tipos relativamente
estaveis de enunciados” (2003, p. 262) e, desse modo, passiveis de analise,
Bakhtin se desloca em relacdo a concepcao saussuriana que associava
o discurso ao campo da fala (parole), ao uso da lingua de um modo
individual e, portanto, impréprio para o estudo cientifico. A proposta
bakhtiniana, no entanto, ainda concebe o discurso como texto, como
aquilo que efetivamente é enunciado em determinadas circunstiancias,
por um enunciador que se dirige ao outro.

Também Benveniste (2005), ao formular a sua proposta da subje-
tividade na linguagem e do estudo da enunciagio, ira falar em discurso.
Benveniste nos diz que, para que ocorra a enunciagio, é preciso que a
linguagem seja convertida em discurso, o que se dd pela inscri¢do do
sujeito na lingua, em seu gesto de ocupar a categoria de pessoa. Para
esse autor, cujas propostas tedricas vocé estudou no final do curso de
Linguistica I, o termo discurso é equivalente a enunciacdo, ou seja, ao
processo de apropriacdo da lingua por um sujeito.

Como vemos, enquanto com a defini¢io de Harris o estudo do
discurso se aproxima do estudo do texto e, desse modo, tem o seu espaco
no Ambito das linguisticas textuais, com Bakhtin, o discurso tem a sua
realidade na interag¢ao verbal. Em Benveniste, por sua vez, o discurso é
considerado no plano da enunciagio, do emprego da lingua por sujeitos,
devendo assim ser estudado pelas linguisticas enunciativas.

Ao comentar a relagdo da proposta de Harris com a constituigao

da anilise do discurso como disciplina, Nagamine Brandio afirma que:

Embora a obra de Harris possa ser considerada o marco inicial
da andlise do discurso, ela se coloca ainda como simples exten-
sdo da linguistica imanente na medida em que transfere e aplica

procedimentos de andlise de unidades da lingua aos enunciados e



situa-se fora de qualquer reflexdo sobre a significagio e as consi-
deragoes socio-historicas de produgio que vao distinguir e marcar
posteriormente a anilise do discurso (BRANDAO, 2004, p. 14).

Como ja sabemos, o objeto tedrico texto serd estudado pela lin-
guistica textual em suas diferentes vertentes e também pela semidtica que,
como vimos, ird considera-lo simultaneamente um objeto de significacio
e de comunicac¢do. Podemos afirmar, entdo, que o texto é um objeto de
estudos que ganha os seus contornos em funcido do posicionamento
tedrico adotado.

Quando falamos em andlise de discurso, no entanto, é certo que
texto ndo é o mesmo que discurso... e o discurso, como veremos, também

é conceituado de diferentes modos, por diferentes perspectivas tedricas.
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Figura 14.5: Diferentes perspectivas tedricas trazem
consigo acepgdes distintas para o termo discurso.

Fonte: http://openclipart.org/detail/163837/detective-silhouet-
te-by-centroacademico

Na década de 1960, novos conceitos de discurso comparecem
no cendrio dos estudos da linguagem, com as propostas das andlises
discursivas. Como afirma a Régine Robin (1973, p. 88), nessa época,
“ultrapassando a dicotomia tradicional, desde Saussure (lingua/fala),
estava em processo de elaboragdo uma Linguistica do discurso. O dis-
curso é sempre relacionado a suas condi¢des de produgdo”. Segundo
Paveau e Sarfati (2006, p. 202):
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A anilise do discurso distingue-se da linguistica textual, cujo obje-
to é o funcionamento interno do texto, e da andlise literdria que,
mesmo considerando o contexto, ndo repousa sobre o postulado

da articulacdo entre o linguageiro e o social.

Nas analises discursivas, considerar essa relacao entre “o lin-
guageiro e o social” quer dizer levar em conta nas andlises tanto as
questdes que dizem respeito a linguagem, como aquelas que sdo postas
pela exterioridade, sem, no entanto, separi-las. Como afirma Orlandi,

ao falar do trabalho na anilise do discurso:

[...] ndo se trabalha, como na Linguistica, com a lingua fechada
nela mesma mas com o discurso, que é um objeto sdcio-histérico
em que o linguistico intervém como pressuposto. Nem se traba-
lha, por outro lado, com a historia e a sociedade como se elas
fossem independentes do fato de que elas significam (ORLANDI,
2001, p. 16).

Além da semidtica francesa, que ja estudamos detalhadamente
neste curso, outras duas grandes tendéncias de anélise ndo podem deixar
de ser mencionadas, ao falarmos da constitui¢do do campo de estudos
do discurso. Tratam-se da andlise de discurso anglo-saxa ou americana
e da analise de discurso francesa.

Ao apresentar a distin¢do entre essas duas grandes tendéncias de
estudos do discurso, Paveau e Sarfati (2006, p. 202) afirmam que: “De
maneira geral, para os anglo-saxdes, a andlise do discurso corresponde a
andlise conversacional, i. e. o estudo de trocas verbais orais ou escritas,
cujo postulado é que todo discurso é fundamentalmente interativo.”
Sobre a anilise de discurso em sua vertente francesa, os autores afirmam
que ela pode ser definida como “a disciplina que estuda as produgdes
verbais no interior de suas condicbes sociais de producdo. Essas sdo
consideradas como partes integrantes da significacio e do modo de
formagdo dos discursos” (PAVEAU; SARFATI, 2006, p. 202).

Pelas definicbes apresentadas pelos autores Paveau e Sarfati (2006)
para as duas vertentes de andlise discursiva, podemos observar que uma
das diferengas entre elas é que a andlise do discurso anglo-saxa filia-se
diretamente aos estudos textuais interacionais, enquanto a chamada
tradi¢do francesa “mantém uma relagio privilegiada com a Hist6ria”,
como nos diz Mussalim (2001, p. 113). Uma outra diferenca entre as

duas vertentes estd na maneira como elas pensam o sujeito em sua rela-



¢do com a linguagem. Para entendermos melhor, vejamos a explica¢do

dada por Mussalim:

[...] o que diferencia a Andlise do Discurso de origem francesa
da Andlise do Discurso anglo-saxd, comumente chamada de
americana, é que esta dltima considera a inteng¢ao dos sujeitos
numa interagdo verbal como um dos pilares que a sustenta,
enquanto a Andlise do Discurso francesa ndo considera como
determinante essa inteng¢do do sujeito; considera que esses
sujeitos sdo condicionados por uma determinada ideologia que
predetermina o que poderdo ou ndo dizer em determinadas
conjunturas histérico-sociais. Essa é, entre outras, uma das
diferencas teéricas entre as linhas (MUSSALIM, 2001, p. 113).

Na atualidade, uma das principais tendéncias de analise discursi-
va da vertente anglo-saxa € a andlise critica do discurso, que tem como
um de seus representantes o linguista Norman Fairclough. Fairclough
(2001, p. 32) define discurso como “uso da linguagem” e propde uma
investigagao “por um método informado social e teoricamente, como

forma de pratica social”.

Analise critica do discurso

Professor de Linguistica da Universidade de Lancaster, na Inglaterra, Nor-
man Fairclough apresenta inicialmente a sua proposta de andlise critica
do discurso em sua obra Linguagem e poder (Language and Power),
publicada em 1989. Desde entéo, varias outras obras ja foram publicadas
pelo autor, com foco no método proposto pela analise critica do discurso
e em analises diversas, em livros e artigos em periédicos.

No artigo “A andlise critica do discurso e a mercantilizacdo do discurso
publico: as universidades”, assim fala Fairclough, ao posicionar o seu
trabalho com o discurso:

“Discurso” é uma categoria usada tanto pelos teéricos sociais quan-
to pelos analistas [...] e linguistas [...]. Como muitos linguistas, vou
usar o termo “discurso” para referir-me primordialmente ao uso
da linguagem falada ou escrita, embora também deseje estendé-lo
para incluir a pratica semiética em outras modalidades semiéticas
tais como a fotogradia e a comunicacdo nédo verbal (por ex., por
gestos) (FAIRCLOUGH, 2001, p. 32).

Como vemos, na analise critica do discurso proposta por Fairclough temos
mais uma acepcao de discurso: o discurso tomado como a linguagem em
uso e como uma pratica social, acep¢ao que traz em sua base uma visao
interacionista de linguagem.
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Assumindo uma posi¢do tedrica distinta, a analise de discurso
de linha francesa, na vertente que se desenvolve a partir dos trabalhos
de Michel Pécheux, na Franca, no final da década de 1960, concebe o
discurso como “efeitos de sentido” entre interlocutores (PECHEUX,
1997, p. 82). Ela se apresenta como uma tendéncia de estudos, que se
constitui “no espaco de questdes criadas pela relagao entre trés dominios
disciplinares que sio ao mesmo tempo uma ruptura com o século XIX:
a Linguistica, o Marxismo e a Psicandlise” (ORLANDI, 2001, p. 19).

Mas tudo isso nés vamos entender melhor na segunda parte desta
aula, ao falarmos sobre a constitui¢do historica da andlise de discurso de
linha francesa. E esta a tendéncia de estudos discursivos que vamos abordar
também em nossas proximas cinco aulas, o que ird nos permitir conhecer
melhor o seu quadro tedrico e metodolédgico para o estudo do discurso.
Por hora, vamos verificar se vocé entendeu as varias acepgdes do termo

discurso na histéria dos estudos da linguagem, fazendo a Atividade 1.

ATIVIDADE

Atende ao Objetivo 1

1. De acordo com o que estudamos na primeira parte desta aula, sobre as
diferentes acepcoes do termo discurso nos estudos da linguagem, classifique
cada afirmacao a seguir como verdadeira ou falsa. No caso das alternativas
marcadas como falsas, reescreva-as, fazendo as corre¢des necessarias.

a) ( ) Para a vertente francesa de analise do discurso, o discurso é con-
ceituado como o uso de linguagem, em suas modalidades oral e escrita.

b) ( ) Diferentemente de Saussure, para quem o discurso corresponde
ao campo da fala (parole), as anélises discursivas, em suas diferentes
perspectivas, entendem que o discurso apresenta regularidades e, desse
modo, pode ser objeto de estudo cientifico.

¢) ( ) Em Harris e em Benveniste temos acepg¢oes de discurso seme-
Ihantes, que aproximam as nocdes de discurso e de texto, e que também
serdo centrais para o desenvolvimento das propostas tedricas da analise
de discurso de linha francesa.




d) ( ) Em Bakhtin, Harris e Benveniste, temos exemplos de diferentes

concepgoes de discurso na historia dos estudos da linguagem.

e) () A andlise critica do discurso define o discurso como “efeitos de
sentido entre interlocutores” e propde o seu estudo a partir das suas

condicdes de producao.

2. Explique a principal diferenca entre as anélises do discurso de linha

francesa e anglo-saxa ou americana.

RESPOSTAS COMENTADAS

1. a) (F) Para a andlise critica do discurso, tal como proposta por
Fairclough, o discurso é conceituado como o uso de linguagem, em
suas modalidades oral e escrita.

b) (V)

¢) (F) Em Harris e em Bakhtin, temos acepgdes de discurso seme-
lhantes, que aproximam as nogdes de discurso e de texto, e que
também serdo centrais para o desenvolvimento das propostas
tedricas da andlise de discurso anglo-saxa.

) (V)

e) (F) A andlise de discurso de linha francesa define o discurso como
“efeitos de sentido entre interlocutores” e propée o seu estudo a
partir das suas condicées de producdo.

2. Como vimos nesta aula, sdo duas as diferencas fundamentais
entre as vertentes de andlise do discurso, francesa e anglo-saxa. A
primeira diz respeito a propria nogdo de discurso, que, na andlise de
discurso anglo-saxa é definido como fundamentalmente interativo.
Jd na perspectiva francesa, o discurso € analisado em relacéo ds
suas condigdes de producdo, que s@o consideradas partes integran-
tes do processo de constituicdo de sentidos. A sequnda diferenca
estd na concepgdo de sujeito. Em consequéncia de sua concepcdo
interacionista de discurso, a vertente anglo-saxd leva em conta a
inten¢do do sujeito em sua andlise. Na andlise do discurso francesa,
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por sua vez, compreende-se que o sujeito tem seu dizer determina-
do ideologicamente, como vamos estudar com mais detalhes em
nossas préximas aulas.

Até aqui, fizemos um percurso pela histéria dos estudos linguis-
ticos, focalizando os modos como o termo discurso comparece nesse
cendrio tedrico, e apresentamos algumas diferencas entre as vertentes
francesa e anglo-saxa da andlise do discurso. A partir de agora, vamos
investigar um pouco melhor a proposta tedrica da andlise de discurso
de linha francesa, seguindo a trilha inaugurada pelos trabalhos de
Michel Pécheux.

Figura 14.6: Nas trilhas do discurso, vamos seguir as pegadas da ana-
lise discursiva de linha francesa, como proposta por Michel Pécheux.

Fontes: Inspetor: http://openclipart.org/detail/172076/inspector-by-sam-
mo241-172076 (sam fiorito); Pegadas: http://openclipart.org/detail/64879/
foot-prints-by-openxs (Christopher Baker).

A PROPOSTA DA ANALISE DE DISCURSO DE
LINHA FRANCESA

Nos ramos dos estudos da linguagem, a analise de discurso de
linha francesa floresce na década de 1960, em um momento bastante

particular: momento em que estudiosos de diferentes dreas, com seus



gestos de releitura, questionam o significado de ler, colocando em questio
o que € ler, 0 que € interpretar.

Dentre os autores que propdem tal reflexdo, estdo o filésofo Louis
Althusser, que faz uma leitura da obra O capital, de Marx, com o seu
livro Ler “O capital”; o também fil6sofo Michel Foucault, com o seu
livro Arqueologia do saber, publicado em 1969, que busca constituir
um aparato tedrico para o estudo de como se constituem historicamente
os saberes; € o psicanalista Jacques Lacan, que propde uma releitura
de Sigmund Freud que, em seus estudos, havia afirmado a presenca do
inconsciente no sujeito. Como nos diz Orlandi (2010), esses estudiosos,
dentre outros, reconhecem que a questdo da leitura, do “como” ler, deve
levar em consideragao o dispositivo tedrico que a sustenta. Ou seja: toda
leitura se pauta em um dispositivo, em um método que determina como
ler e como interpretar.

A reflexdo desses estudiosos, em seus gestos de propor releituras,
encaminha para uma “des-naturaliza¢do da leitura”, para o questiona-
mento sobre os textos e 0s modos como eles produzem sentidos. Como
afirma Orlandi, a partir da questdo “O que ler significa?”, “abre-se ai
um lugar teérico — podemos dizer mesmo disciplinar — para a analise de

discurso” (ORLANDI, 2010, p. 14).

Pesasa

Figura 14.7: A reflexdo sobre o que é ler e o que é
interpretar é fundante para o desenvolvimento da
analise de discurso no contexto francés.

Fonte: http://openclipart.org/detail/110395/book-and-
-light-by-pesasa

Também Michel Pécheux, fil6sofo a quem seguiremos os passos para

falar sobre a constituicio da andlise de discurso de linha francesa como
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uma disciplina, faz a sua releitura: a releitura de Saussure e da linguistica
estruturalista. E nesse contexto que Pécheux, interessado em debater sobre o
sujeito, o sentido e a Historia, elabora a sua nogio de discurso como “efeito
de sentidos entre interlocutores”, que mencionamos anteriormente.

E essa nocio de discurso proposta por Pécheux, em sua tese de
doutorado defendida em 1968 e publicada no ano seguinte, com o
nome de “Andlise automdtica do discurso (AAD-69)”, que considera-
mos fundadora para a andlise de discurso da qual estamos tratando,
uma das propostas tedricas dentre os chamados estudos discursivos

de linha francesa.

Analise ou analises de discurso de linha francesa?

Mesmo o campo do que costumeiramente chamamos de analise de
discurso de linha francesa ndo se marca pela homogeneidade em suas
filiacdes tedricas e métodos de analise discursiva. Em parte, isso se da em
consequéncia do proprio desenvolvimento dessa vertente de estudos na
Franca, na década de 1960, que ocorre em diferentes grupos, sediados
em distintas instituicoes.

Paveau e Sarfati (2006, p. 204), ao descrever a histéria da analise de discur-
so francesa em seus primeiros anos, apontam ao menos quatro tendéncias
iniciais, responsaveis por criar diferentes filiacdes e correntes de estudos:
I. os trabalhos iniciados em torno de Jean Dubois, na Universidade de
Paris X-Nanterre, e que seguiram “a tradicdo da andlise do discurso no
sentido harrisiano”;

Il. o trabalho iniciado em torno de Tournier, na Ecole Normale Supérieure
de Saint-Cloud, “que se apoia sobre o tratamento quantitativo de dados”;
lll. os trabalhos desenvolvidos pelo grupo de Michel Pécheux, na Univer-
sidade de Paris VI, que “elaborou uma teoria da linguagem fortemente
marcada pelo marxismo e pela psicanalise”, e que no Brasil se institucio-
naliza a partir dos trabalhos de Eni Orlandi;

IV. os trabalhos propostos por Greimas, na Ecole des Hautes Etudes en
Sciences Sociales, que propéem “uma semidtica geral, tragando o caminho
de uma outra abordagem do discurso”, a semiética discursiva.

Na atualidade, é comum que os trabalhos que se filiam as diferentes
tendéncias francesas de analise discursiva mencionem o nome dos auto-
res cujo pensamento tedrico tomam como base. E por isso que podemos
falar em andlise de discurso tal como proposta por Michel Pécheux, por
Dominique Maingueneau, por Patrick Charadeau..., o que faz com que
a analise de discurso de linha francesa tenha como uma de suas marcas
a pluralidade de perspectivas tedricas, decorrentes dos varios pontos de
vista para um mesmo objeto: o discurso em relacdo as suas condicoes
de produgao.



Q Discurso

Fonte: http://openclipart.org/detail/75667/speech-bubbles-by-shokunin (Michal
Konstantynowicz - editada pelas autoras)

Como afirma Denise Maldidier (2003, p. 21), o discurso em
Pécheux “deve ser tomado como um conceito que ndo se confunde nem
com o discurso empirico sustentado por um sujeito nem com o texto, um
conceito que estoura qualquer concep¢ao comunicacional da linguagem”™.
Para entendermos a especificidade dessa proposta, é preciso olhar para
o seu processo de constituicdo enquanto disciplina.

A anilise de discurso proposta por Pécheux se apresenta como
uma disciplina “de entremeio”, por formular questdes a Linguistica e
as Ciéncias Sociais. Isso significa, como nos diz Orlandi (1996), que
ela trabalha justamente com as contradi¢des dessas areas, interrogando
a linguistica estruturalista, quando esta deixa de considerar a historia
e o sujeito em seus estudos sobre a lingua; e interrogando as ciéncias
sociais, que deixam de lado a linguagem em seus estudos. Estudar o
discurso significa, assim, estudar um objeto que é linguistico e que
também ¢é historico.

Para dar conta da especificidade do discurso enquanto objeto
tedrico, Pécheux propde alguns deslocamentos na delimitagio da analise
de discurso. Um desses deslocamentos se d4 em relacdo ao conceito de
lingua proposto por Saussure, em relacio ao sujeito que, como sabe-

mos, é deixado de lado pelos estudos linguisticos estruturalistas. Para
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Pécheux, quando Saussure estabeleceu a dicotomia entre lingua e fala
(langue e parole), retirando a fala do campo de atuagio da linguistica,
ele a0 mesmo tempo excluiu o sujeito desses estudos e reafirmou a fala

como um espago da liberdade do falante. Vejamos o que nos diz Pécheux:

[...] tudo se passa como se a linguistica cientifica (tendo por objeto
a lingua) liberasse um residuo, que é o conceito filoséfico de sujeito
livre, pensado como o avesso indispensavel, o correlato necessario
do sistema. A fala, enquanto uso da lingua, aparece como um
caminho da liberdade humana (PECHEUX, 1997, p. 71).

Como vemos, a liberdade atribuida ao sujeito em consequéncia da
caracterizagio, por Saussure, da fala como um ato individual incomodava
Pécheux. Como dissemos no inicio desta se¢ao da aula, os trabalhos psica-
naliticos de Freud, retomados por Lacan, ja apontavam para a existéncia
do inconsciente no sujeito. Como entio seria possivel continuar a pensar
em um sujeito com pleno dominio para dizer o que diz? Como aponta a
reflexdo de Pécheux sobre a primeira dicotomia proposta por Saussure,
pensar a lingua implica adotar uma posi¢do tedrica sobre o sujeito...
E Pécheux estava muito interessado também na nocio de sujeito.

Quanto a lingua, Pécheux ira se deslocar em relagio a dicotomia
lingua versus fala para propor uma relacgao entre lingua e discurso. Como
afirma Orlandi (2001, p. 19), na anilise de discurso, “a lingua tem sua
ordem propria mas so é relativamente autdbnoma”, isso porque pensar
em discurso é se atentar “para a relagdo do que é linguistico com a
exterioridade que o determina. No discurso temos o social e o histérico
indissociados” (ORLANDI, 2010, p. 14), ou seja, temos a lingua, o

sujeito e a situacdo considerados na andlise da linguagem.

Tabela 14.1: A lingua em Saussure e em Pécheux

A linguistica de A andlise de discurso
Saussure de Pécheux
Lingua ; Lingua
X e
Fala Discurso

Desse modo, a lingua, segundo Orlandi (19964, p. 27), é tomada
“como sistema significante em sua relagdo com a Histéria”. O discurso,

desse ponto de vista, possui uma forma material, que se dd pela relagio



do simbdlico com o mundo. Ao considerar o discurso em sua forma
material, a andlise de discurso nao reconhece a divisao entre forma e
contetdo. Como afirma Orlandi (1996a, p. 28), pela nocdo de forma
material, reconhece-se a relagio entre a lingua “como sistema sintatico
intrinsecamente passivel de jogo e a discursividade como inscri¢io dos

efeitos linguisticos materiais na histéria”.

Forma material

A compreensao de que o discurso possui uma forma material esta rela-
cionada a uma das influéncias tedricas de Pécheux para a elaboragéo de
sua teoria do discurso: o materialismo histérico. E por isso que a analise
de discurso proposta por Pécheux é também chamada de anélise de
discurso materialista.

Para o materialismo histérico, preconizado por Karl Marx, existe um real
da Historia de tal modo que o homem, embora faga a Histéria, ndo tem
clareza de suas acdes. Em outras palavras, a Histéria ndo é transparente
ao homem. Mas o que significa assumir uma perspectiva materialista no
que tange a reflexdo sobre a linguagem?

Guimaraes e Orlandi (2006, p. 152) explicam que pensar a linguagem
de um ponto de vista materialista é “considerar o que é propriamente
linguistico fora do logicismo, de um lado, e do sociologismo, de outro”.
O que quer dizer que é preciso pensar a linguagem de um modo distinto
do que fazem o formalismo (logicismo) e as perspectivas que buscam
explica-la pelo social. Segundo os autores, “a inclusdo do sujeito, da
Historia, da sociedade nao se reduz a um apéndice de uma reflexao feita
pela linguistica ou pelas ciéncias sociais”. Trata-se de pensar o discurso
em sua materialidade linguistica, mas que produz sentidos ao se inscrever
na Historia.

E também de suas leituras sobre o materialismo histérico que
Pécheux ird trazer a proposta de estudar, no discurso, a ideologia em
sua materialidade. Mas falaremos sobre ideologia em nossas proximas
aulas, ao tratarmos de alguns dos principais conceitos tedricos da analise
de discurso. Por hora, basta compreendermos que, na proposta tedrica
de Pécheux, a Historia comparece como condicdo necessaria para que a
lingua signifique e ndo como uma simples contextualiza¢io para o que
é dito pelos sujeitos.

E para completar os deslocamentos propostos por Pécheux na
constitui¢ao da andlise de discurso, retornamos a nocdo de sujeito, que
serd uma contribui¢io da psicandlise para os estudos do discurso. Dife-

rentemente do que pressupunha a dicotomia de Saussure, ao localizar o
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falante no espaco da liberdade, do dominio do dizer, a analise de discurso
ird compreender o falante ndo pela nogio de homem, mas pela de sujeito,
um sujeito discursivo, que “funciona pelo inconsciente e pela ideologia,
como nos diz Orlandi” (2001, p. 20).

Dizer que o sujeito do discurso s6 pode ser pensado em sua rela-
¢do com o inconsciente e com a ideologia é questionar a completude
do sujeito. O sujeito é incompleto, mas é constituido por uma ilusio de
completude. Esse modo como a andlise de discurso considera o sujeito
nds também vamos estudar em mais detalhes em uma de nossas proximas
aulas, dedicada a nogio de sujeito na anilise de discurso, em sua relacio
com a linguagem. Nesse primeiro momento, basta compreendermos que,
diferentemente da nogao de falante, daquele que usa a lingua livremente,
como nos diz Saussure, na teoria do discurso consideramos o sujeito em sua
incompletude: um sujeito que pensa que diz 0 que quer e que € a origem
do dizer, mas que se engana... Porque os sentidos jd estdo em circula¢io
mesmo antes de seu nascimento. O que quer dizer que, ao falarmos, par-
timos de um processo de identificacdo com dizeres ja em curso.

Na introdugdo desta nossa aula, vimos alguns exemplos de como
os discursos estdo em curso com a leitura de dois fragmentos textuais que
tratavam da velhice. E questionamos com qual dos sentidos privilegiados
pelos textos vocé mais se identificava... Isso porque, quando falamos
algo sobre a velhice, por exemplo, nossos dizeres produzem sentidos na

relagdo que estabelecem com outros dizeres ja ditos e esquecidos.

Figura 14.8: Na andlise de discurso, o sentido é
tomado como em relagdo a outros sentidos ja ditos.

Fontes: Homem de verde: http://openclipart.org/
detail/122569/0ld-man-1-by-ricardomaia (Ricardo Maia);
Homem: http://openclipart.org/detail/103549/0ld-man-by-3dli-
ne (Aslan Tamjidi); Casal: http://openclipart.org/detail/28069/
roadsign-old-folks-by-anonymous (anonymous).



Como nos diz Orlandi (2001, p. 20): “As palavras simples do

nosso cotidiano ja chegam até nos carregadas de sentidos que nao sabe-
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mos como se constituiram e que, no entanto, significam em nds e para
n6s”. Do modo como se constituem esses efeitos de sentidos é que se
encarrega a andlise de discurso.

Para finalizarmos essa breve apresenta¢io da andlise de discurso
proposta por Michel Pécheux, vamos ler o que nos diz Orlandi a respeito

da constitui¢do dessa disciplina:

Desse modo, se a Anilise do Discurso é herdeira das trés regides
de conhecimento — Psicandlise, Linguistica, Marxismo — ndo o é
de modo servil e trabalha uma nogdo — a de discurso — que nao
se reduz ao objeto da Linguistica, nem se deixa absorver pela
Teoria Marxista e tampouco corresponde ao que teoriza a Psica-
nélise. Interroga a Linguistica pela historicidade que ela deixa de
lado, questiona o Materialismo perguntando pelo simbdlico e se
demarca da Psicanilise pelo modo como, considerando a histori-
cidade, trabalha a ideologia como materialmente relacionada ao
inconsciente sem ser absorvida por ele (ORLANDI, 2001, p. 20).

S4o muitas informagdes, ndo é verdade? Mas ndo se preocupe, por-
que teremos as proximas cinco aulas de nosso curso dedicadas a andlise de
discurso de linha francesa. Agora vamos fazer nossa proxima atividade, que

tem como foco 0 modo como é pensado o discurso nessa vertente de analise.

ATIVIDADE

‘ Atende ao Objetivo 2

Conceituando o discurso

3. Considerando a afirmacédo de Orlandi, sobre a analise de discurso pro-
posta por Michel Pécheux, comente os pontos expostos nos itens a e b:

A andlise de discurso, trabalhando na confluéncia desses campos de conheci-
mento, irrompe em suas fronteiras e produz um novo recorte de disciplinas,
constituindo um novo objeto que vai afetar essas formas de conhecimento
em seu conjunto: este novo objeto é o discurso (ORLANDI, 2001, p. 20).

a) a proposta tedrica da disciplina, definindo o objeto discurso;
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b) as suas fronteiras com outros campos do conhecimento e os seus des-
locamentos em relacao a linguistica de Saussure.

RESPOSTA COMENTADA
3. a) A andlise de discurso pecheutiana tem como objeto tedrico
o discurso, definido como “efeitos de sentidos entre interlocutores”
A sua proposta é compreender a lingua fazendo sentido no discurso,
que é um objeto sccio-histdrico. Diante de um dizer qualquer, a and-
lise de discurso questiona o modo como os sentidos se constituem
para e por sujeitos.
b) A andlise de discurso se constitui como disciplina em relacdo a
trés campos do conhecimento: a linguistica estruturalista, o marxis-
mo e a psicandlise. Ao definir o objeto tedrico discurso, a andlise
de discurso questiona o materialismo histdrico, que deixa de lado a
linguagem em suas reflexdes, e interroga a linguistica de Saussure,
que, ao eleger a lingua como foco de seus estudos, deixa de lado
a inscricdo da lingua na Histdria, bem como os sujeitos. Além disso,
a andlise de discurso traz para os seus estudos a nogdo de sujeito
enquanto afetado pelo inconsciente, uma contribuicGo da psicandlise.
Ao contrdrio da linguistica, que tem como objeto a lingua enquanto
um sistema auténomo, a andlise de discurso tem como objeto
o discurso, que se constitui em relagdo a lingua, mas também d
Histdria e aos sujeitos.
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Para finalizar esta aula, vamos pensar um pouquinho sobre a dife-
rencga entre texto e discurso, como trabalhada na andlise de discurso de
linha francesa. Como dissemos desde o inicio, 0 objeto tedrico da andlise
de discurso ndo é o texto, mas o discurso. Apesar disso, come¢camos a
nossa aula de hoje com a leitura de dois fragmentos textuais... Como
pensar essa relacdo entre texto e discurso, os tais “efeitos de sentido”
de que falamos nesta aula?

Para respondermos a essa questdo temos de levar em conta que,
enquanto o discurso sdo os efeitos de sentido, o texto é a materialidade
a partir da qual se constituem tais efeitos. Ou seja: é dos textos, verbais
ou nao, que o discurso pode ser depreendido pelos sujeitos. No Glossdrio

de termos do discurso, texto é definido da seguinte forma:

Unidade de andlise do discurso que, enquanto tal, é uma superfi-
cie linguistica fechada em si mesma (tem comeco, meio e fim). E
um objeto empirico, inacabado, complexo de significa¢io; lugar
do jogo de sentidos, do trabalho da linguagem, do funciona-
mento da discursividade. O relevante, no Aambito discursivo [...]
€ ver como ele organiza a relagdo da lingua com a histéria na
produgio de sentidos e do sujeito em sua relagdo com o contexto
historico-social. [...] (LEANDRO-FERREIRA, 2001, p. 22).

O texto, desse modo, é a materialidade a ser analisada, a partir
da qual chegamos ao discurso, em seu funcionamento. Se retornarmos
mais uma vez aos nossos textos iniciais, com os seus diferentes pontos
de vista sobre a velhice, poderemos entender um pouquinho melhor a
relagdo entre discurso e texto na andlise de discurso de linha francesa.

No primeiro texto, por exemplo, com o titulo “Cientistas preveem
a cura do envelhecimento para os proximos 150 anos”, estio em jogo
varios discursos, varios efeitos de sentido. Um deles é o efeito de senti-
do da velhice como uma doenga, que se marca no texto pela expressiao
“cura do envelhecimento”. Esse efeito de sentido se constitui no jogo
entre os sentidos de um discurso do cotidiano, do senso comum (presente
no texto em: “[...] a primeira pessoa a comemorar seu aniversario de
150 anos ja nasceu”, logo na sua abertura) e o discurso cientifico (que
comparece, por exemplo, em: “Biomédico gerontologista e cientista-chefe
de uma fundacdo dedicada a pesquisas da longevidade”, que especifica

a qualificagdo do pesquisador entrevistado).
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Figura 14.9: Juventude e velhice.
Fonte: http://www.sxc.hu/photo/965966

Analisar o discurso é, assim, bem diferente de se analisar um
texto, uma vez que a proposta da andlise de discurso é bem distinta dos
objetivos de uma andlise de contetdo. A anilise de contetido, como nos
diz Orlandi (2001, p. 17), “procura extrair sentidos dos textos, respon-
dendo a questdo: o que este texto quer dizer?”. Ja a analise de discurso,
como dissemos 14 no inicio da aula, “nio procura atravessar o texto para
encontrar um sentido do outro lado. A questdao que ela coloca é: como

este texto significa?” (ORLANDI, 2001, p. 17).

Do texto ao discurso

Um outro exemplo que pode nos ajudar a compreender melhor a distincdo
entre texto e discurso é trazido por Eni Orlandi, em seu texto “Funcio-
namento e discurso”, publicado originalmente em 1981. Nesse texto,
Orlandi faz algumas consideracdes sobre o funcionamento do discurso
a partir de um poema de Adélia Prado. Vejamos o que nos diz Orlandi:

“Minha mae cozinhava exatamente:
Arroz, feijao roxinho, molho de batatinhas,
Mas cantava.”

Que analise linguistica imanente pode dar conta do sentido desse
mas? Do sentido, ndo. Dos sentidos. Entre cozinhar e cantar se
passa toda uma vida. Que qualquer mulher pressente nesse mas.
E que muitos homens entendem. E (mas) explicam.

Também ndo da para analisar esse mas considerando o texto como
"uma sequéncia linguistica fechada sobre ela mesma, porém é
necessario referi-lo ao conjunto de discursos possiveis a partir de
um estado definido de condicdes de producdo” (Pécheux, 1969).



Tentemos, entdo, ver isto na perspectiva de uma ciéncia da lin-
guagem que nao se defina como uma linguistica imanente (2003,
p. 115),

AULA H

Em sua analise, Orlandi ird mostrar como uma analise discursiva é diferen-
te de uma analise textual e de uma analise gramatical. Para além de sua
fungdo como conjuncao adversativa, ou de seu funcionamento no texto
como conector argumentativo, o mas no poema pode ser visto como o
elemento linguistico que estabelece a fronteira entre dois campos distin-
tos: o campo do trabalho e o do lazer. Como para a analise de discurso
um dizer sempre significa na relacdo com outros ja ditos em outro lugar,
em outro momento, vemos que um dos modos como se produzem os
sentidos no poema é pela retomada da fabula da formiga e da cigarra:
quem trabalha ndo canta; quem canta nao trabalha.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:The_Ant_and_the_Grassho-
pper_-_Project_Gutenberg_etext_19994.jpg

Ao sair da fabula para o universo doméstico, do cotidiano de trabalho
da mulher em casa, o poema aponta para a existéncia de um discurso
que interdita a mulher de cantar, ja que ela deve trabalhar. E ai estd o
funcionamento discursivo do mas: ela teima em cantar, ou seja, ela resiste
a so6 trabalhar. Trabalho e lazer sdo oposi¢des que o discurso do senso
comum insiste em reafirmar, mas que sao ressignificadas no poema.

Diante de um texto qualquer, somos chamados a interpretar. Da
posicao de analistas de discurso, devemos nos perguntar sobre os modos
como se constituem os sentidos possiveis. E se insistimos nos “possiveis”

€ porque, para a analise de discurso, ndo hd um sentido, mas efeitos de
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sentidos que se constituem na lingua, em relagdo indissocidvel ao con-
texto socio-historico-ideoldgico. Em outras palavras, a lingua interessa
a andlise de discurso, mas fazendo sentido enquanto uma produgio
simbélica que se relaciona ao sujeito e a Historia. E esta perspectiva
tedrica da analise de discurso de linha francesa que vamos estudar mais

a fundo em nossas proximas aulas.

ATIVIDADE FINAL
Atende aos Objetivos 1 e 2

A partir do fragmento a sequir, diferencie texto e discurso para a anélise de discurso

de linha francesa, considerando a proposta teérica dessa disciplina.

Se o texto é unidade de andlise, s6 pode sé-lo porque representa uma
contrapartida a unidade tedrica, o discurso, definido como efeito de sentido
entre locutores. O texto é texto porque significa. Entdo, para a analise de
discurso, o que interessa ndo é a organizacao lingUistica do texto, mas como
o texto organiza a relag¢do da lingua com a histéria no trabalho significante
do sujeito em sua relacido com o mundo. E dessa natureza sua unidade:

linguistico-historica (ORLANDI, 2001, p. 69).

RESPOSTA COMENTADA
Como vimos nesta aula, o discurso é o objeto de estudos da andlise de discurso. O
texto € a sua unidade de andlise, a materialidade a ser analisada para se chegar
aos processos de produgdo de sentidos. Na citacdo de Orlandi, vemos que o texto
ndo importa & andlise de discurso enquanto uma sequéncia linguistica em sua
organizagdo interna. Ele deve ser tomado em relacdo ao linguistico e ao histdrico,
jd que s@o os modos como os efeitos de sentidos se constituem que interessam ao
analista de discurso.
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CONCLUSAO

O surgimento do termo discurso no ambito dos estudos linguisticos
nao se da de modo inocente e sem consequéncias. Retomando a metifora
da arvore genealdgica, é possivel entender que cada ramo que brota na
“arvore” dos estudos linguisticos de algum modo é uma resposta a um outro
ramo, seja concordando ou discordando de seus pressupostos. As analises
discursivas, em suas diferentes vertentes, respondem a necessidade de se
pensar a linguagem para além de sua forma e do interesse pelo sentido, tdo
antigo quanto a proposta formalista de estudos da lingua.

Nesse quadro, o projeto tedrico-metodologico da andlise de discurso
de linha francesa se constitui a partir de alguns deslocamentos em relagdo a
linguistica de Saussure, sobretudo em relag¢io a dicotomia lingua versus fala
e as suas consequéncias para o pensamento sobre a linguagem.

Por outro lado, ao articular conceitos da linguistica, do marxismo e
da psicanalise, ela descentra noc¢oes como lingua/Historia/sujeito, tirando a
ciéncia do “pulpito da verdade” e enveredando pelo caminho desafiador da
pesquisa, um caminho que exige muita observagio, reflexao e, acima de tudo,

curiosidade para dar conta das particularidades de seu objeto, o discurso.

RESUMO

Nesta aula, apresentamos o discurso em suas diferentes acep¢des na histéria do

pensamento linguistico do século XX e o seu aparecimento como objeto de estudos,

em distintas perspectivas tedricas de analise do discurso. Apds estabelecermos algu-

mas diferencas entre as vertentes francesa e anglo-saxa (ou americana) de analise,

tratamos de alguns aspectos da analise de discurso de linha francesa. Vimos que a

analise de discurso, na proposta de Michel Pécheux, na Franca, no final da década

de 1960, constitui-se como uma disciplina de entremeio, por ser herdeira de trés

regides do conhecimento: a linguistica, a psicanalise e o marxismo. Em sua proposta

tedrico-metodologica, a andlise de discurso produz importantes deslocamentos

em relacdo a conceitos ja contemplados nos estudos da linguagem, como lingua

e texto, ao pensar o discurso enquanto efeitos de sentidos para e por sujeitos.
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INFORMACAO SOBRE A PROXIMA AULA

Em nossa préxima aula, daremos continuidade aos nossos estudos sobre a andlise
de discurso de linha francesa. Vamos entender melhor por que o discurso deve ser

analisado em relacdo as suas condi¢des de producao.
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Analisando o discurso:
os sentidos e as suas
condicoes de producao

Fernanda Lunkes
Silmara Dela Silva

Meta da aula

Apresentar as no¢des de condicdes de produgao e
formacdes imagindrias na perspectiva teérica da
analise de discurso de linha francesa.

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja
capaz de:

1. identificar o que sdo as condi¢des de producdo
do discurso e o seu funcionamento enquanto
conceito tedrico na analise discursiva;

2. compreender a nogao de formagdes imaginarias
no quadro tedrico da analise de discurso.

Pré-requisito

Para melhor acompanhar o conteudo das Aulas
15, 16 e 17, recomendamos a leitura prévia do
texto “Sujeito, historia, linguagem”, segunda
parte do livro: ORLANDI, E. P. (2001). Analise de
discurso: principios e procedimentos. 3. ed. Cam-
pinas, SP: Pontes Editores, p. 23- 55.
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Em nossa aula anterior, vimos que, na perspectiva da analise de discurso de
linha francesa, discurso é efeito de sentidos, sentidos que se constituem na
relacdo com o linguistico, mas que nao se restringem a estrutura da lingua.
Pensar o discurso é levar em conta a relacdo da lingua com a exterioridade,
com a Histdria, com os sujeitos em suas condi¢des sdcio-historicas.

Para pensarmos um pouco mais esse objeto — o discurso —, comecamos a

aula de hoje observando um lugar de ampla circulacdo de sentidos: o jornal.

Figura 15.1: O pai do artista lendo o jornal, de
Paul Cézanne, 1866.

Fonte: http://www.wikipaintings.org/en/paul-cezan-
ne/the-artist-s-father-reading-his-newspaper-1866

Ler jornal é uma atividade bem caracteristica do cotidiano das sociedades
modernas. O quadro de Paul Cézanne, datado de meados do século XIX, ja
retrata o habito de acompanhar os acontecimentos registrados nas paginas
dos impressos. No quadro, o artista retrata seu pai, Louis-Auguste Cézanne,
gue aparentemente gostava muito de ler jornais: em 1865, um ano antes,

ele também ja havia sido pintado por Cézanne, de perfil, lendo um jornal.



O aparecimento dos jornais impressos esta ligado ao desenvolvimento da
tipografia por Johann Gutenberg, por volta de 1450. Como conta Souza
(1996, p. 12-13), em seu pequeno historico sobre os jornais e as noticias,
inicialmente a técnica de impressdo com o uso de “caracteres moéveis
prensados com tinta sobre o papel” foi utilizada para a impressdo da Biblia
e de outros livros. Mas no século XV, com a necessidade de comunicacdo
entre as metropoles europeias e as suas colénias, comecam a circular as
cartas de navegadores, contendo noticias de interesse para o comércio.
Por volta de 1550, entram em cena aquelas que seriam as precusoras dos
jornais modernos: as chamadas folhas de aviso, que depois serdo cha-
madas de gazeta, “por causa da moeda veneziana com que se pagavam
essas publicacoes” (SOUZA, 1996, p. 13).

O primeiro jornal de que se tem noticia é a Gazette de France, publicada
na Franca por volta de 1631. A Gazette ja nasce com um lema interessante:
"informar, exprimir as opinides, distrair e, sempre, querer servir a verda-
de.” Como vemos, no slogan do primeiro jornal j& encontramos tragos
da imagem que a maioria dos jornais modernos busca constituir para si.

sam_uy

Fonte: http://openclipart.org/detail/3946/
noticias-by-sam_uy

Na atualidade, mesmo com o desenvolvimento de tantas midias, os jornais
impressos continuam circulando e, em suas paginas, trazem noticias, reporta-
gens, artigos, crénicas, charges, textos que buscam dar a conhecer alguns dos
acontecimentos de uma dada localidade e que sdo considerados importantes
pelos jornalistas para seus leitores. No quadro de Cézanne, podemos ler no
jornal o nome em francés L‘Evénement, justamente “O acontecimento”, em
portugués. Mas, se pensarmos discursivamente, nos jornais o que circula ndo
sa0 0s acontecimentos, mas interpretacdes que, por sua vez, podem direcionar
os modos como significamos os acontecimentos do dia a dia.

Embora existam ha séculos, os jornais de hoje ndo sao iguais aos de tem-
pos passados. Eles nem sdo iguais aos que circularam ha poucos anos:
os formatos, as cores, as fontes utilizadas e tantos outros elementos
visuais que compdem um jornal mudam constantemente, sempre com o
objetivo de deixar o periédico com um padrdo visual considerado atrati-

vo e moderno para os seus leitores. Mas ndo sao somente os elementos
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visuais que mudam: os sentidos que circulam em suas paginas também
sdo alterados, ja que, como dissemos, os sentidos se constituem sécio-

historicamente. Vejamos um exemplo na figura a sequir:

ENDE-SE uwmn excislente cavally mareha-
dor, proprio para montaria ; para mais
nlormagoes na eslacao dos Perts ou
-hnarua Alegren.’ 25, -2

. Eseravos

~_Vendem-se 18 de ambos os sexos, pro-
prios para servigo da lavoura ; para vér
¢ tratar na rua do Thealro n. 20, - ¢—2

Figura 15.2: Reprodugdo de anuncios da se¢do de classificados do jornal O Estado
de S.Paulo, de 13 de marco de 1880.

Fonte: http://blogs.estadao.com.br/reclames-do-estadao/2010/05/12/13-de-maio/

Na Figura 15.2, temos um recorte de dois anuncios publicados no jornal O
Estado de S.Paulo, em marco de 1880, e que em maio de 2010 foi reproduzido
no blog “Reclames do Estaddo”, que tem como proposta resgatar anincios
antigos que circularam no jornal desde o ano de 1876.

Os dois anuncios recortados ndo sdo propriamente uma novidade: o seu
formato na pagina e o emprego das formas verbais “Vende-se/\Vendem-se”,
no inicio das sentencas, ja mostram que eles fazem parte de uma secao de
classificados, comum na maioria dos jornais que conhecemos hoje. O que nao
é comum é gue, enquanto no primeiro anuncio um “cavallo marchador” é
colocado a venda, no segundo, sao anunciados 18 escravos, seres humanos
gue poderiam ser comprados para “servico da lavoura”.

Para interpretarmos o segundo anuncio, é essencial levar em conta as suas
condicdes socio-histéricas de circulacdo. E porque sabemos que o andncio
foi publicado em marco de 1880 e nao na edicdo de ontem do jornal que
podemos aceita-lo, ainda que ele continue a causar espanto e horror. E tam-
bém porque sabemos que tivemos escravos no Brasil, até o ano de 1888, que
entendemos que, no momento em que esses anuncios foram publicados, a
venda de escravos era tdo comum guanto a venda de um cavalo.

Na materialidade linguistica dos anuncios, é a relacdo entre o cavalo, anun-

ciado no primeiro caso, e os escravos, no segundo, que permite a significacao



do que é um escravo. A imagem que se constitui para o escravo, a partir
do texto dos anuncios, é a de um objeto a ser comprado, comparavel a um
animal, e ndo a um ser humano, como é significado o sujeito leitor do jor-
nal, aquele que tem o dinheiro necessario para agregar a sua propriedade
animais e escravos.

Com esse exemplo dos anuncios de jornal, comecamos a sair do texto, que
é a materialidade linguistica, em direcdo ao discurso, que sao os efeitos de
sentido que se constituem na relacdo entre a lingua e a exterioridade. Nesse
caso, observamos os efeitos de sentido que sdo constituidos nos anuncios
para os escravos, levando em conta as condi¢bes sdcio-histéricas de circula-
¢ao do jornal. Este serd o nosso primeiro proposito na aula de hoje: pensar
o discurso em sua relacdo com as condicdes de producéo.

Apo6s compreendermos o que sao as condicdes de producao do discurso e
como elas funcionam em uma andlise, vamos aprender também um outro
conceito fundamental para a anélise discursiva: a nocdo de formacées ima-
ginarias. E justamente essa no¢ao que usamos para falar sobre a imagem de
escravo gue se constrdi no andncio antigo de jornal, uma imagem que, como
vimos, se constitui em relacao a outros dizeres.

Ao mesmo tempo que comegamos a conhecer 0s conceitos tedricos da ana-
lise de discurso, vamos fazendo pequenas andlises... E esta € mesmo uma
caracteristica da analise de discurso que estamos estudando: apresentar um
conjunto de ferramentas tedricas que, diante de um material a ser analisa-
do, se transforma em um aparato para a compreensao do modo como os

sentidos se constituem.

O DISCURSO E AS SUAS CONDICOES DE PRODUCAO

Quando comegamos a falar da andlise de discurso de linha
francesa, em nossa aula anterior, trouxemos uma afirma-
¢ao de Denise Maldidier sobre a noc¢do de discurso. Vocé
se lembra dela? Ela nos dizia que o discurso em Pécheux
deve ser tomado como um conceito que nio se confunde nem com
o discurso empirico sustentado por um sujeito nem com o texto,
um conceito que estoura qualquer concep¢io comunicacional da
linguagem (MALDIDIER, 2003, p. 21).

Logo no inicio da aula, vimos que o conceito de discurso que

a anilise de discurso toma como objeto nio deve ser confundido com
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a fala, seja ela a de um politico (geralmente chamado de discurso) ou
mesmo aqueles “discursos” feitos em festas familiares. Mais ao final,
mostramos que discurso ndo é mesmo texto: discurso é “efeito de senti-
dos entre interlocutores”, como definiu Michel Pécheux (1997 [1969]),
ao propor o discurso como um objeto de estudos. O texto, por sua vez,

€ a materialidade a partir da qual se constituem tais efeitos de sentido.

Michel Pécheux e a teoria do discurso

Como mencionamos em nossa aula anterior, a proposta de uma teoria
do discurso é feita por Pécheux em sua tese de doutorado, defendida em
1968 e publicada no ano seguinte com o titulo L'analyse automatique
du discours (Analise Automatica do Discurso — AAD69).

Michel Pécheux (1938-1983) estudou filosofia na Ecole Normale Supérieur
de Paris, de 1959 a 1963, e em 1966 comecou suas atividades no Dépar-
tement de Psychologie de le Centre National de Recherche Scientifique
(CNRS).

Na década de 1960, reuniu um grupo de pesquisadores de diversas areas
para debater e produzir estudos com a proposta de abordar o discurso,
o sujeito e o sentido, na articulacdo entre Linguistica-Materialismo-
Psicanalise.

Dentre suas publicagdes, constam obras que sdo referéncias para o estudo
do discurso, como: A semantica e o corte saussuriano: lingua, linguagem,
discurso; Semdntica e discurso: uma critica a afirmagao do dbvio; A lingua
inatingivel: o discurso na histdria da linguistica; O discurso: estrutura ou
acontecimento.

Uma trajetoria dos trabalhos de Pécheux, em sua relagdo com o objeto
discurso, é apresentada no livro A inquietacdo do discurso: (re)ler Michel
Pécheux hoje, da autora francesa Denise Maldidier (MALDIDIER, 2003).
Um artigo mais detalhado sobre quem foi Michel Pécheux esta disponi-
vel no site do Laboratério de Estudos Urbanos (Labeurb), da Unicamp,
no link: http://www.labeurb.unicamp.br/portal/pages/home/lerArtigo.
lab?id=48&cedu=1, que da acesso também a textos do autor.

Agora s6 nos resta entender melhor o que significa dizer que o
conceito de discurso “estoura qualquer concep¢do comunicacional da
linguagem”. Com essa afirmacdo, Denise Maldidier aponta que, para
pensar o discurso, é necessario se deslocar em relagdo a ideia corrente na
Linguistica Estruturalista de que a linguagem serve para a transmissao
de mensagens entre os falantes, pensados simplesmente enquanto
usudrios da lingua.

Nessa “concep¢ao comunicacional da linguagem”, bem conhecida

a partir dos trabalhos de Roman Jakobson sobre as func¢ées da lingua-



gem, que vocé estudou na disciplina Linguistica I, hd a compreensio de
que emissor e receptor usam a lingua (um cédigo cujo conhecimento
compartilham) para falar sobre um dado referente, produzindo, assim,
uma mensagenmn.

A questdo é que, diferentemente da Linguistica Estruturalista, a
analise de discurso pensa que os sentidos se constituem no dizer, ou seja,
que eles ndo estdo prontos na lingua para serem simplesmente transmiti-
dos de um emissor para um receptor ou destinatario. Alids, para a andlise
de discurso nem é possivel falar em “emissor” e “receptor”, porque eles

sdo sujeitos constituidos na e pela linguagem.

Figura 15.3: A nogdo de discurso “estoura” a concepg¢ao de linguagem pressuposta
no esquema elementar de comunicacao.

Fonte: http://openclipart.org/detail/40477/explosion-by-cybergedeon (Dominique Chap-
pard). Montagem com a reproduc¢ado do esquema elementar da comunicagao, apresentado por
Orlandi (2001, p. 21) sobre a figura da exploséo.

E se nao bastassem esses deslocamentos em relacdo a lingua e aos
sujeitos, da perspectiva discursiva ndo € possivel pensar que da relagio
entre dois sujeitos produz-se uma mensagem. O que se produz sio dis-
cursos, sentidos em movimento.

Para entendermos um pouco melhor esses deslocamentos pro-
postos pela andlise de discurso, vejamos o que nos diz Orlandi (2001),
ao tratar do distanciamento da teoria do discurso em relagao ao esquema

elementar de comunicagio:
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Para a Andlise de Discurso, ndo se trata apenas de transmissao de
informagio, nem ha essa linearidade na disposi¢ao dos elementos
da comunicagio, como se a mensagem resultasse de um processo
assim serializado: alguém fala, refere alguma coisa, baseando-se
em um codigo, e o receptor capta a mensagem, decodificando-a.
[...] a0 invés de [sic] mensagem, 0 que propomos €é justamente
pensar ai o discurso. Desse modo, diremos que nio se trata de
transmissao de informacdo apenas, pois, no funcionamento da
linguagem, que pde em relagio sujeitos e sentidos afetados pela
lingua e pela histéria, temos um complexo processo de consti-
tuicdao desses sujeitos e producdo de sentidos e nio meramente
transmissio de informa¢io (ORLANDI, 2001, p. 21).

Na base de todo esse deslocamento proposto pela andlise de dis-
curso em relagdo a visdo estruturalista de lingua estd a questao seman-
tica, a questao da producdo do sentido. Como dissemos na Introducao
desta aula, na andlise discursiva entendemos que os sentidos nao estao
somente na lingua: eles se constituem na relacdo entre lingua, sujeito e
condi¢oes s6cio-histéricas. Trata-se, como diz Orlandi, de um processo
de produgdo de sentidos, uma vez que: “As relacdes de linguagem sio
relagdes de sujeitos e de sentidos e seus efeitos sao multiplos e variados”
(ORLANDI, 2001, p. 21).

Como ja vimos, uma grande preocupagao de Pécheux na elabo-
ragio da teoria discursiva foi mostrar que Saussure, embora tenha feito
uma revolugio cientifica ao instituir a Linguistica como ciéncia, havia
deixado de lado dos estudos da linguagem o sujeito e as condi¢des scio-
-histéricas, que sdo essenciais para se pensar os efeitos de sentido, uma
vez que eles ndo se constituem apenas por meio da lingua.

Ao propor o estudo do objeto discurso, um objeto distinto da
lingua fechada em si mesma e tomada como objeto da Linguistica por
Saussure, Pécheux aponta caminhos para que o analista dé conta de
observar a lingua, mas também de analisar os modos como se constituem
os sentidos no dizer, ou seja, de considerar o que se configura como uma
espécie de entorno do dizer. Para Pécheux, o discurso vai além do que
foi dito, e a sua analise deve levar em conta o que tornou possivel “sua
formulacio e sua compreensio” (PECHEUX, 1997 [1969], p. 75).

E por isso que na anlise de discurso, além da materialidade

linguistica, consideramos os sujeitos e as suas condi¢cbes de producdo,



pois entendemos que sdo esses elementos, em conjunto, que constituem
os discursos. Quando falamos em condicoes de producdo na analise de
discurso de linha francesa, estamos pensando tanto na situagdo imediata
de enunciacdo como no contexto socio-histérico que determina o dizer.

Assim, na andlise de um discurso, podemos entender o que estd
dito na superficie textual como uma espécie de porta que se abre para
outros discursos, para sentidos em curso que tornaram possivel o dizer

e que fizeram com que ele fosse dito de um modo e nio de outro.
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Figura 15.4: Para o analista de discurso, o que esta dito funciona como uma
porta que se abre para outros dizeres.

Fonte: http://openclipart.org/detail/171837/strange-man-by-gustavorezende-171837

E porque o discurso nio estd fora da histéria que a analise discursi-
va considera que aquilo que é dito produz sentidos na relagio com outros
dizeres, em relagio as suas condi¢des de producdo. A nocdo de condigdes
de producdo é apresentada por Pécheux ja em seu texto de 1969, Andlise
automdtica do discurso, que, como dissemos, é considerado inaugural
para essa tradi¢do de estudos discursivos. Nas palavras de Pécheux,
“[...] um discurso é sempre pronunciado a partir de condi¢des de produ-
cdo dadas [...]” (PECHEUX, 1997 [1969], p. 75), que deverio ser levadas
em conta para a compreensdo do processo de produgio de sentidos.

Ao apresentar as condi¢des de producdo do discurso, Orlandi

(2001) propoe a divisao entre:

CEDERJ

149

AULA H



Linguistica Il | Analisando o discurso: os sentidos e as suas condi¢des de producao

150 CEDERJ

a) as condic¢oes de producdo consideradas em sentido estrito,
que compreendem as circunstancias da enunciagdo, o contexto
imediato, o aqui-agora do dizer;

b) e as condicoes de produgio em sentido amplo, que sdo consti-

tuidas pelo contexto sdcio-historico.

Para entendermos melhor essa no¢ao de condic¢des de produgio,
vamos voltar ao anuncio de venda de escravos que circulou no jornal
O Estado de S.Paulo, em 1880, que apresentamos na Introdugio desta
aula. Para analisarmos as condi¢des de producio daquele antncio, é
preciso considerar que ele estava inserido em uma se¢ao que se propoe a
venda de bens, um servico que, a época, tinha enorme relevancia, conside-
rando o grande alcance de publico do jornal, o mais importante meio de
comunicagio no século XIX. Como parte das condi¢oes de producdo em
sentido estrito, consideramos: o jornal, a se¢do de classificados na qual
circulou o antncio, a data de circulagio. S3o elementos que compoem
em seu conjunto as circuntancias daquele dizer, que fazem com que o
dizer seja dito daquele modo e ndo de outro.

Ja para analisarmos as condi¢des de producdo em sentido mais
amplo, é preciso que alarguemos o passo: devemos retomar o contexto
histérico do Brasil em 1880, quando a escraviddo ainda era uma politica
vigente que permitia e tornava natural que os escravos fossem tomados
como objetos por seus “donos” e que fossem até mesmo anunciados no
jornal, ao lado do antdncio da venda de um cavalo. Essas condicoes his-
téricas mudam em 1888, com a assinatura da Lei Aurea, o que faz com
que esse discurso sobre a escraviddo seja interditado, deixando de ser
vista como natural e comum a rela¢do que havia entre brancos, os donos,
e 0s negros, escravos. Com a mudanca nas condi¢des socio-histdricas,
mudam também os dizeres em circulagdo, que passam a privilegiar os

sentidos sobre o trabalho para o negro e para o branco.



Figura 15.5: Imagem do Senado brasileiro, em 13 de maio de 1888, durante a votacao
da Lei Aurea, que aboliu a escravidao no pais.

Fonte: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Golden_law_1888_Brazilian_senate.jpg

Além das circunstancias imediatas de enuncia¢do e do contexto
socio-historico em que ele se insere, fazem parte das condigoes de producio
amemodria do dizer e os sujeitos em suas posi¢des discursivas (ORLANDI,
2001). Quando falamos em meméria na anélise de discurso, ndo estamos
pensando na memoria particular de cada um de nés (que é aquela que
acionamos quando alguém nos pergunta o que almogamos ontem ou qual
era mesmo o nome daquela menina da escola...), mas em uma memoria
do dizer, como nos diz Orlandi (2001, p. 31): “o saber discursivo que
torna possivel todo o dizer [...]”. Mas essa no¢do de memoria nés vamos
entender melhor em nossa proxima aula de analise de discurso.

Outra no¢do importante da teoria que iremos aprender futu-
ramente € a de sujeito que, desta perspectiva tedrica, é compreendido
como uma posi¢do. Quando falamos sobre a escraviddo no Brasil € a
assinatura da Lei Aurea, por exemplo, falamos de “brancos, os donos,
e 0s negros, escravos”, o que pressupde duas posi¢des sujeito distintas
naquele momento histérico: a de dono e a de escravo, determinadas pela
cor da pele. Por sujeito estamos compreendendo entdo ndo um individuo
em particular, mas a posi¢do que ele ocupa para dizer o que diz, que é

determinada por condi¢des sdcio-historicas.
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Como nesta aula o nosso interesse é entender as condicoes de
producdo em sentido estrito e em sentido amplo, vamos pensar agora o
seu funcionamento em alguns dizeres sobre as terras da Amazonia. Eles
fizeram parte de um informe publicitdrio do governo militar, nos anos
1970 do século XX, e foram reproduzidos no documentario Nas Terras
do Bem-Vird (2007, direcio de Alexandre Rampazzo), que aborda os

conflitos pela terra no Para entre camponeses e latifundiarios, desde 1970.

O documentario Nas Terras do Bem-Vira aborda os conflitos
pela terra na Amazonia, no estado do Pard, entre camponeses
e latifundiarios. No YouTube é possivel assistir ao trailer e a
varios trechos do documentario, que participou de festivais da
América Latina e recebeu diversos prémios, dentre eles o de
melhor filme no Festival dos Trés Continentes (Venezuela) e na
Mostra Etnografica da Amazonia (Brasil); e mencdo honrosa
no It's All True — Festival Internacional de Documentarios (Bra-
sil) e na Mostra Contra o Siléncio de Todas as Vozes (México).
Link: http://www.youtube.com/results?search_query=docume
nt%C3%A1rio+nas+terras+do+bem-vir%C3%A1.

johnny_automatic

Fonte: http//opendipart.org/detail/16941/uncle-sam-
shakes-the-farmers-hand-by-johnny_automatic-16941

Desse documentario, recortamos alguns enunciados que, para fins
de andlise, serdo as nossas sequéncias discursivas (SD). Vamos a elas:
SD1: “O homem sem terra no Nordeste e as terras sem homens

na Amazonia.”
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SD2: “Tanto para a agricultura como para a criacdo, a terra é
boa. H4 verdes pastos na floresta de leite e mel.”

SD3: “A imensiddo amazonica induz o homem a pensar no seu
grande objetivo. A estrada que leva ao céu deve ser uma imensa e vasta
transamazodnica, rasgada por Deus no cora¢ao dos homens, que sabem

sacrificar-se pelo progresso da humanidade.”

Sequéncias discursivas

Os enunciados recortados para analise sdo chamados na analise de discur-
so de sequéncias discursivas. Isso se deve ao fato de que nesta disciplina
se analisa o que esta dito e também aquilo que constitui esse dizer, ou
seja, além daquilo que esta posto, o analista precisa mobilizar questdes
que tornaram possivel esse dizer.

Mariani (1998, p. 53) define o conceito de sequéncia discursiva como
“sequéncias linguisticas nucleares, cujas realiza¢des representam, no fio
do discurso (ou intradiscurso), o retorno da meméria (a repetibilidade
que sustenta o interdiscurso)”.

Explicando de outro modo, é possivel compreender que na AD existem
dois eixos: um eixo horizontal, onde esta aquilo que é dito, e um outro
vertical, que atravessa esse eixo horizontal e constitui a meméria desse
dizer. A sequéncia discursiva se constitui no encontro entre esses dois
eixos, como podemos ver na ilustracdo a seguir:

O circulo marca a SD, que € o encontro dos dois eixos

) »  Eixo da formulac3o do dizer (intradiscurso)

Eixo da constituicio do dizer (interdiscurso)

Mas ndo se preocupe: vamos estudar as noc¢des de intradiscurso e inter-
discurso em nossa préxima aula.

Nos ultimos 20 anos, sio muitos os dizeres sobre a floresta amazonica
na midia. Em sua maioria, eles estio relacionados a discursos sobre o desma-
tamento desenfreado e o grave comprometimento de seus recursos naturais,
provocado principalmente pela extracio de madeira e pela criagao bovina.
Mas, como vemos nas trés sequéncias discursivas que vamos analisar, nem
sempre foi assim. Como ja dissemos, os sentidos estao em movimento, eles nao

param, porque seguem o curso da Hist6ria, que também esta em movimento.
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Para analisarmos as trés sequéncias discursivas retiradas do docu-
mentario, vamos iniciar com algumas consideragdes sobre as condig¢oes
de produgdo que tornaram possiveis aqueles dizeres sobre a Amazonia,
na década de 1970. Vamos refletir primeiramente sobre as suas condi¢oes
de produ¢do em sentido estrito.

Os enunciados das trés sequéncias discursivas sio parte de um
informe publicitario produzido pelo governo militar, naquele momento
comandado pelo general Emilio Garrastazu Médici, que governou o pais

no periodo de 1969 a 1974.

Governo militar no Brasil

O regime militar, periodo também conhecido como ditadura militar, teve
inicio em 1° de abril de 1964 em uma acdo militar contra Jodo Goulart
— entdo presidente do pais — e durou até 15 de mar¢o de 1985. Quando
do golpe, os militares o chamaram de “revolucdo” e o justificaram afir-
mando que Goulart estava transformando o Brasil em um pais comunista,
principalmente porque o presidente prometia implantar um conjunto de
mudancas que incluia a reforma agraria.
A ditadura do Brasil contou com cinco presidentes militares eleitos indi-
retamente entre 1964 e 1985. Foram eles: Humberto de Alencar Castello
Branco (1964/1967), Arthur da Costa e Silva (1967/1969), Emilio Garrastazu
Médici (1969/1974), Ernesto Geisel (1974/1979) e Joao Baptista de Oliveira
Figueiredo (1979/1985).
Ao longo do regime, foram emitidos 17 Atos Instuticionais (Als), validados
sem consulta popular ou legislativa, e cujas medidas davam ainda mais
poder aos ditadores. Em dezembro de 1968, o presidente Costa e Silva
implantou o Al-5, aumentando a violéncia e diminuindo os direitos civis.
Por meio desse ato, foram cancelados, por exemplo, direitos dos presos
politicos, da imprensa, da musica e do teatro.
Na internet, ha varios textos sobre a ditatura militar no Brasil, como os
que estao disponiveis nos seguintes links:
e http://noticias.r7.com/brasil/noticias/saiba-o-que-foi-e-quanto-
-durou-a-ditadura-militar-no-brasil-20090927.html
e http//www.historiabrasileira.com/ditadura-militar/atos-institucionais/
e http://g1.globo.com/bom-dia-brasil/noticia/2012/09/comissao-da-
-verdade-vai-apurar-so-crimes-do-estado-durante-ditadura.html

Ha varios documentarios que exploram e problematizam a
tematica da ditadura no Brasil. No YouTube, vocé pode ter
acesso a trés excelentes documentarios: o classico Cabra marcado
para morrer (1984), de Eduardo Coutinho, que traca a historia
e o destino de integrantes das ligas camponesas apds o golpe
militar; Cidadao Boilsen (2009), de Claim Litewski, que apresenta
a estreitissima relacdo entre empresarios paulistas e instituicdes
como a Fiesp com o golpe; e A grande partida: os anos de
chumbo (2011), de Francisco Soriano, baseado em livro homo-



nimo deste mesmo autor, que traz depoimentos e lembrangas
dos companheiros de Soriano na resisténcia ao regime militar.
Links: http/Amww.youtube.comivatch?v=VJOrKjLIROc - Cabra mar-
cado para morrer; http/Amww.youtube.com/watch?v=vhdu_D5jFlo
- Cidaddo Boilsen; http/Avww.youtube.com/watch?v=Elk2llkmoJM
- A grande partida: os anos de chumbo

Ainda nas condi¢oes de producio de sentido estrito, podemos
pensar nos modos de circulagio desses dizeres. Esse anincio circulou
em emissoras de televisio como uma propaganda do governo, o que
nos leva a pensar sobre o funcionamento da publicidade e do discurso
publicitario. Ao analisar o discurso publicitario, Pereira retoma tedricos
da 4rea de publicidade e propaganda, e afirma que: “[...] publicidade
compreende as atividades [...] a fim de divulgar uma empresa, um produto
(bem material, servico, politicos, artistas etc), ou uma idéia institucional,
por exemplo, por meio da propaganda” (PEREIRA, 2008, p. 34). As
propagandas, por sua vez, podem ganhar formas diversas — “antincios
orais, impressos, em midia eletronica e multimidia” —, como exemplifica
Pereira, e sdo sempre destinadas a um publico especifico.

No antncio que estamos analisando, dizeres sobre a Amazonia
sdo postos em circulagdo pelo governo, o que nos permite afirmar que

I3

com ele o que se busca é “vender” uma ideia. Em outras palavras, o
governo busca construir sentidos positivos para a Amazdnia. Mas pro-
duzir sentidos para quem?

Nas sequéncias discursivas que estamos analisando, podemos observar
expressoes como: “O homem sem terra” (SD1), “a terra é boa” (SD2), “A
imensidao amazonica induz o homem a pensar no seu grande objetivo” (SD3) e
“[homens] que sabem sacrificar-se pelo progresso da humanidade™ (SD3), que
nos indicam que, nesse anuincio, o governo nao se dirige a todos os brasileiros,
mas aqueles menos privilegiados na sociedade: aos pobres, aos sem-terra, aos
sujeitos que buscam ascender economicamente. Dai a importancia de se dizer,
por exemplo, que “a terra é boa”, o que compensara os sacrificios de seus
futuros moradores, ja que a decisio de mudar-se para as terras da Amazdnia
envolve todo um projeto pessoal e econdmico. Nos dizeres que destacamos do
anuncio, a significagao da floresta como repleta de “leite e mel” (SD2) busca
sujeitos que se identifiquem com esses sentidos de uma Amazonia atraente e

farta, e que se disponham a fazer esse movimento migratorio.
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Moini

Figura 15.6: O discurso sobre as terras
amazonicas, na década de 1970, dirige-
-se aos brasileiros dispostos a migrar
para aquela regido.

Fonte: http:/openclipart.org/detail/135385/
migrating-penguin-by-moini

Para seguirmos com a nossa breve andlise, é preciso levar em conta
também as condi¢des de produ¢do em sentido amplo. Como dissemos,
naquele periodo, o Brasil vivia sob o regime militar, que tinha dentre
as suas diretrizes a integracdo nacional para o combate ao comunismo.
Especialmente durante o governo Médici, foram langados vérios projetos
voltados a ocupagdo e ao desenvolvimento da regido amazonica, sendo
um deles a constru¢do da rodovia Transamazonica, um projeto auda-

cioso, por sua extensao, e faradnico, pelos altos custos que demandou.

Figura 15.7: Visualiza¢do geral da Rodovia BR-230 - rodovia Transamazénica.
Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Br-230mapa.jpg
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Rodovia Transamazoénica

A musica “"Conexdo amazénica” (do disco Que pais € esse?), da banda
Legido Urbana, traz a seguinte passagem:

Os tambores da selva jé comecaram a rufar/
A cocaina ndo vai chegar/
Conexdo amazédnica esta interrompida.

A passagem faz mencao a gigantesca rodovia construida na década de
1970 no Brasil, que prometia desenvolvimento e progresso ao pais.
Terceira maior rodovia do Brasil, com 4.223 km de extensdo, a rodovia
Transamazonica (BR-230) liga a cidade de Cabedelo, na Paraiba, a cida-
de de Labrea, no Amazonas, e corta sete estados brasileiros: Paraiba,
Ceara, Piaui, Maranhéo, Tocantins, Pard e Amazonas. Grande parte da
rodovia, principalmente nos estados do Para e do Amazonas, ainda ndo
é pavimentada.

Fonte: http:/pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Jp04.jpg

A construgdo da rodovia Transamazdnica fazia parte de um proje-
to governamental maior, que pretendia ocupar a regido amazdnica. Para
isso, era preciso mobilizar sentidos positivos sobre a Amazonia, com
destaque para a fartura e abundancia que ela poderia proporcionar aos
brasileiros menos favorecidos, dispostos a morar nessas novas terras. Na
propaganda governamental, vemos que se constituem para a Amazdnia
os sentidos da “terra prometida”, da terra em que “tudo d4”, retoman-
do, assim, os dizeres ja presentes la na carta de Pero Vaz de Caminha,
quando da chegada dos portugueses ao Brasil (pelo funcionamento da

memoria discursiva).
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Expressdes como “leite e mel” (SD2) e “imensidio amazoni-
ca” (SD3) produzem sentidos de um amplo e farto espago geogrifico.
E a expressdo “florestas de leite e mel” torna-se possivel, nessa época,
justamente pela representa¢do de mata virgem que a Amazdnia possuia
naquele momento histérico, de uma floresta intocada.

Podemos dizer que a Amazonia, na década de 1970, mais do que
uma floresta, tornou-se o mote do discurso da promessa de melhores
condicdes de vida, uma promessa de fartura para os brasileiros. Como
essas sequéncias discursivas comparecem em um anuncio, destinado a
“venda do produto Amazénia”, podemos entender melhor o porqué de
a Amazonia ser associada a um lugar paradisiaco, que estd para além das
coisas terrenas. Dai a relacdo que se estabelece com o discurso religioso,

marcada em termos como “céu”, “Deus” e “coracdao”, na SD3.

Figura 15.8: Como a floresta da tela de Henri Rousseau (1905),
que tem como titulo Mulher caminhando na floresta exube-
rante, a Amazdnia é significada como um lugar paradisiaco
na década de 1970.

Fonte: http:/www.wikipaintings.org/en/henri-rousseau/woman-walking-
in-an-exotic-forest-1905



Como politica e economia estdo interligados, é preciso compre-
ender que, em qualquer projeto politico desse porte, existirdo os empre-
gadores... e os empregados. Para viabilizar o projeto de ocupagio da
Amazonia, havia uma demanda por sujeitos que se dispunham a deixar
suas terras e partir em busca dessas novas possibilidades (e aqui estd um
exemplo do funcionamento do sujeito como uma posi¢do no discurso,
que estudaremos em nossas proximas aulas).

Pela andlise das condicbes de produgio nas trés sequéncias dis-
cursivas retiradas do documentario Nas Terras do Bem-Vird, podemos
observar a importancia de pensar a relagio entre as circunstancias de
enunciagio e o contexto s6cio-histérico mais amplo na andlise discursiva.
Com a analise de um discurso, buscamos compreender como os sentidos
ali se constituem e as condi¢des de produgio sio parte essencial desse
processo de constitui¢cdo de sentidos.

Antes de passarmos a Atividade 1, uma tltima observagio: Orlandi
(2001) separa as condicdes de produgido entre condi¢cdes em sentido
estrito e em sentido amplo por uma questao didatica. Nos discursos, essa
separagao nem sempre € tio clara e ndo é um problema mobiliza-las na

andlise a0 mesmo tempo. O problema esta em ndo trazé-las para a analise.

ATIVIDADE

Atende ao Objetivo 1

Discurso e condic6es de producao

de comunicac3o:

Para a Analise de Discurso, nao se trata apenas de transmissdo de informacao
[..]- A linguagem serve para comunicar e para ndo comunicar (ORLANDI,

2001).

1. Com base no fragmento textual a seguir, comente sobre a critica que
a Andlise de Discurso faz aos processos comunicacionais e explique os
deslocamentos que essa teoria propde em relacdo a estrutura elementar
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2. Leia o texto a seguir, parte de uma noticia publicada pela Folha online,
em 4 de outubro de 2011. Faca uma analise do titulo da noticia, com base
na noc¢ao de condicdes de producao.

Placa na USP chama golpe militar de “revolucao de 1964”

Uma placa que indica a construcao de um monumento em homenagem aos
mortos e desaparecidos da ditadura chama o golpe militar de “"revolucao
de 1964".

A obra, na Cidade Universitaria da USP, é parte de parceria entre a univer-
sidade e a Secretaria de Direitos Humanos da Presidéncia.

[.]

“Considero o termo utilizado um absurdo. Farei contato com o reitor para
mudar imediatamente a inscricao”, disse a ministra Maria do Rosario
(Direitos Humanos). [...]

Fonte: http://www1 folha.uol.com.br/poder/985149-placa-na-usp-chama-golpe-militar-

de-revolucao-de-1964.shtml

Golpe ou revolucao?

Vocé pode ver uma fotografia da placa na Folha online, no link: http://
www 1.folha.uol.com.br/poder/985149-placa-na-usp-chamagolpe-
-militar-de-revolucao-de-1964.shtml.

O mais curioso é que a imagem ja traz a placa alterada: a palavra
“revolucdo” aparece riscada e substituida por “golpe”, escrito a
mao, logo abaixo.

RESPOSTAS COMENTADAS
1. A Andlise de Discurso é uma disciplina que, em seus principios,
se desloca em relacdo a uma visGo comunicacional de linguagem.
Por compreender que o discurso se constitui na relagdo entre lingua,
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Sujeito e suas condicoes sécio-histdricas, ela entende que os sentidos
se constituem no dizer, ou seja, que eles ndo estdo prontos na lingua
para serem simplesmente transmitidos de um emissor para um
receptor ou destinatdrio. No lugar de emissor e receptor, a andlise
de discurso ird falar em sujeitos, constituidos na e pela linguagem,
e em vez de pensar em uma mensagem a ser transmitida via codi-
go linguistico, o que estd em jogo, nessa perspectiva tedrica, € o
discurso, conceituado como efeito de sentidos entre interlocutores.
E por isso que, no fragmento textual citado, Eni Orlandi diz que “néo
se trata apenas de transmissdo de informagdo” Como o discurso se
constitui sempre em relacdo d lingua, aos sujeitos e ds condicoes sécio-
-histdricas, o sentido sempre pode ser outro.

2. No titulo da noticia publicada na Folha online, estdo em jogo
as relagdes entre os sentidos de golpe de Estado e os sentidos
de revolugdo para o que ocorreu no Brasil, em margo de 1964. O
reconhecimento de que houve um governo ditatorial no pais, de
1964 a 1985, implica a admissdo do ato de tomada do governo
pelos militares como um golpe de Estado. Os militares, por sua vez,
comemoram a data como uma revolugdo, um movimento de revolta
contra o poder estabelecido, negando assim o seu cardter totalitdrio.
Para compreendermos os modos como se constituem os sentidos
nessa noticia jornalistica, é preciso considerar essas condigoes de
producdo em sentido amplo, que nos oferecem o contexto sécio-
-histérico em que esse dizer circula. Saber que o Brasil foi governa-
do por militares durante esse periodo da histdria é essencial para
a compreensdo da noticia, que coloca em xeque duas posicées
sujeito no discurso: a dos militares e a dos ndo militares. Também
sdo igualmente importantes as condicées de producdo imediatas.
O fato de a placa em questéo estar localizada na USE uma das
universidades brasileiras mais persequidas durante o periodo da
ditadura, é determinante para que esse acontecimento seja noticia.
E porque o que é dito ndo estd de acordo com o lugar onde & dito
que o caso da placa ganha interesse jornalistico.

Nesta primeira parte da aula, tratamos dos deslocamentos que a
analise de discurso propde em relacio aos processos de comunicagio, o
que nos ajuda a entender um pouco melhor a especificidade do objeto
discurso nesta perspectiva tedrica. Falamos ainda sobre as condigdes de

producdo do discurso, uma no¢do muito importante para a andlise dis-
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cursiva. Agora vamos abordar um outro conceito: formacoes imaginarias.
Vocé vai ver que em nossas analises do discurso sobre a Amazdnia as forma-

¢Oes imagindrias ja estdo ali funcionando... e agora vocé vai entender como.

NO JOGO DOS DISCURSOS, AS FORMAGOES IMAGINARIAS

Como dissemos hd pouco, na breve andlise que fizemos da
propaganda governamental, ao trazermos as condi¢des de producio
também ja abordamos as formagdes imagindrias. Isso ocorre porque
as formagdes imagindrias compdem as condicdes de produgio. Orlandi
(2001) explica que:

As condicoes de producdo implicam o que é material (a lingua

[...]), 0 que € institucional (a formagdo social [...]) e 0 mecanismo

imaginario. Esse mecanismo produz imagens dos sujeitos, assim

como do discurso, dentro de uma conjuntura sécio-histérica
(ORLANDI, 2001, p. 40).

Ou seja, ao refletirmos sobre as condicdes de producio, elas
abrangem também essas imagens que sio construidas no discurso.
Retomando nossa andlise dos discursos sobre a Amazonia, vimos que
a propaganda do governo produz a imagem da Amazoénia como um
lugar farto, abundante, a ser explorado. Em nossa andlise, também
observamos que, nesse discurso sobre a Amazonia, constrdi-se a ideia
de um paraiso, disponivel aqueles sujeitos moradores de outros lugares
do Brasil, especialmente do Nordeste, que ndo tém seu pedago de terra,
seu chio, e por isso mesmo, teriam como op¢ao seguir para a Amazonia.
Por isso, dissemos anteriormente que esse discurso governamental ndo
se dirigia a todos os brasileiros.

Desse modo, sdo principalmente duas as imagens mobilizadas
nesse discurso: uma imagem do sujeito que ird se deslocar as terras ama-
zOnicas, um sujeito que nao tem posses no lugar onde vive, sendo assim
desfavorecido; a partir da imagem desse sujeito, constréi-se a formagio
imagindria da Amazdnia, como um lugar inexplorado, abundante de
riquezas e para onde esse sujeito pode se dirigir com o propoésito de
mudar sua condi¢do de vida. Dai tudo o que afirmamos sobre as trés
sequéncias discursivas que analisamos.

Vamos de novo recorrer a Eni Orlandi (2001) para entender

melhor o funcionamento das formagdes imagindrias no discurso:



[...] todos esses mecanismos de funcionamento do discurso repou-
sam no que chamamos formacdes imaginarias. Assim ndo sao os
sujeitos fisicos nem os seus lugares empiricos como tal, isto é€,
como estdo inscritos na sociedade e que poderiam ser sociologi-
camente descritos, que funcionam no discurso, mas suas imagens
que resultam de projecdes. Sio essas proje¢Oes que permitem
passar das situagdes empiricas — os lugares dos sujeitos — para as
posicoes dos sujeitos no discurso. Essa é a distin¢do entre lugar e
situacdo (ORLANDI, 2001, p. 39).

E importante destacarmos nessa citagio que Orlandi fala em
T . . -
proje¢des” dos sujeitos no discurso. Podemos comparar as formacdes
imagindrias no discurso a um espelho, cujo efeito é o do reflexo. Tal
comparacdo se torna ainda mais substancial se entendemos que esse
reflexo nio se d4 como uma verdade, mas como um funcionamento de
uma projegio feita no discurso, a partir das posi¢des dos sujeitos que

estao em jogo.

Figura 15.9: Com a tela de M. C. Escher, de
1935, Hand with Reflectin Sphere, podemos
refletir sobre as formac¢des imaginarias, as
projecdes em jogo no discurso.

Fonte: http://www.wikipaintings.org/en/m-c-escher/
hand-with-reflecting-sphere
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Figura 15.9: As formagdes imaginarias sdo as projecdes em jogo no
discurso, comparaveis ao reflexo no espelho, como na tela de Theo van
Rysselbergue, de 1907.

Fonte: http://www.wikipaintings.org/en/theo-van-rysselberghe/woman-at-
a-mirror-1907

Para mostrar que as condi¢oes de produgio e, por conseguinte,
as formagdes imagindrias estio em permanente movimento de sentidos,
vamos retomar os discursos sobre a AmazoOnia, mas agora em uma
musica. O trecho que recortamos faz parte da masica “Amazdnia”,

de 1989, composta por Roberto Carlos e Erasmo Carlos:

Sangue verde derramado
O solo manchado

Feridas na Selva

A lei do machado
Avalanches de desatinos
Numa ambi¢io desmedida

Amazoénia, insénia do mundo

Na década de 1970, a propaganda do governo buscava construir
uma Amazdnia vasta e abundante, e os sujeitos que para 1d fossem
teriam de se sacrificar para obter a recompensa na fartura dos recursos
da floresta. J4 no trecho recortado da musica famosa na voz de Roberto
Carlos, que circulou em um de seus discos langados no final dos anos

1980, outras representacdes sdo construidas para a floresta: com os



termos “avalanches de desatinos”, temos a formacdo imagindria de
uma floresta que vem sendo destruida e cuja violéncia humana nesse
gesto é também representada pela expressdo “sangue verde”. O termo
“verde”, comumente utilizado em outros discursos para representar o
limpo, o belo e principalmente o natural, é desconstruido na musica ao
comparecer adjetivando “sangue”, que representa a violéncia, a dor, a
morte. No enunciado “Amazonia, insénia do mundo”, temos sentidos
polissémicos, porque “insdonia” pode representar a Amazonia como
esse lugar que nunca dorme e que de algum modo colabora com a vida
humana, bem como pode representar a “insénia” dos homens, que se
preocupam com o desmatamento desenfreado e a extingao dos recursos
naturais e hidricos dos quais a Amazdnia dispoe.

Para mais um exemplo do funcionamento das formagdes imagina-
rias, vamos mudar o nosso corpus e refletir sobre as imagens que sio cons-

truidas sobre os indigenas na obra O selvagem, de Couto de Magalhies.

Figura 15.10: Couto de Magalhé&es, autor da
obra O selvagem.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:
Almeida_J%C3%BAnior_-_Gal._J.V._Couto_de_
Magalh%C3%A3es,_1888.jpg
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A obra O selvagem, de 1876, é escrita por Couto de Magalhies a
pedido de Dom Pedro II para participar de uma exposi¢ao na Filadélfia
(EUA), naquele mesmo ano. Na folha de rosto da obra, consta inclusive o
aviso: “Impresso por ordem do governo”. O livro tinha como propésito,
de acordo com o autor, “preparar um corpo de interpretes” (1876, p. IX),
os quais teriam de mediar o contato com as etnias indigenas. Trata-se de
um documento, que circularia em terras estrangeiras, a partir do qual é
possivel compreender a construcdo de formagdes imaginarias sobre os
povos indigenas, sua lingua e sua producio cultural.

Couto de Magalhies (1876) divide o livro em duas partes: a
primeira tem como titulo “Curso da Lingua Geral segundo Ollendorf:
comprehendendo o texto original de lendas tupis”; a segunda, “Origens,
costumes, regido selvagem: methodo a empregar para amansal-os por
intermédio das colonias militares e do interprete militar”.

A obra, segundo Magalhdes, objetivava-se apontar modos de conquis-
ta das terras indigenas sem o uso de armas, o que significava, no minimo, uma
submissao desses povos para que nao fossem exterminados fisicamente. Na
obra, é posto que esse projeto “pacifico de educacdo” tinha como objetivo
fazer com que os indios fossem “educados” para torni-los mio de obra
barata num projeto maior, que era o desbravamento das regides ainda ndo
povoadas/colonizadas pelo governo. Consta ainda nos objetivos elencados
pelo autor para essa “pacifica” conquista “assegurar nossas comunicagoes
interiores para as duas bacias do Prata e do Amazonas” (p. XV).

Vamos olhar mais de perto duas sequéncias discursivas recortadas
da obra e, em seguida, pensarmos um pouco mais sobre o funcionamento

das formagdes imagindrias nessa materialidade linguistica:

SD4: O que principalmente distingue um povo barbaro, é a cren-
¢a de que a forca physica vale mais do que a forga intelectual.
(p. 157).

SDS5: A presente lenda é, como as antecedentes, destinada a ensi-
nar ao selvagem a supremacia da forca da intelligencia sobre a
for¢a physica, ensino que, como observei no intruducgio, tendia
a elevar o selvagem do estado de barbaria em que se achava para
o de civilisagdo. Cumpre porém nao esquecer que estamos diante
de povos pagios, cuja moral nio e christd; portanto nada ha de
estranhar se, para mostrar o ascendente da forga intellectual
sobre a physica, eles nio escrupulisam em empregar a astucia e

o engano como manifestacdes legitimas da intelligencia (p. 2135).



Essas duas sequéncias discursivas foram recortadas da segunda parte
da obra O selvagem, do subcapitulo que tem como titulo “Mythologia zoo-
logica na familia tupi-guarani — methodos de educagao intellectual”, na qual
o autor apresenta varias lendas indigenas. Além de buscar fazer com que o
intérprete compreendesse a lingua tupi para posteriormente ensinar ao indio a
lingua portuguesa, o autor tem como objetivo mostrar/ensinar aos indigenas a
supremacia da inteligéncia sobre a forga fisica, pois, para o autor, a crenca das
etnias indigenas era justamente a oposta. As duas sequéncias compreendem
parte dos comentdrios feitos por Couto de Magalhdes antes de apresentar
algumas lendas sobre o jabuti, animal considerado fraco e vagaroso.

Vamos tecer algumas consideracdes sobre essas sequéncias, ini-
ciando com o0 modo como Magalhdes designa as etnias indigenas. Ele
o faz de dois modos: como “povo barbaro” e “selvagem”, construindo
assim uma formagio imagindria de um povo menor, inferior em relagio
as etnias nao indigenas, que o autor designa como “civilisacdo” e cuja
imagem € a de superioridade em todos os aspectos. Assim, é importante
perceber que Magalhies ja estabelece em seu dizer a distingao entre os
povos, por meio da formagido imaginaria de povos inferiores e povos

superiores, pelo modo como ele designa um e outro.

Figura 15.11: Ao designar as etnias indige-
nas como “povo barbaro” e “selvagem”,
Couto de Magalhées atribui aos povos
indigenas a formacdo imaginaria de
inferioridade em relagdo a “civilizacdo”.
Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Fichei-
ro:India_Tob%C3%A1.jpg
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Também podemos observar que, na SD4, constitui-se uma forma-
¢do imaginaria das etnias indigenas como ingénuas por acreditarem na
supremacia da forga fisica, enquanto na segunda SD5, Magalhdes atenta
o leitor para o fato de que o indio pode utilizar de “artimanhas” para
ganhar algumas disputas, cujo recurso serd, sobretudo, a inteligéncia e
ndo a forga fisica. A formacao imagindaria construida para o indio, nessas
duas sequéncias discursivas, é a de um povo inferior na inteligéncia, mas
que de algum modo pode usar artificios inescrupulosos para conseguir
vantagem. Com o ensino das lendas, o autor busca construir uma imagem
de povo cuja “esperteza” se dé a favor das etnias nio indigenas. Neste
caso, a “esperteza” deveria ser ensinada ao indio para fazé-lo entender
que o melhor seria filiar-se as etnias supostamente superiores.

Como vocé deve ter reparado, em nossas andlises, buscamos
mostrar sempre as formagdes imagindrias se constituindo a partir de
marcas que encontramos na materialidade linguistica, que é o texto das
sequéncias discursivas. Isso porque as formacoes imaginarias se consti-
tuem no discurso, nao sao dadas previamente. Ou seja, quando falamos
que no texto de Couto de Magalhdes uma das formagoes imaginarias
que se constituem para os indigenas é a de inferioridade em relagio aos
brancos, nio partimos de considera¢des prévias ou de imagens precon-
cebidas que temos sobre esse assunto. As formagdes imaginarias, assim
como as condicdes de produgio do discurso como um todo, deixam suas
marcas no dizer... marcas que se transformam em pistas que o analista de
discurso segue para entender os modos como os sentidos se constituem

no corpus que analisa.



ATIVIDADE

Atende ao Objetivo 2
As formac6es imaginarias
1. Leia o texto a seguir, parte de uma noticia publicada pelo site Folha

online, em 16 de junho de 2012. Analise as formacdes imaginarias que
sdo construidas a partir do titulo da matéria:

indios invadem obra de Belo Monte e promovem quebradeira,
diz consorcio

indios e ativistas ambientais invadiram neste sabado (12) o principal canteiro
de obras da hidrelétrica de Belo Monte, em Vitdria do Xingu (oeste do Pard),
e quebraram materiais de escritdrio, diz o CCBM (Consorcio Construtor de
Belo Monte). [...]

Fonte: http://www1.folha.uol.com.br/mercado/1105880-indios-invadem-

obra-de-belo-monte-e-promovem-quebradeira-diz-consorcio.shtml

RESPOSTA COMENTADA
As formagdes imagindrias sdo imagens construidas no discurso sobre
os sujeitos e a situagdo. O jornal, ao falar sobre a acéo dos indigenas
no titulo da noticia, atribui tal fala & empresa consorciada e ndo a
si mesmo, de modo a construir a ideia de neutralidade sobre o que
afirma. A expressdo “diz consdrcio’, no final do titulo, aponta para
essa isencdo de responsabilidade do jornal sobre o que € dito, que
tem como principal marca o emprego de termos desqualificadores
para se falar sobre os indigenas. O verbo “invadir” aponta para uma
agdo ilicita, ilegal. Assim, ao se utilizar tal verbo para falar da agdo dos
indigenas, produz-se a ideia de deslegitimacdo da a¢do, ao mesmo
tempo em que constitui para os indigenas a formagdo imagindria
de sujeitos que agem contra a lei, bandidos, ao privilegiar o sentido
do ato como uma acdo de vandalismo, uma acgéo criminosa € ndo
um protesto, uma reacdo frente a construcdo da Usina de Belo
Monte. Além disso, ao dizer “promovem quebradeira” produz-se a
formacdo imagindria de sujeitos que fazem isso por puro prazer,
sem estabelecer uma relagcéo politica com o que estd em jogo na
construcdo dessa usina hidrelétrica, reafirmando a formacéo ima-
gindria de sujeitos malfeitores e silenciando os enormes prejuizos
que os indios sofrerdo com a construgdo.
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Agora que ja aprendemos as nog¢des de condi¢des de produgio e
formagdes imagindrias — parte do quadro tedrico da andlise de discurso
- s6 ndo podemos nos esquecer de um ponto muito importante: qualquer
andlise que se oriente pelos principios da andlise de discurso proposta
por Michel Pécheux precisa mobilizar essas noc¢oes, precisa levar em
conta que, no funcionamento do discurso, as condi¢des de producio
sdo tdo importantes quanto a propria lingua. Na andlise de discurso,
as condi¢oes de producdo sio consideradas constitutivas do discurso e
ndo podem ser separadas do que é dito, como se fossem um mero pano
de fundo do dizer.

Como esperamos ter mostrado com as andlises que trouxemos
como exemplo, diante de um corpus qualquer, cabe ao analista ir cons-
truindo sua andlise, mostrando que ha dispositivos tedrico-analiticos
que d3o sustentagdo que nos permitem afirmar que um discurso produz
o efeito X ou Y..., caso contrdrio, se estaria fazendo adivinhacio ou

magica, e ndo andlise de discurso.

johnny_automatic

Figura 15.12: Sao dispositivos como as condicoes de
producao e as formacdes imaginarias que permitem
ao analista sustentar sua analise e ndo fazer magica.

Fonte: http://openclipart.org/detail/4375/magician-and-
floating-lady-by-johnny_automatic



ATIVIDADE FINAL

AULA ﬁ

Atende aos Objetivos 1 e 2
Analisando o discurso

1. As duas noticias a seguir sdo de um jornal carioca e foram recortadas do estudo
de Maia (2003). Leia e analise os titulos, tomando como base as no¢ées de condi¢des
de producdo e formacdes imagindrias, parte do dispositivo teérico da analise de

discurso de linha francesa.

Ladroes de classe média

PM prende jovens, moradores de Copacabana, que tentavam arrombar caixa

eletrénico. (O Globo, 25/04/2002)

Menor infrator de 14 anos foge apds botar fogo em diretor de internato

Menino usa alcool para atacar funcionario de abrigo em Bangu. (O Globo,

04/07/2002)

RESPOSTA COMENTADA
Para analisar os titulos quanto ds condigdes de produgdo, podemos refletir um pouco
sobre o papel do jornal em nossa sociedade. A imprensa tem esse papel de estabilizar
dizeres e sentidos, apresentando-se como a responsdvel por dizer ao sujeito o que
hd para saber sobre um dado assunto. Néo é raro que o sujeito ancore seu dizer
nos dizeres em circulag@o na midia, dizendo: “mas eu vi no jornal’] para atestar a
veracidade de um acontecimento. Sabemos, no entanto, que um jornal ndo escapa
de suas proprias condicdes de produgdo e, em seus dizeres, constituem-se formagoes
imagindrias sobre os sujeitos e os acontecimentos jornalisticos que abordam. Reparter,
editor e linha editorial estardo sempre filiados ds redes de sentido, aos sentidos em
curso, em um dado momento histdrico. Em outras palavras, um jornal interpreta, por
mais que sejam utilizados recursos linguisticos para contornar essa questdo. A noticia
é também aquilo que pode e deve ser dito em um jornal didrio, e por isso, deve ser
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algo que interesse ao leitor. No caso dos recortes que trouxemos, que leitor é esse?
As marcas linguisticas presentes nos titulos nos ajudam a entender quem é ele.

Vamos pensar as formagbes imagindrias construidas a partir do modo como se
designa aqueles que escapam da lei e da ordem: de um lado temos “ladrées de
classe média”; de outro, “menor infrator”. Considerando que a sociedade capitalista
se marca fundamentalmente pela desigualdade econémica e social, temos ai a
for¢a desse discurso pelo modo mesmo como ele designa aqueles que cometem
um crime. Ao marcar o termo “ladrées” com o adjunto “de classe média’ a forma-
¢do imagindria é de que ndo se trata de qualquer ladrdo, o que confere uma tutela

U

“especial” aos infratores. J& “menor infrator” dd outro status, cuja formagdo imagindria
é a de qualquer um, “mais um” pobre que comete crimes, o que encaminha para
a reafirmagdo do sentido: se é pobre, é claro que ird roubar.

A partir disso, pode-se compreender inclusive que o leitor a quemn se dirigem os titulos
em questdo também se inscreve em uma “classe média” Dar o uso do adjunto para
marcar esse lugar social do “6bvio” silenciamento da classe social do menor infrator.

CONCLUSAO

Na aula de hoje, iniciamos um percurso tedrico e analitico mais
atento e profundo na andlise de discurso de linha francesa, refletindo
sobre duas nog¢des importantissimas para essa disciplina: condi¢oes
de producdo e formagdes imaginarias. Como vimos, as condigdes de
produgdo dizem respeito as circunstancias imediatas de enunciagio, as
circunstincias mais amplas, relacionadas ao contexto sdcio-histérico em
que se constituem os dizeres, bem como aos sujeitos e 4 memoria discur-
siva, que estudaremos com mais detalhes em nossas proximas aulas. Ja
as formacodes imagindrias estdo relacionadas aos sujeitos, as projecoes
que fazem de si, do outro e sobre aquilo que estd sendo dito no discurso.

Vimos também nesta aula como esses conceitos podem ser mobili-
zados para a anlise de corpora diversos. E seguindo as marcas presentes
na materialidade do dizer que o analista alcanca o seu objetivo, que é
explicar os modos como os sentidos — que sempre nos parecem tao ébvios

e evidentes — se constituem nos textos.
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RESUMO

Nesta aula, enfocamos duas no¢des da andlise de discurso de orientagdo francesa:
condicdes de producdo e formagoes imaginarias. Ambas as no¢oes sao fundamen-
tais em qualquer analise discursiva: elas trazem as condi¢des socio-historicas e
também as relacdes entre os sujeitos que tornaram possiveis que um discurso fosse
construido de um modo e ndo de outro, que alguns sentidos fossem privilegiados
e outros permanecessem como nao ditos. Condi¢cdes de producdo e formacdes
imaginarias fazem parte do quadro tedrico da analise de discurso, mas também sdo
ferramentas de analise, que nos permitem explicar os modos como se produzem

os efeitos de sentido em um corpus.

INFORMACAO SOBRE A PROXIMA AULA

Na préxima aula, vamos entender melhor a relagcdo entre discurso e ideologia,
aprendendo conceitos como formacdes ideoldgicas, formacdes discursivas e

interdiscurso.
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A terra do indio é a mesma
terra do colonizador?
Discurso e ideologia

Dantielli Assumpc¢ao Garcia
Silmara Dela Silva

Metas da aula

Apresentar a relagao entre discurso e ideologia
na analise de discurso de linha francesa e as
nogoes tedricas de formagdo ideolégica,
formacdo discursiva e interdiscurso.

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja
capaz de:

1. identificar o que é ideologia para a analise de
discurso e o seu funcionamento no processo
de constituicdo de sentidos;

2. definir e diferenciar as nogdes de formagoes
ideoldgicas, formagdes discursivas e
interdiscurso no quadro tedrico da analise
de discurso de linha francesa.



Linguistica Ill | A terra do indio é a mesma terra do colonizador? Discurso e ideologia

INTRODUCAO

176 CEDERJ

Vamos comecar a nossa aula de hoje com a leitura de parte de um texto bem
conhecido: a chamada “Carta do chefe Seattle”. Vocé ja ouviu falar sobre
ela? Trata-se de uma carta atribuida ao chefe indigena Seattle, em resposta
ao entao presidente norte-americano Franklin Pierce, que, em 1854, teria
demonstrado interesse em comprar terras indigenas. Vejamos um fragmento

da carta:

O grande chefe de Washington mandou dizer que desejava comprar
a nossa terra, o grande chefe assegurou-nos também de sua amizade
e benevoléncia. Isto é gentil de sua parte, pois sabemos que ele nao

precisa de nossa amizade.

Vamos, porém, pensar em sua oferta, pois sabemos que se nao o

fizermos, o homem branco vird com armas e tomara nossa terra. [...]

Como podes comprar ou vender o céu, o calor da terra? Tal ideia nos
é estranha. Se ndo somos donos da pureza do ar ou do resplendor
da agua, como entdo podes compra-los? Cada torrao desta terra é
sagrado para meu povo, cada folha reluzente de pinheiro, cada praia
arenosa, cada véu de neblina na floresta escura, cada clareira e inseto a

zumbir sdo sagrados nas tradicoes e na consciéncia do meu povo. [...]

Esta agua brilhante que corre nos rios e regatos nao é apenas agua,
mas sim o sangue de nossos ancestrais. Se te vendermos a terra, teras
de te lembrar que ela é sagrada e teras de ensinar a teus filhos que é
sagrada e que cada reflexo espectral na dgua limpida dos lagos conta
os eventos e as recordacoes da vida de meu povo. O rumorejar d'dgua
é a voz do pai, de meu pai. Os rios sd0 nossos irmaos, eles apagam
nossa sede. Os rios transportam nossas canoas e alimentam nossos
filhos. Se te vendermos nossa terra, teras de te lembrar e ensinar a
teus filhos que os rios sdo irmaos nossos e teus, e terds de dispensar

aos rios a afabilidade que darias a um irmao.

Sabemos que o homem branco ndo compreende o nosso modo
de viver. Para ele um lote de terra é igual a outro, porque ele é um
forasteiro que chega na calada da noite e tira da terra tudo o que
necessita. A terra ndo é sua irma, mas sim sua inimiga, e depois de a
conquistar, ele vai embora, deixa para tras os tumulos de seus ante-
passados, e nem se importa. Arrebata a terra das maos de seus filhos
e ndo se importa. Ficam esquecidos a sepultura de seu pai e o direito

de seus filhos a heranca. Ele trata sua mae — a terra — e seu irmao —



0 céu — como coisas que podem ser compradas, saqueadas, vendidas
como ovelha ou miganga cintilante. Sua voracidade arruinaré a terra,

deixando para tras apenas um deserto. [...]

Fonte: Pronunciamento do cacique Seattle. Disponivel em: http:/Awww.ufpa.br/
permacultura/carta_cacique.htm. Acesso em: 03 jan. 2013.

Sao varias as versdes dessa carta em circulacdo na internet e também varias
sao as discussoes a respeito de sua legitimidade. O fato é que ela se tornou
famosa por ser considerada um dos primeiros manifestos sobre a importancia
da preservacao da natureza, antecipando-se, assim, a preocupagao com o

ambiente, que ganharia relevancia na segunda metade do século XX.

Yé Olde Curiosity Shop

e s
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Chiet Secttie fa”l%%d s -
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Figura 16.1: Cartdo-postal com imagem do
chefe Seattle.

Fonte: http://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Ye_Olde_Curiosity_Shop_Chief_Seattle_post-
card.jpg?uselang=pt-br

Como nesta aula nos interessam os discursos, os modos como se constituem
os efeitos de sentido, trazemos esse fragmento da carta para refletirmos sobre
um ponto especifico: os diferentes sentidos de “terra” que nele se constituem.
Vocé deve ter reparado que, em seu dizer, o chefe Seattle descreve como a

terra é vista pelos indigenas e também como ela é significada pelos brancos,
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representados pelo presidente norte-americano a quem ele se dirige na carta.
Terra, para o indio, é algo sagrado, que deve ser preservado, uma vez que traz
a memoria dos sujeitos que nela vivem. Como destaca o cacique, os homens
fazem parte da terra, a ela pertencem; terra significa, assim, “mae”, “irma”
gue protege, que afaga, que conta a historia dos antepassados indigenas. J&
para o homem branco, a terra parece nao ser significada da mesma forma.
Pela oferta do presidente norte-americano, podemos inferir que a terra é
vista como um objeto de compra, como uma mera propriedade. No dizer do
chefe indigena, a terra para o branco é o produto de uma conquista, é uma
“inimiga”, que precisa ser modificada para atender aos seus desejos. Usando
a nocao de formacdes imagindrias, que estudamos em nossa aula anterior,
podemos dizer que os indigenas e os brancos possuem diferentes formacoes
imaginarias de “terra”.

Essa breve analise dos sentidos da palavra terra na “Carta do chefe Seattle”
nos mostra uma questao importante para a analise discursiva: palavras iguais
podem significar diferentemente e isso acontece pelo efeito da ideologia.
Nesta aula, vamos entender melhor o que é ideologia na perspectiva da
analise de discurso de linha francesa e qual a sua relacdo com o discurso.
Vamos também definir mais trés conceitos muito importantes para a analise
de um discurso: formacoes ideoldgicas, formacoes discursivas e interdiscurso.
E olhando bem de perto para o funcionamento do discurso que, como nos diz
Orlandi (2008, p. 35), é a “materialidade especifica da ideologia”, que vamos
perceber que a terra do indio ndo é a mesma terra do branco colonizador,
gue o sentido nao esta nas palavras e pode sempre ser outro... Embora ele

nao possa ser qualquer um.

NO DISCURSO, OS EFEITOS DA IDEOLOGIA

Em nossa aula anterior, vimos que o discurso somente pode ser
analisado levando-se em conta as suas condi¢cdes de produgdo. Com
isso, comecamos a mostrar que os sentidos ndo estido nas palavras, no
campo do estritamente linguistico, mas que se constituem em relagio as
circunstincias imediatas de enunciagio e ao seu contexto sdcio-historico
mais amplo, bem como em relacdo a outros dizeres ja ditos e as posi¢oes
que ocupam os sujeitos ao dizer.

Para avangarmos no estudo do discurso enquanto processo de pro-

ducio de sentidos, além das condicoes de producao em sentido estrito e em



sentido amplo, que estudamos em nossa tltima aula, vamos tratar agora de
uma outra nogao basilar para os estudos discursivos: a nogio de ideologia.

E muito comum ouvirmos a mencio ao termo ideologia em nosso
cotidiano, nio é verdade? Falamos bastante sobre a ideologia dos partidos
politicos de direita ou de esquerda, sobre a ideologia da classe dominan-
te, sobre a falta de engajamento politico e ideoldgico de uma geragio...
Sdo diversas as meng¢des, mas nenhuma dessas que citamos equivalem a
acepgao de ideologia que aqui nos interessa. Isso porque nelas temos a
compreensdo corrente de ideologia como um conjunto de ideias (em: a
ideologia dos partidos de direita ou de esquerda) ou como uma forma
de oculta¢do da realidade, de manipulagdo (na expressio “a ideologia

da classe dominante”, por exemplo).

Ideologia ou ideologias?

Em seu livro O que é ideologia?, a filésofa Marilena Chaui (2001) apre-
senta um histérico do termo, mostrando as suas varias acepgoes.

Como afirma Chaui (2001), o termo ideologia apareceu pela primeira
vez em 1801 no livro Elements d’Ideologie (Elementos de ideologia),
de Destutt de Tracy, empregado como sindnimo da atividade cientifica
que buscava analisar a faculdade de pensar, tratando as ideias “como
fendbmenos naturais que exprimem a relagdo do corpo humano, orga-
nismo vivo, com o meio ambiente” (p. 10). Contra a educacdo religiosa e
metafisica, De Tracy prop&e o ensino das ciéncias fisicas e quimicas para
“"formar um bom espirito”, isto €, um
espirito capaz de observar, decompor
e recompor os fatos, sem se perder
em especulagdes.

Contrariando esse significado, o
termo passa a ter um sentido pejora-
tivo, negativo pela primeira vez com
Napoledo Bonaparte (1769-1821),
que qualifica os ideélogos franceses
como “tenebrosos metafisicos”,
ignorantes do realismo politico.
Com Augusto Comte (1789-1857), em
seu livro Cours de Philosophie Positive
(Curso de filosofia positivista), o termo
ideologia volta a ser empregado em
um sentido préximo ao inicialmente
proposto por Destutt de Tracy.

Como veremos ainda nesta aula, ide-
ologia ganha ainda outras acep¢des
nas reflexdes de Marx e Engels, e de
Louis Althusser, sendo esta ultima
uma concep¢ao relevante para se
entender o modo como a no¢do €  Figura 16.2: Napoledo Bonaparte.
trabalhada na analise de discurso:na  ponte: hitp:/pt.wikipedia.org/wiki/
relagdo com a linguagem. Ficheiro:Napoleon_in_His_Study.jpg
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Na analise de discurso, a ideologia é entendida como um meca-
nismo de produgio de efeitos de evidéncia, de naturalizagio dos senti-
dos. E por isso que podemos dizer que o sentido nio existe em si, mas é
determinado pelas posi¢oes ideoldgicas colocadas em jogo no processo
sOcio-historico em que as palavras sdo ditas.

No exemplo que trouxemos no inicio desta aula, extraido da
“Carta do chefe Seattle”, sdo as posi¢oes ideoldgias de indio e de presi-
dente (branco colonizador) que determinam os diferentes sentidos para
“terra” que se constituem no texto. Ou seja: as diferentes formacdes
imagindrias de terra que se constroem na carta decorrem das diferentes
posi¢oes ocupadas respectivamente pelos indigenas e pelos brancos,

posi¢des essas que sao determinadas ideologicamente.

johnny_automatic

Figura 16.3: Para a anélise de discurso, o sentido ndo esté nas palavras, mas
nas posi¢cdes em jogo no discurso, que sao ideoldgicas.

Fontes: Homem com bindculo: http://openclipart.org/detail/26612/man-using-binocu-
lars-2-by-johnny_automatic; Canoa: http://openclipart.org/detail/377/canoe-silhouette-
-by-johnny_automatic

Quando afirmamos que as posi¢des ocupadas pelos sujeitos no
discurso sdo ideoldgicas, queremos dizer que essas posi¢des — de indio
ou de branco, a posicao de mie, de professor ou de estudante, e tantas
outras — sio determinadas pela ideologia. E por isso que, na analise de
discurso, vamos pensar a ideologia como um mecanismo, um “elemento
determinante do sentido que esta presente no interior do discurso e que,
ao mesmo tempo, se reflete na exterioridade...” (LEANDRO-FERREIRA,
2001, p. 17).



Para pensarmos um pouco mais nessas diferentes posicdes e em
sua determinacdo pela ideologia, vejamos outro exemplo: a tela Desem-
barque de Pedro Alvares Cabral em Porto Seguro em 1500, de Oscar

Pereira da Silva.

Figura 16.4: Na tela de Oscar Pereira da Silva estdo representados os indios e os
portugueses, que ocupam posi¢des ideoldgicas distintas nos discursos sobre o Brasil.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Oscar_Pereira_da_Silva_-_Desembarque_de_
Pedro_%C3%81Ivares_Cabral_em_Porto_Seguro_em_1500.jpg

Na famosa representacdo da chegada dos portugueses ao Brasil,
em 1500, temos, de um lado, as naus que aportam naquela que seria a
cidade de Porto Seguro, na Bahia, gesto que da nome ao quadro de 1902,
parte do acervo do Museu do Ipiranga, em Sdo Paulo. Mas, de outro
lado, em solo, estdo os indios, aqueles que ja habitavam essas terras,
entdo “descobertas” pelos europeus. Em breves consideragoes sobre a
expressdo “Terra a vista!” e sobre o nome (Porto Seguro) dado a esse
lugar de chegada dos portugueses ao Brasil, na introduc¢do do livro em
que analisa discursos sobre o Brasil, Orlandi (2008) afirma que esse

“enunciado inaugural do Brasil”:

[...] por significar porto, ele pode indicar, de um lado (daquele
dos que ancoram), a chegada (porto seguro) e, de outro (dos que
aqui estdo), entrada (invasdo). Promessa ou ameaga? Visitantes
ou invasores? Terra a servir de berco espléndido? A ser pilhada?

De quem, essa terra?

A vista.
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“Ver” tem um sentido bem especifico nesse contexto: o que é
visto ganha estatuto de existéncia. Ver, tornar visivel, é forma de
apropriacao [...] (ORLANDI, 2008, p. 17).

Para o colonizador que chega, o Brasil — porto seguro — € signifi-
cado como a terra a ser colonizada, a ser conquistada, um sentido por
muito tempo privilegiado e apresentado como dnico na histéria escrita
sob a otica daqueles que aqui aportaram. J4 para o indigena, os senti-
dos sdo outros... Como em nosso primeiro exemplo, a “Carta do chefe
Seattle”, indios e colonizadores ocupam posicoes ideoldgicas distintas,
0 que nos autoriza a dizer que, pelo efeito da ideologia, a terra do indio
ndo é a mesma terra do colonizador.

Para entendermos melhor o que é a ideologia e como se d4 o seu
funcionamento no discurso, vamos pensar um pouco sobre a origem dessa
concepcdo de ideologia, que é inspirada no pensamento do filésofo Louis
Althusser. Como vocé deve estar lembrado, ja falamos sobre Althusser
em nossa primeira aula de analise de discurso, quando mencionamos a
tradi¢do das releituras na década de 1960, que é fundante para a for-
mulacdo da teoria discursiva por Pécheux. Ao fazer uma releitura da
obra de Karl Marx, Althusser, em seu ensaio com o titulo Ideologia e
aparelbos ideolégicos do Estado ([1970], 1985), propde a distin¢ao entre
uma “teoria das ideologias particulares” e uma “teoria da ideologia em
geral”, sendo esta dltima a que aqui nos interessa.

Como afirma Mussalim (2001), ao apresentar a andlise de dis-
curso, na distingdo proposta por Althusser ([1970], 1985), as ideologias
particulares “exprimem posi¢des de classes”, enquanto a “teoria da
ideologia em geral”, que é a que interessava de fato ao filésofo, “permi-
tiria evidenciar o mecanismo responsavel pela reproducio das relagoes
de produ¢do, comum a todas as ideologias particulares” (MUSSALIM,
2001, p. 103). E justamente nesse ponto que a nog¢io de ideologia geral
para Althusser se aproxima do que entendemos por esse conceito na
analise de discurso: a ideologia pensada enquanto um mecanismo. Para
ele, a "ideologia em geral" seria, no fundo, a "abstracdo dos elementos
comuns de qualquer ideologia concreta, a fixa¢do tedrica do mecanismo
geral de qualquer ideologia" (ALTHUSSER, 1985, p. 82).

Em sua reflexdo sobre a ideologia e os aparelhos ideoldgicos,

Althusser ([1970], 1985) afirma que a classe dominante, para manter



sua dominacdo, gera mecanismos de perpetuacdo ou de reprodugio
das condi¢Oes materiais, ideoldgicas e politicas de exploragio. Para que
essa dominacdo se efetive, o Estado passa a funcionar por meio dos
aparelhos repressores do Estado (ARE), que compreendem o governo,
a administracdo, o exército, a policia, os tribunais, as prisdes, dentre

outras instancias que funcionam pela repressao aos sujeitos.

andinuryadin

johnny_automatic

Figura 16.5: O exército e as prisdes sdo alguns dos aparelhos repres-
sores do Estado, segundo Althusser.

Fonte: Soldado: http://openclipart.org/detail/171974/army-1-by-andinurya-
din-171974; Prisao: http://openclipart.org/detail/10077/vacant-prison-cell-by-
-johnny_automatic-10077

Os aparelhos repressores do Estado tém o seu funcionamento
complementado pelos aparelhos ideolégicos do Estado (AIE), que, por
sua vez, compreendem institui¢Oes, tais como: a religido, a escola, a fami-
lia, o sindicato, dentre outras. Para Althusser (1985, p. 67), a diferenga
fundamental entre os aparelhos repressores e os aparelhos ideologicos é
que, enquanto os primeiros, que pertencem ao dominio publico, “fun-
cionam através da violéncia”, os aparelhos ideoldgicos pertencem ao
dominio privado e “funcionam através da ideologia”. Dessa maneira,
Althusser afirma que o Estado intervém ou pela repressio ou pela ide-
ologia, tentando forgar a classe dominada a submeter-se as relacoes e

condi¢oes de exploragio.
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Figura 16.6: Para Althusser, escola, religido e familia sdo exemplos de aparelhos
ideolégicos do Estado.

Fontes: Escola: http://openclipart.org/detail/60775/teacher-silhouette-black-and-white-with-desk-
and-blackboard-by-palomaironique (palomaironique); Religido/igreja: http://openclipart.org/
detail/9342/entering-cathedral-by-johnny_automatic (johnny_automatic); Familia: http://open-
clipart.org/detail/46357/family-by-greggrossmeier (Greg Grossmeier)

Para explicar o0 modo como compreende a ideologia, o filésofo
formula trés hip6teses, que terdo consequéncias diversas no modo como
esse conceito serd trabalhado no quadro tedrico da andlise de discurso.

Vejamos cada uma delas no quadro a seguir:

Quadro 16.1: A ideologia, nas trés hipéteses de Althusser

Com essa hipotese, Althusser opde-se a concepgao
simplista de ideologia como representacdo mecanica
(ou “mimética”) da realidade. Para ele, o problema

184 CEDERJ

1) “A ideologia
representa a rela-
¢do imaginaria de
individuos com suas
reais condicdes de
existéncia.”

da ideologia se coloca de outra forma: a ideologia é

a maneira pela qual os homens vivem a sua relacdo
com as condic¢des reais de existéncia e essa relagao é
necessariamente imaginaria.

O imaginario é o modo como o homem atua, relacio-
na-se com as suas condi¢des reais de vida. Sendo essas
relacbes imaginarias, isto é, representadas simbolica-
mente, abstratamente, elas supdem um distanciamen-
to da realidade.

2) "A ideologia

tem uma existéncia
porque existe sempre
num aparelho e na
sua pratica ou suas
praticas.”

A existéncia da ideologia é, portanto, material, por-
que as relagdes vividas, nela representadas, envolvem
a participacdo individual em determinadas praticas e
rituais no interior de aparelhos ideolégicos concretos.
A ideologia materializa-se nos atos concretos, ou seja,
(i) a pratica so existe dentro e através de uma ideo-
logia, executada por um individuo investido de uma
forma-sujeito também ideologicamente determinada
e (ii) a ideologia tem uma materialidade que se revela
a partir de sua materializacdo, ou seja, da discursiviza-
¢do de uma pratica social.




Toda ideologia tem por funcdo constituir individuos
concretos em sujeitos. Nesse processo de constituicao,
a interpelacdo e o (re)conhecimento exercem papel
importante no funcionamento de toda ideologia. E
por meio desses mecanismos que a ideologia, funcio-
nando nos rituais materiais da vida cotidiana, opera a
transformacao dos individuos em sujeitos.

O reconhecimento se dd no momento em que o sujeito se
insere, a si mesmo e a suas acdes, em praticas reguladas
pelos aparelhos ideoldgicos. Como categoria constitu-
tiva da ideologia, serd somente por meio do sujeito e
no sujeito que a existéncia da ideologia sera possivel.

3) “A ideologia inter-
pela individuos como
sujeitos.”

Fonte: Althusser (1985, p. 85-99).

Da primeira hipétese formulada por Althusser, que nos diz que
“A ideologia representa a relagdo imagindria de individuos com suas
reais condi¢des de existéncia”, podemos inferir que a ideologia é uma
condi¢do necessaria ao sujeito. Como veremos mais adiante, na analise
de discurso, a ideologia é trabalhada “como efeito da relagio neces-
saria do sujeito com a lingua e com a histéria para que haja sentido”
(ORLANDI, 2001, p. 48).

A segunda hipétese, de que “A ideologia tem uma existéncia por-
que existe sempre num aparelho e na sua pratica ou suas praticas”, serd
também bastante relevante para analise de discurso, uma vez que nessa
perspectiva a ideologia é entendida como uma pratica, que se inscreve
materialmente na linguagem. Na proposta de Michel Pécheux para a
andlise discursiva, o discurso é a materialidade da ideologia, é onde se
pode compreender o seu funcionamento.

A terceira hipdtese de Althusser, de que “A ideologia interpela
individuos como sujeitos”, também sera muito importante para a analise
de discurso, que compreende que o individuo € interpelado em sujeito
pela linguagem e pela ideologia. Mas esse ponto em especifico nds
estudaremos em nossa proxima aula, quando falaremos sobre o sujeito
na teoria do discurso. Por hora, basta entendermos que é a partir da
leitura de Althusser que Pécheux formula a sua proposta de se pensar a
ideologia discursivamente, de se observar o discurso como “um objeto
historico-ideologico” (LEANDRO-FERREIRA, 2001, p. 13).

Na perspectiva da andlise de discurso, a ideologia é ressignificada
“a partir da considera¢do da linguagem” (ORLANDI, 2001, p. 45).
Como afirma Orlandi (2007, p. 31): “E a ideologia que produz o efeito

de evidéncia, e da unidade, sustentando sobre o ja dito os sentidos ins-
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titucionalizados, admitidos como ‘naturais’”. A ideologia, desse modo,
ndo é vista como “conjunto de representacgdes, como visio de mundo ou
como ocultacdo da realidade” , mas como “fun¢io da relagio necessiria
entre linguagem e mundo”. Como nos explica Orlandi (2001, p. 48):

“Nao ha alids realidade sem ideologia.”

Ideologia: ocultacao da realidade?

Em Marx e Engels, o termo ideologia também esta carregado de um
contetdo semantico negativo, pejorativo. Para Marx e Engels (apud
CHAUI, 2001, p. 39-47), as principais determinacdes que constituem o
fendomeno da ideologia sdo:

1. a ideologia é resultado da divisdo social do trabalho e, em particular,
da separagdo entre trabalho material/manual e trabalho espiritual/
intelectual;

2. a ideologia €&, pois, um instrumento de dominacdo de classe e, como
tal, sua origem é a existéncia da divisdo da sociedade em classes contra-
ditérias (proprietarios e nao proprietarios, exploradores e explorados,
dominantes e dominados) e em luta;

3. a ideologia é uma iluséo, necessaria a dominacdo de classe;

4. a ideologia sempre possuiu uma base real, sé6 que essa base esta de
ponta-cabeca: é a aparéncia do social;

5. a ideologia ndo é um “reflexo” do real na cabeca dos homens, mas
o modo ilusério (isto é, abstrato e invertido) pelo qual representam o
aparecer social como se tal aparecer fosse a realidade.

6. a ideologia é um conjunto légico, sistematico e coerente de represen-
tacdes (ideias e valores) e de normas ou regras (de conduta) que indicam
e prescrevem aos membros da sociedade o que devem pensar e como
devem pensar, o que devem valorizar e como devem valorizar, o que
devem sentir e como devem sentir, o que devem fazer e como devem fazer.

Dessa forma, a ideologia, na concep¢do marxista, € um instrumento de
dominagao de classe porque a classe dominante faz com que suas ideias
passem a ser ideias de todos. Nessa concepcdo, ideologia é ilusado, é inversao
da realidade, uma acepgédo diferente da adotada pela analise de discurso.

Figura 16.7: Karl Marx, em 1867.

Fonte: http:/pt.wikipedia.orgiwiki/
Ficheiro:Marx1867.jpg
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Ainda conforme Orlandi (2008, p. 43):

ndo ha discurso sem sujeito e ndo hda sujeito sem ideologia.
A ideologia [...] é interpretacdo de sentido em certa direcdo,
dire¢io determinada pela relagio da linguagem com a histdria

em seus mecanismos imaginarios.

E por isso que essa nogio é trabalhada na anilise de discurso como
condi¢do para a constitui¢do do sujeito e dos sentidos.

Ao tratar da ideologia, Michel Pécheux (1997, p. 152-153) ird
considera-la como uma estrutura-funcionamento, que tem como caracte-
ristica “dissimular sua existéncia no interior de seu préprio funcionamen-
to”. E por isso que, segundo Pécheux, em nossa condicio de sujeitos, nio
percebemos o funcionamento da ideologia. Ela dissimula a sua propria
existéncia ao funcionar, produzindo para o sujeito duas evidéncias: a
do sentido e a do préprio sujeito. Assim, temos a nitida sensacdo de
que o sentido esteve sempre ja 14 e de que somos sujeitos desde sempre,
o que apaga o fato de que chegamos a condi¢ao de sujeitos ao sermos
chamados a ocupd-la pela ideologia. Como nos diz Leandro-Ferreira
(2001, p. 17): “Tanto a crenca do sujeito de que possui o dominio de
seu discurso, quanto a ilusio de que o sentido ja existe como tal, sio
efeitos ideoldgicos.”

Nos termos de Orlandi (2007, p. 30): “Na perspectiva da AD a
ideologia ndo é ‘x> mas o mecanismo de produzir ‘x’”. Desse modo, é
a ideologia que promove o efeito da transparéncia do sentido para o
sujeito, que apaga o seu carater material, a sua filiagdo ao ja dito e as
posig¢des ideoldgicas. E € justamente esta a proposta da analise de dis-
curso: questionar as evidéncias do sentido, analisando o modo como,
pelos efeitos da ideologia, eles se constituem e se apresentam como um
sentido e ndo outro.

Para encerrarmos esta primeira parte de nossa aula, vamos fazer

a Atividade 1, que trata da nog¢io de ideologia.
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ATIVIDADE

Atende ao Objetivo 1

O discurso e a ideologia

1. Com base nas diversas acepcoes de ideologia que aprendemos na
primeira parte desta aula e no fragmento textual a seguir, composto por
alguns versos da musica “Ideologia”, uma composicdo de Cazuza e Roberto
Frejat, responda as questdes a e b:

[...] Os meus sonhos foram todos vendidos
Téo barato que eu nem acredito

Eu nem acredito [...]

Meus heréis morreram de overdose

Meus inimigos estdo no poder

Ideologia

Eu quero uma pra viver

a) De que forma a ideologia é trabalhada na anélise de discurso? Explique
a relacdo da ideologia com os processos de constituicdo de sentidos nessa
perspectiva tedrica.

b) Qual a nocao de ideologia apresentada pela musica /deologia? Trata-se
da mesma acepcao de ideologia adotada pela analise de discurso de linha
francesa? Por qué?
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Ideologia é a composicdo que da titulo ao terceiro album de
Cazuza, lancado em 1988. A época de seu lancamento, a ima-
gem da capa causou bastante polémica, por combinar icones
religiosos e politicos.

i AN !
Figura 16.8: Capa do album /deologia, de 1988.
Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Album_ldeologia_cover.jpg

Vocé pode assistir ao videoclipe da musica “Ideologia” no link:
http://www.youtube.com/watch?v=AuZ6ubVXOoo. Aproveite
para observar os elementos visuais presentes no video, que
vao constituindo novos sentidos para o termo ideologia, ao
longo da musica.

RESPOSTA COMENTADA
1. a) Como vimos nesta primeira parte da aula, a andlise de discurso
ressignifica a no¢do de ideologia decorrente das reflexées tedricas
de Louis Althusser, ao pensd-la em relacdo ¢ linguagem. No quadro
tedrico da andlise de discurso, a ideologia é compreendida como
um mecanismo de producdo de evidéncias, de naturalizacdo dos
sentidos, que se materializa no discurso. O que quer dizer que é
pelo efeito da ideologia que os sentidos aparecem aos sujeitos como
sempre jd Id, como se fossem transparentes. Como vimos em uma
das definicées para o termo apresentadas por Orlandi (2001), a
ideologia € condigdo para a constituicdo dos sujeitos e dos sentidos,
uma “func¢do da relagdo necessdria entre linguagem e mundo”
(ORLANDI, 2001, p. 48).
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b) Nos versos da letra da musica “Ideologia’; que apresentamos,
temos a mencdo do eu lirico a venda de seus sonhos, & morte de
seus herdis e ao sucesso de seus inimigos, o que pressupde o seu
proprio fracasso. No refrGo da musica, a expressdo ‘“ldeologia/Eu
quero uma pra viver” aponta para a desilucéo do sujeito diante da
perda de seus ideiais. Ideologia, na musica, € significada como um
conjunto de ideias, de ideais necessdrios para nortear a vida de um
sujeito. Tal concepgdo é diferente daquela adotada pela andlise de
discurso, que entende a ideologia como um mecanismo necessdrio
para que haja sujeito e sentidos.

Como vimos nesta primeira parte da aula, a nogdo de ideologia é
mesmo fundante para a anélise de discurso proposta por Michel Pécheux:
¢ por meio da ideologia que se constituem as evidéncias do sujeito e dos
sentidos, foco da andlise discursiva. Além de essencial para entender a nogao
de discurso, a ideologia é a base para a compreensao de outros importantes
conceitos, dentre os quais destacamos trés: formagdes ideoldgicas, formacoes
discursivas e interdiscurso. S3o esses conceitos e a sua funcionalidade na
analise discursiva que vamos conhecer agora, enquanto continuamos a nossa

jornada pelo dispositivo tedrico-analitico da anélise de discurso.

A IDEOLOGIA NO QUADRO TEORICO DA ANALISE DE
DISCURSO: FORMACOES IDEOLOGICAS, FORMACOES
DISCURSIVAS E INTERDISCURSO

Quando afirmamos que a terra do indio ndo é a mesma terra do
colonizador, dissemos que isso acontecia porque os sentidos ndo estao
nas palavras, mas sao determinados pelas posi¢des ideoldgicas, por um
efeito desse mecanismo que € a ideologia. Mas como sera que isso acon-
tece? E isso o que vamos ver agora com a no¢io de formacio ideoldgica.

Para comecar, vejamos o que nos diz Orlandi (2001) sobre a

relagdo entre o sentido e as posi¢des ideoldgicas:

[...] podemos dizer que o sentido ndo existe em si, mas é determi-
nado pelas posi¢des ideoldgicas colocadas em jogo no processo
s6cio-historico em que as palavras sio produzidas. As palavras

mudam de sentido segundo as posi¢des daqueles que as empregam.



Elas “tiram” seu sentido dessas posi¢des, isto é, em relacdo as
formacdes ideoldgicas nas quais essas posi¢des se inscrevem
(ORLANDI, 2001, p. 43).

Nessa perspectiva, as diversas posi¢oes ideoldgicas relacionam-se
as diferentes formacoes ideoldgicas existentes em um dado momento
sOcio-historico, em uma formacao social; elas estao relacionadas a uma
determinada conjuntura social e historica que, por sua vez, determina
diferentes lugares de dizer, diferentes posicoes discursivas. No Glossdrio
de termos do discurso, formacao ideoldgica é definida da seguinte forma:
“Conjunto complexo de atitudes e de representagdes, ndo individuais
nem universais, que se relacionam as posi¢oes de classes em conflito umas
com as outras” (LEANDRO-FERREIRA, 2001, p. 15).

Para pensarmos um pouco mais sobre as formagdes ideoldgicas
e a sua relagdo com as “posicdes de classes” na sociedade, vamos partir
de um exemplo mais concreto, observando as trés sequéncias discursivas
(SD) a seguir. Elas foram extraidas do corpus analisado por Freda Indur-
sky (1999), em seu artigo “De ocupacio a invasio: efeitos de sentido no
discurso do/sobre 0 MST”. Vamos a elas:

SD1: As ocupacoes vao continuar. Isso faz parte dos principios
do movimento (Entrevista de Deolinda Alves de Souza, lider do MST, a
Paulo Ferraz, da Folbha de S.Paulo, 16 out. 1995, p. 1-3).

SD2: Jodo Pedro Stedille, porta-voz do MST, afirmou que o MST
“continuard a organizar os trabalhadores rurais para ocupar as terras
improdutivas”, porque “este é o seu papel” (Folha de S.Paulo, 24 out.
1995, p. 1-8, Matéria de Ana Maria Mandin, da Reportagem de Brasilia).

SD3: Os fazendeiros do Pontal do Paranapanema realizam hoje pro-
testo contra as invasoes de terra... “Ndo somos contra a reforma agraria.
Somos contra a baderna que as invasdes causam, trazendo prejuizos ao
conjunto da sociedade”, afirmou Célio Souza, vice-presidente do Sindicato
Rural de Presidente Prudente (Folha de S.Paulo, 27 nov. 1995, p. 1-9).

Nas trés sequéncias discursivas, sao reproduzidas falas de pessoas
entrevistadas pelo jornal Folbha de S.Paulo, e que circularam nesse peri-
odico nos meses de outubro e novembro de 1995. Os entrevistados, no
caso das sequéncias discursivas 1 e 2, sio membros do Movimento dos
Trabalhadores Rurais Sem Terra (MST); enquanto na SD3 a fala repro-
duzida € atribuida ao vice-presidente de um sindicato rural do interior

do estado de S3o Paulo, que representa os fazendeiros daquela 4rea.
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Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra (MST)

Com o objetivo de “lutar pela redistribuicdo de terras no Brasil” (INDUR-
SKY, 1999, p. 173), o MST é um movimento que surge no cendrio brasileiro
na década de 1980, apds a ditadura militar.

Com o propdsito de forcar o governo a realizar a reforma agraria, o
MST tem como principal estratégia montar acampamentos em terras
consideradas improdutivas “e dar inicio ao seu cultivo para criar uma
situacdo de fato, mesmo que ndo de direito, que pressione o governo
a agir, promovendo a reforma agraria e o direito a terra” (INDURSKY,
1999, p. 175).

Figura 16.9: Monumento em homenagem aos
trabalhadores do MST, localizado na rodovia
BR-277, préximo a Curitiba, projetado por
Oscar Niemeyer.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/
Ficheiro:MonumentoMST.JPG

E facil percebermos que os membros do MST e os fazendeiros
ocupam posi¢oes de classes distintas em nossa sociedade, nio é mesmo?
Enquanto os fazendeiros sdo donos de grandes propriedades, aqueles
que se filiam ao MST ndo possuem terra. Em sua maioria, os membros
desse movimento sdo aqueles que sempre trabalharam no campo, mas
que nunca chegaram a condic¢ao de donos de terras.

Podemos dizer que esses dois grupos — MST e proprietarios de fazendas

— ocupam posigdes ideoldgicas distintas, que estdo relacionadas a diferentes



formacées ideolégicas. Logo, os dizeres dos representantes do MST e dos
fazendeiros também sio diferentes, porque se filiam a formacdes ideoldgicas
distintas. Voltando a definicdo de formagdes ideoldgicas que trouxemos do
Glossdrio de termos do discurso (LEANDRO-FERREIRA, 2001, p. 15), esses
dizeres se diferem porque sio uma consequéncia de diferentes conjuntos “de
atitudes e de representacdes”, que estdo relacionados a essas duas “posicoes

de classes em conflito” uma com a outra: a posicio de sem-terras e a posicao

de proprietarios de terras.

AcusAMos 0S TRES PODERES
| IMPENIR REFAF, WA NERARY,

A

Figura 16.10: O MST ocupa uma posicdo ideoldgica distinta daquela dos fazendeiros.
Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:MST_06142007.jpg

A principal marca dessas duas posi¢oes ideoldgicas estd no modo
como os represantes do MST e o representante dos fazendeiros se referem
a acao do movimento. Enquanto nas sequéncias 1 e 2 fala-se em “ocupa-
¢a0” e em “ocupar as terras improdutivas”, na sequéncia 3, fala-se em
“invasoes”. Em suas andlises, Indursky (1999, p. 175) mostra que essas
designacdes — ocupagdo e invasdo — marcam o “embate pela posse da
terra, tal como ela é estruturada pelas formacoes ideoldgicas dos sujeitos
sociais envolvidos”. E prossegue: “[...] a designagio é fortemente deter-
minada pelo imagindrio dos sujeitos sociais envolvidos nesse conflito”.

Na formagao ideoldgica do MST, a ocupacio de terras improduti-
vas é uma acdo politica de luta pela terra. Como afirma Indusrky (1999,
p. 175), esse movimento entende que “tem direito a terra ndo aquele

que legalmente a possui, mas aquele que a faz produzir”. Da formagio
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ideoldgica dos fazendeiros, no entanto, a acio do MST é vista como uma
invasdo a propriedade privada. Como vemos, também nesse caso, o que
estd na base sdo os diferentes sentidos para “terra”: para o fazendeiro,
é significada como uma propriedade privada, a ser adquirida e incor-
porada aos seus bens; ao passo que para o MST, a “terra” é significada
como um direito do trabalhador, devendo ser distribuida aqueles que
nela trabalham, para tornar-se, assim, produtiva.

Podemos entender as formagdes ideoldgicas, entdo, como as res-
ponsdveis por inscrever as diferentes posi¢des sustentadas pelo sujeito.

Como afirma Pécheux:

As palavras, expressoes, proposicoes, etc., mudam de sentido
segundo as posicoes sustentadas por aqueles que as empregam,
o que quer dizer que elas adquirem seu sentido em referéncia a
essas posigoes, isto é, em referéncia as formagoes ideoldgicas nas
quais essas posi¢des se inscrevem (PECHEUX, 1997, p- 160,

grifos do autor).

Como vocé deve ter notado, nesta aula, temos privilegiado discursos
sobre a terra para pensarmos os conflitos entre as posi¢oes de classes e
as formagdes ideoldgicas nas quais elas se inscrevem. Mas, obviamente,
podemos observar as distintas posi¢des ideoldgicas funcionando em nosso
cotidiano o tempo todo. A posicio “mie”, por exemplo, é distinta da
posicao “filho”. Para constatarmos essa diferenga, basta pensarmos na
situagdo em que a mae surpreende o filho que tenta entrar em casa de man-
sinho, altas horas da madrugada, com a famosa frase: “Isso sdo horas?”
A posigdo do politico em campanha eleitoral também é bem caracteristica:
independentemente da filiagdo partidaria, todos os candidatos prometem
uma gestio melhor que a de seu antecessor, caso sejam eleitos.

Em todos esses casos, o que notamos é que ha certas coisas que
podem ser ditas e outras que nao podem, dependendo da posi¢do ideo-
l6gica assumida por um sujeito. H4 ainda coisas que ja esperamos que
sejam ditas, coisas que devem ser ditas e que vdo comparecer no dizer
de todo sujeito, em uma dada posi¢ao. Voltando ao nosso exemplo da
posi¢do mae, qualquer mae, ao se despedir do filho, sempre ird reco-

mendar que ele tome cuidado ou que ele se comporte, dependendo da



idade desse filho. E por isso que ouvimos sempre a expressio: “Mie é

mae!” Ja do candidato em campanha, em sua posi¢ao de candidato, ndo
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esperamos outra coisa: ele tem mesmo de afirmar que ele é o candidato

mais bem preparado para o cargo a que concorre.

Para prefeito,
vote Mr. Panda!

Figura 16.11: A cada posi¢do ideo-
l6gica, correspondem certos dizeres
possiveis, esperados e permitidos.

Fonte: http://openclipart.org/
detail/92905/election-panda-by-mairin
(Adaptada de mairin)

Ao pensarmos sobre o que pode ou nio ser dito, a partir de uma
posi¢io ideoldgica dada, estamos tratando do modo como as formagdes
ideoldgicas se manifestam no discurso, ou seja, estamos falando das
formagoes discursivas. A nogao de formagido discursiva é apresentada
por Pécheux em seu livro Semantica e discurso, de 1975, sendo definida

da seguinte forma:

Chamaremos, entdo, formacdo discursiva aquilo que, numa
formacdo ideoldgica dada, isto é, a partir de uma posi¢do dada
numa conjuntura dada, determinada pelo estado da luta de classes,
determina o que pode e deve ser dito (PECHEUX, 1997, p. 160,

grifos do autor).
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As formagoes discursivas, de acordo com Pécheux, sdo a repre-
sentacdo no discurso das formacdes ideoldgicas, o que quer dizer que,
na analise discursiva, sio as formagdes discursivas a que se filiam os
discursos que levam o analista 2 compreensao do modo como um pro-
cesso discursivo se constitui, uma vez que sao elas que fazem com que
o sentido seja um e nao outro.

Em nosso exemplo sobre as posi¢oes ideologicas dos membros do
MST e dos fazendeiros, o que temos funcionando nas trés sequéncias
discursivas sio diferentes formacoes discursivas: a formacio discursiva
do MST, que determina que as acdes do movimento sejam designadas
como ocupacdo, e a formagao discursiva dos fazendeiros, proprietarios de

terras, que determina que a mesma agio seja qualificada como invasdo.

Formacoes discursivas: Pécheux ou Foucault?

A nocao de formagao discursiva costuma causar polémica entre os analis-
tas de discurso. Isso porque essa nocdo, que é definida por Pécheux em
1975, também é definida pelo filésofo francés Michel Foucault, em seu
livro Arqueologia do saber, publicado em 1969.

Na definicdo de Foucault, formagao discursiva é um conjunto formado
por um certo nimero de enunciados, conceitos e escolhas tematicas, que
descreve sistemas de dispersoes e busca verificar como o discurso se orga-
niza em uma ordem, quais as correlacdes, as posi¢des, os funcionamentos,
as transformacgdes. Nas palavras do filésofo (2008, p. 43):

No caso em que se puder descrever, entre um certo nimero de
enunciados, semelhante sistema de dispersao, e no caso em que,
entre os objetos, os tipos de enunciacdo, os conceitos, as escolhas
tematicas se puder definir uma regularidade (uma ordem, corre-
lagoes, posicoes e funcionamentos, transformagdes), diremos por
convengao, que se trata de uma Formacao Discursiva.

Roi Boshi

Figura 16.12: Michel Foucault.

Fonte: http://commons.wiki-
media.org/wiki/File:Michel
Fouault_Dibujo.jpg



Como afirma Orlandi (2001, p. 43), é a formacdo discursiva que

« 3 ~ . -
permite compreender o processo de produg¢io dos sentidos, a sua relacdo
com a ideologia e também d4 ao analista a possibilidade de estabelecer
regularidades no funcionamento do discurso”. Vejamos o que nos diz
Pécheux, a respeito das formagoes discursivas e da sua importancia na

compreensdo de um processo discursivo:

Se uma mesma palavra, uma mesma expressio e uma mesma
proposi¢do podem receber sentidos diferentes — todos igualmente
“evidentes” — conforme se refiram a esta ou aquela formagio
discursiva, é porque uma palavra, uma expressdo ou proposi-
¢do nao tem um sentido que lhe seria “proprio” vinculado a
sua literalidade. Ao contrario, seu sentido se constitui em cada
formacdo discursiva, nas relacdes que tais palavras, expressoes
ou proposi¢des mantém com outras palavras, expressdes ou
proposi¢des da mesma formagio discursiva (PECHEUX, 1997,
p. 161, grifos do autor).

E ele prossegue:

De modo correlato, se se admite que as mesmas palavras, expres-
soes e proposi¢coes mudam de sentido ao passar de uma formagio
discursiva a uma outra, é necessario também admitir que palavras,
expressoes e proposicoes literalmente diferentes podem, no inte-
rior de uma formagao discursiva dada, “ter o mesmo sentido”, o
que representa, na verdade, a condi¢do para que cada elemento
(palavra, expressdo ou proposi¢io) seja dotado de sentido. A partir
de entdo, a expressio processo discursivo passard a designar o
sistema de relagdes de substitui¢do, pardfrases, sinonimias etc.,
que funcionam entre elementos linguisticos — significantes — em
uma formacio discursiva dada (PECHEUX, 1997, p. 161, grifos

do autor).

O processo discursivo, segundo Pécheux, consiste no jogo dos
sentidos, no modo como os sentidos se constituem (por meio “de subs-
tituigdes, de parifrases, de sinonimias etc.”), determinados por uma
formacdo discursiva, ou seja, por aquilo que pode ou nio ser dito em
uma dada conjuntura.

Retomando o nosso exemplo sobre a posi¢io mae, podemos pensar
que, em uma formagao discursiva (FD) que poderiamos chamar de FD
das relacdes familiares, 2 mae cabem certos dizeres e nao outros, como

recomendar ao filho que leve o guarda-chuva ao sair e que nao se atrase
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PRE-CONSTRUIDO

Efeito do interdiscur-
so de recuperar o ja
dito, permitindo que
aquilo que é dito por
um sujeito tenha sen-
tido. Nos termos de
Orlandi (2006, p. 18):
"impressdo do sentido
que deriva do ji-dito,
do interdiscurso e que
faz com que ao dizer
ja haja um efeito de
ja-dito sustentando
todo o dizer.”
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para o jantar, por exemplo. J4 em uma formagdo discursiva escolar, ao
professor competem dizeres sobre a necessidade de se estudar para a
prova e de se fazer os deveres de casa... Sdo dizeres que podem e devem
ser ditos, independentemente de quem €é a mae, de quem é o professor.

Como vemos, entio, os sentidos nao tém a sua origem na lingua
e tampouco nos sujeitos, como detalharemos em nossa préoxima aula,
ao tratarmos do sujeito na analise de discurso. Os sentidos derivam das
formagdes discursivas, que representam no dizer as formagdes ideoldgi-
cas, que, por sua vez, sio uma consequéncia das posi¢des de classes em
uma formacao social.

Agora vocé pode estar se perguntando: se os sentidos sdo deter-
minados pelas formagoes discursivas, que funcionam como matrizes de
sentidos, como é que eles chegam até 14? E justamente nesse ponto que
entra a relagdo com o j4 dito. Em seu conjunto, as formacdes discursivas
compdem o interdiscurso, ou seja, a memoria do dizer. Desse modo, pode-
mos entender que sao os sentidos ja ditos e esquecidos pelos sujeitos que
constituem o interdiscurso. O que quer dizer que, de nossa condi¢io de
sujeitos do discurso, todas as vezes em que dizemos algo, o fazemos por
filiagdo a sentidos ja ditos e esquecidos, presentes na memoria discursiva.

Como ja mencionamos desde a nossa primeira aula, a memaria na
analise de discurso tem a sua especificidade. Quando falamos em memoria,
ndo estamos pensando na memoria de uma pessoa, no conjunto de suas
lembrangas, mas em um “saber discursivo” que estd na base de todo dizer,
que possibilita que o que é dito pelo sujeito faca sentido. Para entendermos

melhor essa nogao, vejamos a explicacdo que nos da Eni Orlandi:

A memoria, por sua vez, tem suas caracteristicas, quando pensada
em relacdo ao discurso. E, nessa perspectiva, ela é tratada como
interdiscurso. Este é definido como aquilo que fala antes, em outro
lugar, independentemente. Ou seja, é o que chamamos memoria
discursiva: o saber discursivo que torna possivel todo dizer e que
retorna sob a forma do PRE=CONSTRUIDO, 0 j4 dito que estd na base
do dizivel, sustentando cada tomada da palavra. O interdiscurso
disponibiliza dizeres que afetam o modo como o sujeito significa
em uma situacdo discursiva dada (ORLANDI, 2001, p. 31).

Para entendermos melhor o funcionamento da memoria discur-
siva, vamos observar um fragmento da letra da muasica “Esse cara”, de

Caetano Veloso:



[...] Ele chega ao anoitecer

Quando vem a madrugada ele some
Ele é quem quer

Ele é 0o homem

Eu sou apenas uma mulher.

Em nosso exemplo, destacamos apenas uma pequena parte da
letra da musica “Esse cara”. Mas vocé pode conhecé-la na inte-
gra no link: http://www.youtube.com/watch?v=TB6Cpy-X7A8.
Nesse video, de 1978, além da musica “Esse cara”, vocé pode
conferir uma composi¢do de Chico Buarque: “Tatuagem”.
As duas composi¢coes tém em comum o fato de terem uma
mulher como eu lirico. No video, Caetano Veloso interpreta
“Tatuagem” e Chico Buarque, “Esse cara”.

Na letra de “Esse cara”, temos a projecao de um eu lirico feminino,
uma mulher que conta sobre a sua aventura amorosa com um homem,
que “chega ao anoitecer” e sai de sua casa quando bem entende (“quando
vem a madrugada ele some”). O que mais nos interessa nesse pequeno
fragmento da musica sdo os tltimos trés versos: “Ele é quem quer/Ele é o
homem/Eu sou apenas uma mulher”, que pontuam, no dizer da mulher,
a distingdo entre si mesma e esse homem, que a procura quando quer.
Como podemos observar, com base no que estudamos em nossa aula
anterior, identificamos nesses versos da musica a formag¢io imagindria
de uma mulher a disposi¢do desse homem, que decide aquilo que quer
e quando quer.

Pensando em termos de memoria discursiva, temos que essa
imagem de mulher “a disposi¢dao”, a espera do homem, se constitui por
filiagao aos sentidos de submissdo feminina, dizeres dominantes em nossa
sociedade, sobretudo até a década de 1960, quando comeca a se afirmar
o movimento pela igualdade entre homens e mulheres. Na formulag¢do

do dizer, uma das marcas que retomam essa memoria discursiva sobre
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a mulher é o advérbio “apenas”, que qualifica a existéncia feminina no
ultimo verso da can¢do: “Eu sou apenas uma mulher”. Ao definir-se em
oposi¢ao ao homem como “apenas uma mulher”, o sujeito que enun-
cia afirma a sua condi¢do de inferioridade, a sua impossibilidade de se

posicionar frente as decisdes do homem, a quem se submete por amor.

Figura 16.13: Na canc¢do de Caetano Veloso, aimagem de mulher retoma a meméria
do amor romantico, geralmente representado por um cora¢do, como justificativa
para a submissdao feminina.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:SwansHeart.jpg

Vemos, com esse exemplo, que a letra da musica composta por
Caetano Veloso, embora seja inédita, dialoga com outros sentidos em
curso. Ou seja: ela tira os seus sentidos de dizeres ja ditos, de sentidos
em circulacio naquele momento sécio-histérico de sua composicio. E
justamente esse o funcionamento da memoria discursiva: ela d4 susten-
tacdo ao dizer, que sempre retoma sentidos ja em circulacdo.

Assim, ainda que o sujeito tenha a nitida sensagao de que fala por
si mesmo, de que tem controle a respeito do que diz, o seu dizer sempre
se sustenta por filiagdio a uma memoria do dizer, retomando dizeres ja
ditos e esquecidos, e que comparecem produzindo efeitos naquilo que
ele diz. E por isso que, na analise de discurso, entendemos “que h4 uma
relagdo entre o ja dito e o que se estd dizendo que é o que existe entre o
interdiscurso e o intradiscurso ou, em outras palavras, entre a constitui-
¢do do sentido e sua formulagio” (ORLANDI, 2001, p. 32).

A membdria do dizer funciona, entio, como o interdiscurso, como
um eixo da constitui¢io do dizer, de onde se originam os sentidos. Jd
aquilo que de fato é dito pelo sujeito, o fio do seu discurso, é chamado
de intradiscurso, que representa a eixo da formulagio do dizer. Para

que o meu dizer, formulado por mim, tenha sentido, é preciso que ele se



constitua a partir do interdiscurso; é preciso que ele retome sentidos ja
ditos e esquecidos, que comparecem como meus N0 MomMento em que
enuncio. Por isso, podemos dizer que a constitui¢do dos sentidos deter-
mina a sua formulagio, ou seja, que o interdiscurso (ou a memoéria do
dizer) determina o intradiscurso, determina aquilo que é dito.

Em nossa aula passada, quando explicamos o que é uma sequén-
cia discursiva, ja representamos esses dois eixos — do intradiscurso e do

interdiscurso — na imagem que reproduzimos a seguir:

O circulo marca a SD, que € o encontro dos dois eixos

»  Eixo da formulag3o do dizer (intradiscurso)

Eixo da constituicio do dizer (interdiscurso)

Figura 16.14: Relacdo entre interdiscurso e intradiscurso.

No eixo horizontal, encontra-se o intradiscurso, que é aquilo que
de fato € dito por um sujeito (o fio do discurso); no eixo vertical, por sua
vez, temos o interdiscurso, a memoria que possibilita a constituicio do
dizer, que confere sentidos ao que é dito. Essa distin¢do entre interdiscurso
e intradiscurso é formulada por Courtine (1984), analista de discurso fran-
cés, e se tornou fundamental para o quadro tedrico da analise de discurso.

Como nos diz Orlandi (2001), ao afirmar a importancia de se

considerar a memoéria do dizer na analise de discurso:

Essa nova pritica de leitura, que é a discursiva, consiste em consi-
derar o que € dito em um discurso e o que é dito em outro, o que
¢ dito de um modo e o que é dito de outro, procurando escutar o
ndo dito naquilo que é dito, como uma presenca de uma auséncia
necessdria. Isso porque [...] s6 uma parte do dizivel é acessivel
a0 sujeito pois mesmo o que ele ndo diz (e que muitas vezes ele
desconhece) significa em suas palavras (ORLANDI, 2001, p. 34).

Mas, como ji dissemos, vamos tratar dessa relacdo do sujeito
com o discurso em nossa proxima aula. Agora vamos ver se as nogoes

tedricas que abordamos nesta aula ficaram claras para vocé, fazendo a
Atividade 2.
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ATIVIDADE

Atende ao Objetivo 2

O quadro tedrico da analise de discurso

2. Na tabela a seguir, temos, na primeira coluna, as principais nocdes
tedricas que estudamos em nossa aula de hoje. Na segunda coluna,
encontram-se as definicdes dessas nocoes, de acordo com o Glossdrio de
termos do discurso (LEANDRO-FERREIRA, 2001). Preencha cada um dos
espacos entre parénteses com uma letra (q, b, ¢, d, e), relacionando cada
definicdo ao conceito que Ihe é correspondente.

I. () “Elemento determinante do sentido que
esta presente no interior do discurso e que, ao
mesmo tempo, se reflete na exterioridade [...]
constitutiva da pratica discursiva” (p. 17).

a) Memoéria/interdiscurso

IIl. ( ) “Conjunto complexo de atitudes e de
representagdes, ndo individuais nem universais,
que se relacionam as posicoes de classes em
conflito umas com as outras” (p. 15).

b) Ideologia

III. ( ) “Manifestacdo, no discurso, de uma deter-
minada formacdo ideolégica em uma situacdo de
enunciagdo especifica. [...] € a matriz de sentidos
que regula o que o sujeito pode e deve dizer e,
também, o que ndo pode e ndo deve ser dito
[..]1" (p. 15).

IV. ( ) Compreende o conjunto das formacdes
discursivas e se inscreve no nivel da constituicao

d) Formacao ideolégica  do discurso, na medida em que trabalha com a
resignificacdo do sujeito sobre o que ja foi dito,
o repetivel [...]"” (p. 17).

¢) Intradiscurso

V. ( ) "Ao pensarmos o discurso como uma teia

a ser tecida podemos dizer que [...] é o ‘fio do
e) Formacgao discursiva discurso’ de um sujeito; [...] é a formulagédo de

um discurso a partir da realidade presente”

(p. 18).

RESPOSTA COMENTADA
I. ( b ) Como vimos, a ideologia é responsdvel pela producdo do
efeito de evidéncia do sentido, sendo entdo “constitutiva da prdtica
discursiva’.
Il. ( d ) Séo as formacdes ideoldgicas, que estdo relacionadas as
formagées sociais, que regulam as posicées ideoldgicas possiveis
em um dado contexto sécio-histdrico.
Ill. ( e ) As formacées ideoldgicas consistem em regides do inter-
discurso, que determinam o que pode e o que deve ser dito, bem
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como o que ndo pode e ndo deve ser dito em determinado contexto

sdcio-histcrico.

V. ( f) A memdria do dizer, ou interdiscurso, constitui-se como o

conjunto das formagGes discursivas e oferece aos sujeitos o jd dito

que ird constituir o seu dizer.

V. (g) O intradiscurso é o eixo da formulacdo do dizer, é aquilo que

de fato é dito por um sujeito, mas que estd sempre na relacdo com

o interdiscurso (com um jd dito).

Como vimos nesta aula, é da relagdao da linguagem com a ideo-
logia, pensada enquanto um mecanismo de produgio de evidéncias de
sentido, que derivam as nogdes de formagdes ideoldgicas, formagdes
discursivas e memoria como interdiscurso, que acabamos de estudar.
Tais nogdes sdo parte importante do quadro tedrico, mas também fazem
parte do dispositivo de andlise, podendo entdo ser operacionalizadas pelo
analista, diante de um corpus que se queira analisar. Com os exemplos
que trouxemos, buscamos mostrar justamente isso: como a ideologia
deixa as suas marcas no discurso, vestigios que o analista de discurso
busca interpretar, com base nas nogdes tedricas que aqui estudamos.

Antes de encerrarmos, temos apenas um ultimo ponto a esclare-
cer: a diferenga entre interdiscurso e intertexto. Como vocé deve estar
lembrado, falamos sobre intertextualidade no inicio de nosso curso,
precisamente nas Aulas 4 e 5, quando tratamos da proposta tedrica da
linguistica textual. De um modo geral, vimos que podemos considerar
a intertextualidade como a relacio de um texto com outros textos.
Dizemos que hd intertextualidade quando ha a retomada de um ou mais
textos em um novo texto. Podemos observar um exemplo da relagio de
intertextualidade entre os poemas “Meus oito anos”, de Casimiro de

Abreu e de Gongalves Dias. Vejamos a estrofe inicial dos dois textos:

Meus oito anos

Oh! Que saudades que tenho
Da aurora da minha vida,

Da minha infincia querida
Que os anos ndo trazem mais!

Que amor, que sonhos, que flores,
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Nagquelas tardes fagueiras
A sombra das bananeiras,
Debaixo dos laranjais! [...]

(Casimiro de Abreu, Primaveras, 1859).

Meus oito anos

Oh! Que saudade que tenho

Da aurora da minha vida,

Da minha infancia querida

Que os anos nio trazem mais

Naquele quintal de terra

Da rua Sio Antonio

Debaixo das pitoqueiras

Sem nenhum laranjais [...]

(Oswald de Andrade, Primeiro caderno do aluno de poesia
Oswald de Andrade, 1927)

Vocé pode assistir a uma versao musicada do poema “Meus
oito anos”, de Casimiro de Abreu, no link: http://www.youtube.
com/watch?v=RzuTIuL5tdO0.

No poema do modernista Oswald de Andrade, vemos a retomada
explicita do poema de Casimiro de Abreu, escrito no século XIX. Assim,
podemos afirmar que o poema de Oswald de Andrade aponta para o
texto de Casimiro de Abreu como sua origem, estando, desse modo,
relacionado a esse outro texto.

Em seu estudo sobre o texto nos estudos da linguagem, Indursky

(2006), ao tratar da intertextualidade afirma:

Deslocando esta nog¢do, que nasce na literatura, para a andlise do
discurso, a intertextualidade aponta nio apenas para o efeito de
origem de um texto, mas também para outros textos que ainda

estdo por surgir e que se inscrevem na mesma matriz de sentido.

Podemos ver que, quando falamos de interdiscursividade, estamos
tratando da relacao de um texto, materialidade do discurso, com outros
discursos — tanto com aqueles que o antecederam e que fazem parte de

uma mesma formagio discursiva, como daqueles que ainda serdo for-
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mulados, a partir dessa mesma memoria do dizer. Como afirma Orlandi,

ao diferenciar interdiscurso e intertexto:

AULA H

E preciso ndo confundir o que é interdiscurso e que é intertexto.
O interdiscurso é todo o conjunto de formulagdes feitas e ja
esquecidas que determinam o que dizemos. Para que minhas
palavras tenham sentido é preciso que elas ja fagam sentido. E
isto é efeito do interdiscurso: é preciso que o que foi dito por
um sujeito especifico, em um momento particular se apague na
memoria para que, passando para o “anonimato”, possa fazer
sentido em “minhas” palavras. No interdiscurso, diz Courtine
(1984), fala uma voz sem nome (ORLANDI, 2001, p. 33-34).

E pela relacio com o interdiscurso que podemos afirmar que o
discurso esta sempre em curso, que ele ndo tem um inicio localizavel, uma
origem, como falamos ji em nossa primeira aula de andlise de discurso.

Como bem define Indursky:

o discurso estd disperso em uma profusio descontinua e igualmen-
te dispersa de textos, relacionando-se com formagoes discursivas
diversas e mobilizando posi¢des-sujeito igualmente diferentes
(2006, p. 70).

ATIVIDADE FINAL
Atende aos Objetivos 1 e 2
Discurso, ideologia, meméria

1. Apos a leitura da afirmacao de Orlandi a seguir, faca uma breve analise das
posicdes ideoldgicas em jogo nas sequéncias discursivas (SD) | e Il. Utilize marcas
presentes nas duas sequéncias discursivas para explicar a relacdo entre sentido e

ideologia na analise de discurso.

[...] podemos dizer que o sentido ndo existe em si, mas é determinado pelas
posicdes ideoldgicas colocadas em jogo no processo sécio-histérico em que as
palavras sdo produzidas. As palavras mudam de sentido segundo as posi¢cdes
daqueles que as empregam. Elas “tiram"” seu sentido dessas posicoes, isto é,
em relagdo as formacdes ideoldgicas nas quais essas posicoes se inscrevem

(ORLANDI, 2001).
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SD I:
Cinquenta familias de trabalhadores sem terra saquearam ontem de manha
um caminhédo de alimentos na rodovia José Eduardo de Andrade Vieira, em
Tacuru. [...] Antonio Pinheiro, um dos lideres do MST no Mato Grosso do Sul,
disse que os sem-terra estavam com fome (Folha de S.Paulo, 22 dez. 1995,
p. 1-11. Matéria de Myrian Violeta).

SD II:

“Enquanto tivermos fome, vamos continuar com as recuperacées (saques)”,
disse Pinheiro. Os sem-terra ndo usam a palavra saque. De acordo com o MST,
este foi o quarto saque do ano no estado, o segundo em Tacuru (Folha de

S.Paulo, 22 dez. 1995, p. 1-11. Matéria de Myrian Violeta).

(INDURSKY, 2003)

2. A partir da leitura dos fragmentos textuais | e Il a seguir, discorra sobre o papel

da meméria como interdiscurso no quadro tedrico da analise de discurso.

| - “A memoria discursiva é trabalhada pela no¢do de interdiscurso: ‘algo fala
antes, em outro lugar e independentemente’. Trata-se do que chamamos saber
discursivo” (ORLANDI, 2006, p. 21).

I1-"Palavras me aguardam o tempo exato pra falar” (Ana Carolina, “Pra rua me levar”).
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RESPOSTA COMENTADA
1. Na afirmagéo de Orlandi que trazemos nesta atividade, temos a autora retoman-
do a definicdo de formagdo ideoldgica, tal como proposta por Pécheux. Em sua
explicacdo, a autora destaca que sdo as posicées ideoldgicas, que se constituem
sécio-historicamente, as responsdveis pelos processos de constituicdo do sentido. Ou
seja: é pelo funcionamento da ideologia que os sentidos se constituem. Nas duas
sequéncias discursivas analisadas por Indursky em seu artigo, temos um exemplo de
como o sentido pode ser outro, em fungdo das posi¢des ideoldgicas assumidas, nos
dizeres que circularam no impresso Folha de S.Paulo, que tratam de acées do MST.
No primeiro fragmento, observamos o emprego, pelo jornal, do termo “saquearam’,
que quadlifica a agdo dos trabalhadores sem terra. O mesmo sentido de agdo ilegal
atribuida ao MST se repete no sequndo fragmento, no termo “saque’; usado pelo
jornal entre parénteses, para explicar o termo ‘recuperacées’, de fato dito por um
representante do MST. Como vemos, o sentido atribuido a mesma a¢do dos sem-
-terra muda conforme a posicdo ideoldgica assumida no dizer: para os sem-terrq,
trata-se de “recuperar” os alimentos concentrados nas maos daqueles que detém os
meios de producdo e o capital, enquanto muitos de seus membros passam fome;
enquanto para o jornal, que fala em nome desses detentores de capital, trata-se de
um “saque’; uma acdo ilegal do movimento.

2. Na perspectiva tedrica da andlise de discurso, a memdria discursiva consiste no
saber discurso que constitui o dizer, como afirma Orlandi, no primeiro fragmento
textual. A memodria, enquanto interdiscurso, funciona como o jd dito que é retomado
a cada vez que o sujeito enuncia, pois, para que aquilo que ele diz faga sentido,
é necessdrio que ele se filie a sentidos jG em curso. Esta mesma ideia, de que os
sentidos antecedem os sujeitos, pode ser interpretada na SD I, um dos versos da
mdsica “Pra rua me levar’, composta por Ana Carolina. Na afirmagdo de que as
‘palavras” aguardam para serem ditas, temos o dizer significado como anterior ao
sujeito, como jd em curso, constituindo-se a partir do jd dito.
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RESUMO

CONCLUSAO

Na anilise de discurso, como buscamos mostrar nesta aula, con-
sideramos que a ideologia materializa-se na linguagem. Nao tratamos
a ideologia como visdo de mundo, nem como ocultacdo da realidade,
mas como uma pratica, como um mecanismo estruturante do processo
de significagdo, de produgio de evidéncias. A ideologia relaciona-se a
interpretagdo e atesta a relagdo da histéria com a lingua, na medida em
que esta significa.

Assim, ao operacionalizarmos com as nog¢oes de formacdo ideo-
l6gica, de formacao discursiva e memaria como interdiscurso, apresen-
tamos uma perspectiva de trabalho em que podemos observar a relaciao
do sujeito com a lingua, com a histéria e com os diferentes dizeres
que o constituem. O resultado da andlise discursiva leva-nos a melhor
compreender a constitui¢io dos sujeitos e dos sentidos, bem como as

relagdes entre eles.

Nesta aula, apresentamos o modo como a analise de discurso de linha francesa

entende a ideologia e a sua relacdo com o discurso. Vimos também como sdo

definidas e trabalhadas as nocées de formacdo ideolégica, formacdo discursiva

e memoria como interdiscurso, nesse quadro teérico. Ao considerar o discurso

enquanto “efeito de sentidos entre interlocutores”, a analise de discurso trabalha

o ponto de encontro dessas duas materialidades: a materialidade da ideologia

(que é o discurso), e a materialidade do discurso (que é a lingua). Analisar um

discurso, dessa perspectiva teodrica, requer levar em conta as evidéncias do sujeito

e do sentido, que sao efeitos da ideologia; e considerar os efeitos da memaria do

dizer no fio do discurso, relacionando, assim, o dizer ao ja dito que o constitui.
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INFORMACAO SOBRE A PROXIMA AULA

Na préxima aula, vamos estudar a no¢ao de sujeito na andlise de discurso, buscando

entender melhor a sua relacdo com a ideologia e com o seu préprio dizer.
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O sujeito na analise de
discurso: entre a ideologia
e o inconsciente

Dantielli Assumpcdo Garcia
Fernanda Lunkes

Silmara Dela Silva

Meta da aula

Apresentar a nocao de sujeito no quadro teérico
da andlise de discurso e a sua relacdo com
a ideologia e o inconsciente.

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja
capaz de:

1. entender a nocdo de sujeito na andlise de
discurso, identificando as suas diferencas em
relacdo aos distintos modos de se conceber o
sujeito nos estudos da linguagem;

2. diferenciar as nocdes de forma-sujeito e posicao
sujeito no quadro tedrico-metodoldgico da
andlise de discurso.



Linguistica Ill | O sujeito na andlise de discurso: entre a ideologia e o inconsciente

INTRODUCAO
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Vocé com certeza ja deve ter lido inUmeros textos que discorrem sobre o
gue somos, como nos constituimos e por que a realidade é dessa forma e
nao de outra. Essas questdes rondam o pensamento humano desde tempos
remotos e sao elas que, de certa maneira, dao forma ao sujeito e o fazem
significar a realidade.

E com a leitura de um trecho de um dos poemas de Alberto Caeiro, um dos
heterdnimos do poeta portugués Fernando Pessoa, que aborda justamente
essa relacdo entre o sujeito e a realidade, que iniciamos 0s nossos estudos de

hoje, com foco na nogao de sujeito na andlise de discurso. Vamos a leitura?

Seja o que for

Seja o que for que esteja no centro do Mundo,

Deu-me o mundo exterior por exemplo de Realidade,

E quando digo “isto é real”, mesmo de um sentimento,
Vejo-0 sem querer em um espaco qualquer exterior,

Vejo-0, com uma visdo qualquer fora e alheio a mim.

Ser real quer dizer ndo estar dentro de mim.

Da minha pessoa de dentro ndo tenho nocao de realidade.

Sei que 0 mundo existe, mas ndo sei se existo.

Estou mais certo da existéncia da minha casa branca

Do que da existéncia interior do dono da casa branca.

Creio mais no meu corpo do que na minha alma,

Porque o meu corpo apresenta-se no meio da realidade.

Podendo ser visto por outros,

Podendo tocar em outros,

Podendo sentar-se e estar de pé,

Mas a minha alma s6 pode ser definida por termos de fora.

Existe para mim —nos momentos em que julgo que efectivamente existe
Por um empréstimo da realidade exterior do Mundo.

Se a alma é mais real

Que o mundo exterior, como tu, filésofo, dizes,

Para que é gue o mundo exterior me foi dado como tipo da realidade?
[..]

Dizes, filosofo doente, filésofo enfim, que isto é materialismo.

Mas isto como pode ser materialismo, se materialismo é uma filosofia,
Se uma filosofia seria, pelo menos sendo minha, uma filosofia minha,

E isto nem sequer é meu, nem sequer sou eu?

Fonte: Alberto Caeiro, Poemas inconjuntos (1913-1915). Disponivel em: http://ebookbrow-
se.com/fernando-pessoa-alberto-caeiro-poemas-inconjuntos-pdf-d244279758.



Bem inquietante esse poema de Alberto Caeiro, ndo é mesmo? Como vocé
deve ter notado, um dos sentidos possiveis que decorrem de sua leitura é
que a realidade do “eu” lhe é dada por um mundo exterior, alheio ao sujeito,
mas que o constitui. Uma das questdes centrais nesse poema é essa relacao
entre a existéncia e a esséncia, entre a exterioridade, que pode ser percebida
e mesmo experienciada pelo poeta, e o seu interior, sobre o qual ele pouco
ou nada sabe.

Os versos “Sei gue o mundo existe, mas ndo sei se existo./Estou mais certo
da existéncia da minha casa branca/Do que da existéncia interior do dono da
casa branca” espelham justamente essa contradicdo propria ao sujeito: saber
muito mais do mundo e das coisas que o cercam do que de si mesmo, daquilo
gue de fato o constitui. Ou ao menos, julgar que sabe sobre o mundo e a
exterioridade, a partir daquilo que pode ver, ouvir e sentir em suas experiéncias
diarias. O fato é que o desejo de chegar ao conhecimento da verdade sobre
0 mundo e sobre si mesmo é o desejo que move o sujeito, e como veremos,
isso terd as suas consequéncias em sua relacdo com a linguagem.

Na filosofia, esse desejo humano de saber a verdade j& estava representado,
por exemplo, no Mito da Caverna, escrito pelo filésofo grego Platdo. Por
meio da parabola em que explica a experiéncia humana como a vida em
uma caverna, em meio a sombras e projecoes, Platdo aponta a necessidade
de se conhecer a verdade para sair dessa escuriddo. Com isso, o homem

deixaria de considerar as sombras como se fossem a realidade.

Mito da Caverna

O Mito da Caverna consta do Livro VIl de A Republica, de
Platdo. Vocé pode assistir a uma animacdo em video sobre
o mito no YouTube, no link: http://www.youtube.com/
watch?v=Rft3s0bGi78.
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Figura 17.1: Representacdo do Mito da Caverna, por
Mats Halldin, um dos textos que tematizam o desejo
humano de conhecer a verdade.

Fonte: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Plato%27s_
allegory_of_the_cave.jpg.

No Mito da Caverna, Platao afirma ser possivel chegar a verdade pelo conhe-
cimento. J& no poema de Alberto Caeiro, o eu questiona até mesmo a sua
filosofia, uma vez que admiti-la é afirmar a sua prépria existéncia enquanto
sujeito, coisa que para ele é impossivel, como vemos nos Ultimos trés versos.
Na literatura e na filosofia, a condicao humana sempre provocou reflexdes...
e a questao nao é muito diferente no campo dos estudos linguisticos: dife-
rentes concepcdes de linguagem trazem consigo diferentes modos de pensar
0 sujeito e, por consequéncia, novas maneiras de entender sua relacdo com
a prépria linguagem e com o mundo.

Na analise de discurso, perspectiva teérica que estamos estudando desde a
Aula 14, o sujeito é compreendido de um modo bem especifico: como sendo
dotado de um inconsciente e interpelado pela ideologia. Sao justamente
essas particularidades do sujeito do discurso que vamos estudar com mais
detalhes nesta aula, dando continuidade a nossa busca pelo conhecimento

sobre a linguagem.



Figura 17.2: Com o estudo sobre o sujeito, damos mais um passo em nossa
caminhada nos estudos sobre o discurso.

Fonte: http://openclipart.org/detail/16618/beachwalk-by-hoizhocka_sepp

O SUJEITO NA ANALISE DE DISCURSO

Desde a nossa primeira aula de andlise de discurso de linha fran-
cesa, afirmamos que o sujeito é compreendido nessa perspectiva tedrica
como uma posi¢ao e ndo como o individuo em si, esta lembrado? Por isso,
em diferentes momentos, falamos sobre a “posi¢do sujeito mae” em opo-
si¢do a de “filho”, sobre a “posi¢io sujeito membro do movimento dos
trabalhadores rurais sem terra” por oposi¢ao a de “latifundidrio”, sobre
a “posi¢do sujeito indio” que se opde a do “colonizador”... devemos
ter mencionado outras posi¢Oes sujeito também, mas nunca chegamos
a detalhar o porqué dessa compreensio de sujeito. E isso o que faremos
agora e, para tanto, comecaremos pensando em como o sujeito tem sido
entendido ao longo dos estudos da linguagem.

Na histéria da chamada Linguistica moderna, que tem como
marco o Curso de Linguistica Geral, de Saussure ([1916], 1977),
podemos identificar o predominio de dois modos de se conceber o
sujeito da linguagem: i) como um falante a quem compete apenas o
uso da lingua enquanto sistema e que, com isso, permanece de fora
do escopo dos estudos linguisticos; ii) ou como centro da linguagem,
responsavel pelo emprego da lingua e por seu funcionamento em

determinadas circunstancias.
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Nas teorias linguisticas que tém como objeto de estudos a lingua
em sua imanéncia, o que observamos € a exclusio do sujeito do campo
de estudos da linguagem. Saussure, ao estabelecer a dicotomia entre
lingua e fala (langue e parole), efetiva essa exclusio: o objeto de estudos
da Linguistica é a lingua em seu cardter sistemadtico, enquanto a fala,
que consiste justamente no uso da lingua pelos falantes, é entendida
como uma consequéncia da lingua (SAUSSURE, 1977). Logo, o ambito
do falante, lugar de atuagio do sujeito na relacdo com a lingua, fica de
fora do enquadre teérico linguistico.

Curiosamente, é ao operar essa divisdo entre lingua e fala que
Saussure ird abrir espaco para que se institua também aquela que apon-
tamos como uma segunda tendéncia de abordagem para o sujeito nos
estudos da linguagem: a que coloca o sujeito no centro do dizer, como
o responsavel pelo emprego da lingua. Como vimos em nossa Aula 14,
quando apresentamos o quadro epistemoldgico da andlise de discurso,
Pécheux ([1969], 1997) aponta a liberdade atribuida ao sujeito como
uma consequéncia produzida pela dicotomia entre lingua e fala. Vocé
se lembra do que afirma Pécheux? Vamos ler essa sua afirmag¢ao nova-

mente? Vejamos:

[...] tudo se passa como se a linguistica cientifica (tendo por obje-
to a lingua) liberasse um residuo, que é o conceito filoséfico de
sujeito livre, pensado como o avesso indispensavel, o correlato
necessario do sistema. A fala, enquanto uso da lingua, aparece
como um caminho da liberdade humana (PECHEUX, 1997,
p. 71, grifo do autor).

E nessa direcdo, da liberdade do sujeito na rela¢io com a lingua-
gem, que irdo caminhar alguns importantes estudos linguisticos que se
consolidam a partir da década de 1960. E o caso das teorias pragmaticas,
por exemplo, que vimos brevemente em nossa Aula 1, representada por
Austin e Grice, e das perspectivas interacionistas, muitas delas decor-
rentes de leituras das propostas de Bakhtin, que estudamos em nossas
aulas 2 e 3. O que essas perspectivas tedricas tém em comum ¢é o fato de
conceberem um sujeito da linguagem que tem o dominio do seu dizer,
que controla e escolhe o que diz e como diz, sendo assim capaz de usar
a lingua a favor de suas intencoes e necessidades comunicativas.

Como vocé ja deve ter percebido, ao reler o fragmento que trou-

xemos de Pécheux (1997) com a critica ao que ele chama de “caminbo



da liberdade humana” nos estudos linguisticos, na andlise de discur-
so de linha francesa, essa visdo de sujeito da linguagem totalmente
livre em seu dizer é pensada como resultado de um efeito imagindrio.
O que estamos querendo dizer é que o sujeito da linguagem olha para si
mesmo como se ele fosse um falante livre para fazer as suas escolhas e
dizer o que pensa, mas esse modo como ele préprio se vé ja é um efeito
do funcionamento da ideologia. Com isso, a analise de discurso desloca
o sujeito da linguagem do centro do dizer, ao compreender que ele se

constitui como sujeito ao ser interpelado pela ideologia.

Aungkarn Sugcharoun

Figura 17.3: A analise do discurso desloca o sujeito do centro do dizer,
ao pensa-lo como um produto da interpelacdo ideoldgica.

Fonte: http://openclipart.org/detail/74761/man-push-by-aungkarns-74761

Antes de entendermos melhor como se da esse processo de inter-
pelagido do individuo em sujeito pela ideologia, que apenas menciona-
mos em nossa aula anterior, vale a pena nos lembrarmos de como surge
nos estudos de linguagem essa concepgio de sujeito como o senhor da
linguagem. Um de seus marcos sdo os estudos de Benveniste, o primeiro
linguista a tratar da subjetividade e dos seus efeitos na linguagem. Vocé
estd lembrado de Benveniste, nao é mesmo? Vocé estudou as suas pro-
postas no final do curso de Linguistica L.

A subjetividade, tratada por Benveniste em um de seus textos
mais famosos — “Da subjetividade na linguagem” —, é definida como a
capacidade do locutor de se constituir como “sujeito” da linguagem,
ao preencher a categoria de pessoa da lingua. Essa subjetividade, con-
forme o autor, s6 € possivel se experimentada por contraste, ou seja, no

processo da enunciacdo, ao instituir-se como um “eu”, ocupando assim
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a posi¢ao de sujeito, o locutor institui necessariamente um “tu”, a quem

ele se dirige. De acordo com Benveniste (1993, p. 286):

Eu ndo emprego ex a nio ser dirigindo-me a alguém, que sera na
minha alocucdo tu. Essa condi¢do de didlogo é que é constitutiva
da pessoa, pois implica em reciprocidade — que ex me torne f# na
alocu¢ido daquele que por sua vez se designa por ex. A linguagem
s6 é possivel porque cada locutor se apresenta como sujeito,
remetendo a ele mesmo como eu no seu discurso. Por isso, eu
propde outra pessoa, aquela que, sendo embora exterior a “mim”,

torna-se 0 meu eco — ao qual digo tu e que me diz tu.

E desse modo, ao reconhecer na estrutura da lingua a presenca
dos signos vazios — representados pelos pronomes pessoais e também por
indicadores de tempo e espago —, 0s quais necessitam de um sujeito para
que possam ser preenchidos de significado, que Benveniste reconhece a
presenca da subjetividade na linguagem. Nas palavras do autor (1995,
p- 289): “A linguagem é, pois, a possibilidade da subjetividade, pelo fato
de conter sempre as formas linguisticas apropriadas a sua expressio; e o
discurso provoca a emergéncia da subjetividade...”. Se o preenchimento
da categoria de pessoa por um sujeito é a condi¢do para o emprego da
lingua, é possivel chegarmos a conclusio de que o sujeito ocupa, dessa
perspectiva tedrica, uma posi¢ao fundamental: a condi¢io de centro da
enunciagio, tendo em vista que somente € possivel o funcionamento da
lingua por sua acdo enquanto sujeito. E essa a concepg¢io de sujeito que
sera deslocada pela analise de discurso.

Da perspectiva tedrica proposta por Michel Pécheux, a nog¢io de
subjetividade interessa na medida em que ela possibilita compreender
como a lingua acontece no homem. Como afirma Orlandi:“A subjetivi-
dade é assim estruturada no acontecimento do discurso. Dito de outra
forma, o acontecimento significativo que é o discurso tem como lugar
fundamental a subjetividade” (ORLANDI, 1999). Mas se trata, nesse
caso, de uma subjetividade entendida como a condi¢io humana de
sujeito da linguagem, e ndo como um subjetivismo que coloca 0 homem

na origem do seu dizer.



johnny_automatic

Figura 17.4: A anélise de discurso ndo
aceita o subjetivismo, que coloca o
homem na origem de seu dizer.

Fonte: http://openclipart.org/detail/791/
globe-man-by-johnny_automatic

Vamos entender melhor essa questio. J4 no primeiro texto em que
propde a sua teoria para analise de discursos, Pécheux ([1969], 1997) traz
uma primeira formulagio para a nocdo de sujeito. Como afirma Indur-
sky (2008, p. 10), ao tratar do sujeito na analise de discurso proposta
por Michel Pécheux: “Ao contririo de entendé-lo como um ‘organismo
humano individual’ (GADET; HAK, 1990, p. 82), ele prefere concebé-lo
como um ‘lugar determinado na estrutura social’”.

Esse entendimento do sujeito — como “lugar determinado na
estrutura social” — decorre da relacdo fundante que a teoria do discurso
proposta por Pécheux mantém com o Materialismo Histérico. Nessa
perspectiva, o sujeito é o sujeito da ideologia, uma vez que, como ja vimos
em nossa aula anterior, um dos efeitos da ideologia, segundo Althus-
ser (19835), estd na interpelacdo dos individuos a condi¢do de sujeito.
O individuo, em sua natureza biolégica e psiquica, é chamado a ser sujeito
pelo funcionamento da ideologia, que é esse mecanismo de produgio de
evidéncias (PECHEUX, 1997a), que nos diz como as coisas s3o e como
ndo sdo. E como vocé jd deve estar imaginando, como somos sujeitos
de linguagem, é pela linguagem, em seu funcionamento simbdlico, que

nos sao ditas como as coisas sio e como elas nio sao.
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Para ficarmos em alguns exemplos: ndo escolhemos nossos nomes,
alguém o escolhe por nés; ndo escolhemos as regras familiares, elas ji
estdo definidas quando nascemos e nelas somos inseridos; também somos
inseridos na religido seguida por nossa familia, no modo de produg¢io do
pais onde nascemos, e assim por diante. E por isso que podemos afirmar
que é pela linguagem que o homem é interpelado pela ideologia a ser
sujeito, porque € pela linguagem que ele é chamado a ter um nome, um
numero de registro, uma religido, uma profissio etc. Esses sdo apenas
alguns exemplos, mas que mostram o processo de interpelagdo dos indi-
viduos em sujeitos no contexto socio-historico em que vivemos.

Vejamos o que nos diz Orlandi (1999), ao apresentar a proximi-

dade entre linguagem e ideologia para Pécheux:

M. Pécheux, ao mesmo tempo em que introduz a questdo da
ideologia, critica a maneira como as teorias da enunciacao se sub-
metem 2 ilusdo das evidéncias subjetivas (do sujeito como tnico,
insubstituivel e idéntico a si mesmo). Sem deixar de lembrar que
a evidéncia da existéncia espontinea ao sujeito (como origem ou
causa de si) é aproximada de outra evidéncia, que é a da evidéncia

do sentido (a ilusdo da literalidade).

Ao lancar mio da nocdo de ideologia para pensar o funcionamen-
to do discurso, Pécheux se desloca em relacdo as teorias enunciativas
que, como vimos em Benveniste, consideram o sujeito como o centro
do dizer. Para Pécheux (1997a), essas perspectivas tedricas sio tomadas
pela evidéncia subjetiva, que é a evidéncia de que o sujeito existe desde
sempre, de que ele ndo teve de passar pela interpela¢do da ideologia para
chegar a condig¢io de sujeito.

Do mesmo jeito que promove a evidéncia do sujeito, Orlandi
(1999) nos chama a atenc¢do para o fato de que a ideologia promove
também a evidéncia do sentido, que é a ilusdo de que o sentido s6 pode
ser um, estando preso a literalidade daquilo que é dito. Da perspectiva
da analise de discurso, como ja vimos, nao podemos falar em um sentido,
mas em efeitos de sentido. O efeito da evidéncia do sentido é também
um funcionamento da ideologia, que junto a evidéncia do sujeito produz

o que Pécheux ird chamar de teatro da consciéncia.



Teatro da consciéncia

Embora a prépria condicdo do sujeito decorra da interpelacdo pela
ideologia, esse efeito nao é claro ao sujeito, que tem certeza de que é
o dono de seu dizer e de suas escolhas. E a esse efeito, que resulta no
sujeito consciente de si, que Pécheux ird chamar de teatro da consciéncia.
Vejamos como Mariani e Magalhaes (2011) explicam o efeito da teatra-
lizagdo da consciéncia nos sujeitos:

E cada um, com sua singularidade (que Ihe é opaca), é interpe-
lado pela ideologia e se inscreve em certas posicoes de sujeito,
ou seja, vai aderindo por identificacdo-interpelacdo ideoldgica
a determinados sentidos que circulam na sociedade e na cultura,
sob determinadas condi¢des histéricas e sob a forma como o
Estado administra a distribuicdo de saberes; vai aderindo ou nao
a determinados sentidos que contribuem na sustentacdo daquilo
que o sujeito supde como sua identidade (estavel) em termos de
crengas, quereres e praticas.

Como foi salientado, na teatralizagdo da consciéncia, resultante
da interpelacao-identificacdo, o sujeito vé-se naturalmente con-
vergindo para sentidos que lhe parecem ébvios, repetindo aquilo
que lhe parece evidente sem questionar a historicidade que sus-
tenta essa evidéncia. Ou ndo, mesmo inscrito na teatraliza¢do do
consciente, o sujeito reage, diverge, resiste, inverte, desacomoda,
nega, faz objecéo e desloca significantes e sentidos [...] (MARIANI;
MAGALHAES, 2011, p. 131).

O teatro da consciénca decorre do fato que a ideologia, como vimos

em nossa aula anterior, tem como primeiro efeito ocultar o seu préprio
funcionamento para o sujeito.

—

e

~
{

Fonte: http://openclipart.org/detail/27930/
theatre-masks-by-wasat-27930

Se por um lado a nogio de sujeito na andlise de discurso dialo-
ga com a nocdo de sujeito da ideologia, proveniente do Materialismo
Histérico, por outro, ela convoca a nogao de sujeito do inconsciente,
trazida pela Psicandlise. Como apresenta Indursky (2008, p. 10), em um
segundo momento em que aborda a nocao de sujeito, em 1975, Pécheux
afirma ser a andlise de discurso “uma teoria da subjetividade, de natureza
psicanalitica” (GADET; HAK, 1990, p. 164).
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Para pensar a nogao de sujeito do discurso, Pécheux recorre entdo
a questdo do sujeito em Lacan, que, por sua vez, faz uma releitura da
descoberta de Freud, o inconsciente, recorrendo ao estruturalismo lin-

guistico. Lacan mostra que o inconsciente

é o lugar desconhecido, estranho, de onde emana o discurso do
pai, da familia, da lei, enfim, do Outro e em rela¢io ao qual o
sujeito se define, ganha identidade. Assim, o sujeito é visto como
uma representagio — como ele se representa a partir do discurso
do pai, da familia etc. —, sendo, portanto, da ordem da linguagem.
(MUSSALIM, 2006, p. 107).

Vocé pode estar se perguntando: por que considerar o sujeito do
inconsciente, como pensado na Psicandlise, para falar sobre o sujeito do
discurso? E que, como ja dissemos, Lacan, em suas releituras de Freud,
ird aproximar o sujeito do inconsciente do sujeito da linguagem, reto-
mando para isso os estudos de Saussure sobre a linguagem. Como afirma
Mariani (2006), ao trazer uma citagao de Lacan (LACAN, 1982, p. 194
apud MARIANI, 2006, p. 7): “... considerando a hipdtese lacaniana ‘de
que o individuo que é afetado pelo inconsciente é o mesmo que constitui
o que chamo de sujeito de um significante’, sujeito do insconsciente e
cadeia significante se constituem simultaneamente.” Logo, para se falar
em sujeito, a partir de entdo, é necessdrio levar em conta a existéncia do
inconsciente, parte constitutiva do sujeito, como mostravam os estudos

psicanaliticos de Freud e Lacan.

Psicanalise

A teoria psicanalitica foi desenvolvida por Sigmund Freud (1856-1939) e
promoveu grande impacto nos campos da ciéncia, da filosofia, da religido
e das artes. A primeira obra de extrema relevancia de Freud foi Interpre-
tacdo dos sonhos, em 1900, na qual formula o conceito de inconsciente.
Segundo Marcondes (2009, p. 126), este conceito

assim como a importancia da interpretacao dos sonhos como modo
de acesso a linguagem do inconsciente e a discussao sobre o papel
da sexualidade na natureza humana foram fatores determinantes
na critica aos pressupostos filoséficos do racionalismo moderno.

Em suas obras, Freud defende que o sujeito ndo controla totalmente
suas agdes, pois estas sdo determinadas pelo inconsciente. Freud revo-
lucionou o que se concebia como consciéncia e subjetividade a partir da
sua formula¢do de aparelho psiquico: o id (ou isso), o inconsciente; o
ego (ou eu), a consciéncia; o superego (ou supereu), a instancia externa,
a autoridade externa, os valores morais.



Figura 17.5: Sigmund Freud, em
1922, em foto de Max Halberstadt.

Fonte: http:/pt.wikipedia.orgiviki/
Ficheiro:Sigmund_Freud_LIFE.jpg

Jacques Lacan (1901-1981) foi um médico psiquiatra que em seus estudos
também voltou seus interesses a filosofia e a literatura, teve contato com
artistas como Pablo Picasso e Salvador Dali, e foi bastante préximo dos
surrealistas. Conforme explica o editor Manuel da Costa Pinto, na revista
Viver mente & cérebro - série memoria da psicanalise, seu aparecimento
na cena cultural se deu “quando o estruturalismo surgia como reacao
ao voluntarismo da filosofia existencialista”. Ao compartilhar da posicéo
dos estruturalistas, afirma o autor, Lacan rejeita a “filosofia do sujeito”,
que fez com que Foucault e Barthes questionassem a nocdo de autor e
Lévi-Strauss “abandonasse hipdteses naturalistas ou biologizantes em
relagdo as leis que regulam as relacées sociais”.

Lacan propde um retorno a Freud, mas, ao mesmo tempo em que relé
o pai da Psicanalise, formula suas préprias questdes e teses, como os
conceitos de Real, Simbdlico e Imaginario. Nesse percurso, como explica
o psicanalista Jorge Forbes em matéria a revista Mente & Cérebro, ha um
momento em que Lacan privilegia o simbdlico e outro em que privilegia
o real. E fato, porém, que Lacan reafirma a primazia do inconsciente.
Fonte: http://en.wikipedia.org/wiki/Jacques_Lacan

Embora, em sua formulag¢do sobre o sujeito, Pécheux recorra
de um lado as nogdes de sujeito da ideologia no Materialismo, mais
especificamente no modo como proposto a partir da releitura de Marx
por Althusser e, de outro, ao sujeito do inconsciente, tal como proposto
em Lacan, em suas releituras de Freud, a nocdo de sujeito na andlise de

discurso ndo é simplesmente um equivalente a nenhuma dessas duas
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nogoes de sujeito. O sujeito da andlise de discurso tem a sua especifici-
dade. Como bem define Orlandi:

[...] o sujeito de linguagem é descentrado pois é afetado pelo real
da lingua e também pelo real da histéria, ndo tendo o controle
sobre 0 modo como elas o afetam. Isso redunda em dizer que
o sujeito discursivo funciona pelo inconsciente e pela ideologia
(ORLANDI, 2001, p. 20).

O quadro a seguir demonstra justamente essa diferenca entre a
concepcao de sujeito do Materialismo Histdrico, da Psicandlise e da

analise de discurso:

Tabela 17.1: O sujeito do discurso

MARX [— ALTHUSSER] Sujeito da IDEOLOGIA

FREUD [— LACAN] Sujeito do INCONSCIENTE

Sujeito do DISCURSO lingua

SAUSSURE [ PECHEUX] [ideologia /inconsciente]

Fonte: Reprodugéo do quadro publicado em Rodriguez-Alcala (2005, p. 17). Disponivel em:
http://www.estudosdalinguagem.org/n1jun2005/artigos/rodriguez-alcala.pdf.

Para fechar essa reflexdo inicial sobre o sujeito do discurso, tra-
zemos uma citagio de Indursky (2008) que, a nosso ver, sintetiza muito
bem a nocdo de sujeito no quadro tedrico da analise de discurso proposta

por Michel Pécheux. Veja s6:

[...] o sujeito que o fundador da Teoria da Andlise do Discurso
convoca é um sujeito que nio estd na origem do dizer, pois é
duplamente afetado. Pessoalmente e socialmente. Na constitui¢io
de sua psiqué, este sujeito é dotado de inconsciente. E, em sua
constitui¢do social, ele é interpelado pela ideologia. E a partir
deste lago entre inconsciente e ideologia que o sujeito da andlise
do discurso se constitui. E sob o efeito desta articulacio que o
sujeito da AD produz seu discurso. E esta é a natureza da subjeti-
vidade convocada por Pécheux: uma subjetividade ndao-subjetiva
(INDURSKY, 2008, p. 10-11)
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Figura 17.6: Do lago entre o incons-
ciente e a ideologia decorre o sujeito
do discurso.

Fonte: http://openclipart.org/
detail/57961/white-ribbon-by-j_alves.

Como afirma Henry (1992, p. 188-189): “o sujeito é sempre, e
a0 mesmo tempo, sujeito da ideologia e sujeito do desejo inconsciente
e isso tem a ver com o fato de nossos corpos serem atravessados pela
linguagem antes de qualquer cogitagido”.

Vamos ver se a nog¢do de sujeito do discurso ficou clara para vocé?

Para isso, faremos a Atividade 1.

ATIVIDADE

‘ Atende ao Objetivo 1
No discurso, o sujeito

1. A partir de fragmento textual da musica “A depender de mim”, de Zeca
Baleiro, explique os deslocamentos produzidos pela anélise de discurso
em relagdo a nocdo de sujeito.

A depender de mim

Os psicanalistas estao fritos

Eu mesmo é que resolvo os meus conflitos
Com aspirina, amor ou com cachaca [...]

A depender de mim

Os publicitarios viram bolhas

Eu sei como fazer minhas escolhas

E assumir os erros que la vem [...]

Fonte: http://letras.mus.br/zeca-baleiro/1730523/
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RESPOSTA COMENTADA
Na letra da musica de Zeca Baleiro, concebe-se um sujeito portador
de intencées e escolhas, e com total controle sobre ambas: o seu
querer e o seu escolher estdo ancorados na evidéncia dos sentidos
daquilo que diz e pensa. Jd na andlise de discurso, concebe-se dife-
rentemente o sujeito, como descentrado de seu dizer: embora ele
atribua a si a origem de seu dizer, entende-se que se trata de um
efeito imagindrio decorrente da interpelacdo ideoldgica. Como jd
vimos, um dos efeitos da ideologia estd justamente na interpelagdo
dos individuos a condicdo de sujeito. O individuo, em sua natureza
bioldgica e psiquica, é chamado a ser sujeito pelo funcionamento
da ideologia, que é esse mecanismo de producdo de evidéncias
(PECHEUX, 1997a), que nos diz como as coisas sdo e como ndo
s@o. Como somos sujeitos de linguagem, é pela linguagem que isso
se dd. Desse modo, tem-se a concep¢do de sujeito da andlise de
discurso: um sujeito afetado pelo real da lingua e também pelo real
da histdria, néo tendo o controle sobre o modo como elas o afetam,
e que funciona pelo inconsciente e pela ideologia.

FORMA-SUJEITO E POSICAO SUJEITO

Na primeira parte desta nossa aula, vimos como se constitui o
sujeito para a analise de discurso. Entre a nocdo de sujeito da ideologia,
preconizada pela teoria materialista, e a de sujeito do inconsciente, como
mostra a Psicanalise, toma lugar o sujeito do discurso: dotado de um
inconsciente e interpelado em sujeito pela ideologia. Resta-nos agora
entender como € que essa nog¢do de sujeito do discurso comparece no
quadro teérico-metodolégico dessa disciplina de entremeio. E isso o que
vamos fazer nesta segunda parte.

No quadro tebrico-metodoldgico da anilise de discurso, quando
falamos em sujeito, trazemos a tona duas nogoes: a forma-sujeito do
discurso e a posicdo sujeito. Vamos ver em que consiste e como funciona
cada uma delas?

Vocé ji sabe que é ao ser interpelado pela ideologia que o indivi-
duo, em sua existéncia bioldgica e psiquica, passa a ser sujeito, certo? O
que nio dissemos ainda, ao menos nio diretamente, € que essa condi¢iao

de sujeito é justamente aquela que faz do individuo um ser social e poli-



tico. Ser sujeito é entdo assumir uma forma de existéncia na formacdo
social em que se vive, e isso se dd por acdo da ideologia, que nos diz o
modo como devemos ser sujeito em um determinado momento historico.

143

A forma-sujeito decorre da interpelacdo ideoldgica; ela é “a forma de

existéncia historica de qualquer individuo, agente das praticas sociais”
(ORLANDI, 2006, p. 18).

Se a forma-sujeito é um modo de ser sujeito determinado histo-
ricamente, ji podemos imaginar que a diferentes momentos hist6ricos
podem corresponder diferentes formas sujeito, nio é mesmo? E que a
cada momento historico, alteram-se as verdades, ou seja, aqueles saberes
que sustentam a formagao social; logo, hd mudancas nos sentidos em
circulacdo e, consequentemente, nos modos como os proprios sujeitos
se veem e se tornam “agentes das praticas sociais” vigentes.

Um anuncio de um canal de televisdo, que circulou em video hd
algum tempo, traz um bom exemplo de como as verdades e os saberes
mudam com o passar do tempo. Eis a transcricio de um pequeno frag-

mento da peca Verdades, exibido no comercial do Canal Futura:

J4 foi dito que a Terra era o centro do universo, que era o Sol que
girava ao seu redor. Ja disseram que virgens deveriam ser sacri-
ficadas, que livros ndo poderiam ser lidos, que bruxas deveriam

ser cagadas [...]

Vocé pode assistir ao video com o comercial Verda-
des, do Canal Futura, no link: http://www.youtube.com/
watch?v=pXYr5XDCPg8.

Nesse fragmento, que traz as primeiras afirmacdes feitas no
anuncio, temos alguns exemplos de muitas coisas que eram tidas como
verdades absolutas e inquestiondveis ha alguns séculos, e que hoje
estdo ultrapassadas, que ndo passam de conversa fiada. Mas, durante a
Idade Média, Galileu Galilei foi condenado a morte por defender que,

ao contrario do que se supunha, era a Terra que girava ao redor do
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IpADE MEDIA

E chamada de Idade
Meédia o periodo da
historia europeia
entre os séculos V

e XV, que separa a
Antiguidade da cha-
mada Era Moderna.
Normalmente,
assume-se que 0

seu inicio tem como
marco a queda do
Império Romano e
o seu final, a queda
de Constantinopla.
A unido entre os
poderes religioso e
monarquico é uma
das caracteristicas

desse periodo.
Fonte: Dicionario Ele-

tronico Houaiss (2001).
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Sol... e muitas mulheres foram mortas na fogueira, acusadas de atos de
bruxaria. Viu s6 como os saberes e os sentidos em circulacio mudam
com o passar do tempo? Com isso, alteram-se também os modos como
0s sujeitos sao chamados a serem sujeitos. Temos, entio, alteragdes na

forma-sujeito historica.

Figura 17.7: Galileu Galilei diante do Santo Oficio, pintura de Joseph-Nicolas Robert
Fleury, do século XIX.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Galileo_before_the_Holy_Office.jpg

Em estudo sobre a forma-sujeito histérica, Claudine Haroche
(1992) mostra como, durante a Ibabe MEpia, o individuo é interpelado a
condi¢ado de sujeito pela religido. Disso decorre a forma-sujeito caracteris-
tica daquele periodo, que é a forma-sujeito medieval (ORLANDI, 2006).

Com o inicio da chamada Fra Moderna, no entanto, alteram-se as
relagdes sociais e, consequentemente, também os modos de ser sujeito.
Com a constitui¢do dos Estados modernos, ocorre a separagio entre o
poder politico e o religioso, e a subordinacdo explicita do homem ao
discurso religioso d4 lugar a subordinag¢ao, menos explicita, do homem
as leis, constituindo, assim o sujeito do juridico, que tem os seus direitos
e deveres. E assim que se constitui a forma-sujeito capitalista: a crenca
na Letra (submissdo a Deus) d4 lugar a crenca nas Letras (submissdo
ao Estado e as leis). Essa é certamente uma forma de submissao menos
visivel porque preserva a ideia de autonomia, de liberdade individual,
de ndo determinacdo do sujeito; mas que mesmo assim dita as regras de

como se pode ser sujeito desde entio.



A forma-sujeito da atualidade é a forma-sujeito capitalista, que

interpela o sujeito a condi¢io de cidaddo, detentor de direitos e deveres.
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Trata-se de um sujeito que é a0 mesmo tempo livre e submisso: livre para
exercer os seus direitos, mas submisso aos seus deveres. Podemos obser-
var um exemplo dessa tensdo entre direitos e deveres do sujeito cidadao
a cada ano eleitoral: no Brasil, o voto é obrigatorio, logo, votar é um
dever do brasileiro. Entretanto, nas propagandas do Tribunal Superior
Eleitoral, que antecedem as elei¢des, o voto é sempre significado como
“um direito do cidaddo”, vocé ja reparou? Vejamos o fragmento textual

a seguir, retirado do site do TSE:

1. O voto é obrigatdrio a partir de que idade?

Além de ser um direito, o voto é obrigatdrio no Brasil para os
cidaddos brasileiros alfabetizados maiores de 18 e menores de
70 anos. [...]

Fonte: Central do Eleitor, site do TSE. Disponivel em: http://www.tse.jus.
br/internet/servicos_eleitor/tiraDuvidas.html.

No fragmento textual extraido do site do TSE, o voto é significado
a0 mesmo tempo como um “direito” e um “dever” do cidaddo, o que
mostra bem essa tensdo entre a submissdo e a liberdade, que constitui

a forma-sujeito na atualidade. Como afirma Orlandi (2006, p. 20-21):

O sujeito moderno é ao mesmo tempo livre e submisso, deter-
minado pela exterioridade e determinador do que diz: essa é
a condi¢do de sua responsabilidade (sujeito juridico, sujeito a
direitos e deveres) e de sua coeréncia (ndo contradi¢do) que lhe
garantem, em conjunto sua impressao de unidade e controle de
sua vontade, nio s6 dos outros mas até de si mesmo, bastando

para isso ter poder ou consciéncia. Essa € sua ilusio.
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Gramzon

7

Figura 17.8: O voto, por ser ao mesmo tempo
um direito e um dever, € um bom exemplo da
tensdo entre as liberdades e submissdes da
forma-sujeito capitalista.

Fonte: http://openclipart.org/detail/8107/ballot-
-box-by-gramzon

Além da interpelagio pela ideologia, que transforma o individuo
em um sujeito, ser social, atua sobre esse sujeito moderno o que Orlandi
(2010) ira chamar de individuacdo pelo Estado. E por esse processo de
individuagao, que singulariza o sujeito por acdo do Estado de direito,
que se constitui o sujeito de direito.

Para entendermos melhor esse ponto, vamos pensar em mais um
exemplo. Quando nascemos, a primeira coisa que recebemos é um nome,
que serd acompanhado de um sobrenome, indicando o nosso pertenci-
mento a uma familia. Se em algumas formacdes sociais é o bastante, nos
Estados modernos isso nao basta: para que haja o reconhecimento da
existéncia de um novo cidaddo, o Estado determina que seja expedida
uma certiddo de nascimento. Vejamos o que diz o portal do governo

brasileiro, a respeito desse documento:

Certidao de Nascimento
O que é?
A certidao de nascimento € o primeiro passo para o pleno exercicio

da cidadania. Ela comprova sua existéncia, seu local e data de

nascimento, o nome dos seus pais e avos.



Sem esse documento, os cidaddos ficam privados de seus direitos

mais fundamentais [...]

Fonte: Sevigos em “Documenta¢do”, no Portal brasil.gov.br. Disponivel

em: http://www.brasil.gov.br/para/servicos/documentacao/certidao-de-

-nascimento.

Como vemos no fragmento desse texto de apresentagdo, € a certi-

dao de nascimento que “comprova” a “existéncia” do cidadao brasileiro,

sem a qual ele estard “privado de seus direitos mais fundamentais...”.

A necessidade de uma certidio de nascimento é um exemplo da acdo

do Estado, uma instincia juridica, sobre a forma-sujeito da atualidade:

para ser cidaddo, é necessario passar pelo crivo do Estado, sendo assim

reconhecido.
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Figura 17.9: Certiddo de nascimento alem4, de 1891.
A certiddo de nascimento marca uma ac¢do do Estado
juridico sobre o sujeito.

Fonte: http:/pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:1869_Geburt-
surkunde_Staat.jpg
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Para representar esse processo de interpelagio da ideologia e
individuac¢do do Estado sobre o sujeito, que institui a forma-sujeito na

analise de discurso, Orlandi (2010) propde a seguinte representacao:

forma Estado
sujeito (juridico)
histérica

(capitalista)

ideologia

Posigao-sujeito

7D

identificagdo ——

bio-psico politico-social

Figura 17.10: A constituicao da forma-sujeito do discurso, conforme Orlandi.
Fonte: Reproducdo da figura disponivel em Orlandi (2010, p. 4).

Ao teorizar sobre a constitui¢ao do sujeito, Orlandi (2010) distin-

gue, assim, dois movimentos, como podemos observar na Figura 17.10:

Um primeiro movimento em que temos a interpelacdo do indi-
viduo em sujeito, pela ideologia, no simbdlico, constituindo a
forma-sujeito-historica. Em seguida, com esta forma-sujeito his-
torica ja constituida di-se entdo o que considero como processo
de individuacado do sujeito. A nocao de sujeito individuado nao é
psicoldgica mas politica, ou seja, a relagiao individuo-sociedade
€ uma relagdo politica (ORLANDI, 2010, p. 4).

E por essa nocio de forma-sujeito que, na andlise de discurso,
afirma-se que a condi¢do do sujeito é a do assujeitamento. Ser assujei-
tado € a condicdo do sujeito, que se constitui na ambiguidade: por um
lado, ele é o sujeito da lingua, que tudo pode dizer; mas, por outro, estd
sujeito a propria lingua pela sua sujei¢dao a linguagem, ao simbdlico.
A afirmagao de Orlandi (2006), a seguir, sintetiza a condi¢ao do sujeito

na analise de discurso:

ndo se é mais ou menos sujeito, ndo se é pouco ou muito subjeti-
vado. Nio se quantifica o assujeitamento. Quando se afirma que
o sujeito é assujeitado, ndo estd dizendo totalmente, parcialmente,

muito ou pouco, ou mais ou menos. O assujeitamento nao é quan-



tificdvel. Ele diz respeito a natureza da subjetividade, a qualificagdo
do sujeito pela sua relacdo constitutiva com o simbdlico pela ide-
ologia: se é sujeito pelo assujeitamento a lingua na histéria. Nao
se pode sendo afetado pelo simbdlico, pelo sistema significante.
Nio hd nem sentido nem sujeito se nao houver assujeitamento a
lingua. Sem isto ndo tem como se subjetivar. O outro modo de
dizer isso, e que decorre do vinculo radical do sujeito ao simbélico,
é dizer que o individuo é interpelado em sujeito pela ideologia
(ORLANDI, 2006, p. 19).

50
40
30
20

10

Jan Feb Mar Apr May

Figura 17.11: O assujeitamento, por ser de natureza subjetiva,
ndo é quantificavel.
Fonte: http:/openclipart.org/detail/38833/netalloy-statistics-by-netalloy

Se a condicdo do sujeito € se sujeitar a lingua, inscrita na histdria,
assumindo, desse modo, a forma-sujeito histérica prépria de seu tempo,
temos que todos os individuos, independentemente das particularida-
des que os singularizam, sdo interpelados pela ideologia e chamados a
ocupar determinadas posi¢oes sujeito. E aqui temos o segundo modo de
comparecimento do sujeito no quadro tedrico-metodoldgico da analise
de discurso: a nocdo de posicdo sujeito.

E a nocio de posicdo sujeito que nos permite falar sobre a posicio
sujeito “mde”, a posi¢do sujeito “filho”, a posicdo sujeito de “professor”
ou de “estudante”... podemos entender a posi¢do sujeito como as posi-
¢oes que sao ocupadas pelos sujeitos em seu dizer, e que decorrem da
forma-sujeito historica. Como afirma Orlandi (2001, p. 49), “o sujeito

discursivo é pensado como ‘posi¢do’ entre outras. [...] é a posicdo que
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deve e pode ocupar todo individuo para ser sujeito do que diz”, e ndo
o individuo empiricamente que conta na analise discursiva. E Orlandi

nos d4 um exemplo:

Nesse sentido € que os sujeitos sao intercambidveis. Quando falo
a partir da posi¢io de “mde”, por exemplo, o que digo deriva
seu sentido, em relagdo a formacdo discursiva em que estou ins-
crevendo minhas palavras, de modo equivalente a outras falas
que também o fazem dessa mesma posi¢do. Quando, ao abrir a
porta para um filho altas horas da madrugada, a mae fala ‘Isso
sdo horas?’ ela estd, na posi¢io-mie, falando como as maies
falam. Exatamente. Podemos até dizer que ndo é a mae falando,
é sua posi¢ao. Ela ai estd sendo dita. E isso a significa. Isso lhe d4
identidade. Identidade relativa a outras: por exemplo na posi¢cao
de professora, de atriz etc. (ORLANDI, 2001, p. 49).

johnny_automatic

Figura 17.12: No discurso, o que importam séo as posi¢cdes que os sujei-

tos ocupam ao dizer e ndo quem sdo os sujeitos fisicamente. A posicdao

sujeito “mae” é diferente da posicdo sujeito “filha”, por exemplo.

Fonte: http://openclipart.org/detail/5381/sunday-morning-by-johnny_automatic

Como ja tinhamos visto ainda que indiretamente, quando fala-
mos em posi¢io ideoldgica, ao estudarmos as formagoes ideoldgicas e
discursivas em nossa aula anterior, ndo € o sujeito fisico que funciona
no discurso, mas a sua posi¢do discursiva. A posi¢do sujeito, por sua
vez, decorre sempre da formagio discursiva que a domina, ou seja, da
matriz de sentidos que diz ao sujeito o que pode e deve dizer, e igual-

mente o que ele ndo pode e ndo deve dizer, em determinadas condigoes

socio-historicas.
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A posicdo sujeito é uma posi¢do no discurso e ndo corresponde,
portanto, ao lugar social ocupado pelos sujeitos fisicos. Quer um exem-
plo? Ha algum tempo, circulou bastante nas emissoras de televisio um
anuncio em que uma crianga, acompanhando a mie no supermecado, se
dirigia a ela com o seguinte pedido: “Mde, compra brécolis?” Diante da
recusa da mae, ele insistia: “Ah, mde, unzinho, vai?” e passava a pular
ao redor do carrinho de compras, pedindo para que a mie comprasse o
legume. O anuncio provoca o efeito de humor justamente pelo descom-
passo que apresenta entre a posi¢dao sujeito assumida pela crianga e o
lugar social que ela ocupa. Ao pedir que a mae lhe compre brocolis, um
legume que nao costuma ser muito apreciado pelas criancas (a0 menos
nio ao ponto de ser pedido por elas quando acompanham os pais no
supermercado), a crianca fala de uma posi¢do sujeito que ndo é a esperada
para ela (aquela que geralmente seria ocupada pela mae, preocupada
com a alimenta¢io saudavel).

Para finalizar a discussdo acerca do sujeito na perspectiva discur-
siva, vamos recordar as duas no¢oes que vimos até aqui: a forma-sujeito
do discurso é resultante do processo de interpelagao do individuo em
sujeito. Trata-se de uma forma-sujeito histérica, por isso, dizemos

que ela é determinada historicamente. Ja a posi¢do sujeito decorre da

Vocé se lembra do comercial M&e, compra brdcolis? Para
conhecé-lo ou se recordar dele, acesse o link: http:/www.
youtube.com/watch?v=Irx_PIGnt7k. Esse é mesmo um bom
exemplo da diferenca entre posi¢do sujeito do discurso e
lugar social.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Broccoli_and_cross_sec-
tion_edit.jpg
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forma-sujeito historica e corresponde as posi¢Oes que o sujeito ocupa ao
enunciar. Elas ndo sdo equivalentes aos lugares sociais ocupados pelos
sujeitos e se constituem apenas no discurso. E desse modo que podemos
afirmar que, na andlise de discurso, sujeito e sentido se constituem ao
mesmo tempo.

Nos diferentes momentos da histéria, podemos ter diferentes for-
mas historicas do sujeito, diferentes modos de ser sujeito. J4 a depender
das conjunturas, ao formular o seu dizer, o sujeito, interpelado pela
ideologia, ocupard uma posi¢do e nio outra, e sustentara seu discurso
no interior de uma formagio discursiva.

Para verificarmos se ndo restam dividas quanto as no¢oes de for-

ma-sujeito e posi¢ao sujeito do discurso, vamos fazer agora a Atividade 2.

ATIVIDADE

Atende ao Objetivo 2

Forma-sujeito e posicao sujeito

2. Leia as afirmacdes a seguir e aponte a qual das duas pode se aplicar
cada um dos dois fragmentos textuais A e B. Justifique a sua resposta,
distinguindo as no¢des de forma-sujeito e posicdo sujeito, tal como traba-
Ihadas na anélise de discurso.

I - “A forma-sujeito histdrica que corresponde a da sociedade atual repre-
senta bem a contradicdo: é um sujeito ao mesmo tempo livre e submisso”
(ORLANDI, 2001, p. 50).

Il - “Devemos ainda lembrar que o sujeito discursivo é pensado como
‘posicdo’ entre outras. [...] O modo como o sujeito ocupa seu lugar, enquan-
to posicdo, ndo lhe é acessivel, ele ndo tem acesso direto a exterioridade
(interdiscurso) que o constitui” (ORLANDI, 2001, p. 49).



A - "10 frases que minha mae fala sempre...

1 - Ta pensando que esté falando com quem? N&o sou esses amiguinhos
nao...

2 - Vem comer que ja esta esfriando!

3 — Quando vocé for dono do seu nariz, vocé faz o que quiser. (“mas mae,
eu pensei que o nariz fosse meu"”)

4 — Desliga esse computador. Amanha vocé tem AULA!

5 — Tirou 8 na prova de Matemética? E dai? Nao fez mais do que sua obri-
gacao.

6 — Um dia vocé vai ter filhos igualzinhos a vocé e vai ver o quanto eu sofro.
7 - Tira o prato da mesa.

8 — Vocé anda saindo muito. Ficar em casa e estudar que é bom, nada.

9 — Esqueceu? Como? Vocé s6 nao esquece a cabeca porque ela ta grudada.
10 — Pede pro seu pai.

HAHAHAHAHAHAHA!

E ai? Aposto que a mae de vocés ja falou as mesmas frases. Conta ai nos
comentdrios!”

Fonte: Vida de garoto. Disponivel em: http://capricho.abril.com.br/blogs/
vidadegaroto/10-frases-que-minha-mae-fala-sempre/.

B -

Cidadao é aquele que se identifica culturalmente como parte de um territ6-
rio, usufrui dos direitos e cumpre os deveres estabelecidos em lei. Ou seja,
exercer a cidadania é ter consciéncia de suas obrigacoes e lutar para que o
que é justo e correto seja colocado em pratica.

Os direitos e deveres ndo podem andar separados. Afinal, sé quando cum-
primos com nossas obrigacdes permitimos que os outros exercitem seus
direitos. [..]

Fonte: Cidadania. Disponivel em: http://www.brasil.gov.br/sobre/cidadania/direitos-

-do-cidadao.

RESPOSTA COMENTADA
Como podemos observar, nos itens | e Il, Eni Orlandi trata, respec-
tivamente, das nogoes de forma-sujeito histdrica e posicdo sujeito
no discurso. Desse modo, podemos relacionar o texto A, extraido
do blog “Vida de garoto’ ao fragmento Il. Nesse texto A, vemos
uma relagdo de frases que costumam ser proferidas ndo somente
pela mae do garoto responsdvel pela postagem, mas por todas
as mdes. Prova disso é o modo como ele finaliza a sua postagem,
dizendo: "Aposto que a mde de vocés jd falou as mesmas frases.”
Sdo frases prdprias a posi¢do sujeito mde, uma posicdo dentre outras
no discurso. Jd o texto B, extraido do site do governo brasileiro, é
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representativo da forma-sujeito atual, conforme discutida por Orlandi,
no fragmento de item I. Ao definir o que é ser cidaddo, o fragmento
expressa bem a condicdo histérica do sujeito na atualidade: “ao
mesmo tempo livre e submisso’, como afirma Orlandi (2001), e
que “usufrui dos direitos e cumpre os deveres estabelecidos em
lei’; como vemos no texto B. Forma-sujeito e posicdo sujeito sGo
os dois modos de se pensar o sujeito no quadro tedrico da andlise
de discurso.

Para finalizarmos a nossa aula de hoje, fechando a nossa discussiao
sobre o sujeito do discurso, vamos pensar em como o esquecimento é
também constitutivo do sujeito. Como dissemos, é preciso que o sujeito
seja interpelado pela ideologia para que ele ocupe a condic¢do de sujeito,
assujeitando-se, portanto, ao simbdlico e ao historico. Ja os sentidos,
como temos dito desde a nossa primeira aula de analise de discurso, estio
sempre em curso, antecedem o proprio sujeito, uma vez que sao igual-
mente determinados pelo histérico e pelo ideoldgico. Em nossa tltima
aula, vimos isso com mais precisdo, ao estudarmos a no¢io de memoria
como interdiscurso: os sentidos tém a sua origem no interdiscurso, no
ja-dito que determina o dizer do sujeito.

E justamente dessa sua condicdo de sujeito assujeitado e dessa
origem dos sentidos no interdiscurso que o sujeito precisa se esquecer
para se colocar na condigido de sujeito do discurso. Sdo esses os dois
esquecimentos que constituem os sujeitos e os sentidos, e que sdo
nomeados por Pécheux (1997), respectivamente, de esquecimento n° 1
e esquecimento n° 2.

O esquecimento n° 1 é da instincia do inconsciente e resulta do
modo como os sujeitos sao afetados pela ideologia. Por esse esquecimen-
to, o sujeito tem a ilusao de ser a origem do que diz, quando, na realidade,
retoma sentidos pré-existentes. De acordo com Orlandi (2001, p. 35),
o esquecimento n° 1 reflete 0 sonho adamico do sujeito de estar na inicial
absoluta da linguagem, ser o primeiro homem, dizendo as primeiras
palavras que significariam apenas e exatamente o que se quer. Embora
o dizer se realize no sujeito, esse dizer é determinado pela maneira como

o sujeito inscreve-se na lingua e na historia e € por isso que as palavras



significam e nio pela vontade do sujeito que a enuncia.

Figura 17.13: O esquecimento n° 1 faz com que o sujeito acredite se encontrar na
origem do dizer, o que retoma o sonho adamico, retratado na pintura de Miche-
langelo, A criacdo de Addo (1510).

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:God2-Sistine_Chapel.png

Ja o esquecimento n° 2 é da ordem da enunciacio. Pelo esqueci-
mento n° 2 o sujeito seleciona no interior da formagido discursiva que
o domina, isto é, no sistema de enunciados, formas e sequéncias que
nela se encontram em uma relacdo de parifrase que indica que o dizer
sempre podia ser outro. Esse esquecimento faz o sujeito acreditar que
h4 uma relagio direta entre o pensamento, a linguagem e o mundo, de
tal forma que o sujeito pensa que o que diz s6 pode ser dito com aquelas
palavras, e ndo outras.

De acordo com Pécheux (1997, p. 175), o esquecimento n° 2
“cobre exatamente o funcionamento do sujeito do discurso na formagio
discursiva que o domina, e que € ai, precisamente, que se apdia sua ‘liber-
dade’ de sujeito-falante”. Assim, para o autor (1997, p. 177): “o efeito
da forma-sujeito do discurso é, pois, sobretudo o de mascarar o objeto
daquilo que chamamos o esquecimento n° 1, pelo viés do funcionamento
do esquecimento n°® 2”. Ressalta Orlandi (2001, p. 35) que, quando o
sujeito nasce, “os discursos ja estio em processos”, nao se originando

nos sujeitos. Nas palavras da autora:

Isso nio significa que ndo haja singularidade na maneira como a
lingua e hist6ria nos afetam. Mas ndo somos o inicio delas. Elas se
realizam em n6s em sua materialidade. Essa é uma determinacdo
necessaria para que haja sentidos e sujeitos. Por isso é que dizemos

que o esquecimento € estruturante. Ele é parte da constitui¢io dos
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sujeitos e dos sentidos. As ilusdes ndo sio “defeitos”, sio uma
necessidade para que a linguagem funcione nos sujeitos e na pro-
ducio de sentidos. Os sujeitos “esquecem” que j4 foi dito — e este
ndo é um esquecimento voluntdrio — para, ao se identificarem com
o que dizem se constituirem em sujeitos. E assim que suas pala-
vras adquirem sentido, é assim que eles se significam retomando
palavras j4 existentes como se elas se originassem neles e é assim
que sentidos e sujeitos estdo sempre em movimento, significando
sempre de muitas e variadas maneiras. Sempre as mesmas mas,

ao mesmo tempo, sempre outras (ORLANDI, 2001, p. 35-36)

Como vemos, para a perspectiva discursiva, o esquecimento é

mesmo estruturante, parte da constitui¢io dos sujeitos e dos sentidos.

CONCLUSAO

Ao romper com tradi¢des linguisticas que colocam o sujeito como
origem de seu dizer, a analise de discurso percorre um caminho tedrico
proprio, que reconhece no sujeito a sua condi¢do de sujeito do incons-
ciente, sem desconsiderar a sua interpelagao pela ideologia. O sujeito
do discurso €, assim, o sujeito considerado em sua incompletude, na
relacdo com a lingua e com a histéria. E por isso que podemos afirmar
que, dessa perspectiva tedrica, sujeito e sentidos emergem ao mesmo
tempo, justamente porque é pela linguagem que se constituem sujeitos
e sentidos, sempre inacabados.

Foi na articulagdo com a ideologia e o inconsciente que Pécheux
construiu as bases para uma nog¢io de sujeito descentrado de seu dizer
€ que, 20 mesmo tempo, ignora essa sua condi¢io. Sio os esquecimen-
tos n° 1 e n° 2 que fazem com que o sujeito mantenha a ilusdo de ser
a origem e a fonte de seu dizer a cada vez que enuncia. Assim, tanto a
forma-sujeito historica que o constitui, como a posi¢ao sujeito que ele
assume em determinado contexto sdcio-histérico aparecem para ele
como naturalizadas, como evidentes, do mesmo modo que lhe parecem

6bvios os sentidos que se produzem em seu dizer.



ATIVIDADE FINAL
Atende aos Objetivos 1 e 2

A questao do sujeito no discurso

Utilize o fragmento textual a seguir, primeira estrofe da letra da musica “Oito anos”,

de Paula Toller, para explicar a nocao de sujeito na analise de discurso.

Por que vocé é Flamengo
E meu pai Botafogo

O que significa
"Impavido Colosso"?

Por que os ossos doem
Enquanto a gente dorme
Por que os dentes caem

Por onde os filhos saem [...]

Fonte: http:/letras.mus.br/paula-toller/211582/

RESPOSTA COMENTADA
Na andlise do discurso, o sujeito ndo é concebido como um individuo empiricamen-
te, mas como uma posicdo no discurso. Na letra da musica “Oito anos’, temos a
reproducdo de perguntas que comumente sdo feitas por criancas dessa faixa etdria
que dd titulo & composicdo. As perguntas endere¢adas aos pais, que se repetem
independentemente de quem é a crianga, mostram justamente a posicdo sujeito
crianga, na curiosidade que a caracteriza. Como vimos na aula de hoje, em uma das
afirmagées que trouxemos de Orlandi, .. os sujeitos sdo intercambidveis” (2001,
p. 49), justamente porque, ao enunciar, eles sempre o fazem ocupando uma posicéo
sujeito, em dadas circuntancias sdcio-histdricas e ideoldgicas, o que nos permite afir-
ma ainda que o sujeito ndo se encontra no centro do dizer e na origem dos sentidos.
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RESUMO

Nesta aula, apresentamos o modo como a analise de discurso, na perspectiva
tedrica proposta por Michel Pécheux, define e trabalha com a nocao de sujeito.
Iniciamos o nosso percurso apresentando diferentes concepc¢des de subjetivida-
de, passando pelo estruturalismo saussuriano e pela teoria da enuncia¢dao, como
proposta por Benveniste, e chegamos a concepcao discursiva de sujeito: o sujeito
dotado de inconsciente, interpelado pela ideologia e individuado pelo Estado.
Vimos que, a partir da interpelacdo do individuo em sujeito, no simbdlico, cons-
titui-se a forma-sujeito do discurso, que é uma forma-sujeito histérica. Em nossa
sociedade, trata-se da forma-sujeito capitalista, sustentada no funcionamento do
discurso juridico (direitos e deveres). Vimos também que, uma vez individuado, o
sujeito vai estabelecer uma relacdo de identificacdo com esta ou aquela forma-
cao discursiva, ocupando, assim, posicoes sujeito (de mae, de professor, dentre
tantas outras). Para a analise de discurso, o sujeito ndo é o senhor da linguagem,
ele ndo se encontra no centro do dizer; trata-se de uma posi¢ao dentre outras,
que tampouco corresponde ao lugar social ocupado por um individuo. O sujeito

somente se constitui no discurso.

INFORMACAO PARA A PROXIMA AULA

Na préxima aula, daremos continuidade aos nossos estudos sobre a analise
de discurso, pensando a relacdo entre o dito e o ndo dito. Vamos tratar do

funcionamento do siléncio nos processos de producao de sentidos.
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Entre o dito e o0 nao dito:
discurso, siléncio e

politica de silenciamento
Angela Baalbaki

Silmara Dela Silva

Meta da aula

Apresentar as nogdes de siléncio, siléncio
fundador e politica do siléncio na perspectiva
tedrica da analise de discurso de linha francesa

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja
capaz de:

1. identificar as formas do siléncio e o seu
funcionamento;

2. reconhecer a distincdo entre siléncio constitutivo
e siléncio local.

Pré-requisito

Para um melhor aproveitamento desta aula,
recomendamos a leitura prévia do livro:
ORLANDI, Eni Puccinelli. As formas do siléncio:
nos movimentos dos sentidos. 6. ed. Campinas:
Editora da Unicamp, 2007.
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|NTRODUgA0 Nesta aula, falaremos sobre as formas do siléncio, tal como concebido na
analise de discurso de linha francesa. Mas como falar sobre o siléncio? Vocé
ja deve ter ouvido expressdes como: “Nao quebre o siléncio”; “Vamos fazer
um minuto de siléncio”; “Esse é o nosso segredo, guarde siléncio!”; “Essas
pessoas foram silenciadas” etc. Essas e tantas outras expressdes nos mostram
0 quanto o siléncio esta presente em nossas vidas, ainda que muitas vezes
ndo nos demos conta disso.
Nao é de agora que o siléncio desperta interesse/reflexdo. Varios povos ja se
depararam com alguma forma de significacdo do siléncio. Esse é o caso da
civilizacdo Maia. Vocé ja ouviu falar no Popol Vuh? E um livro conhecido como
" As Antigas Histérias do Quiché”, livro sagrado dos maias quichés de Guate-
mala. De autor anénimo, o livro foi escrito em meados do século XVI sobre
a pele de um veado. Trata-se de uma tentativa de explicar simultaneamente
a origem do mundo, a historia dos reis e dos povos da regiao, e a catastrofe
da conquista espanhola. Alguns possiveis significados do titulo incluem Livro

da Comunidade, Livro do Comum e Livro do Conselho.

Figura 18.1: Desenho maia.

Fonte: http://commons.wikimedia.org/w/index.
php?title=File:PalenqueAc.tif&page=1&uselang=pt-br
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O seu paragrafo inicial comeca assim: “Primeiro tudo era siléncio, havia muita
calma. Nao havia nada que estivesse em pé em toda a face da terra, somente
existia 0 mar calmo e um céu aprazivel”. O livro dos maias, assim como varios
outros que se dedicam a explicacdo da origem do mundo, faz referéncia ao
nada, ao vazio, ao siléncio.

O siléncio pode ser tema de discussao de varios dominios, assim como objeto
de reflexao de diferentes areas; e ja despertou interesse de pensadores, poe-
tas, musicos, pintores, escritores etc. Na filosofia, destacamos dois filésofos
classicos: Socrates e Pitdgoras. Sécrates referendava o siléncio como forma
de conhecimento. Em suas reflexdes, ao comparar o siléncio a fala, imprime
ao primeiro carater mais decisivo. Pitdgoras, por sua vez, exigia de um a trés
anos de siléncio para que seus discipulos ingressassem na ordem religiosa.
Na pintura, o siléncio pode se expressar por meio de cores e tragos ou, sim-

plesmente, com a tela totalmente pintada em branco ou em preto.

Ja viu uma tela totalmente pintada em cor branca?

Essa foi a experiéncia do pintor Robert Rauschenberg, em 1951, com a
obra intitulada White painting. Segundo Cavalheiro (2007), para o com-
positor Robert Rauschenberg pintar tudo branco, sem imagens ou outras
cores, produziria uma busca que transforma o olhar. Nesta nao haveria
um foco de atenc¢ado que cativasse o olhar, o que se busca sao elementos:
sombras, poeira, irregularidades da tela.

Essa auséncia de um centro de interesse abre a possibilidade de

que tudo constitua um centro, sem interferéncia. Assim, a pintura

branca converte-se numa superficie fluida, uma vez que nao ha

um modo de contemplacdo que constitua um “modelo”, qualquer
olhar é bem-vindo (CAVALHEIRO, 2007, p. 2).

Para conhecer o quadro, visite o link: http:/pastexhibitions.guggenheim.
org/singular_forms/highlights_1a.html, uma das paginas do acervo do
Museu Guggeheim.

Fonte: http://alb.com.br/arquivo-morto/edicoes_anteriores/anais16/sem14pdf/
sm14ss04_08.pdf

Na musica, alguns compositores expressaram também mais com o siléncio
do que com sons. £ o caso do compositor John Cage, que concretizou suas
reflexdes sobre musica e siléncio com a experiéncia de criacdo de uma com-
posicao intitulada 4'33". Tal experiéncia acabou por reconceituar a nocao de
siléncio em relacdo a mdusica, visto que o espectador torna-se cocriador da
composicdo. O siléncio passa a ser entendido como instancia que comporta

todos os sons possiveis e, portanto, um elemento significante.
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Vocé ja ouviu falar da composicdo chamada 4'33"? Trata-se de uma obra
musical composta por John Cage e executada pela primeira vez em 1952.
Mas o que ha de especial nessa composicdo? A partitura de 4'33" contém
trés movimentos. Contudo, o musico ndo deve executar nota alguma em
seu instrumento: simplesmente deve colocar-se em posicdo de execucéo e
permanecer assim durante toda a duracdo da obra, isto é, durante quatro
minutos e trinta e trés segundos.

Questionando o paradigma da musica ocidental, que explicava a musica
como uma série ordenada de notas, Cage se voltou para outras concepgdes
de musica. Inspirando-se em uma concepc¢ao oriental, na qual a musica
seria o som ao qual se presta aten¢do, sua composi¢do 4'33" possibilita
ouvir o ruido do ambiente onde esta sendo executada. Dessa forma, cada
performance sera sempre nova/diferente.

Para assistir ao video da execu¢do da composicdo, acesse:
http://www.youtube.com/watch?v=gN2zcLBr_VM4&feature=related.

Figura 18.2: O compositor John Cage.

Fonte: http:/en.wikipedia.org/wiki/
File:John_Cage_portrait.jpg

Na Literatura, podemos destacar um capitulo do livro Memdrias péstumas de
Bras Cubas, de Machado de Assis, em que ha na folha branca uma sequéncia

de pontos.
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Joaquim Maria Machado de Assis, Memdrias Postumas de Bras Cuba

Capitulo CXXXIX
De como nao fui ministro d'Estado

Figura 18.3: Memorias pdstumas de Bras Cubas.
Fonte: http://www.ibiblio.org/ml/libri/a/AssisIMM_MemoriasPostumas/node142.html

Mas, sem duvida, nas obras de Clarice Lispector podemos nos deparar com o
siléncio: ora como tema em gue seus personagens estdo envolvidos, ora como
processo de criacdo da autora. Essas caracteristicas tornam Clarice Lispector
uma referéncia importante no campo literério para o estudo do siléncio, visto
gue o tema percorre toda sua obra (LISBOA, 2008).

Também em varias religides, o siléncio recebe status divino. Os templos séao
locais de siléncio, de contemplacdo. Em muitas, a revelacao divina s é possivel
por meio do siléncio. Até agora vimos como as varias areas se interessaram,
por uma via ou outra, pelo siléncio. Essas reflexdes nos mostram o quanto
esse objeto de estudo é fugaz e pouco palpavel. E qual seria, entao, a rela-
¢ao entre siléncio e linguagem? Qual a relagdo entre o siléncio e a analise
de discurso que estamos estudando? E justamente isso que vamos estudar

agora, pensando as relacdes entre linguagem, siléncio e sentidos. Vamos 1&?

O SILENCIO NA LINGUISTICA

Vocé deve estar se perguntando como deve ser possivel situar/
tratar o siléncio na linguistica. Seria o siléncio uma auséncia? Seria um
problema de comunica¢ao? Ou um problema no desempenho linguis-
tico? Ou ainda algo que pode significar na e pela linguagem? Quantas
perguntas! Vamos aborda-las separadamente.

Dentro do vasto campo da linguistica, alguns autores abordaram
a temdtica a partir de diferentes pontos de vista, dentre os quais a versio

mais corrente é a concepg¢ao de siléncio como elipse ou, ainda, como
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implicito — no¢oes que derivam da pragmatica e das teorias da argumen-
tacdo. Assim sendo, o siléncio é tomado apenas como aquilo que ndo
foi dito, mas que é suscetivel de se tornar dito, ou melhor, é um siléncio
que tem como contraponto a palavra. Em suma, o siléncio, traduzido
como implicito, é tratado como um complemento da linguagem ou como
uma posi¢do secundaria. Em outros termos, é entendido como um lugar

vazio que circunda e limita a palavra.

O que é implicito? E elipse?

Charaudeau e Maingueneau (2004) exemplificam a defini¢do de implicito
como o seguinte enunciado: “Faz calor”. Os autores explicam que tal
enunciado pode significar que simplesmente a constatacdo de que faz
calor ou, dependendo do contexto comunicativo, também pode signifi-
car algo como: “Abra a janela”, “Desligue o aquecedor”, “Posso tirar o
casaco?” ou “Nao tenho nada mais interessante a dizer”. Como afirmam
esses autores afirmam: “A maior parte dos enunciados tem, assim, além
de seu conteldo explicito, um ou varios conteudos implicitos” (p. 270).
Todorov e Ducrot (1977) exemplificam a nocdo de elipse com o seguinte
enunciado: “Ora vibravam os risos, ora as impaciéncias” (p. 266). A elipse
(ao menos tradicionalmente) é entendida como a supressdo de um dos
elementos necessarios a uma construgdo sintatica completa. Voltando
ao exemplo, observamos que um elemento, no caso o verbo vibrar, foi
suprimido em “... ora as impaciéncias”.

Em pesquisas orientadas pela analise da conversacio (DIONISIO,
2004), a questdo do siléncio é inserida no quadro tedrico quando se faz
necessario pensar as pausas, a hesitacao, ou melhor, quando se faz necessario
reconhecer a delimitagio de espagos entre o dizer e 0 nio dizer em didlogos
entre dois ou mais interlocutores. Nessa concepg¢io, que estudamos em nos-
sas Aulas 6 e 7, o siléncio pode ser entendido como hesitagio ou pausas que
podem configurar a transi¢do de turnos de fala. O siléncio é, assim, tomado
como significativo na produgdo/organizacio dos turnos entre os falantes.

Como vemos, ainda que de modos bem discretos, na relagio
entre aquilo que se diz e o espa¢o do ndo dizer, o siléncio tem inte-
ressado a diferentes perspectivas linguisticas. Mas, sem divida, um
estudo pioneiro sobre o siléncio foi o livro “As formas do siléncio:
nos movimentos dos sentidos”, da professora Eni Orlandi. Suas refle-

x0es tedricas ampliaram os horizontes do quadro tedrico da andlise



de discurso, uma vez que a nogio de siléncio € situada como condigao
fundamental e indissocidvel a linguagem.

Orlandi inicia seu livro sinalizando que “no inicio é siléncio”,
contrariando a visdo corrente baseada na Biblia na qual se Ié que “no
principio era o verbo”. Assim sendo, o siléncio é entendido como ins-
tancia primeva, fonte, origem dos sentidos. Em seus estudos, a autora
imprime uma mudanca nos rumos das reflexdes sobre siléncio e lingua-
gem, ao provocar um deslocamento da nogio negativa de siléncio que
até entdo predominava no campo de estudos da linguagem.

Orlandi apresenta uma nova dimensao do siléncio; dimenséo essa
que remete ao carater de incompletude do dizer, fundamental a movéncia
dos sentidos. Para a autora, o siléncio tem um sentido que lhe é proprio
e tem sentidos que sdo produzidos na relacio com o dizivel. “O siléncio
¢ assimétrico em relacdo ao dizer” (ORLANDI, 2007, p. 47). Mas o que
serd que significa dizer que o siléncio tem carater necessario e proprio?
Significa que o siléncio ndo tem um sentido pré-existente, proprio, inde-
pendente, total ou que seja traduzivel em palavras. Tampouco ele pode
ser determinado pela intenc¢ao dos sujeitos.

A proposta de Orlandi (2007) é abordar o siléncio como figura e
nao como fundo. Isto quer dizer que o siléncio ndo é mero complemento
da linguagem (fundo), mas tem cardter necessario e proprio (figura).
Mesmo ndo sendo diretamente observdvel, o siléncio, nesse quadro
tebrico, ndo significa vazio, auséncia de sentidos ou ainda lacunas,
hesitagoes, pausa, mas incompletude, contradi¢io. Como temos visto
em nossos estudos sobre a andlise de discurso de linha francesa, todo
dizer e todo sujeito sdo incompletos. Para Orlandi (2007), o siléncio ndo
é “resto da linguagem”, tal como acontece em algumas escolas linguis-
ticas. Suas reflexdes tedricas situam o siléncio em posi¢do fundamental

e indissociavel ao discurso.

Eni Orlandi atuou como docente do Departamento de Linguistica do IEL, na
Unicamp, de 1979 a 2002. Atualmente é pesquisadora do Laboratério de Estudos
Urbanos da Unicamp, professora e coordenadora do mestrado em Linguagem e
Sociedade da Universidade do Vale do Sapucai (Univas) e professora colaboradora
do IEL da Universidade Estadual de Campinas. Também é Pesquisadora 1A do CNPq
nas areas de Andlise de Discurso e de Histdria das Ideias Linguisticas no Brasil.

O seu livro As formas do siléncio: no movimento dos sentidos, lancado em 1992,
recebeu o Prémio Jabuti da area de Ciéncias Humanas, no ano de 1993. O Jabuti
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é um dos mais tradicionais prémios para a producéo de livros no Brasil, criado em
1958, e que anualmente seleciona as melhores publicacdes inscritas por editoras
brasileiras em diversas areas do saber.

Fonte: http://buscatextual.cnpg.br/buscatextual/visualizacv.do?id=E48799

Figura 18.4: Eni Orlandi.

Fonte: http://www.labeurb.unicamp.br/portal/pages/perfil/
verPerfil.lab?id=1

Como comentamos, anteriormente, a religido esta historicamente
relacionada ao siléncio. Orlandi (2007) chega a creditar a explicacdao
para a pouca reflexdo sobre o siléncio em sua “materialidade significa-
tiva” a essa relagdo histérica. Para Orlandi, o que funciona na religiao
¢ a onipoténcia do siléncio Divino: “Deus € o lugar da onipoténcia do
siléncio” (ORLANDI, 2007, p. 30). A autora reafirma que, historica-
mente, o siléncio esteve ligado ao sagrado, as religides. “Os misticos,
0s cristdaos, os neoplatonicos, os persas, os hindus, os drabes, os judeus
na Idade Média, fizeram largo uso do siléncio como meio de encontrar
Deus” (ORLANDI, 2007, p. 64).

De fato, tomar o siléncio como objeto de reflexdo nio é coisa
facil, muito pelo contrario “apresenta suas dificuldades” (ORLANDI,
2007, p. 12). O risco se da, observa a autora, nos efeitos de relacionar
o dizivel ao indizivel. Afinal, no € ficil caminhar entre o dizer e o nio
dizer. A autora nos mostra que o siléncio ndao pode ser expresso através
de palavras, pois expressa-lo em palavras ja ndo é mais tomar o siléncio.
Entretanto, isso ndo impede que siléncio e linguagem compartilhem

certos funcionamentos.



/ / Tem carater de incompletude. \

SILENCIO |—— E lugar do equivoco.
— » E olugar do deslocamento de sentidos.
\ E o lugar da polissemia.
kESTAR NO SILENCIO E ESTAR NO SENTIDO J

Figura 18.5: O siléncio pensado discursivamente.

E, portanto, no siléncio que o movimento dos sentidos é possivel.
Em outros termos, “o siléncio, mediando as relagdes entre linguagem,
mundo e pensamento, resiste a pressio de controle exercida pela urgén-
cia da linguagem e significa de outras e muitas maneiras” (ORLANDI,
2007, p. 37). Podemos comparar a relagdo entre siléncio e linguagem ao
movimento das particulas de um cALEIDOSCOPIO que, a0 se movimentar,
sugerem diferentes imagens.

O siléncio, para significar, nio mantém uma relagio de depen-
déncia com o dizer. Isso significa que o sentido do siléncio ndo deriva
do sentido das palavras. No entanto, para compreender o siléncio, é
necessario considerar a historicidade do texto, os processos de constru-
¢ao dos efeitos de sentidos, que é justamente o propdsito da andlise de
discurso, nao é mesmo?

De forma a exemplificar que o siléncio possibilita 0 movimento
dos sentidos, trazemos uma breve analise feita por Lisboa (2008) sobre a
cang¢do “Fado tropical”, de Chico Buarque e Ruy Guerra (1972). Vamos
ler um pequeno fragmento da musica e, a seguir, alguns dos comentarios

a respeito dela, feitos por Lisboa (2008).

Oh, musa do meu fado,
Oh, minha mie gentil,
Te deixo consternado
No primeiro abril,

[...]

Mesmo quando as minhas maos estdo ocupadas em torturar, esga-

nar, trucidar, 0 meu coragao fecha os olhos e sinceramente chora...

[...]

CALEIDOSCOPIO

Tubo como o de um
6culo, dentro do qual, e
em todo 0 seu compri-
mento, estio duas ou

trés laminas de espelho
inclinadas de modo que
formam um tridngulo,

e fechado numa das
extremidades por dois
vidros brancos redon-
dos com um pequeno
intervalo entre si que

se enche de pequenos
objetos de diversas cores,
tais como fragmentos

de vidro, migangas,
papelinhos, bocadinhos
de renda, etc. (Estes
objetos, refletindo-se nos
espelhos, produzem, em
virtude do movimento
rotatorio que se imprime
a0 6culo, uma caprichosa
infinidade de desenhos
regulares e muito agradd-
vels a vista, que podem
ter utilidade na inddstria.)
E gr. Kalos (belo)+eidos
(imagem)+skopein (ver).
Fonte: Aulete digital:
diciondrio contempora-
neo da lingua portuguesa.
Disponivel em:
www.auletedigital.com.br/.

CEDERJ 251

AULA H



Linguistica lll | Entre o dito e o ndo dito: discurso, siléncio e politica de silenciamento

252 CEDERJ

Al, esta terra ainda vai cumprir seu ideal

Ainda vai tornar-se um imenso Portugal

[.]

Os compositores abordam, ironicamente, a heranga lirica por-
tuguesa. Ja no titulo, podemos observar a men¢io ao Fado, musica
popular portuguesa, e ao clima tropical, tipico do Brasil. Mais do que
uma brincadeira entre termos que indicam os dois paises, a cangdo pro-
moveu, segundo Lisboa (2008), uma analogia entre a ditadura militar
no Brasil e ditadura salazarista mantida por 40 anos em Portugal. Essa
analogia pode ser percebida no trecho “Mesmo quando as minhas maos
estdo ocupadas em torturar, esganar, trucidar.” Ou ainda uma critica a
continuidade por quase uma década da ditadura militar no Brasil, nos
versos: “Al, esta terra ainda vai cumprir seu ideal/Ainda vai tornar-se
um imenso Portugal.”

Contudo, os diversos rumos de interpretagdo a cangio, em um
curto intervalo de tempo, mostraram que os sentidos sio moveis. Expli-
quemos melhor essa possibilidade, lendo um trecho do que diz Lisboa

(2008) em sua analise:

A musica de Chico e Ruy Guerra seguia seu caminho, de oposi¢do
ao governo, ja bastante familiar na obra do primeiro, quando,
inesperadamente, em abril de 74, estoura uma Revolu¢do em Por-
tugal. Liderada pelos capitdes do exército portugués, a conhecida
Revolugio dos Cravos, depde, pacificamente, o presidente Marcelo

Caetano, pondo fim a longa ditadura no pais.

O Brasil vivia, por essa época, seus primeiros momentos de disten-
sdo politica, ap6s a truculéncia do governo do general Garrastazu
Meédici. Reprimidos com violéncia a luta armada, os movimentos
estudantis e sindicais, o inicio do governo do general Ernesto
Geisel marca o reencontro de muitos ex-presos politicos, soltos
na esteira da total desmobilizacdo da sociedade brasileira. E nesse
ambiente de renovagio de esperangas e de disposi¢do de luta, mas
ainda inteiramente sob controle da repressio politica que, ao
proibir manifesta¢des, acabou por fazer da musica popular bra-
sileira o carro chefe do movimento oposicionista, que a revolu¢ao
portuguesa, a realidade brasileira e a letra de Chico/Ruy Guerra
se encontram. Seu estribilho assume entio novos sentidos, ainda
na voz da oposic¢do brasileira: do desejo de uma revolugio dos
cravos também para o Brasil (LISBOA, 2008, p. 15-16).



Até aqui vimos que o siléncio, na perspectiva da AD, é elemento

indispensavel a constitui¢do do discurso e condi¢cao fundamental para a

producdo de sentido. Ele é, portanto, o principio de toda significacdo, é

o ndo dito necessdrio para o dito. Nas palavras de Orlandi:

A hipétese de que partimos é que o siléncio é a propria condi¢do
da produgio de sentido. Assim, ele aparece como o espago ‘dife-
rencial’ da significacdo: ‘lugar’ que permite a linguagem significar.
O siléncio nao é o vazio, ou o sem sentido; ao contrario, ele é o
indicio de uma instancia significativa [...] siléncio como sentido,
como histéria (siléncio humano), como matéria significante. O
siléncio de que falamos é o que se instala no limiar do sentido. [...]
ele é o que hd entre as palavras, entre as notas de musica, entre as
linhas, entre os astros, entre os seres [...] (ORLANDI, 2007, p. 68).

Em entrevista concedida ao periédico Teias (2006), a professora Eni
Orlandi falou sobre o seu livro:

Teias — E vocé também buscou dimensionar as questoes relativas
a resisténcia a partir do estudo do siléncio.

Eni Orlandi — Uma coisa de que me orgulho: o meu livro As formas
do siléncio, que ganhou o prémio Jabuti, foi traduzido para o
francés. Um coredgrafo, George Appaix, da Companhia de Danca
La Liseuse, o leu e fez uma coreografia a partir dele, que se chama
Je ne sais quoi (Nao sei o qué). Esta coreografia foi apresentada
no teatro da Bastilha em Paris e eu e minha filha assistimos. Foi
muito gratificante pra mim. O que me empolgou - a coreografia
é linda - é que quando eu era menina e perguntavam o que eu ia
ser quando crescesse, eu dizia que queria dangar. Ai esta a questédo
do siléncio. Isto estava silenciado em mim, mas o coreégrafo, ao
ler meu livro, “percebeu” nele um sujeito que ama a danga. O
meu modo de falar da linguagem “passou” este sentido para ele.
Acho isto fantastico.

Fonte: http://www.periodicos.proped.pro.br/index.php?journal=revistateias&pa
ge=article&op=viewFile&path%5B%5D=210&path%5B%5D=209. Para conhecer
a coreografia, assista ao video Je ne sais quoi, que esta disponivel no link: http://
www.youtube.com/watch?v=NrawLBLUIY &list=UURy5iH5Mxa74x5BhhxkMHSg&i
ndex=8&feature=plcp.
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Para Orlandi (2007), o siléncio é

a “respiracdao” da significagdo; um lugar de recuo necessario para
que se possa significar, para que o sentido faca sentido. Reduto
do possivel, do multiplo, o siléncio abre espago para o que nio
€ ‘um’, para o que permite o movimento do sujeito (ORLANDI,
2007, p.13).

Como temos visto desde a nossa Aula 14, quando comegamos a
estudar a anilise de discurso, o sentido nio é “um” (mas muitos), niao
é pré-definido, mas construido nas relacoes entre interlocutores, ja que
sentidos e sujeitos se constroem mutuamente. Logo, para compreensio
do funcionamento do siléncio nio hd como nao abordar a no¢io de

sujeito. Em sendo assim, para autora, o siléncio é

a possibilidade para o sujeito de trabalhar sua contradi¢io
constitutiva, a que o situa na rela¢gdo do “um com o “multiplo”,
que aceita a reduplica¢do e o deslocamento que nos deixam ver
que todo discurso sempre se remete a outro discurso que lhe da
realidade significativa (ORLANDI, 2007, p. 24).

Desse ponto de vista, a “palavra” é um recorte no siléncio, recorte
este que dd direcdo aos sentidos possiveis. Em outros termos, trata-se de
um continuum de significacdo recortado pela linguagem. Se ndo houvesse
siléncio ao redor das palavras, os sentidos seriam sempre fixos. Portanto,
o siléncio deve ser entendido e analisado como determinante no processo
de producio de sentidos.

O siléncio configura, assim, um estado primeiro no qual a palavra
se movimenta. Nesse sentido, é tomado como condi¢ao da incompletude.

Como afirma Orlandi:

[...] a incompletude é fundamental no dizer. E a incompletude
que produz a possibilidade do maltiplo, base da polissemia. E é
o siléncio que preside essa possibilidade. A linguagem empurra o
que ela nio é para o “nada”. Mas o siléncio significa esse “nada”
se multiplicando em sentidos: quanto mais falta, mais siléncio se
instala, mais possibilidade de sentidos se apresenta (ORLANDI,
2007, p. 49).

O siléncio — impossivel de ser dito — é o espago que ao permitir o
movimento dos sentidos indica/aponta que o préprio da linguagem € a
incompletude, porque pode ser modificada, ampliada, revista, reformula-

da. E ja sabemos que a incompletude é propria a todo processo discursivo.

254 CEDERJ



Logo, essa é fun¢do do siléncio tanto na constituicao do sujeito quanto
na do sentido. Para a autora, “o sentido é multiplo porque o siléncio é
constitutivo. A falha e o possivel estio no mesmo lugar, e sio fungio do
siléncio” (ORLANDI, 2007, p. 71). E do trabalho do siléncio que resulta
a possibilidade do equivoco, da polissemia, da movéncia dos sentidos.

Até aqui vimos como o siléncio é usualmente tratado em algumas
correntes tedricas que derivam da pragmatica e na andlise de discurso, a
partir do trabalho de Eni Orlandi. Agora chegou a hora de exercitarmos

um pouco sobre as no¢des estudadas. Para isso, faremos a Atividade 1.

ATIVIDADE

Atende ao Objetivo 1

Na linguagem, o siléncio

AULA H

1. Para a analise de discurso, falar é se inscrever em diferencas. Além disso,
de acordo com Orlandi (2007), falar é organizar o siléncio, “pois o siléncio
é disperso, e a fala é voltada para a unicidade e as entidades discretas”
(ORLANDI, 2007, p. 32). Relacione a linguagem e o siléncio.

2. Discuta a afirmacdo a seguir: “As palavras s@o cheias de sentidos a ndao
se dizer e, além disso, colocamos no siléncio muitas delas.” (ORLANDI,
2007, p. 14)

RESPOSTA COMENTADA
1. Na perspectiva da andlise de discurso, o siléncio ndo fala, mas signi-
fica. Ao recusar a nogdo de sentido literal e definir discurso como efeito
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de sentido entre interlocutores, a andlise de discurso promove discussées
sobre a andlise da linguagem na sua amplitude e complexidade. Nesse
espaco, também promove a reflexdo entre siléncio e linguagem. O
siléncio é fundamental no movimento dos sentidos. Entendido como
um continuo de significagdo, o siléncio possibilita o movimento dos
sentidos, uma vez que ele tanto € recortado pelas palavras como as
constitui. O siléncio é ponto de sustentacdo de muitos sentidos €, ao
mesmo tempo, da possibilidade do efeito de sentido Unico.

2. O siléncio € o lugar que permite a linguagem significar. Como
as palavras estdo cheias de siléncio, ndo serd apenas a falta delas
que denotard siléncio, pois ele nGo é auséncia de sons e palavras,
mas presenca, ndo é vazio, sem sentido, mas completude, indicio de
uma instancia significativa. E importante frisar que o siléncio funda
a significagdo, permitindo o movimento dos sentidos. De fato, ele
se movimenta em tudo que possa significar.

AS FORMAS DO SILENCIO

Como comentamos na primeira parte desta aula, o trabalho com
o siléncio nio é nada ficil. Ele, em sua fugacidade, nio tem marcas,
mas apenas deixa pistas. De forma a buscar essas pistas, Orlandi (2007)
acabou por classificar dois funcionamentos principais no trabalho com
o siléncio: o siléncio fundador e a politica do siléncio.

O siléncio fundador é aquele presente-ausente nos espacos em
branco que dividem as palavras, cada palavra, cada letra... O siléncio é
matéria significante por natureza: atravessa as palavras e as constitui. £

o indizivel que atravessa todo dizer.

O siléncio fundador é “aquele que existe nas palavras, que significa
o nio-dito e que da espago de recuo significante, produzindo as
condigdes para significar (ORLANDI, 2007, p. 24).

Em outras palavras, o siléncio fundador é aquele que assinala que
todo processo de significagio traz uma relagao necessaria com o siléncio,
pois é o “principio de toda significagdo. [...] é a propria condi¢do de
producio de sentido” (ORLANDI, 2007, p. 68).

Para entendermos melhor essa citagdo, vamos observar um quadro

bastante conhecido: O grito, do pintor noruegués Edvard Munch. Vocé



ja deve ter visto esse quadro antes, ndo? Trata-se de uma pintura de

1893, considerada uma importante obra representante do movimento

expressionista. Vejamos o quadro:

Figura 18.6: O grito, de Edvard Munch.

Fonte: http://www.wikipaintings.org/en/edvard-munch/
the-scream-1910

No quadro de Munch podemos estabelecer uma relacdo do grito
nele representado com o siléncio, vocé ndo acha? Na famosa pintura, o
siléncio escapa, visto que se trata de um grito atravessado pelo siléncio,
de um grito significado pelo siléncio.

Nas reflexdes sobre o siléncio no quadro teérico da analise de
discurso, siléncio é de onde brotam as palavras, isto é, o siléncio abriga
e antecede as palavras. O siléncio é a matéria-prima da significacio,
estd nas palavras e também fora delas, é aquilo que as contém e que
as circunda. Vale destacar que o siléncio fundante ndo é diretamente
observavel: é preciso trabalha-lo em sua relagdo com o dizer.

O fragmento a seguir exemplificara melhor essa no¢io de siléncio
fundante. Trata-se de um texto adaptado da apresentacdo do site da orga-

nizacao EscolasemPartido.org (www.escolassempartidio.org). Vejamos:

Numa sociedade [ou seja, em um agrupamento de seres que convivem
em estado gregario] livre [0 mesmo que dotado de poder de esco-
lha], as escolas [estabelecimentos onde se ministra ensino coletivo]

deveriam [tém como funcio] funcionar como centros [instituicoes
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essenciais] de produgio [geracdo] e difusdo [propagacio] do conhe-
cimento [ou seja, da informagio, do saber], abertos as mais diversas
perspectivas [pontos de vista] de investigagdo [pesquisa] e capazes
[serem aptas a], por isso, de refletir [pensar de forma demorada, apro-
fundada], com neutralidade [sem tender a uma ou outra opinido] e
equilibrio, os infinitos [indmeros, ndo contabiliziveis] matizes [varie-
dade de detalhes, de aspectos] da realidade (PEREIRA, 2010, p. 5).

Nesse fragmento textual, podemos notar varias modificacoes,
decorrentes de novas expressdes que foram inseridas no texto. Esse
excesso de linguagem (ou escassez de siléncio) impediu a compreensdo da
producio de sentidos do pardgrafo. O leitor, em meio a tantas insercdes,
nio nota a dentincia feita sobre a escola brasileira atual. E nesse sentido
que o siléncio fundador atua: abrindo brechas para a significacio.

Um segundo modo de funcionamento do siléncio é definido por
Orlandi (2007) como politica do siléncio ou silenciamento. Nesse caso,
trabalha-se com a concepgao de que alguns sentidos sdo censurados ou
para o sujeito de uma formagao discursiva, ou para toda uma comunidade
em algum local historicamente determinado. A politica do siléncio pode
se manifestar de dois modos: em siléncio constitutivo e em siléncio local.

O siléncio constitutivo é determinado pelo préprio cariter fun-
dador do siléncio, que indica que todo dizer silencia algo. Diz-se “x”
para nao dizer “y”, ou seja, todo dizer tem sentidos silenciados, todo
dito comporta um nio dito. O siléncio constitutivo pertence a ordem de
producio de sentido, um efeito de sentido que “instala o anti-implicito”.

Ou nas palavras de Orlandi:

[...] a politica do siléncio como um efeito de discurso que instala

I3t}

o anti-implicito: se diz “x” para ndo (deixar) dizer “y”, este
sendo o sentido a se descartar do dito. E o nio-dito necessaria-
mente excluido. Por ai se apagam os sentidos que se quer evitar,
sentidos que poderiam instalar um trabalho significativo de uma
“outra” formagdo discursiva, uma “outra” regiao de sentidos. O
siléncio trabalha assim todos os limites das formagdes discursivas,
determinando consequentemente os limites do dizer (ORLANDI,

2007, p. 73-74).

Vemos entdo que o siléncio constitutivo diz respeito a tudo aquilo
que precisou nao ser dito para que se pudesse dizer algo; ele é o responsavel
pelo apagamento dos sentidos que se quer evitar, estabelecendo os limites do

dizer. Em nosso curso, ja vimos, ainda que indiretamente, alguns exemplos
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de funcionamento do siléncio constitutivo. Um exemplo estd no emprego dos
termos “ocupacdo” ou “invasdo” para explicar a acio do movimento dos
trabalhadores em terra (MST), que trouxemos em nossa Aula 16, ao falar-
mos do funcionamento da ideologia, estd lembrado? Ao dizer “invasio”, o
sujeito necessariamente nio diz “ocupacio”, promovendo um silenciamento.

Pereira (2010), no artigo “Do siléncio que ndo é mudez: o siléncio
constitutivo no movimento de sentidos de livros didaticos de historia”,
ao analisar o funcionamento do siléncio em livros didaticos de histéria
do Ensino Médio, apresenta uma andlise que recai sobre o siléncio
constitutivo: o sujeito-autor do livro didatico de historia, ao fazer deter-
minadas “escolhas”, silencia outras. A titulo de ilustracdo, trazemos um
fragmento da andlise feita pela autora. Trata-se do trecho do discurso
proferido pelo coordenador da organizag¢ao EscolasemPartido.org. Nesse
trecho, o coordenador critica os docentes e os define como “um exército
organizado de militantes travestidos de professores” (PEREIRA, 2010,
p. 6). A autora defende que, no enunciado, os docentes sdo definidos por
“militantes travestidos”. Assim, através das “escolhas” vocabulares feitas
no enunciado para a caracterizagio desse grupo, outras foram silenciadas,
fazendo com que se estabelecessem determinados limites do dizer sobre
os docentes, sua pratica, seu movimento politico etc.

Outro exemplo, da mesma autora, foi recortado/extraido de um livro
didatico do Ensino Médio. Trata-se do titulo do capitulo 21: “O regime
militar”. Qutras palavras como “revolu¢io”, “golpe” poderiam ocupar o seu
lugar no enunciado, mas a palavra que comparece é “regime”. Ao silenciar
as duas outras, que efeitos de sentidos sdo produzidos por “regime”? Em um
primeiro momento, poderiamos dizer que se produz uma certa pretensao de
imparcialidade com o regime de governo da época. Observemos a imagem

retirada do livro. H4 outros dizeres que compdem o titulo:

Figura 18.7: Titulo do capitulo 21 do livro Nova Histdria Critica do Brasil,
de Mario Schmidt.

Fonte: http://www.revistaicarahy.uff.br/revista/html/numeros/4/dlingua/Manue-
la_Colamarco.pdf
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Pereira (2010) destaca que “uma andlise mais detalhada do titulo
nos permite observar duas inscri¢bes em torno do sintagma “O regi-
me militar”, uma delas até mesmo sobreposta a ele. Assim, os dizeres
“Abaixo a ditadura” e “fora a ditadura” evidenciam, ja na abertura do
capitulo, a posi¢ao contrdrio do autor em relagdo ao regime em pauta”
(p. 9-10). Como vemos, as palavras ditas constituem um elemento
importante para a compreensio dos sentidos. No entanto, é no siléncio
constitutivo, ou seja, no limite entre o dito e o ndo dito, que é possivel
identificar os sentidos que estdo apagados e compreender os efeitos de
sentido produzidos no titulo do capitulo.

Um outro exemplo de siléncio constitutivo encontramos na
expressio “Inconfidéncia Mineira”, amplamente utilizada em livros e
compéndios escolares sobre Histéria do Brasil no periodo colonial. O
siléncio constitutivo faz com a escolha do nome do movimento recaia
sobre o termo “Inconfidéncia”, alinhando-o ideologicamente a tudo que
remete a Portugal, 4 matriz, ao centro de poder, exatamente aquele contra
o qual lutavam os brasileiros. Um outro modo de nomear o movimento
é “Conjuracdo mineira”. Essa dicotomia exemplifica o siléncio consti-

tutivo, ou seja, o dizer algo para nio dizer outra coisa.

Vejamos mais um fragmento de uma fala de Eni Orlandi, desta vez em
uma entrevista a Globo Universidade (GU):

GU - A senhora afirma que o siléncio também é uma forma de
discurso, e que ele ndo esta somente entre as palavras, mas as
atravessa. Como o siléncio se expressa?

EO - O siléncio nao fala, ele significa. Se vocé fizer o siléncio
falar, ele vai significar diferente. Ele significa por ele mesmo, ele
faz sentido, e isto é muito importante. As vezes mais importante
que as palavras. Significar com palavras é diferente de significar
com siléncio. Ha o siléncio que é a prépria respiracao do sentido.
A gente pode estar em siléncio e estar significando. E também,
muitas vezes, vocé fala certas coisas para que outros sentidos nao
aparecam. Isso é o silenciamento. Mas o sentido silenciado ndo
desaparece. Porqgue o homem tem necessidade vital de significacdo.
Onde ele ndo pode significar, migra para outros objetos simbolicos.

Fonte: http://redeglobo.globo.com/globouniversidade/noticia/2012/11/eni-
-orlandifala-sobre-analise-do-discurso-e-linguagem-em-entrevista.html



Por fim, o siléncio local manifesta-se por meio da censura. Trata-se
da produgio de sentidos como uma estratégia politica de produgio de
interdicdo do dizer. E na e pela censura que se estabelece de todo o dizivel

aquilo que nio pode ser dito ou que deve ser dito de qualquer forma.

Figura: 18.8: A censura, de Léon Bienvenu (1835-1911).

Fonte: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:La_Censu-
re_by_Georges_Lafosse.jpg

A censura pode ser compreendida como a interdi¢ao da inscri-
¢ao do sujeito em formacgoes discursivas determinadas. Consequen-
temente, a identidade do sujeito é imediatamente afetada enquanto
sujeito-do-discurso, visto que a identidade resulta de processos de
identificagdo segundo os quais o sujeito deve-se inscrever em uma (e
nio em outra) formacao discursiva para que suas palavras tenham
sentido. Como jd vimos em nossa Aula 16, ao mudar de formacgio
discursiva, as palavras mudam de sentido (ORLANDI, 2007, p. 76).

De forma breve, podemos dizer que a censura age nos processos
de identifica¢io do sujeito a0 mesmo tempo em que ha migracdo de sen-
tidos. Podemos ilustrar tal migragdo com alguns exemplos do periodo da
ditadura militar no Brasil, época em que houve intiimeros deslizamentos
e migracoes de sentidos para outros objetos simbdlicos. Vdrias paginas

de jornais, por exemplo, foram submetidas a censura prévia. Os textos
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pelos censores eram substituidos por outros objetos simbdlicos, isto é, no
local em que deveria estar uma noticia, entrava uma receita de bolos ou
um soneto, como poemos observar na figura a seguir. Essa era a forma

encontrada pelo jornal para informar a seus leitores que fora censurado.

Edi¢cao censurada- 26/07/1973 Versao publicada - 26/07/1973

Peru diz que b
prejudicard vizi

EUA preparados
modificacgies na

EUA preparad

modificagoes r

Soncto

afarmag o contra-relormas | Reformas e contra-reformas =%

Figura 18.9: Edicdo censurada e edicdo publicada pelo jornal O Estado de S. Paulo,
durante a ditatura militar no Brasil.

Fonte: http://www.estadao.com.br/especiais/nas-paginas-do-estadao-a-luta-contra-a-censu-
ra,20408.htm (tem de fazer a busca pelo dia 26/07/7973)

Para saber mais sobre a censura nos jornais, recomen-
damos que vocé assista ao video: Refletor - o jornalismo
e a mordacga, disponivel em: http://www.youtube.com/
watch?v=1NFG8fxHOFQ.

Ao definir o siléncio local, Orlandi diz tratar-se da produ¢do do
siléncio sob a forma fraca, ou seja, “uma estratégia politica circunstan-
ciada em relacdo a politica dos sentidos: é a produgio do interdito, do
proibido” (ORLANDI, 2007, p. 74). A censura é caracterizada como
proibigdo de dizer o que se pode dizer, impedindo o sujeito de se identi-
ficar com uma determinada formagao discursiva, ou seja, a uma determi-
nada regido do dizer. Durante um governo ditatorial, por exemplo, todo
dizer contendo criticas ao governo € considerado subversivo; ao impor a

censura, proibe-se a circulagio de certos sentidos. O sujeito submetido



a censura, por sua vez, nio pode dizer o que sabe ou que supoe saber;
ele é silenciado, mas mesmo assim tentard dizer, utilizando de algum
recurso do dizer. Podemos observar que o siléncio local é a manifestacdao
mais visivel da politica do siléncio e devemos sublinhar que o siléncio
da censura nio significa auséncia de informacdo, mas interdi¢io. Como
afirma Orlandi: “A censura é um sintoma que ali pode haver um outro
sentido” (ORLANDI, 2007, p. 118).

De forma a sistematizar a distin¢io entre as formas de siléncio,
apontadas por Orlandi (2007), organizamos o Quadro a seguir:

Quadro 18.1: Sintese da distingdo das formas de siléncio, como abordadas em
Orlandi (2007).

POLITICA DO SILENCIO
SILENCIO FUNDANTE

Siléncio constitutivo

Siléncio local

Aquele que esta nas
palavras e entre as pala-
vras, significando o nao

Pertence a ordem da
producéo de sentidos.
Todo dizer silencia outro

Alguns sentidos sao cen-
surados para o sujeito de
uma formagao discur-

dizer: diz-se “x" para
ndo dizer “y”. Em todo
dizer ha sentidos silen-

ciados.

dito e dando espaco de
recuo significante.

siva, ou para toda uma
comunidade em algum
periodo e local historica-
mente determinados.
Manifesta-se por meio
da censura.

Depois de discutirmos as diferentes formas do siléncio, vocé é
capaz de dizer qual a diferenga fundamental entre o siléncio fundador e a

politica do siléncio? Veja como Orlandi (2007) responde a essa questio:

A diferenga entre o siléncio fundador e a politica do siléncio é que
a politica do siléncio produz um recorte entre o que se diz e 0 que
ndo se diz, enquanto o siléncio fundador nio estabelece nenhuma
divisdo: ele significa em (por) si mesmo (ORLANDI, 2007, p. 73).

Agora vocé ji entendeu a distin¢do entre as formas do siléncio,

nio é mesmo? Entdo, vamos fazer a Atividade 2.
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ATIVIDADE

Atende ao Objetivo 2

0 siléncio e as suas formas

1. Em seu livro As formas do siléncio (2007), Eni Orlandi, a partir da per-
gunta — “como compreender o siléncio?” —, distingue o siléncio fundador
do que chama de politica do siléncio. Explique essa distin¢do.

2. Leia o fragmento a seguir, extraido do romance Desonra, de J. M. Coetzee.
Em seguida, com base na nocdo de siléncio trazida por Orlandi (2007),
faca uma breve analise desse fragmento.

“Doutora Rassool, a senhora tem alguma coisa a dizer?”

“Tenho. Quero registrar minha objecédo a essas respostas do professor Lurie,
que considero basicamente evasivas. O professor Lurie diz que aceita as acusa-
¢oes, Mas quando tentamos fazer com que defina o que é que esta aceitando
de fato, tudo o que recebemos de volta é urna sutil zombaria. Para mim, isso
é sinal de que ele s6 aceita formalmente as acusacGes. Num caso com os
aspectos que este aqui apresenta, a comunidade em geral tem o direito de ..”
Ele ndo pode deixar passar uma coisa dessas. “Este caso ndo tem aspecto
nenhum?”, reage.

“A comunidade tem o direito de saber”, ela continua, levantando a voz com
prética, dominando a dele, “o que o professor Lurie admite especificamente
e, portanto, qual a censura que esté sendo feita a ele”.

Mathabane: “Se é que alguma censura esté sendo feita".

“Se é que alguma censura esta sendo feita. Ndo estaremos cumprindo o
nosso dever se nosso pensamento nao for cristalino e se ndo deixarmos cris-
talinamente clara em nossa recomendacdo qual a censura ao professor Lurie””
“Nosso pensamento estd, acredito, cristalino, doutora Rassool. O problema
é saber se o professor Lurie estd pensando com clareza cristalina.”
“Exatamente. E exatamente isso que eu queria dizer.”

Seria mais sabio calar-se, mas ele ndo se cala. “O que eu estou pensando s6 diz
respeito a mim mesmo, Farodia”, ele diz. “Francamente, o que vocés querem de
mim ndo é uma resposta, € uma confissao. Bom, ndo vou confessar nada. Ja
me declarei, como é o meu direito. Culpado, conforme as queixas. E o que eu
tenho a dizer. E s6 até ai que estou disposto a chegar” (COETZEE, 2003, p. 61).
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RESPOSTA COMENTADA
1. De acordo com Orlandi (2007), o siléncio ndo fala, mas significa.
Dois funcionamentos do siléncio podem ser depreendidos: siléncio
fundador (permite toda a significacdo) e a politica do siléncio (impdoe
limite nas formas do dizer). O dltimo funcionamento, a politica do
siléncio, Orlandi subdivide em siléncio constitutivo e siléncio local O
siléncio constitutivo implica que hd sempre no dizer um ndo dizer
necessdrio. Logo, todo dizer traz sentidos silenciados. O siléncio local
diz respeito G censura, ou melhor, ao fato de que alguns sentidos
foram interditados para um sujeito ou mais sujeitos identificados a
uma determinada formacdo discursiva, em um determinado momento
histdrico. Resumidamente, a politica do siléncio produz um recorte
entre o que se diz e o que ndo se diz, ao passo que o siléncio funda-
dor ndo estabelece divisdo alguma, visto que significa por si mesmo.

2. No fragmento do romance Desonra, de Coetzee, podemos obser-
var um exemplo de funcionamento da politica do silenciamento e,
mais especificamente, do siléncio local. Como nos diz Orlandi (2007),
o siléncio local consiste no funcionamento da censura que, em sua
forma mais cldssica, se caracteriza pela interdicdo ao dizer. Mas,
como também vimos, um outro funcionamento da censura consiste
no forcar o sujeito a dizer algo, encobrindo, assim, a possibilidade de
comparecimento de sentidos outros. No romance, uma pista para
compreensdo desse funcionamento do siléncio local estd na fala
da personagem Doutora Rassool, ao dizer: “Mas quando tentamos
fazer com que defina o que € que estd aceitando de fato, tudo o que
recebemos de volta é urna sutil zombaria.” Podemos inferir que o
professor Lurie estd sendo forcado a dizer o que os seus acusadores
esperam que ele confesse. lemos também nesse fragmento do
romance o funcionamento da resisténcia, que se marca na decisdo
do professor, entdo acusado, de apenas declarar-se “Culpado, con-
forme as queixas’; sem efetivar a confissdo esperada.
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Ja vimos que com a censura o sujeito é interditado a ocupar
determinadas posi¢des em uma formacao discursiva. Também vimos que,
com a censura, ha a possibilidade de migracdo de sentidos para outros
objetos simbolicos. Mas além desses dois aspectos, a censura provoca
ainda a resisténcia. Isso implica dois movimentos possiveis do sentido:

a interdi¢do ao dizer e o deslizamento de sentidos.

Chris

Figura 18.10: Uma das caracteristicas
da censura é a interdicdo ao dizer.

Fonte: http://commons.wikimedia.
org/w/index.php?title=File:SMirC-silent.
svg&page=1&uselang=pt-br

Como ja mencionamos em nossa Aula 15, os militares assumiram o
poder no Brasil em 1964. Durante os anos em que permaneceram 2 frente
do governo, os setores populares foram duramente reprimidos e suas repre-
sentacOes de classe, inviabilizadas. Os artistas ndo tardaram a organizar
protestos contra a ditadura, que se tornou cada vez mais autoritaria. Varios
atos institucionais (Al) —aparatos de censura do Estado — foram instaurados,
mas, em especial, o Al-5 estabeleceu uma censura muito maior aos artistas,
que foram forgados a calar. Em respostas, eles constituiram, sem duvida,
focos de resisténcia. De forma a ilustrar os dois movimentos que a censura
pode provocar, trazemos um exemplo retirado de Lisboa (2008) sobre a for-

magao discursiva comunista, durante a ditadura militar no Brasil. Vejamos:

apoés o golpe de 64, toda critica ao governo foi identificada ao
comunismo, embora procedesse de muitas outras FDs; critica,
comunismo e subversio foram identificados pelo governo como
uma coisa s6 e toda critica ao governo foi catalogada deste modo,
como subversio proveniente de comunistas. O outro movimento
¢ que os sentidos interditados sofrem um deslizamento e passam
a significar de outro modo (LISBOA, 2008, p. 116).

E qual seria esse outro modo a que se refere a autora? Como
exemplo citamos as canc¢des produzidas no periodo, como a composi¢iao

“Fado tropical”, de Chico Buarque, que jd comentamos.



O Ato Institucional niumero 5 (Al-5) foi promulgado em 24 de janeiro
de 1967, no governo do presidente Costa e Silva. Sem duvida fortaleceu
ainda mais o regime militar, visto que se tornou o instrumento que deu
ao regime poderes absolutos, inclusive o de legislar. A sua primeira
consequéncia foi o fechamento do Congresso Nacional, das Assembleias
Legislativas e das Camaras de Vereadores. Durante esse “recesso”, o
Poder Executivo federal, estadual ou municipal cumpriria as fun¢des do
poder Legislativo correspondente (Art. 2°). Além disso, o ato regulava
toda a produgdo cultural no Brasil, recrudescendo a censura prévia que
se estendia a imprensa, a musica, ao teatro e ao cinema. Nos dez anos de
sua vigéncia, promoveu repressdo, intervencao, cassa¢do, suspensédo dos
direitos politicos (Art. 5°), prisdo preventiva, demissdes (Art. 6°), persegui-
¢Oes e até confiscos de bens (Art. 8°). O periodo entre a instituicdo do Al-5
e os anos de governo do general Garrastazu Médici foram considerados
os “anos de chumbo”, os mais repressivos da histéria politica do pais.

Durante o periodo de vigéncia do AI-5, nas cangdes, por exemplo,
os compositores tinham de dizer “x”, porque nao podiam dizer “y”. No
entanto, no siléncio local, ou no silenciamento, surgem mecanismos de
resisténcia daqueles que foram reprimidos. Isso implica em afirmar que a
resisténcia acaba manifestando-se de diferentes maneiras, pois “se hd um
siléncio que apaga, hd um siléncio que explode os limites do significar”
(ORLANDI, 2007, p. 85).

Para realizar a andlise do discurso da Miisica Popular Brasileira
(MPB), Orlandi (2007) define a nocao de “lingua-de-espuma” como a
lingua “vazia”, na qual os sentidos nao ecoam, nio se expandem. Nessa
lingua, os sentidos se calam e ndo hé repercussoes, impedindo que varios
sentidos se coloquem para um mesmo fato. A lingua-de-espuma foi uti-
lizada pelos militares no periodo da ditadura para trabalhar o poder de
silenciar. Uma forma especifica de resisténcia que surgiu no periodo da
ditadura militar foi o “samba-duplex”, de Chico Buarque de Hollanda,

como uma resposta ao silenciamento operado pela lingua-de-espuma.

Vocé ja tenha ouvido falar no conceito de samba-duplex? Para entender
melhor como ele funciona, vocé pode ler uma longa entrevista dada
por Chico Buarque ao jornal Ultima Hora, em 1974. Basta acessar o
link: http://www.chicobuarque.com.br/texto/mestre.asp?pg=entrevistas/
entre_07_09_74.htm.
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Ao analisar as musicas de Chico Buarque, Orlandi (2007) aponta
maneiras diversas de os sentidos censurados se fazerem significar. Em
outros termos, foram diferentes modos de constru¢do de sentidos que,
por meio do silenciamento, produziram resisténcia. Vale lembrar que,
além das metaforas (rompimento do processo discursivo), outras formas
indicaram deslocamento de sentido, a saber: o uso do discurso amoroso
para falar do politico; o uso de diferentes formas discursivas (a carta
de fora significando exilio e a daqui, censura e repressdo); o cantar em
outras linguas (apontando exilio e revolugdo); as substituicdes como
deslocamentos de sentido; a repeticio de certas expressdes em pontos
estratégicos; o jogo de significantes.

Um exemplo é a cangdo “Cilice”, de Chico Buarque e Gilberto
Gil, composta em 1973. A cang¢do buscava relatar a tortura que ocorria
no Brasil naquele periodo e, conforme podemos ver na figura a seguir,

ela sofreu varios vetos dos censores.
L7 /.”. '
’

yETADO

cluroe

Beat SAlberts Otls Praeotecs Dusrque do Nellsads
Gravat SITAERO GLL/MIN BUNTE -p $
-

Figura 18.11: Vetos a musica Cdlice, de Chico Buar-
que e Gilberto Gil.

Fonte: http://brasil.indymedia.org/media/2011/10//
498327.pdf

De forma a exemplificar andlise dessa cang¢ao feita por Orlandi

(2007), apresentamos a seguir alguns de seus versos:



Pai! Afasta de mim esse célice

Pai! Afasta de mim esse célice

Pai! Afasta de mim esse célice

De vinho tinto de sangue

[]

Mesmo calada a boca resta o peito
[...]

Como é dificil acordar calado

Se na calada da noite eu me dano

[.]

Para ouvir a can¢do na integra, acesse:
http://www.youtube.com/watch?v=13SqV11Q-TQ.

No titulo da can¢do, assim como no refrio, ha uma homofonia
(calice/cale-se) que nos permite compreender o silenciamento imposto
pela censura. A construgio com o uso proparoxitono no titulo pode ser
associada, sonoramente, em um jogo de significantes a Médici. Ainda
no refrdo, a musica faz uma evocacao biblica, inscrita em “Pai! Afasta
de mim esse cdlice”. As pistas do siléncio local indicam a relagao de
sentidos estabelecida com os saberes da formacao discursiva crista e é
al que a resisténcia constroi o espaco de dizer para aquilo que fora cen-
surado, proibido. O verso “De vinho tinto de sangue” também remete a
formacdo discursiva cristd, pois, no momento da celebracdo da missa, o
vinho representa o sangue de Cristo. Mas na cangio, ele pode remeter ao
sangue derramado por aqueles que foram torturados, agredidos. No verso
“Mesmo calada a boca resta o peito”, observamos que ha uma remissio
ao siléncio imposto pela agio censéria e, a0 mesmo tempo, denota-se o
movimento de resisténcia. Afinal, a boca pode permanecer calada em uma
situa¢do de repressdo, mas os sentimentos que estdo guardados no peito

nio podem ser calados. Ja nos versos “Como € dificil acordar calado/Se
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na calada da noite eu me dano”, é possivel identificar uma relagao entre
o calar do homem e o calar da noite, que remontam as sessGes noturnas
de tortura as quais os presos politicos eram submetidos. Além disso, era
na calada da noite que militares prendiam suspeitos desfavordveis ao
regime imposto, que se quer sabiam o motivo de sua prisao.

Todos esses recursos linguisticos (composi¢ao da relagio do
politico através de metaforas) sdo utilizados como forma de “burlar”
o controle dos censores. Nesse ponto, retomamos uma consideracdo
de Orlandi: “Em face dessa sua dimensdo politica, o siléncio pode
ser considerado tanto parte da retdrica da dominagio (a da opressio)
como de sua contrapartida, a retdrica do oprimido (a da resisténcia)”
(ORLANDI, 2007, p. 29). Um dizer silenciado em uma determinada
formagido discursiva podera reaparecer em outra. Em outros termos,
todo o discurso interditado acaba reaparecendo. E isto que faz com que
Orlandi (2007) afirme que o siléncio tanto pode ser considerado parte
da retérica da dominagio quanto da retdrica da resisténcia: cada um
— censura e resisténcia — joga em seu lado o mesmo jogo de sentidos.

Para finalizar e sintetizar tudo o que vimos nesta aula sobre as

formas do siléncio, vamos fazer a Atividade Final.

ATIVIDADE FINAL

Atende aos Objetivos 1 e 2

Siléncio e sentidos

1. Leia o trecho a seguir, extraido do livro de Orlandi, As formas do siléncio. Depois

observe alguns dos versos da musica “Vai passar”, de Chico Buarque e responda:

como se pode depreender, na materialidade linguistica da musica, os gestos de

resisténcia nos processos de significacdo?

A censura tal como a definimos é a interdi¢do da inscricdo do sujeito em

formagoes discursivas determinadas, isto é, proibem-se certos sentidos porque
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se impede o sujeito de ocupar certos lugares, certas posicdes. [...] Desse modo,
impede-se que o sujeito, na relacdo com o dizivel, se identifique com certas
regides do dizer pelas quais ele se representa como (socialmente) responsavel,

como autor (ORLANDI, 2007, p. 104).



Vai passar nessa avenida um samba popular [...] Cada paralelepipedo da
velha cidade essa noite vai se arrepiar/Ao lembrar que aqui passaram sambas
imortais/Que aqui sangraram pelos nossos pés/Que aqui sambaram nossos
ancestrais/Num tempo péagina infeliz da nossa histéria,/passagem desbotada
na memoria / das nossas novas geragoes [...] (“Vai passar”, de Chico Buarque

de Hollanda).

2. Leia, atentamente, o excerto retirado do livro didatico Nova Historia Critica do

Brasil, de Mario Schimdt, e analise-o, a partir da nocao de siléncio constitutivo.

Os homens mais poderosos de Pernambuco o temiam. Gregoério Bezerra, velho
quase analfabeto, ferido e enjaulado em 1964. Lider camponés, ex-deputado
federal, inimigo do latifundio. E se um dia todos aqueles homens e mulheres
com as maos grossas e o rosto queimado se transformassem em milhdes de
Gregorios? Era preciso evitar a qualquer custo. Por isso, Gregério Bezerra tinha
sido preso. Naquele momento, os grandes senhores da terra comemoravam
sua vitoéria. O réveillon de 1964 acontecia em 31 de marco (Nova Histdria

Critica do Brasil, Ensino Médio, p. 327 apud PEREIRA, 2010, p. 13).
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RESPOSTA COMENTADA
1. Como vimos nesta aula, a censura, aparelho repressor utilizado por regimes
autoritdrios, afeta a identidade do sujeito, uma vez que a este ndo é mais permitido
ocupar diferentes posicdes discursivas, mas somente aquela que lhe é forcosamente
atribuida. A censura institui entdo um limite, indicando aquilo que um sujeito estd ou
ndo autorizado a dizer. No caso da musica, vemos que o sujeito-compositor tinha de
dizer “x” por ndo poder dizer “y’, por isso, ele emprega na cancdo metdforas para
dizer o que era proibido, estabelecendo com isso variadas formas de resisténcia. Por
exemplo, nos versos “Que aqui sangraram pelos nossos pés/Num tempo pdgina
infeliz da nossa histdria’] hd a remissdo ao periodo em que os opositores d ditadura
foram torturados e muitos deles mortos em manifestacées publicas.

2. No trecho extraido do livro Nova Historia Critica do Brasil, evidencia-se o contraste
entre os poderosos e o velho quase analfabeto. Esse contraste produz um efeito
irénico: é do velho que os poderosos tém medo. E qual seria o motivo? Ele era
lider camponés, ex-deputado federal, inimigo do latifindio. Em seguida, merece
destaque o verbo “enjaular” Para descrever a acdo sofrida por Gregdrio Bezerra,
foram silenciadas formas como “prender” ou “reter’; e aqui vemos o funcionamento
do siléncio constitutivo: dizer “enjaular” necessariamente é ndo dizer “prender” ou
“reter” Com isso, a imagem construida de Gregdrio é aquela colocada na posi¢do
de um animal selvagem.
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CONCLUSAO

No campo de estudos da linguagem, em geral, é comum a afir-
macido de que o verbal se sobrepde ao nao verbal, o que pode levar a
pensar o siléncio como reduzido a sombra do verbal. Dessa perspectiva,
o siléncio é associado a auséncia de palavras, tendo um cardter negativo.
Ao contrério, Orlandi (2007), ao estudar o siléncio da perspectiva te6-
rica da andlise de discurso, atribui a ele um estatuto positivo: o siléncio
significa. Mas como a materialidade do siléncio significa de outra forma,
para compreendé-lo é preciso considera-lo em relacdo aos processos de
constitui¢do dos sentidos e a historicidade. Para que a linguagem pro-
duza sentidos, é necessdrio que haja um lugar diferencial que permita
a significacdo, ou seja, é preciso que haja a atualizacdo de sentidos no
siléncio. Consideramos oportuno trazer uma colocagio de Lisboa:

Se, por um lado, nio se pode analisar o sentido sem contemplar

o funcionamento do siléncio na sua constitui¢io, conforme diz

Orlandi, por outro é importante observarmos que nao se pode



analisar o siléncio sem considerarmos sua relacao imprescindivel
com a linguagem, uma vez que o siléncio sé pode ser percebido
em contraponto a ela, ou seja, s6 existe a partir da existéncia desta
(LISBOA, 2008, p. 116-117).

A compreensio do funcionamento da linguagem deve passar obri-

gatoriamente pela compreensdo do siléncio nos processos de significaco.

RESUMO

Nesta aula, vimos que Orlandi (2007) apresenta uma visdo inovadora acerca do
siléncio. A concepcao defendida pela autora desloca os demais sentidos construi-
dos sobre siléncio no campo de estudos da linguagem, ao considera-lo ndo como
simples auséncia de palavras, mas como sendo indispensavel a constituicdao do
discurso. Na analise de discurso, o siléncio é fundante e constitutivo da linguagem;
ele é condicao fundamental para a producao de sentidos, que pode ser entendido
como um continuum de significacdo recortado pela linguagem. Ao analisar as
formas do siléncio, Orlandi (2007) identifica o siléncio fundador, que propicia as
condicdes para o significar, haja visto que ele atravessa as palavras e até mesmo
existe entre elas. Esse funcionamento indica que o sentido pode sempre ser outro.
Siléncio fundador ¢, portanto, o fato de que o siléncio faz parte de todo processo
de significacdo. Um outro modo de manifestacdo do siléncio esta na politica do
siléncio, que remete ao nao dito, obrigatoriamente, relacionado ao dito. Decor-
rente do carater fundante do siléncio, o siléncio constitutivo preside todo processo
de producéo de linguagem e significa que para poder dizer é preciso nao dizer. O
siléncio local é aquilo que é proibido dizer em determinada conjuntura. A censura
¢é a sua manifestacao, que se materializa na interdicdo ao dizer e/ou pela injuncao
a certos dizeres. Como vimos, € o siléncio que faz com que a significacdo se instau-

re, dai a sua importancia no quadro tedrico-metodolégico da analise de discurso.

CEDERJ 273

AULA H



Linguistica lll | Entre o dito e o ndo dito: discurso, siléncio e politica de silenciamento

INFORMACAO SOBRE A PROXIMA AULA

Em nossa préxima aula, vamos encerrar os nossos estudos sobre a analise de
discurso, pensando as relagdes entre as repeticdes e os deslocamentos nos processos

de producdo de sentidos.
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Repeticoes, deslocamentos,
(re)significacoes: as
tramas do discurso

Fernanda Lunkes

Silmara Dela Silva

Meta da aula

Apresentar os conceitos de parafrase e polissemia
na analise de discurso e o seu funcionamento no
processo de producdo de sentidos.

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja
capaz de:

1. entender o funcionamento do discurso, com
base nas nogoes tedricas de parafrase e
polissemia;

2. analisar discursos, a partir do dispositivo
analitico proposto pela analise de discurso
de linha francesa.

Pré-requisito

Para um melhor aproveitamento do contetido
desta aula, recomendamos a leitura prévia do
texto “Dispositivo de andlise”, terceira parte do
livro: ORLANDI, E. P. (2001). Andlise de discurso:
principios e procedimentos. 3. ed. Campinas:
Pontes Editores, p. 59-92.
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INTRODUCAO
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Desde a Aula 14, voltamo-nos especificamente ao estudo da analise de dis-
curso de linha francesa e, ao longo dessas aulas, abordamos suas principais
nocdes tedricas, tais como: condi¢des de producdo do discurso, relacdes de
forca e de sentido, formacdes imaginarias, ideologia, formacoes ideoldgicas
e formacoes discursivas, memoria como interdiscurso, posicao sujeito... e
tratamos também do siléncio no processo de producdo de sentidos. Espe-
ramos que esse percurso tenha permitido a vocé, ainda que minimamente,
vislumbrar o cenario tedrico e analitico que a andlise de discurso oferece.
Esta aula marca a nossa despedida dessa teoria e praticamente a nossa
despedida do curso. Mas, como vocé sabe, isso ndo significa um final pro-
priamente, ja que vocé tera de recuperar muito do que estudou aqui em
leituras extraclasse, formulando e reformulando as nogdes que foram aqui
trabalhadas em sua pratica profissional. Mas como a questao para a andlise
de discurso é sempre a producao de efeitos de sentido, ndo podemos negar
gue um dos sentidos produzidos na aula de hoje é o de fechamento de uma
historia... uma histéria que, esperamos, tenha um final feliz.

No clima de fechamento com final feliz, escolhemos como tema para esta
aula os contos de fadas, aquelas histérias classicas, que conhecemos desde
crianca. Como vocé sabe, final feliz e conto de fadas estdo intimamente
relacionados, ndo é mesmo? Como na histéria de Cinderela, por exemplo,
um classico dos contos de fadas.

Na histéria, a menina pobre, que é explorada pela madrasta e pelas duas
filhas desta, consegue ir ao baile do reino gracas a ajuda de seus amiguinhos
(animais) e de sua fada madrinha, que providenciam seu vestido, seu meio de
transporte e o cumprimento das tarefas domésticas, deixadas pela madrasta.
No baile, o principe se encanta por Cinderela e eles dancam. Mas o final feliz,
representado pelo casamento entre o principe e a menina pobre, s acontece
guando os dois se reencontram, quando o principe, enfim, descobre que

Cinderela é a dona do sapatinho de cristal, perdido na noite do baile.



IT WAS HER FAIRY GODMOTHERI

Figura 19.1: “Cinderela” é um dos mais conhecidos contos de fadas, histérias que
tém como uma de suas caracteristicas a presenca de um final feliz.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Cinderella_-_Project_Gutenberg_etext_19993.jpg

No conto de Cinderela, a felicidade é representada como eterna, como vemos
na famosa frase: “E eles viveram felizes para sempre”, que normalmente
encerra esse tipo de histdria. Mas, como temos visto em analise de discurso,
o sentido sempre pode ser outro. Vocé ja imaginou um final de contos de
fadas que mobilizasse outros sentidos sobre a felicidade? Como esse sentido
presente na musica “Por enquanto”, de Renato Russo. Vamos apresentar um

pequeno fragmento:

Se lembra quando a gente chegou um dia a acreditar
Que tudo era pra sempre,
Sem saber que o “pra sempre”

Sempre acaba...

Fonte: http://www.vagalume.com.br/legiao-urbana/por-enquanto.html

Conseguiu imaginar um conto de fadas como construido nessa sequéncia
discursiva extraida da letra da musica, ou seja, sem um final feliz? Dificil,
ndo é mesmo? Essa dificuldade se deve ao modo como os sentidos sobre

a felicidade possivel e eterna ganham lugar privilegiado em nossa memoria
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discursiva, como um dizer que se repete com insisténcia, a partir (também)
dos contos de fadas. Esse sentido esta tao cristalizado que é comum ouvirmos
falar no desejo de que a vida fosse como um “conto de fadas”... O importante
é entendermos que nao é por acaso que esses enunciados circulam social-
mente, ja que, como sabemos, todo discurso possui condi¢des de producdo

especificas, que o determinam.

Os contos de fadas e suas origens

Schneider e Torossian (2009) afirmam que, embora néo seja unanimidade, ha
um certo consenso de que os contos de fadas possuem origem céltica (século I
a.C.). Segundo as autoras, hd muito se percebia a presenca deste tipo de
literatura: em escritos de Platao; em Apuleio (fildsofo do século Il a.C., autor
de "0 asno de ouro”, que em muito lembra o conhecido conto “A bela
e a fera”); no Egito, nos papiros dos irmaos Anubis e Bata.

A principio, os contos de fadas ndo eram destinados a criangas — isso
aconteceria em um momento histérico posterior — por abordarem temas
como canibalismo, incesto, mortes hediondas e outros temas que se
pautam no imaginario adulto. Esses contos se iniciaram como narrativas
orais que eram transmitidas de gera¢do para gera¢do e cujo enredo se
marcava fundamentalmente pelo enfrentamento de um grande mal pelo
herdi ou pela heroina e pelo triunfo destes.

Essas narrativas orais foram coletadas e registradas por escrito, o que
implicou a mudanca nas versdes das historias (para se ter uma ideia, sdo
muitas e diferentes as versdes que existem sobre a histéria “Chapeuzi-
nho”). Os contos, tal como sdo conhecidos hoje, séo versées escritas na
Franca e na Alemanha, nos séculos XVII e XVIII.

Dentre os principais autores que trabalharam na coleta dessas narrativas
populares, destacam-se Perrault (1628-1703), Jacob Grimm (1785-1863) e
Wilhelm Grimm (1786-1859), mais conhecidos como os Irm&os Grimm, e
Hans C. Handersen, por muitos considerado o pai da literatura infantil.
No Brasil, Monteiro Lobato destaca-se na producdo de contos de fadas.

Figura 19.2: Os irmdos Grimm,
em pintura de Elisabeth Jerichau-
Baumann (1855).

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/
Irm%C3%A30s_Grimm



Os contos de fadas tém uma determinada organizacao que visa a constituicao
de determinados sentidos, e nao de outros. Mas, como qualquer discurso,
os contos de fadas estdo sempre em uma errancia, em um movimento de
sentidos: ao mesmo tempo em que todo discurso sempre produz um efeito
de retomada, ao se filiar a sentidos ja ditos, presentes na meméria do dizer,
ele também pode fazer com que um determinado sentido deslize e seja
deslocado, tornando-se outro.

E sobre repeticdes e deslocamentos de sentidos que vamos falar nesta aula de
hoje, abordando mais especificamente as nocoes teoricas de parafrase e polis-
semia, que nos explicam o funcionamento do discurso. Sao essas nogdes que

vamos abordar agora, na ultima etapa de nossa jornada pelas trilhas do discurso.

ENTRE REPETICOES E DESLOCAMENTOS, OS EFEITOS
DE SENTIDO

Ao longo de nossa incursio na teoria da andlise de discurso, fomos
delineando varias questdes de modo a construir o aparato tedrico dis-
cursivo. Uma dessas nocdes é a de sujeito, em sua relagao com a lingua.

Vejamos o que nos diz Orlandi a respeito dessa relacdo:

Quando dizemos que o sujeito, para se constituir, deve se subme-
ter a lingua, ao simbélico, é preciso acrescentar que ndao estamos
afirmando que somos pegos pela lingua enquanto sistema formal,
mas sim pelo jogo da lingua na historia, na produgdo dos sentidos
(ORLANDI, 2001a, p. 102).

Como ja vimos, na andlise de discurso, a lingua é considerada/
analisada como um sistema significante que se inscreve na historia, dando
a ela um carater material, conforme Orlandi (2001a, p. 63), porque a
lingua passa a estar encarnada a histéria “significando os sentidos e os
sujeitos e significando-se pelos sujeitos que as praticam”.

Se os sentidos e 0s sujeitos se constituem ao mesmo tempo e a
lingua se inscreve na historia, como entao podemos falar em produgio
de evidéncias? Como vimos anteriormente, os dizeres que circulam na
sociedade e que nos parecem tio evidentes se constituem em relagio ao
INTERDISCURSO, que é o complexo das formagdes discursivas, lugar ina-
cessivel ao sujeito e que a0 mesmo tempo constitui o seu dizer. Segundo
Pécheux, é aquilo que foi dito “antes, em outro lugar e independente-
mente sob a domina¢dao do complexo das formagdes ideoldgicas” (2009
[1975], p. 149).

INTERDISCURSO/
MEMORIA
DISCURSIVA

Na Aula 16, estu-
damos a nocao

de meméria como
interdiscurso, vocé
estd lembrado?

Para recordarmos,
Orlandi explica que
a memoria discursiva
na andlise de discur-
s0 é 0 que se chama
de interdiscurso.
Ela afirma que:

“Em sua defini¢io, o
interdiscurso € o ja
dito que sustenta a

possibilidade mesma

de dizer: conjunto
do dizivel que torna
possivel o dizer e que
reside no fato de que
algo fala antes, em
algum outro lugar.
Toda vez que fala-
mos, para que nossas
palavras tenham sen-
tido, é preciso que ja
tenham sentido. Esse
efeito é produzido
pela relacdo com

o interdiscurso, a
memoria discursiva:
conjunto de dizeres
ja ditos e esquecidos
que determinam o
que dizemos. Assim,
ao falarmos nos filia-
mos a redes de sen-
tido” (ORLANDI,
1998, p. 9).
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Nessa relagdo com a memoria discursiva, estio diretamente impli-
cados os processos de parifrase e de polissemia, que aqui nos interessam
mais diretamente. Trata-se de uma relagio que se caracteriza “como eixo
que estrutura o funcionamento da linguagem” (ORLANDI, 1998, p. 14).
A partir das palavras da autora, é possivel compreender que o sujeito, ao
ocupar uma determinada posi¢io sujeito (mae, operdrio, patrdo, filho,
professor, aluno), repete sentidos, mas também os desloca, o que quer
dizer que ele traz sempre em seu dizer “o mesmo” — representado pela
parédfrase — e “o diferente” — que é a polissemia.

Como nos diz Orlandi (2001b, p. 36): “Os processos parafrasticos
sdo aqueles pelos quais em todo dizer hd sempre algo que se mantém,
isto €, o dizivel, a memoria. A parafrase representa assim o retorno aos
mesmos espagos do dizer”. Ja a polissemia joga com o “deslocamento,
ruptura de processos de significacdo. Ela joga com o equivoco”.

Em qualquer materialidade que o analista do discurso pretende
tomar como objeto de anilise (verbal ou nao verbal), essas nogdes estao
em pleno funcionamento, porque, retomando o que disse Orlandi, sao
essas nogoes que fundamentam qualquer uma de nossas produgdes
simbolicas, que sempre estdo relacionadas aos sentidos com os quais
nos identificamos.

Se o sujeito, ao dizer, sempre se filia a uma memoria discursiva, é
facil entendermos que ele sempre repete em seu dizer sentidos ja ditos,
nio é mesmo? E esse é o funcionamento da parifrase, que consiste jus-
tamente na repeticdo de sentidos ja ditos. Vocé estd lembrado daqueles
exemplos todos que vimos sobre a posicdo sujeito mae, em nossa Aula
172 Naqueles dizeres que reconhecemos como dizeres proprios da posi¢io
sujeito mie, o que temos funcionando € a parafrase, a repeticdo: toda
mae ird recomendar ao filho que leve o guarda-chuva, se o tempo ameaga
chover, que ele tenha cuidado e que volte cedo para casa. Mas ndo € s6
de repeticdo que se fazem os sentidos: ao dizer, o sujeito também pode
promover deslizamentos de sentidos; pode fazer com que sentidos ditos
aqui se misturem com sentidos ditos em outro lugar... e é assim que os
sentidos podem deslizar, tornando-se outros.

Para entendermos melhor as no¢des de parifrase e de polissemia,
que tratam dessa relacdo entre o mesmo e o diferente nos discursos,
vamos pensar a partir de alguns provérbios e de seu funcionamento. Os

provérbios, por se filiarem a um conhecimento popular, do senso comum,



e a0 mesmo tempo universal sobre aspectos da nossa vida, produzem
um efeito de verdade, cujo sentido nio se contesta. Eles tém como efeito
um dizer que opera em uma certeza e como palavra final sobre a vida, e,
nesse funcionamento discursivo universal do provérbio, o efeito € mesmo
de que para cada fato da vida existe um provérbio.

Mas apesar de possuirem esse efeito de “sabedoria popular” (e que
funciona discursivamente como uma estratégia retérica porque baseada
em outro provérbio: “A voz do povo é a voz de Deus”), os movimentos da
hist6ria comparecem também na lingua e isso ocorre inclusive em relagido
aos provérbios, produzindo movimentos parafristicos e polissémicos.
Nas tantas retomadas dos provérbios, nesse processo de reprodugio
do mesmo (ainda que sejam com outras palavras), em um determinado
momento temos a produgio do deslizamento, do movimento outro, do

deslocamento. Vejamos alguns exemplos de provérbios:

SD1a: A pressa € inimiga da perfeicio.
SD1b: A pressa é inimiga da conexdo.
SD2a: Amigos, amigos, negdcios a parte.
SD2b: Amigos, amigos, senhas a parte.
SD3a: Vao-se os anéis, ficam os dedos.

SD3b: Vao-se os arquivos, ficam os back-ups.

Com esses provérbios, podemos pensar sobre o jogo entre o
mesmo e o diferente no dizer. Consideremos a SD1a: nela, temos a
repeticdo, a retomada de um provérbio muito conhecido por nés. E
possivel afirmar que o conhecemos desde criangas, ndo é mesmo? Toda
vez que textualizamos esse provérbio, estamos mobilizando uma rede
de sentidos ja ditos e que sustentam o nosso dizer.

Agora analisemos a SD1b: é possivel compreender que temos a
mesma estrutura linguistica, e tudo parece indicar que tenhamos uma
repeti¢do. E, entdo, a surpresa: ao invés de “perfeicdo”, temos “conexdo”,
que produz um outro dizer, proprio a uma determinada época: esse dizer
s6 é possivel porque existem condi¢Ges materiais — historicas — para que
seja possivel dizer “conexdo”, e nao “perfeicio”. Nesse caso, temos sen-
tidos produzidos a partir de um campo especifico — a informatica — e que
alteram também a relagio entre a posi¢do sujeito e esse dizer. Embora
a SD1b retome o dito popular presente em SD1a, ela ja caminha para

sentidos outros, que produzem outros efeitos.
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liftarn

Figura 19.3: Diferentes condigbes
de producdao podem resultar em
sentidos outros, como acontece com
os chamados “provérbios da era da
informatica”.

Fonte: http://openclipart.org/detail/1320/
any-key-by-liftarn

Vemos que o processo é o mesmo nos outros dois pares de ditados
populares, presentes nas sequéncias discursivas 2a/2b e 3a/3b. Para que
a filiagao do sujeito-leitor a esse deslizamento acontega, é preciso mais
do que saber que existe a internet: é preciso que esse sujeito utilize efe-
tivamente e cotidianamente esse dispositivo técnico para que estabelega
esse efeito polissémico do provérbio como possivel. Caso contrdrio,
os provérbios das sequéncias 1b, 2b e 3b podem ndo produzir o efeito
esperado ou mesmo nio fazer sentido algum.

Mas ja que iniciamos esta aula falando de contos de fadas, que
tal pensarmos a partir deles as no¢des de pardfrase e polissemia? Para
isso, vamos centrar as nossas reflexdes em uma producio filmica con-
temporanea que trata também sobre contos de fadas e que certamente

vocé conhece: a animacio Shrek.

Baseado no conto de fadas Shrek!, de William Steig, Shrek
é uma animacdo produzida nos Estados Unidos, lancada
em 2001 e dirigida por Andrew Adamson e Vicky Jenson.
Vocé pode assistir a um clip musical do filme acessando
o link disponivel no YouTube: http://www.youtube.com/
watch?v=M7dyTW9eq5E.



A animagao Shrek é conhecida por fazer parddias de varios contos
de fadas. No video que sugerimos, é possivel mesmo reconhecer varios dos
personagens que integram os contos e o imagindario dos contos de fadas:
Branca de Neve e os sete andes, os trés porquinhos, a Bela Adormecida,

o lobo mau, as bruxas, os trés ursos (a familia urso), dentre outros.

\

Figura 19.4: Shrek retoma alguns personagens de contos
de fadas, como os trés porquinhos, representados na
ilustracdo de L. Leslie Brooke, em livro de 1905.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Three_little_pigs_
and_mother_sow_-_Project_Gutenberg_eText_15661.jpg

o L

O filme inicia com o cldssico “Era uma vez”, repetindo, assim, o
dizer caracteristico do inicio de todos os contos de fadas. Mas, depois de
um breve tempo, percebemos que esse “Era uma vez” pertence a outra
cena enunciativa, ja que se trata do conto de fadas que Shrek estd lendo
no banheiro. A principio, o filme produz o efeito de que a animag¢do nio
comeca com a mesma estrutura do conto de fadas, mas podemos depreen-
der que, por estar na cadeia discursiva do filme, o efeito é de que faz parte
do filme sim. Entdo, nesse primeiro momento, ja se produz a polissemia:
0 “Era uma vez” estd, a0 mesmo tempo, inserido e fora do filme.

Em sua narrativa, a animagio também parece apontar para outras

diferengas. Para observarmos mais atentamente a relagdo entre repeticoes
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e deslocamentos, vamos nos deter na materialidade do corpo de alguns
personagens do filme. O corpo é uma materialidade simbdlica e, por isso,

também produz sentidos.

Ao longo de nossas aulas sobre anélise de discurso sempre insistimos no
processo de producdo de sentidos, na injuncdo do homem a interpretacéo
e nas diferentes materialidades sobre as quais a analise de discurso se
interessa. Conforme explica Ferreira,

Uma dessas materialidades que irrompe com forca é a da lingua,
outra, sem duvida, é a da historicidade, mas precisamos ainda
pensar nas materialidades que emanam da linguagem, e lingua-
gem no sentido mais amplo, e ndo da lingua. E por ai se abre o
escopo da nocdo de discurso. Temos que pensar em dar um nome
a essa materialidade que nao se reduz a etiqueta “linguistica”.
Se néo, como incluir o corpo como objeto de estudo concernente
ao campo discursivo? (FERREIRA, 2011, p. 174, italico da autora).

A autora prossegue em sua reflexdo e se filia a designacdo de “materia-
lidade significante” (ORLANDI, 2001a, p. 207), que possibilita a compre-
ensdo de outros suportes no discurso, como o corpo, que é considerado
entdao um “corpo discursivo” (FERREIRA, 2011, p. 180). Essa designagao
estabelece, portanto, os sentidos do que ele nédo &, os limites de sentidos
para os quais a analise ndo se volta: a de um corpo empirico, biolégico
e organico. Por ndo inscrever essas instancias na andlise do corpo, ele
se torna o que Orlandi (2001a, p. 208) definiu como sendo um “lugar
material (meio) de significacdo”.

Ferreira (2011, p. 177) explica também que esse corpo nos permite
visualizar o sujeito e a cultura, superando as apreensdes individuais e
biologizantes. em uma dimensdo outra, que se da enquanto materiali-
dade simbodlica.

Figura 19.5: O corpo, enquanto materialidade
significante, é passivel de analise e deve ser
considerado “corpo discursivo”.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/
Ficheiro:Homem_Vitruviano_-_Da_Vinci.jpg
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Em primeiro lugar, o “her6i” da trama ndo é um principe, é um
ogro. Um ogro que se marca por ser feio (de acordo com os padrdes de
beleza vigentes), desagradavel em alguns de seus gestos e habitos (pelo
jeito como se alimenta, pelos modos pouco higiénicos etc.) e por ser
antissocial, a principio.

Outro personagem da animacao Shrek é o principe Farquaar, uma
figura que nio esta de acordo com os sentidos construidos e cristalizados pelos
contos de fadas em relagdo ao corpo de um principe: ele é baixinho e apresenta
uma desproporcionalidade entre cabeca e corpo. Em termos de posi¢io sujeito,
se inscreve em uma formagao discursiva capitalista, que justifica todas as a¢oes
para se alcangar o que deseja, o poder. Algumas de suas a¢Oes o inscrevem
nessa formacao discursiva: o principe faz um acordo com Shrek para que ele
salve a princesa em seu lugar, e isso se d4 porque o casamento com Fiona
ndo é por amor, mas para tornar-se rei, o que sd aconteceria se ele se casasse
com uma princesa. Assim, ele se afasta do imagindrio dos principes de contos
de fadas tanto na materialidade do corpo como no funcionamento do seu
discurso, tendo em vista que os tradicionais principes estao de acordo com
um determinado padrao de beleza (que depende também da época historica
em que é produzido, ja que a ideia de beleza muda conforme o momento
histérico) e de funcionamento discursivo no qual eles se mostram amdveis,
romanticos e dispostos a tudo para resgatar/salvar a princesa.

A princesa, aquela que estd predestinada na histéria a se casar
com o principe Farquaar, atende aos padroes construidos pelos contos de
fadas: ela é representada por um corpo que atende aos sentidos vigentes

de beleza (em termos de magreza, cor de pele, cor de cabelo).

Figura 19.6: Na animacdo Shrek, o corpo da princesa Fiona, em prin-
cipio, esta de acordo com o imaginario construido sobre as princesas
dos contos de fadas tradicionais.

Fonte: http://openclipart.org/detail/33439/architetto----principessa-bw-by-
-anonymous
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Por outro lado, mesmo a princesa escapa do imaginario das ati-
tudes das princesas dos tradicionais contos de fadas, porque ela exige
que seus desejos sejam atendidos no momento em que ela quer, o que
também é muito recorrente na formacgio discursiva capitalista, em que
se quer — se deseja — tudo a0 mesmo tempo, nao é mesmo? As princesas
dos contos de fadas tradicionais, ao contririo, aceitam passivamente o
seu destino. Para contrapor discursos, vamos pensar em Cinderela: ela
ndo se revolta com o tratamento que recebe da madrasta e espera passi-
vamente pelas mudancas até que seja encontrada pelo principe, gracas
ao seu sapatinho de cristal.

A seguir, transcrevemos em sequéncias discursivas uma cena do
filme que mostra justamente essa face exigente da princesa Fiona (os
nomes dos personagens que correspondem as falas serdo colocados entre

colchetes para tornar a cena compreensivel):

Fiona] SDS5: Nio deveriamos acampar?
Shrek] SD6: Nao, demoraria mais ainda. Podemos continuar.
|

Burro

[

[

[Fiona] SD7: Mas ha ladrdes na floresta.

[ SDS8: Intervalo ai, Shrek. Acampar parece uma boa ideia.
[

|
Shrek]

na floresta.

SD10: Por favor, ndo ha nada mais assustador do que eu

[Fiona] SD11: Quero um lugar para acampar agora.

Vocé esta percebendo que os sentidos que se constituem no filme
Shrek, a0 mesmo tempo em que retomam alguns sentidos presentes nos
contos de fadas tradicionais, também se deslocam em relag¢io a outros?
Para entendermos melhor essa relacdo entre repeticdo e deslocamento
na animagio, representamos na tabela a seguir alguns dos processos
parafrasticos (de repeti¢do) e polissémicos (de deslizamento de sentidos)
que ja mencionamos, considerando a materialidade significante do corpo

nos personagens de Shrek em relagdo aos contos de fadas tradicionais:



Tabela 19.1: As repeticdes e os deslocamentos nos personagens de Shrek

Sentidos construidos em

lacdo ao corpo humano:
barriga, cabeca, orelhas,
dentes, maos etc.

Personagem Corpo discursivo relacdo aos contos de
fadas tradicionais
E verde, grande, e a Parafrasticos (funcionam
maioria dos membros e | repetindo sentidos).
partes do seu corpo sdo
Shrek desproporcionais em re-

Principe Farquaar

Baixo, cabeca despropor-
cional ao corpo.

Polissémicos (funcionam
deslocando sentidos).

Atende aos padroes vi-
gentes de beleza: cor de

Parafrasticos (funcionam
repetindo sentidos).

Princesa pele branca, olhos azuis,

magra.

Até aqui, o filme parece operar com a polissemia, ou seja, com o
deslizamento dos sentidos em relagao a formacao imaginaria comumen-
te construida para um principe e uma princesa em um conto de fadas.
J4 o processo parafrdstico, a repeti¢ao, aplica-se, sobretudo, ao ogro
Shrek, principalmente em relagio ao corpo e a algumas de suas atitudes,
relacionadas aquilo que ingere — alimentos — e a higiene. No entanto,
em muitos contos tradicionais, essas figuras assumiam o imaginario de
monstros assassinos. Podemos perceber que esse ndo é o sentido presente
no filme Shrek, e isso pode ser entendido como uma politica de silen-
ciamento (ORLANDI, 2002) do filme acerca do imagindrio do ogro, o
que também produz seus sentidos: ele é um ogro feio e sujo, mas nio é
um assassino. Shrek é um ogro bonzinho, o que nos permite visualizar
a polissemia, um deslizameto de sentidos sobre um ogro.

Mas continuemos nosso gesto de leitura. Em determinado momen-
to do filme, temos a grande reviravolta no enredo: descobrimos que a
princesa ndo é somente uma princesa. Ela também é um ogro. Durante o
dia, o seu corpo tem a materialidade de uma princesa (pele clara, olhos
azuis, magra); a noite, seu corpo muda e passa a ter outra materialidade

(corpo verde, gorda, partes do corpo disformes). O sujeito espectador

CEDERJ

287

AULA H



Linguistica Ill | Repeticdes, deslocamentos, (re)significacdes: as tramas do discurso

288 CEDERJ

passa a compreender entdo por que ela insistia tanto em acampar, ja que
ndo queria revelar o feitico.

E justamente nesse ponto que o filme, que aparentemente pro-
move tantos deslizamentos de sentido, retoma os mesmos sentidos
construidos nos contos de fadas. Nas histérias tradicionais, como na
de Cinderela, por exemplo, principe e princesa se casam. Na animagao
Shrek, quando o ogro Shrek e a princesa Fiona se beijam, em uma acdo
que costuma ser um dos dpices de um casamento, ela assume seu corpo
de ogro, adaptando-se ao corpo de Shrek. Essa adaptagdo tem relagio
com uma cena em que ela diz que seu corpo voltaria ao “normal” — de
acordo com o corpo de uma princesa dos tradicionais contos — quando
ela tivesse a experiéncia do “primeiro beijo do verdadeiro amor”. No
filme, o dizer da princesa produz seus efeitos: o de que o verdadeiro
amor ndo se encontra naquilo que era esperado — principe, riqueza,
beleza; o filme inscreve-se, assim, em uma visio romantizada, mesmo
quando se filia aos sentidos da nio beleza e da n3o riqueza, como se os
sentidos de felicidade possivel estivessem entao em um patamar oposto:
na simplicidade, no que nio é bonito.

Como podemos notar, esse discurso presente em Shrek é um dis-
curso que nio foge da histéria. E comum circularem enunciados, prin-
cipalmente na midia, de que toda mulher procura um principe, de que
a verdadeira felicidade de uma mulher estd em encontrar o verdadeiro
amor. Se voltarmos aos ditos populares, que também ja analisamos nesta
aula, ha um que afirma que “é preciso beijar muitos sapos até encontrar
seu principe encantado”. Ou seja, esse imaginario de princesas, ogros,
principes e bruxas nio esta restrito ao universo encantado: ele funciona
historicamente, produzindo seus efeitos — efeitos que mudam de acordo
com a ideologia de uma dada época —, e 0s sujeitos se inscrevem nessas
filiagoes de sentido. Para a andlise de discurso, o universo fantdstico

também se inscreve na ordem do ideolégico.
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Figura 19.7: Como todo discurso, as histérias fantasticas, como a
do sapo e da princesa, representada na ilustracdo de 1874, nao
escapa a ordem da ideologia.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Crane_frog4.jpg

Ao final do filme, em vez do cldssico “viveram felizes para sempre”,
ha: “e eles foram feios para sempre”, um enunciado que faz deslizar os
sentidos, que produz a polissemia, ao trazer significagdes que deslocam
as dos contos de fadas tradicionais. Por outro lado, alguns sentidos sdo
retomados, sdo repetidos, porque, mesmo “feios para sempre”, Shrek e
Fiona continuam felizes, e ai temos a retomada do final feliz, um efeito
parafrastico em relacdo aos contos de fadas. Até poderia ser questionado
o fato de que outras sequéncias do filme vieram em seguida e retomaram
os problemas do casal e o deslocamento da nogao de felicidade. Mas a
ideia de felicidade retorna em todos eles, o que nos permite afirmar, com
base em Orlandi (2001b), que os processos de pardfrase e polissemia
sao constitutivos de todo dizer, e em cada discurso ha o funcionamento
predominante de um ou outro.

Também é preciso considerar aqui que cada filme produz o “efeito-
-texto” (INDURSKY, 2010, p. 75). Embora a analise de discurso considere
o texto como “objeto ndo acabado, aberto a exterioridade”, como afirma

Indursky (2010, p. 75), considerar o texto enquanto efeito significa dotar
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esse objeto de uma completude, com um comeco, um desenvolvimento e
um fim. E esse efeito que nos permite dizer que no filme Shrek os sentidos de
final feliz ndo sdo deslocados, porque os sentidos de casal eternamente feliz

continuam no efeito de repeticio em relacio aos contos de fadas tradicionais.

Figura 19.8: Mesmo com o final “e foram feios para sempre”, o filme Shrek
mantém os sentidos de um final feliz, porque o feio ndo rompe com a felicidade.

Fonte: http://www.sxc.hu/photo/1049540

Abordadas essas noc¢oes fundamentais a analise de discurso, é hora
de colocar a m3o na massa! Vamos fazer a Atividade 1, que retoma as

nogdes de pardfrase e polissemia.

ATIVIDADE

Atende ao Objetivo 1

Parafrase e polissemia

1. O fragmento que segue traz um pequeno trecho do texto intitulado
“Chapeuzinho Ver-melhor”, de autoria atribuida a Alexandre José V. Jor-
dao, e que circula bastante na internet. Utilize esse fragmento textual para
responder as questdes a e b, propostas a seguir:

a) Defina as nocdes de parafrase e polissemia.

b) Analise se as sequéncias de “Chapeuzinho Ver-melhor” funcionam de
modo parafréstico ou polissémico em relagdo as versdes mais conhecidas
do conto de fadas “Chapeuzinho Vermelho", retratada na ilustracdo “Cha-
peuzinho Vermelho e Lobo Mau”, de Gustave Doré.



Era uma vez uma jovem chamada Chapeuzinho Vermelho, que vivia a beira
de uma grande floresta com &rvores e plantas exéticas, num belo exemplo
de integracdo entre utilizacao natural dos recursos e urbanizacao. [...]

Um dia, a mae de Chapeuzinho Vermelho pediu que ela transportasse uma
cesta de frutas sem tratamento quimico e agua mineral para a casa de sua
avé (JORDAO, s.d).

——
Gustave Doré

22 -

Fonte: http:/pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Dore_ridinghood.jpg

A histdria de “Chapeuzinho Vermelho” ja é bem conhecida
por nos, ndo é mesmo? Mas vocé conhece o livro Chapeuzi-
nho Amarelo? A obra, escrita por Chico Buarque de Holanda,
é considerada um classico da literatura infantil brasileira. Edi-
tada pela primeira vez em 1979, foi relancada em 1997 pela
editora José Olympio, com ilustracdes do chargista Ziraldo.
A obra foi condecorada com o selo “Altamente Recomenda-
vel” pela Fundacao Nacional do Livro Infantil e Juvenil (FNLL),
em 1979, e ganhou o Prémio Jabuti da Camara Brasileira do
Livro (CBL) em 1998. Mesmo que vocé ja conheca a historia,
sempre vale a pena revé-la. Para isso, acesse o link:

http://www.youtube.com/watch?v=7PUkO082QZA

CEDERJ

291

AULA H



Linguistica Ill | Repeticdes, deslocamentos, (re)significacdes: as tramas do discurso

292 CEDERJ

RESPOSTA COMENTADA
1. @) Como vimos, todo discurso relaciona-se a uma memdria
discursiva. Em outras palavras, na formulacdo discursiva sempre
estdo em jogo as nogdes de pardfrase e polissemia, que operam
na contradicdo entre o mesmo e o diferente nessa retomada da
memodria. Na formulacdo de um discurso, o sujeito mobiliza sentidos
que se repetem e também outros sentidos, provenientes de outras
regides do interdiscurso, e que promovem o funcionamento discur-
sivo sempre entre 0 mesmo e o diferente. Assim, podemos afirmar
que pardfrase e polissemia sdGo no¢ées constitutivas dos discursos
e que se relacionam na contradi¢do, entre 0 mesmo e o diferente,
no processo de producdo de sentidos. A pardfrase se constitui como
aquilo que retoma uma memdria, que a mantém no fio do discurso.
A polissemia, por sua vez, produz a ruptura da memodria, o desloca-
mento dos sentidos, que produz, enfim, o diferente.
b) Pelas nogées de pardfrase e polissemia, vimos que em todo dis-
curso estdo em jogo o mesmo e o diferente. Entdo, se desde o titulo
Jd podemos apontar para um efeito polissémico em “Chapeuzinho
Ver-melhor’, em relacéo ao conto de fadas tradicional, representado
na ilustragdo de Gustave Doré, também podemos observar desde o
inicio do texto a retomada da histdria cldssica, um efeito de pardfrase.
Vamos apontar alguns aspectos para demonstrar esses efeitos. Uma
primeira andlise pode ser empreendida a partir do titulo: “Chapeu-
zinho” aponta para uma retomada da versdo, mas “Ver-melhor”
rompe com ela e produz um sentido diferente daquele outro. A

u.n

expressdo “Ver-melhor’, com o acréscimo do “r” e a segmentag¢do
dos termos “ver” e “melhor’, aponta para uma posicéo sujeito mais
atenta as questdes que a cercam, que irdo caracterizar a persona-
gem Chapeuzinho, originalmente uma menina bastante ingénua,
como se destaca na gravura de Doré. Também podemos observar
um processo de deslizamento de sentidos na sequéncia: “exemplo

de integracdo entre utilizacdo natural dos recursos e urbaniza¢@o’,



empregada para descrever o espago em que vive Chapeuzinho.
“Integracdo” é um termo recorrente na contemporaneidade, inscrito
em uma formagdo discursiva ecolégica (mas que também se faz
presente em uma formacéao discursiva capitalista), nas quais os sen-
tidos produzidos se constroem também em torno de termos como
“sustentabilidade” E possivel compreender aqui um deslizamento
que atua nas condigées de producdo de nosso tempo histdrico, em
que o ambiente degradado implica a diminui¢do de nossas florestas
e na escassez de nossos recursos naturais. Outro fragmento que
sinaliza rupturas é “frutas sem tratamento quimico”. Aqui novamente
sd@o mobilizados sentidos relacionados & contemporaneidade e as
questbes ecoldgicas e tecnoldgicas: na histdria original, as versées
mais comuns traziam somente o termo “frutas”; a adjetivacdo aponta
para questoes histdricas relacionadas aos processos de intervencdo
do homem na produgdo agricola e na divisdo desses produtos entre
aqueles orgdnicos e os com tratamento quimico.

DA TEORIA AO METODO: A ANALISE DISCURSIVA

Vocé percebeu que em nossa breve andlise sobre o filme Shrek foi
possivel descrever algumas construgdes do filme, como os personagens, e
apontar ao mesmo tempo o funcionamento do processo de producio de
sentidos. No caso, detivemo-nos na questao da materialidade do corpo e
de algumas atitudes de trés dos principais personagens: o ogro Shrek, a
princesa Fiona e o principe Farquaard. Na anadlise de discurso, a analise é
possivel sempre que nos ancoramos nos dispositivos tedricos, que s3o as
nogdes tedricas que aprendemos em nossas aulas e que nos fornecem as
bases para tragar nosso caminho analitico, nosso dispositivo de interpre-
tagdo. E por isso que, em analise de discurso, sdo dois os dispositivos que
atuam de modo decisivo para se analisar o funcionamento de qualquer
discurso: o dispositivo tedrico e o dispositivo analitico. Orlandi (2010)

aponta a diferenga entre eles:

[...] hd um dispositivo tedrico estabelecido pela teoria do discurso
e ha o dispositivo analitico construido pelo pesquisador em seu
campo de pesquisa, sua filiacao disciplinar, onde contam: a questao
que ele formulou, o material coletado (superficie linguistica), a

maneira como foi construido o objeto discursivo a partir do corpus
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constituido, a delimita¢do e montagem do material de andlise, as
nogdes que vao ser mobilizadas, orientadas pela pergunta que faz o
analista na compreensio de seu objeto de estudos, em vista de sua
finalidade. E a escrita do analista, face ao dispositivo analitico, que
dara (ou nio) a consisténcia da andlise (ORLANDI, 2001a, p. 52).

Todas as nogdes tedricas que aprendemos em nosso percurso até
aqui fazem parte do dispositivo tedrico de que dispomos para analisar
discursos. Mas, a0 mesmo tempo em que aprendemos as principais
nogoes tedricas da andlise de discurso, também fomos fazendo peque-
nas andlises de corpora diversos, ndo é verdade? Ou seja, a cada aula,
diante de um corpus, fomos constituindo um pequeno dispositivo
analitico, que nos permitiu, a cada caso, mostrar um ponto especifico
do funcionamento discursivo.

Isso nos leva a um importante ponto tedrico da analise de discur-
so: quando falamos em dispositivo tedrico, ndo o pressupomos de um
lado oposto ao da andlise. Para fins de comparagao, se o discurso fosse
um rio, embora o dispositivo tedrico e o dispositivo analitico possam
estar em margens diferentes, o analista precisa ir e vir de uma margem a
outra para “remar” no discurso a partir do qual empreende sua andlise.
A analise de discurso toma os dispositivos teéricos e os analiticos em
estreita rela¢do e, por isso, nao se pode separd-los. Como explica Orlandi
(2001b, p. 67), “[...] a anilise de discurso tem um procedimento que
demanda um ir e vir constante entre teoria, consulta ao corpus e anélise.

Esse procedimento da-se ao longo de todo o trabalho”.



Figura 19.9: O discurso pode ser comparado a um rio, que exige do analista o
ir e vir de uma margem a outra - no caso, do dispositivo teérico ao analitico —,
na articulagdo entre teoria, consulta ao corpus e analise (The Northern Dvina,
de Vasily Vereshchagin - 1894).

Fonte: http://www.wikipaintings.org/en/search/river/1#supersized-search-237868

Orlandi (1996) aponta que ja estd implicado no estudo discursivo
o modo como o analista procede a leitura do objeto. Esse modo de lei-
tura considera a linguagem em sua opacidade, e ndo enquanto evidente,
transparente; o que significa entender que a ideologia, mesmo funcio-
nando em sua evidéncia de sentidos, torna o discurso opaco pelo seu
atravessamento mesmo. A ideia pronta de uma linguagem transparente
ja é um efeito ideoldgico.

Vamos explicar melhor: imagine que vocé estd lendo um livro,
assistindo a um filme ou conversando com alguém. Existem determinados
momentos em que parece 6bvio o que alguma coisa significa, seja uma
palavra, um enunciado, um texto [...] como se o sentido s6 pudesse ser um
e ndo outro. Mas esse modo de se interpretar a linguagem estd ancorado
em uma leitura ideolégica, em uma leitura que considera os sentidos em
sua obviedade. Por isso € tdo ficil. Ja a andlise de discurso problematiza
essa obviedade pela ndo transparéncia da linguagem, dai a afirmagdo de
que a linguagem é opaca. E preciso que se faca uma leitura de modo a
ndo tomar os sentidos como prontos e dados. Os sentidos se constituem
em qualquer materialidade (verbal ou ndo verbal), mas é preciso que se

saia da leitura ideoldgica para adentrar de fato em uma leitura discursiva.
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Tomas Arad

Figura 19.10: Cabe ao analista de
discurso adotar uma postura curiosa
diante de qualquer objeto de analise
e compreender que nenhum sentido
esta dado de antemao.

Fonte: http://openclipart.org/detail/1602/
watching-by-tomas_arad

Agora que ja conhecemos a0 menos uma boa parte do quadro tedrico
da andlise de discurso, que tal retomarmos a pergunta que trouxemos em
nossa primeira aula sobre a teoria, uma pergunta que move todas as ana-
lises discursivas? Como os sentidos se constituem? Nessa questao também
estd em jogo uma outra: como o discurso funciona? Essa é a questdo que
o analista de discurso persegue quando de sua andlise e que exige, por sua
vez, a mobilizagdo de uma leitura discursiva, pois ela é que permite trabalhar
o funcionamento do discurso. Funcionamento, na teoria discursiva, é uma
nog¢ao importantissima, porque € ela que esta relacionada ao dispositivo

de andlise. Vamos entender melhor esta no¢do a partir de Orlandi (1998):

A nocdo de funcionamento, estendida para o discurso, faz com
que ndo trabalhemos apenas com o que as partes significam,
mas que procuremos “quais sdo as regras que tornam possivel
qualquer parte”. Nessa perspectiva — que introduz o discurso no
campo das ciéncias da linguagem —, a proposta € entdo explicitar
os mecanismos de funcionamento do discurso [...]. O trabalho do
analista de discurso é mostrar como um objeto simbélico produz
sentidos, como os processos de significagdo trabalham um texto,
qualquer texto (ORLANDI, 1998, p. 80).

Para a andlise do funcionamento do discurso, entram em jogo
todas as nogdes que abordamos até aqui: condigdes de producio do
discurso, relacdes de forga e de sentido, formagdes imagindrias, ideo-
logia, formagdes ideoldgicas e formagdes discursivas, memoria como

interdiscurso, posi¢ao sujeito, processos e politicas de siléncio e para-



frase e polissemia. Assim, cada uma dessas nogdes e as andlises que
foram construidas em nossas aulas, ainda que breves, mostram como se
depreende o “funcionamento” do discurso de que nos fala Eni Orlandi.

No gesto de andlise, todas essas no¢des que fazem parte do quadro
tedrico-metodoldgico da andlise de discurso nos ajudam a explicar o
modo como os sentidos se constituem em um dado corpus, mostrando,
assim, o processo de producdo de sentidos que se evidencia a partir da
construgio tedrica e analitica que o analista mobiliza sobre o seu obje-
to. Caso contrdrio, como ja dissemos, ficamos restritos a uma leitura
ideoldgica. Deste modo, cada no¢do, com suas especificidades tedricas
e que poem em relacdo o analista e seu objeto, compde o dispositivo de
analise. Na andlise de discurso, teoria e analise estdo juntas, elas cami-
nham de maos dadas; ou, como diz Orlandi, “em batimento” (2001b).

Assim é que em todas as aulas sobre a andlise de discurso sempre
foram apresentadas breves anélises, mas que mostravam o funcionamento
e a tomada de posi¢io do analista em relagdo a uma nogao especifica;
como ela se especifica no quadro tedrico e, a0 mesmo tempo, como ja
era mobilizada na andlise de determinado objeto. E assim, com uma
questido proposta acerca de um objeto e munido dos dispositivos tedricos
e analiticos, que o analista compreende os sentidos que determinado
discurso produz, compreende as tramas do discurso, em suas repetigdes,

em seus deslocamentos, em suas (re)significacdes.
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Figura 19.11: O analista busca
compreender os sentidos que um
discurso produz em suas repeti-
¢Oes e em seus deslocamentos,
em suas (re)significacoes.

Viscious-Speed

Fonte: http://openclipart.org/
detail/168765/simple-farm-ani-
mals-2-by-viscious-speed
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E na articulacdo entre dispositivo tedrico e dispositivo analitico
que sera possivel ao analista compreender o processo de producdo de
sentidos de um determinado discurso. Sentidos que, como vimos, embora

deslizem, nio podem significar tudo. Como destaca Orlandi:

E justamente nesta margem entre o que pode e o que acontece
de fato, margem de incertezas, de indecisdo dos sentidos e dos
sujeitos, que trabalha o analista de discurso, tateando os pontos
em que os sentidos se estabelecem em suas condigdes significando
apenas algumas coisas, deixando no entanto, na possibilidade das
muitas versdes, das multiplas formulagdes possiveis, os sentidos
em suspenso, em suas possibilidades (ORLANDI, 2001a, p. 213).

Nessas margens de incertezas dos sentidos, faz-se necessario que
o analista tenha base tedrica para sustentar os sentidos que compreende
nos processos de textualizacao dos discursos, ainda que, nas tramas do
discurso, possamos afirmar, com Orlandi, que “ha mais espaco para incer-

tezas do que para afirmacdes categoricas” (ORLANDI, 2001a, p. 213).

ATIVIDADE
Atende ao Objetivo 2
Da teoria ao método

2. Explique a articulacdo entre dispositivo tedrico e dispositivo analitico
na analise de discurso.

RESPOSTA COMENTADA
Para que uma andlise discursiva seja consistente, e ndo seja baseada
em uma leitura ideoldgica (caso em que o analista busca sustentar
uma andlise baseada em sua opinido, por exemplo), faz-se neces-



sdrio que seja ancorada em dispositivos. De um lado, o analista
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precisa recorrer ao dispositivo tedrico, que se constitui de todas as
nogdes tedricas que compdem o quadro tedrico-metodoldgico da
andlise de discurso e que estudamos ao longo de nossas aulas,
dentre elas: condicées de producdo do discurso, relagdes de forca
e de sentido, formagdes imagindrias, ideologia, formagbes ideoldgi-
cas e formagées discursivas, memdria como interdiscurso, posi¢do
sujeito, pardfrase e polissemia, e a nogdo de siléncio. Com essas
nogées, o analista procede em relagdo ao dispositivo analitico, que
jd consiste em trazer essas e outras nogdes que sejam relevantes
para a formula¢do da pergunta a partir da qual ele desenvolverd a
andlise do processo de producdo de sentidos de um discurso. Para
isso, ele terd de ter um corpus discursivo, que oriente a sua andlise,
e as nogdes tedricas continuardo retornando em face do processo
analitico de constituicdo dos sentidos para sustentacdo da andlise
desenvolvida. Esses dispositivos atuam em conjunto em uma andlise
e devem ser articulados no processo de escrita do analista.

Para encerrar essa breve reflexdo sobre a relagio entre disposi-
tivo tedrico e dispositivo analitico, entre teoria e método na andlise de
discurso, trazemos de Orlandi (2012) uma passagem que explica muito
bem a particularidade dessa disciplina em relagdo ao método de anilise.

Vamos a ela:

[...] a particularidade do método em analise de discurso [...] é a de
ser aberto, dindmico (ndo positivista), nio sendo tomado como
aplicacdo automadtica da teoria, mas como mediacdo entre teoria e
analise, na busca dos procedimentos proprios ao objeto que se ana-
lisa. Com isso, compreende-se que o método da andlise de discurso,
o que procura expor o olhar leitor a opacidade do texto, que leva
em conta que algo fala antes, em outro lugar e independentemen-
te, faz continua retomada da teoria, no processo analitico. Nao é
simples aplicacdo dela. E confronto, interrogacio, face a andlise
de seu objeto, garantia de ndo continuidade entre teoria e prética,
continuidade que inviabilizaria a compreensdo do funcionamento
do discurso, tornando impossivel o batimento entre descri¢io/
interpretagdo (ORLANDI, 2012, p. 12, grifos da autora).

Como vemos, justamente essa relacdo entre teoria, método e

corpus de andlise é uma especificidade da andlise de discurso, de seu
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modo de pensar a linguagem no ponto em que ela se inscreve na histo-
ria, produzindo sentidos; no ponto em que o linguistico se enlaga aos
sujeitos, dotados de inconsciente e interpelados pela ideologia. E somente
nessa relacido de interdependéncia entre teoria, método e corpus que o
discurso pode ser analisado, que se percebe a movéncia dos sentidos, os
seus modos de constitui¢io.

Com essa breve reflexao sobre a relagao entre teoria e método, que
¢ tdo particular a andlise discursiva, é que fechamos esse nosso estudo
sobre a andlise de discurso de orientagdo francesa. Como esperamos
ter mostrado ao longo dessas seis aulas, a andlise de discurso, tal como
proposta por Michel Pécheux, no final da década de 1960, na Franga, é
uma teoria e um método que se ocupa da analise do processo de produ-
¢do de sentidos, que se ocupa justamente de pensar o funcionamento do
discurso, em sua relagdo com a lingua, com a histéria, com os sujeitos.
Como ja dissemos tantas vezes ao longo desse curso, e como bem define
Orlandi (2001b, p. 15): “Na andlise de discurso, procura-se compreender
a lingua fazendo sentido, enquanto trabalho simbélico, parte do trabalho
social geral, constitutivo do homem e de sua histéria.”

Desde o primeiro texto de Michel Pécheux (1969), no qual ele
propde a necessidade de se estudar o discurso com uma teoria e um
método préprios as especificidades desse objeto tedrico, um longo cami-
nho foi trilhado pela andlise de discurso em sua constitui¢io enquanto
disciplina. Dirfamos até que ao menos dois caminhos foram trilhados:
um deles na Franca, onde diversos intelectuais inicialmente ligados ao
grupo de Michel Pécheux fizeram da anilise de discurso um campo
bastante produtivo, sobretudo até o inicio da década de 1980; e outro
no Brasil, sobretudo com estudos que se consolidam a partir da década
de 1980, tendo com um dos principais nomes a professora Eni Orlandi.

Na atualidade, sio muitos os trabalhos em anilise de discurso,
em muitas institui¢des brasileiras. Como afirma Orlandi, a respeito da

analise de discurso no Brasil:

Em nossa pratica de andlise de discurso, é essa ligagdo constitutiva
com a exterioridade, a importancia do sujeito dividido, o politico
e a ideologia que mais se desenvolveram, merecendo nossa atengio
continua e conquistando uma precisdo e uma abrangéncia te6rica
e metodologica cada vez mais forte e bem fundada (ORLANDI,
2012, p. 9).



Com isso, nos dias atuais é grande a atuagido de grupos de pes-
quisas e a producdo bibliografica na drea, que contemplam a analise de
variados corpora e mesmo a interface com diversos campos do saber,
como a Psicandlise e as Ciéncias Sociais, campos com os quais a andlise
de discurso mantém as suas fronteiras desde a sua proposta inicial, mas
também em outras areas, como a Antropologia, a Comunicac¢do Social
e a Historia, para ficarmos em apenas alguns exemplos.

Embora as nogdes tedricas propostas por Michel Pécheux, em
sua producdo, sejam fundantes para o quadro tedrico e metodoldgico
da andlise de discurso, ndo se pode dizer que a teoria na atualidade seja
exatamente a mesma do final da década de 1960. Afinal, uma teoria
também é um discurso e, enquanto tal, possui as suas proprias condi-
¢oes de produgio. Como bem afirma Indursky (2008, p. 9), uma das
caracteristicas da andlise de discurso é exatamente ndo ser “um corpo

doutrinario cristalizado e estanque”. Nas palavras da autora:

Trata-se de um quadro tedrico que gera reflexio, que se interroga
constantemente e para o qual a andlise ndo implica a aplicacdo
mecanica de conceitos, nog¢des e modelos ja formulados ante-
riormente. Esta é uma das caracteristicas mais marcantes deste
quadro tedrico: questionar as diferentes teorias e questionar-se a
si propria, sem acomodagio. Esta é uma teoria bastante dinimica
para a qual as andlises servem para realimentar a teoria. Dizendo
de outra forma: a teoria estd na base das andlises que, por sua

vez, retroalimentam a teoria.

Como é possivel perceber, em Andlise do Discurso, ocorre uma inquie-
ta relacdo que vai, em um constante movimento pendular, da teoria

para a andlise e, desta, de volta para a teoria (INDURSKY, 2008, p. 9).

leogg

Figura 19.12: A andlise de discurso se marca
pelo dinamismo, ja que as andlises reali-
mentam a teoria.

Fonte: http://openclipart.org/detail/97915/rubik-
-3d-by-leogg
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E assim que, das muitas analises realizadas por Eni Orlandi, por
exemplo, decorre toda a reflexdo sobre o siléncio, uma das nog¢des do
quadro tedrico-metodoldgico da andlise de discurso que estudamos e
que se constitui especificamente no percurso dessa teoria no Brasil. E
esse € apenas um exemplo. Diante da complexidade e da pluralidade de
estudos em analise de discurso, s6 nos resta deixar a vocé o nosso convite
a novas leituras e a novas andlises... um convite a seguir pelas tramas do

discurso, sempre em l’l’lOViantO, sempre €m curso.

CONCLUSAO

Chegamos ao final de um longo percurso, no qual procuramos
introduzi-lo em questdes elementares da andlise de discurso. Como ja
dissemos, as questoes nio se esgotam aqui: muitas dividas permanecem,
pontos estao em aberto e se faz necessario agora recorrer a leituras outras,
ou voltar aquelas que fizemos aqui, mas em um percurso a ser constru-
ido por vocé. Vocé tem a sua disposi¢do muitos e excelentes livros que
podem ajudar na construc¢do desse caminho. Sao diversos caminhos, que
ndo sao 6bvios e que exigem um delineamento, uma construgao, bem ao
gosto do que postula a andlise de discurso. Nesse percurso introdutorio
sobre andlise de discurso, s3ao muitos os pontos que foram apresenta-
dos de modo breve e que pela sua complexidade exigiriam uma longa
e demorada caminhada. Mas esse é um desafio que agora repassamos a
vocé: aventurar-se pelos caminhos do discurso, construir sua trajetéria,

perseguir e encontrar suas proprias questoes e sentidos.

ATIVIDADE FINAL

Atende aos Objetivos 1 e 2

No movimento de analise

Sao diversas as historias que circulam na internet, fazendo paroddias de contos

de fadas. Nesta atividade, vamos conhecer uma delas, que recria a histéria do

sapo e da princesa, cuja autoria é atribuida ao escritor Luiz Fernando Verissimo.
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A histéria narra o encontro entre uma princesa e uma ra. Apés a leitura das trés
sequéncias discursivas a seguir, extraidas do pequeno conto, faca uma andlise
dessas sequéncias constituindo o seu dispositivo analitico com base nas nocdes
de formacGes imaginarias, condi¢cdes de producéo e parafrase e polissemia, como

trabalhadas no quadro teérico-metodolégico da andlise de discurso.

SD1: “Era uma vez [...] numa terra muito distante [...] uma princesa linda,

independente e cheia de autoestima.”

SD2: “[...] poderemos casar e constituir lar feliz no teu lindo castelo. [...] tu poderias
preparar o meu jantar, lavar as minhas roupas, criar os nossos filhos e seriamos

felizes para sempre..."

SD3: “Naquela noite, enquanto saboreava pernas de ra sautée [...] a princesa

sorria, pensando consigo mesma: — Eu, hein?... nem morta!”
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RESPOSTA COMENTADA
Como podemos observar, as trés sequéncias discursivas marcam diferentes momen-
tos do conto. Na SD1, temos a voz do narrador, que nos anuncia a existéncia de
uma “princesa linda’] “numa terra muito distante” Na SD2, temos um fragmento
da conversa da rd com a princesq, que deseja convencé-la a se casar para serem
“felizes para sempre”. Por fim, na SD3, temos novamente a voz do narrador, que nos
conta o desfecho da histdria, bem diferente daquele do conto de fadas tradicional.
Como todo discurso, essas sequéncias discursivas sdo produzidas em determinadas
condicées. Como sabemos, as condicées de producdo do discurso incluem tanto as
circunstancias imediatas de enunciagcdo como o contexto sécio-histdrico mais amplo.
Sobre esse conto, sabemos que ele circula na rede eletrénica, na atudlidade, e é
atribuido a um escritor famoso por seus textos bem-humorados. Mas é o contexto
sécio-histdrico ideoldgico que nos permite entender a relagdo desses dizeres pre-
sentes no conto com outros em circulacGo na atualidade: trata-se de um contexto
sécio-histdrico no qual a mulher € “independente” e “cheia de autoestima’] como
marcado nas qualidades que especificam a formagdo imagindria da princesa, e
que, por isso, ndo estd d espera de um principe para ser feliz. A princesa jd possui o
seu préprio castelo, como marca a expressdo “teu lindo castelo’] presente na SD2,
e pode escolher se deseja ou ndo compartilhar a sua vida. Sabemos que também
faz parte das condicées de producdo a memdria discursiva, ou sefa, o jd dito que
constitui todo dizer. Nas trés sequéncias discursivas, podemos notar a filiacéo a dizeres
em curso sobre as mulheres, tanto aqueles dizeres que afirmam que toda mulher
espera por um principe (marcado na SD2, quando a princesa encontra a rd), como
aquele que nega essa afirmagdo, que se marca na SD3, quando a princesa prefere
comer pernas de rd a beijjar o animal para que ele se transforme no supostamente
desejado principe. F o dizer final da princesa, reproduzido em discurso direto ao
final da SD3, que nos indica a filiacdo do dizer @ memdria discursiva que afirma a
independéncia e a emancipacdo femininas em relagdo aos homens (“~ Eu, hein?...
nem morta!”). A formacdo imagindria do principe também é deslocada em relagcdo
dquela que costumeiramente se constitui nos contos de fadas tradicionais: trata-se
de uma rd (e ndo de um sapo), que em seu dizer, na SD2, reproduz exatamente
certa formagéo imagindria do casamento feliz para o homem, que atribui & posicdo
sujeito esposa a responsabilidade pelas tarefas domésticas: “Poderias preparar o
meu jantar, lavar as minhas roupas, criar os nossos filhos..."” Por fim, pensando que
o funcionamento discursivo se dd na relacdo entre pardfrase e polissemia, temos
nas trés sequéncias discursivas que aqui analisamos, repeticdes e deslocamentos
em relacdo ao conto de fadas tradicional. Na repeticdo, destacam-se o dizer inicial
do conto, que se filia & memdria discursiva dos contos de fadas (“Era uma vez..."). A
presenca dos personagens — a princesa e a rd — também retoma o funcionamento
dos contos de fadas, mas jG promovendo deslizamentos: trata-se de uma princesa
“independente e cheia de autoestima” e de uma rd, ndo de um sapo. A polissemia
também predomina com o final da histdria, em que percebemos que a oferta de
casamento da ra é claramente refutada pela princesa.
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RESUMO

Nesta aula, estudamos mais duas nocdes que permeiam a producdo do discurso:
a parafrase a e polissemia. A parafrase é da ordem da repeticdo, é aquilo que
mostra que em todo o dizer ha algo que se mantém, que permanece. A polissemia,
por sua vez, joga com o deslocamento do dizer, com a ruptura. Essas nocdes sdo
constitutivas de todo o processo discursivo e se articulam contraditoriamente em
uma relacao de transferéncia entre o mesmo e o diferente. Também analisamos o
processo de constituicdo dos sentidos para a analise de discurso, compreendendo
como todas as nocoes que foram abordadas e que formam o dispositivo teérico
sdo mobilizadas em um dispositivo analitico, de modo que o “batimento” entre
descricdo e interpretacdo propicie a andlise dos diferentes corpora. Com isso, fina-
lizamos o nosso percurso pela analise de discurso: uma disciplina de entremeio,

que se ocupa dos processos de produc¢do de sentidos.

INFORMACAO SOBRE A PROXIMA AULA

Na préoxima aula, vamos fechar o nosso curso pontuando algumas das contribuicoes

das teorias do texto e do discurso para o ensino de lingua materna.
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Teorias do texto e do
discurso e o ensino de
lingua materna

Dantielli Assumpcado Garcia
Mercedes Marcilese

Silmara Dela Silva

Meta da aula

Apresentar algumas das contribuicdes das
linguisticas textuais e discursivas para
o ensino de lingua materna.

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja
capaz de:

1. identificar algumas das contribuicdes das teorias
linguisticas que tomam o texto como objeto
tedrico para o ensino de lingua materna;

2. refletir sobre a nocao de autoria em sua relagao
com o discurso, com foco em suas contribuicdes
para o ensino.

Pré-requisito

Para um melhor aproveitamento desta aula,
recomendamos a leitura prévia do artigo: Texto e
autoria, de Suzy Lagazzi-Rodrigues, terceiro
capitulo do livro: ORLANDI, E.; LAGAZZI-
RODRIGUES, S. (Org.). Introducéo as ciéncias

da linguagem: discurso e textualidade.
Campinas: Pontes, 2006.
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Chegamos ao final do nosso curso de Linguistica Ill e, nesta ultima aula,
optamos por dedicar este espaco a uma breve reflexdo sobre algumas das
contribui¢des dos estudos linguisticos do texto e do discurso para o ensino.
Para isso, vamos comecar com uma imagem bastante significativa: a de
uma crianca em seu gesto de escrita, retratada pelo pintor realista francés

Jean-Baptiste Camille Corot.

Figura 20.1: Menina aprendendo a escrever (Young Girl Learning
to Write), de Jean-Baptiste Camille Corot (1796-1875).

Fonte: http://www.wikipaintings.org/en/camille-corot/young-girl
learning-to-write

A tela do pintor Camille Corot chama a atencdo pela beleza, pela riqueza
de detalhes e pela harmonia com que representa a cena. E a beleza da tela
soma-se a beleza do gesto da menina ali representada que, sem perder a
concentracdo, aprende a arte da escrita, como nos sinaliza o titulo da obra.
Como sabemos, a habilidade para reconhecer e desenhar as letras é apenas
uma pequena parte pressuposta na acdo de aprender a ler e a escrever. Nas
Aulas 4 e 5, vimos que estudos cujo foco ¢ o texto tém revelado a complexa
trama da organizacao textual, assim como tém chamado a aten¢ao para o
fato de que a compreensao e a producao textuais demandam diversos tipos

de conhecimentos e a mobilizacdo de estratégias de natureza variada. Esse



novo olhar se mostra incompativel com uma perspectiva escolar mais tra-
dicional, segundo a qual o aluno é um mero receptor passivo e um simples
repetidor daquilo que era historicamente tomado como o modelo textual ideal:
o texto literario. Nesse sentido — tal como vimos em nossas Aulas 6 e 7 —,
os estudos que tomam o texto oral como seu objeto também tém contribuido
enormemente na ampliacdo dos horizontes da didatica de lingua materna,
trazendo a fala para a sala de aula e legitimando a oralidade como um con-
teudo curricular pertinente e necessario.

Reflexao semelhante pautou os nossos estudos sobre o discurso. Pensar
o discurso como objeto tedrico é colocar em questdo a relacdo entre a
lingua, os sujeitos que a partir dela se constituem, bem como as condicdes
socio-histoéricas e ideoldgicas que, como vimos, sao determinantes para os
processos de producdo de sentidos. E nessa relacao entre linguagem, sujeito
e histéria que os textos ganham sentido, o que nos leva ao entendimento de
que escrita e leitura estao longe de se restringirem a um gesto mecanico de
simples aprendizado de um cédigo. Sao gestos que demandam do sujeito
colocar-se na origem do dizer e dos sentidos... Como veremos nesta aula,
demandam que o sujeito ocupe a posi¢ao sujeito autor.

Nesta conversa final, convidamos vocé para um passeio diferente: hoje a nossa
parada é a sala de aula e 0 nosso objetivo principal é refletir sobre aqueles
pontos nos quais os estudos sobre o texto e o discurso podem iluminar a

nossa pratica docente.

Figura 20.2: Proxima parada: a sala de aula!
Fonte: http://www.sxc.hu/photo/911468
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TEORIAS DO TEXTO E ENSINO DE LINGUA MATERNA

Ao discutir as principais contribui¢des da linguistica para o ensino
de lingua materna, Faraco e Castro (2000, p. 179) destacam que a princi-
pal critica dos linguistas ao ensino tradicional tem como foco “o carater
excessivamente normativo do trabalho com a linguagem nas escolas

brasileiras”. Segundo os autores, essa critica inclui ainda o fato de que:

[...] nossas escolas, além de desconsiderarem a realidade multifa-
cetada da lingua, colocaram de forma desproporcional a transmis-
sdo das regras e conceitos presentes nas gramdticas tradicionais
como o objeto nuclear de estudo, confundindo, em consequéncia,
ensino de lingua com o ensino de gramatica (FARACO; CASTRO,
2000, p. 179).

Nas Aulas 6 e 7 do nosso curso, discutimos a relevancia das
pesquisas sobre a oralidade para o ensino de lingua materna. Naquela
ocasido, vimos que estudos centrados na modalidade falada da lingua-
gem, no contexto de disciplinas que tomam o texto oral como seu objeto,
tém chamado a atengio para a necessidade de se lembrar que, ao chegar
na escola, a crianga ja possui um conhecimento bastante complexo da
sua lingua. Esse conhecimento é construido a partir do contato com a
modalidade falada e precisa ser levado em consideragio (e levado muito
a sério!) quando o objetivo é o ensino da modalidade escrita. Assim, um
caminho natural para esse processo seria que os professores tomassem
esse conhecimento — ainda implicito — que os alunos ja possuem como
o ponto de partida para a construgio e assimilagdo de novos conceitos,
informagoes e perspectivas sobre a linguagem.

Podemos afirmar, entdo, que tanto a andlise da conversagao quanto
os estudos desenvolvidos no ambito da sociolinguistica tém contribuido
fortemente para a revisdo de certos pré-conceitos associados a oralidade
e, assim, promovido o surgimento de novas abordagens para o ensino

de lingua materna.



Sociolinguistica: sociologia ou linguistica?

A relacdo entre linguagem e sociedade esta na base do que podemos
chamar, de modo geral, de sociolinguistica. De acordo com Cezario e Votre
(2008), trata-se de uma area que se ocupa do estudo da lingua no seu
uso real e que, para isso, leva em considera¢do as relagdes que existem
entre a estrutura linguistica e os aspectos sociais e culturais da producéo
linguistica. Assim como em outras areas dos estudos linguisticos, ndo
existe apenas uma Unica proposta. Muito pelo contrario, provavelmente,
seria mais adequado falar em sociolinguisticas, no plural. Podemos dizer
que, os ramos da linguistica cujo interesse estd centrado em questdes
vinculadas a relacdo entre linguagem e sociedade — ou, dito de outra
forma, que visam a caracterizacdo da linguagem como um fenémeno
social —abordam tépicos que relacionam a linguagem e: (i) a estrutura das
sociedades nos mais diversos niveis; (ii) sistemas ou conjuntos de crengas e
praticas culturais. Dentre as propostas que apresentam esse perfil, temos:
a sociolinguistica variacionista ou laboviana, a sociolinguistica paramétrica
e asociolinguistica (socio)interacional. Dentre elas, é provavelemente na
primeira — que ganhou seu nome em virtude do seu fundador, o linguista
William Labov - na qual se gestaram as ideias que tém impulsionado com
maior forca mudancas no ensino de lingua materna. Essa perspectiva
parte do principio de que a variacdo e a mudanca sao inerentes as linguas
e, por isso, devem ser levadas em conta na analise linguistica (CEZARIO;
VOTRE, 2008). Dessa forma, aquilo que, numa perspectiva tradicional
normativista, é tratado como “erro” ou desvio da chamada norma padrao
é visto, pela sociolinguistica, como sendo parte de uma das (diversas!)
variedades que coexistem em uma dada lingua.

Os estudos sobre a variagao linguistica tém trazido uma contribuigao fun-
damental para a compreensdo do chamado preconceito linguistico. Esse
fendmeno, que envolve a ndo aceitagdo da diferenca linguistica, infeliz-
mente é um comportamento social bastante comum. O preconceito ocorre
com a rejeicao de certas variedades e se concretiza na desqualificacdo de
pronuncias, de construgdes gramaticais e de uso de vocabulario. Os estudos
conduzidos no ambito da sociolinguistica variacionista trazem evidéncias de
que nenhuma lingua é homogénea, mas se constitui como o produto de sua
histéria e de seu presente. O julgamento negativo de uma variedade ou de
uma lingua é, na verdade, de natureza politica e social (por exemplo, ao se
julgar “feia” uma variedade falada por habitantes de uma zona rural, ou
com pouca escolaridade). No fim das contas, esses julgamentos negativos
nao sao mais do que o julgamento dos falantes dessas variedades menos
prestigiosas e carecem de fundamentos cientificos, j4 que ndo existem
variedades “inferiores” ou mais “primitivas” que outras. Diferentemente
do senso comum, a sociolinguistica considera as diferencas linguisticas
observaveis nas comunidades como um dado inerente ao fenémeno lin-
guistico. Esse olhar ndo preconceituoso esta, aos poucos, ganhando espaco
no material didatico e, esperamos, também nas salas de aula.

Propostas que reconhecem e legitimam a diversidade linguistica e
que resgatam a modalidade oral como um contetido relevante que pre-
cisa ser incorporado nas grades curriculares tém trazido contribui¢oes
que permitem lidar melhor com as diferengas culturais e linguisticas
dos alunos e, a0 mesmo tempo, tém oferecido novos caminhos para a

construc¢do de conhecimento na escola.
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Todavia, ndo sdo apenas a analise da conversacgio e a sociolin-
guistica as dreas que tém oferecido subsidios relevantes para o ensino.
As ideias formuladas por Bakthin e a linguistica textual também tém
trazido contribuicbes que vém, cada vez mais (e esperamos que essa
tendéncia continue firme!), sendo incorporadas ao trabalho em sala de

aula. E sobre essas contribuicoes que vamos falar a seguir.

As contribuicoes da linguistica textual e da proposta
de Bakthin

No contexto da linguistica textual, é enfatizado o fato de que os
textos nao sao produtos fechados e acabados. Todo texto envolve intera-
¢do, tanto entre os interlocutores (produtores e receptores) quanto com
outros textos e com o contexto. Assim, a constru¢ao de sentido depen-
derd sempre de um conjunto de fatores relacionados aos usudrios, aos
proprios textos e a situagio comunicativa. A producdo e a compreensio
textual (seja na modalidade falada ou na escrita) depende do conheci-
mento prévio armazenado em nossa memoria e da implementacio de
estratégias cognitivas, interacionais e textuais.

Koch (1999, p. 16) destaca que o sentido de um texto nunca depen-
de apenas da estrutura textual. Nenhum texto é absolutamente explicito
e, nesse sentido, o produtor sempre precisa procurar um equilibrio entre o
que deve ser textualmente explicitado e o que pode permanecer implicito,
e que o leitor devera recuperar a partir de inferéncias. E justamente esse
aspecto o que caracterizaria um locutor competente: a capacidade de
mobilizar e implementar as estratégias mais adequadas em cada ocasiio.

Estudos no contexto da linguistica textual apontam que, para que
haja compreensdo miutua entre os participantes de uma situagdo comu-
nicativa, € preciso que 0s contextos cognitivos sejam — mesmo que de
forma parcial — semelhantes. Obviamente, é impossivel que dois sujeitos
compatilhem exatamente os mesmos conhecimentos e é justamente por
isso que existem os mal-entendidos. Boa parte da nossa compreensio lin-
guistica se baseia em inferéncias e em pressuposi¢oes que, as vezes, podem
ser equivocadas. Assim, tanto a produ¢io quanto a compreensio textual
demandam um esfor¢o ativo por parte dos falantes e o processamento
textual vai muito além da simples recep¢ao e repeti¢ao de informagdes.
Essas ideias, porém, s6 recentemente comecgaram a ser consideradas no

ambito escolar e gradualmente incorporadas as propostas didaticas.



Ao recuperar o percurso histérico das metodologias de ensino da
producdo textual desde os anos 1960 até os dias de hoje, Bonini (2002)
salienta que, na perspectiva normativista tradicional — associada ao método
retdrico-légico —, aprender a escrever equivale a conhecer as regras gra-
maticais. Nesse contexto, o escritor de literatura é tomado como modelo
de produtor textual ideal e o texto literdrio é adotado como exemplo a ser
seguido. Além disso, a ideia de “dom” € utilizada como base da explicagido
do sucesso ou fracasso do ensino da produgio textual. Aqueles dotados de
(misteriosas) habilidades naturais para a escrita seriam bem-sucedidos,
enquanto que, para aqueles que nio poussuem o dom, a aprendizagem
serd mais dificil e lenta. Haveria, assim, dois tipos de escritores: os bons
e aqueles que — ndo sem esfor¢o — desenvolvem o dominio da escrita no

ambito escolar.

Figura 20.3: A ideia de que algumas pessoas possuem um “dom”
para a escrita por muito tempo persistiu na pratica escolar, sepa-
rando os alunos que teriam sucesso em suas praticas de escrita
daqueles que aprenderiam lentamente.

Fonte: http://www.sxc.hu/photo/531271

A corregdo por parte do professor é fundamental nesse processo
de ensino-aprendizagem: corrigir implica, de acordo com essa perspec-
tiva, “conferir ao texto do aluno uma dire¢do correta” (BONINI, 2002,
p. 29). O ensino busca a apropiagao, por parte do aluno, de esquemas
bésicos de textos (narragdo, dissertagio e descri¢ao) e a principal técnica
utilizada é a pratica da escrita a partir de um esquema abstrato, copian-
do os modelos previamente apresentados. As atividades propostas tém
como finalidade o treinamento de estruturas, sem que haja nenhuma

preocupagdo com a dimensdo comunicativa da tarefa. Veja a seguir o
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exemplo de uma atividade proposta no contexto dessa metodologia e

recuperado por Bonini:

Agora é a sua vez de treinar. Elabore uma descri¢io de um lapis
ou de um aparelho de televisdo. Utilize, desta vez, o esquema de
descri¢do de objetos — variagio 2, se vocé achar que pode auxiliar.
Procure criar um titulo original (GRAMATIC apud BONINI,
2002, p. 29).

Essas préticas e concepcdes prescritivistas ndo se limitam apenas
ao ensino da producdo, mas também podem ser encontradas no ensino
da leitura e, de um modo geral, na sala de aula de portugués como
lingua materna. No caso da leitura em particular, busca-se que o aluno
reconheca “o sentido do texto”, o que pressupde uma visio de texto
como produto acabado, portador de um sentido inico que é transmitido
de forma direta do produtor para o receptor. Como vimos na Aula 5,
nessa perspectiva, o professor é concebido como aquele que “conhece”
o sentido dos textos e o0 aluno deve alcangar — de alguma forma — essa
interpretacdo “correta”. A linguistica textual, por sua vez, tem mostrado
que a leitura envolve processos cognitivos miltiplos, ativagio de conhe-
cimentos prévios e mobiliza¢ao de estratégias e que tudo isso supoe um
esforco por parte do leitor, que nio pode mais ser concebido como uma
figura passiva. A re-constru¢ao dos sentidos que se tecem num texto
depende da interacdo entre diversos fatores, lembrando sempre que o
texto é tanto uma unidade de sentido como de comunica¢io, um evento

inserido em uma situacio dialdgica.

Improulx

Figura 20.4: Produzir e compreender textos requer um esforco ativo por parte
do aluno.

Fontes: http://openclipart.org/detail/50281/%ef%bf%bdl%ef%bf%bdve-
-%ef%bf%bdcrivant-/-student-writing-by-Improulx; http://openclipart.org/detail/5028
7/%ef%bf%bdl%ef%bf%bdve-posant-une-question-/-student-asking-a-question-by-
-Improulx; http://openclipart.org/detail/50299/%ef%bf%bd|%ef%bf%bdve-lisant-/-
-student-reading-by-Improulx; http://openclipart.org/detail/50293/%ef%bf%bd|%ef%
bf%bdve-/-student-by-Improulx;



E importante lembrar que a linguistica textual, assim como a
maioria das disciplinas que se dedicam ao estudo da linguagem, tem um
interesse fundamentalmente tedrico. Em outras palavras, nio se trata de
propostas pedagdgicas, mas de modelos de anilise e pesquisas de cunho
mais ou menos aplicado, que procuram descrever e explicar diversos
fendmenos linguisticos. Nesse sentido, a incorpora¢do no ambito escolar
de conceitos e nogdes formuladas pela linguistica textual ndo é um pro-
cesso direto e insento de dificuldades. Assim, a proposta de abandonar
o ensino dos formalismos gramaticais e tomar o texto (isto é, a mani-
festagdo real da linguagem) como objeto privilegiado ndo tem sido ficil
de implementar, nem tem tido somente os (bons) resultados esperados.

Embora a proposta de trabalhar os aspectos normativos a partir
dos textos — evitando assim que as regras gramaticais sejam ensinadas por
meio de sentencas desprovidas de contexto — parega légica de acordo com

o que ja discutimos, Faraco e Castro (2000) destacam que, na pratica:

costumamos ouvir sempre que a proposta de se trabalhar com
o texto é boa, mas, como nio ha forma de fugir do normativo,
uma vez que o uso da linguagem deve respeitar determinadas
regras, dar um pouquinho de gramdtica sempre é bom (FARACO;
CASTRO, 2000, p. 180).

Provavelmente, o ensino de gramdtica é um dos pontos menos
pacificos na discussdo da didatica de lingua materna. A questio é como
integrar em sala de aula o trabalho com o texto e conteddos mais for-
mais, como por exemplo as andlises da gramdtica tradicional? Faraco e
Castro (2000) defendem que algumas das ideias formuladas por Mikhail
Bakhtin — e estudadas nas Aulas 2 e 3 deste curso — podem vir a iluminar
esse e outros problemas relativos ao ensino de lingua materna.

Faraco e Castro (2000) consideram que os principios gerais da
concepcdo de linguagem proposta por Bakhtin podem servir como
fundamento para uma proposta linguistico-pedagdgica interacional e
fornecer os subsidios necessarios para uma mudanga na tradi¢io de
ensino da lingua. O te6rico russo chamou a atencdo para o fato de que o
falante/escritor: “serve-se da lingua para suas necessidades enunciativas
concretas. [...] Trata-se, para ele, de utilizar as formas normativas [...]
num dado contexto concreto” (BAKHTIN apud FARACO; CASTRO,
2000, p. 183).
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No espirito das ideias de Bakhtin, Faraco e Castro (2000) defen-
dem que o trabalho formal com a gramdtica seja, sim, incorporado em

sala de aula:

de uma maneira funcional, isto €, fazendo com que o nosso aluno
passe a conhecé-la, ndo s6 como um aglomerado de inadequagdes
explicativas sobre os fatos da lingua, mas — embora arcaica em
boa parte de suas observagoes empiricas — como um documen-
to de consulta para muitas das duvidas que temos sobre como
agir em relagdo aos padrdes normativos exigidos pela escrita. A
teoria de Bakhtin nos dd sustentacdo tedrica para um trabalho
como esse porque, em primeiro lugar, vé a linguagem dialética e
historicamente e ndo tem, por consequéncia disso, nenhuma difi-
culdade em reinterpretar de forma produtiva o trabalho realizado
pelos gramaticos, muito menos em avaliar que uma gramatica é,
e sempre serd, uma descri¢ao parcial e circunstancial de alguns
fatos da lingua (FARACO; CASTRO, 2000, p. 184).

Falar e escrever envolvem a construcio de textos — ou enunciados,
isto é, linguagem em uso, no contexto do pensamento de Bakhtin —, a
experiéncia linguistica com diversos géneros discursivos. Nas palavras
do tedrico russo: “O querer-dizer do locutor se realiza acima de tudo
na escolha de um género discursivo” (BAKHTIN apud FARACO;
CASTRO, 2000, p. 183).

O préprio conceito de género discursivo é uma nogdo bastante
valiosa para o ensino, ji que chama a aten¢io para a diversidade de
textos (ou enunciados) existentes e que, infelizmente, nio é espelhada
pelos materiais diddticos disponiveis. Tanto no caso da compreensio,
quanto da produgio textual, o contato do aluno com a maior quanti-
dade possivel de géneros discursivos é um ponto que deve ser levado
em consideragdo pelo professor, ao planejar as propostas didaticas.
Contudo, é importante lembrar que o simples contato ndo é suficiente
para que o aluno seja capaz de produzir diferentes textos, mas é funda-
mental que essa producio seja estimulada e encorajada, na medida em
que um aprendizado significativo ocorre na interacdo verbal (FARACO;
CASTRO, 2000, p. 183).

Vamos fazer agora uma parada para recapitular as ideias apre-
sentadas até aqui. Sugerimos que vocé realize a Atividade 1 antes de

continuar nossa caminhada de hoje.



L

Figura 20.5: Reduza a velocidade
para refletir sobre as contribuicdes
dos estudos linguisticos para o
trabalho em sala de aula.

Fonte: http://www.sxc.hu/photo/532501

ATIVIDADE

Atende ao Objetivo 1

1. Na escola, texto e/ou gramatica?

Vamos retomar aqui o exemplo que trouxemos anteriormente de uma
atividade — proposta no contexto de uma perspectiva de cunho normativo
para o ensino de lingua materna — trazido por Bonini (2002). Leia atenta-
mente as instrucdes e responda as questdes a seguir:

Agora é a sua vez de treinar. Elabore uma descricdo de um lapis ou de um
aparelho de televisao. Utilize, desta vez, o esquema de descricdo de objetos
- variagao 2, se vocé achar que pode auxiliar. Procure criar um titulo original
(GRAMATIC apud BONINI, 2002, p. 29).

a) Discuta a atividade proposta do ponto de vista da producao de sentido.
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b) Crie uma nova atividade que tenha o mesmo objetivo geral da original
(isto &, “treinar” o esquema “descricdo”), mas que leve em consideracao
alguma das contribui¢Ges para o ensino de lingua materna trazidas pela lin-
guistica textual e pelas ideias propostas pelo tedrico russo Mikhail Bakhtin.

RESPOSTA COMENTADA
1. a) A atividade proposta dificulta bastante qualquer producdo
de sentido por parte do aluno, isso porque uma descricdo sempre
faz parte de algum género discursivo especifico e é utilizada com
algum objetivo ou com uma finalidade comunicativa clara. No caso
analisado, ndo hd qualquer contexto que possa auxiliar o aluno na
realizacdo da tarefa solicitada. Trata-se de uma tarefa sumamente
artificial e desinteressante (descrever um Idpis?!). Ndo hd sequer
um minimo esforco na direcdo de oferecer um ambiente no qual a
producédo textual do aluno possa se constituir como uma auténtica
producdo de sentido, nem € promovida a interacdo, inerente a todo
texto. Em suma, ndo hd, a partir dessa atividade, possibilidade de
que o aluno se posicione como sujeito enunciador.
b) Essa questdo, obviamente, tem tantas respostas quantas forem
as pessoas a respondé-la. Vamos apenas propor um possivel exem-
plo: o professor estd trabalhando com seus alunos num projeto
diddtico cujo objetivo geral é desenvolver jogos e brincadeiras que
possam ser utilizados com os prdprios alunos da escola, de idades
diversas. Nessa etapa, eles estdo trabalhando num jogo chamado
O que ¢é isso?! O jogo consiste em adivinhar qual é o objeto que o
outro participante tem, a partir de descricGes com diversos niveis
de dificuldade. Para isso, os alunos devem criar cartées com dese-
nhos e descrigdes. Os desenhos jd foram feitos e agora eles estdo
escrevendo as descrigdes correspondentes, mas cada cartdo deve
conter trés possibilidades de descricGo: uma relativa ao aspecto fisico
do objeto; outra relativa a sua fung¢do/utilidade e outra que seja
“enigmdtica’; como num jogo de adivinhar. Durante a preparagdo
dos cartées, os alunos irdo testando as descricées com os proprios
colegas e corrigindo o que for preciso, até chegar as versées finais.
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A atividade sugerida leva em consideracdo a concep¢do dos géneros

do discurso, de Bakhtin, bem como o entendimento que a linguistica

textual tem sobre o texto e o seu processo de producdo, uma vez

que oferece um contexto bastante concreto para a producdo textual,

promove a interacdo, demanda a recuperacdo dos conhecimentos

prévios relativos a dominios variados (conhecimento do mundo,

interpessoal e textual), estimula a autocorrecdo e se insere numa

situagdo comunicativa claramente definida, com objetivos precisos

e metas a serem atingidas (tal como acontece no mundo reall).

Como vimos na primeira parte desta aula, as teorias de linguisticas
textuais que estudamos em nosso curso podem ser bastante uteis para
o professor, em suas ac¢des em sala de aula voltadas ao ensino de lingua
materna. Entender as préticas de linguagem nio como a¢bes mecanicas,
mas como praiticas comunicativas, ¢ um dos requisitos para inserir o
sujeito aprendiz em praticas de leitura e de escrita que sejam efetivas,
que funcionem nio apenas na escola, mas socialmente.

Agora vamos continuar a nossa reflexdo pensando sobre os modos
como os principios que estudamos nas teorias que tém como foco o discurso

podem se fazer presentes nas salas de aula, contribuindo para a pratica docente.

TEXTO, SUJEITO E AUTORIA: UMA QUESTAO DISCURSIVA

Para pensarmos algumas das contribui¢des dos estudos discursivos
para o ensino da leitura e da escrita, comegamos com um retorno no

tempo. Vocé ja ouviu falar nos copistas?

?

a
CARA
<0

Figura 20.6: Vocé sabe qual era a
funcdo dos copistas?

Fonte: http://openclipart.org/detail/153/
bulle-droite-question-by-technoargia -
Adaptado de technoargia
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AMANUENSE
(ou corisTA)

1. 0 que escreve tex-
tos 2 mao; escreven-
te, copista, secretario.
2. funcionario de
reparti¢ao publica
que ger. fazia copias,
registros e cuidava
da correspondéncia.
3. Diacronismo:

ant. entre 0s antigos
romanos, escravo
que servia de secretd-
rio a seu amo.

Fonte: Dicionario Ele-
tronico Houaiss, 2001.
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Os copistas, também chamados de AMANUENSES, eram pessoas que
tinham como funcdo copiar textos a mao. Tudo indica que a atividade
dos copistas teve inicio no antigo Egito, quando os papiros comegaram
a ser usados como suporte para a escrita. No Império Romano, a pratica
da copia geralmente era feita por escravos, com o registro da escrita em
pergaminhos. Mas € pela sua permanéncia durante a Idade Média que
essa fungdo costuma ser lembrada, sendo entio ocupada por monges
copistas, responsaveis por copiar os livros sagrados. Até o desenvol-
vimento das técnicas tipograficas de impressdo, no século XV, a copia
manual dos livros era o tinico modo possivel de reproducio e preservacio
de uma obra para a posteridade, uma atividade que preenchia os dias e
toda a vida daqueles que se dedicavam a essa tarefa.

Vocé deve estar se perguntando: por que falar de copistas para
pensar algumas das contribuigdes das teorias linguisticas do discurso
para as préticas de ensino de lingua materna na escola? Como vimos na
primeira parte desta nossa aula, hd até bem pouco tempo, as praticas
escolares cobravam dos alunos uma postura muito comum aquela exi-
gida de um bom copista: uma relagdo mecanica com a lingua, como se
ela fosse simplesmente um cddigo, destinado a possibilitar a reproducdo
dos textos que deveriam permanecer para a posteridade, sem nenhuma
relagio com os sujeitos e as suas praticas socio-histéricas. Como o
copista, que deveria se preocupar somente com o desenho da letra, o
aluno deveria aprender a ler e a escrever..., mas sempre reproduzindo
aquele conhecimento legitimado como parte do contetido escolar e nunca

interpretando-o.
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Figura 20.7: Na Idade Média, monges copistas dedicavam-se a cdépia manual
dos livros sagrados.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Medieval_writing_desk.jpg

Nos estudos que fizemos sobre as teorias discursivas, desde a
nossa Aula 8, tivemos como foco justamente os processos de producdo
de sentidos e a relagio entre linguagem, sujeito e interpretagio. Vimos
que nio ha linguagem sem sujeito. Como, entdo, pensar essa relagio tdo
estreita entre o sujeito e a linguagem na escola? Se o sujeito ja é sempre
um efeito da linguagem, um sujeito de linguagem, qual é o papel da escola
e do professor, sobretudo no ensino de lingua materna?

Estas sdo certamente questdes inquietantes, que mobilizam todos
os professores que pensam a linguagem pelo viés do discurso. Conforme
vimos em nossos estudos sobre a analise de discurso, a condicao de sujeito
resulta da interpelacdo pela ideologia, o que se dd por um efeito da lin-
guagem. Falar em sujeito, desse modo, ja é pensi-lo em sua condigio de
ser social e politico, interpelado pela ideologia e individuado pelo Estado,
como afirma Orlandi (2010). E como vimos na primeira parte desta aula,
o sujeito aluno, ao chegar a escola, ja traz consigo muitos conhecimentos
sobre a lingua e, mais importante que isso, ja é um sujeito, um ser social

e politico, sujeito da lingua e a ela submetido, sujeito da interpretagio.
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Para pensar a funcdo da escola e, consequentemente, do professor
nesta relagdo entre sujeito e linguagem no espago escolar, uma relevante
contribui¢io das teorias discursivas é a no¢do de autoria. Deixar de
formar copistas para formar sujeitos autores de seus textos seria uma
excelente contribuicdo da escola e dos professores. E pensar a relacao
entre sujeito, texto e autoria é certamente uma das contribui¢oes dos
estudos discursivos para o processo de ensino da lingua materna.

Para entendermos a nog¢do de autoria, conforme pensada na ana-
lise de discurso, precisamos retomar a nog¢io de sujeito enquanto uma
posi¢ao. Em nossa Aula 17, quando estudamos o conceito de sujeito na
teoria discursiva, mostramos que no discurso o que importa € a posi¢ao
a partir da qual se fala, e ndo o individuo empiricamente. Recordando
o que nos diz Orlandi (2001, p. 49) a esse respeito: “... o sujeito discur-
sivo é pensado como uma ‘posi¢io’ entre outras. Ndao é uma forma de
subjetividade, mas um ‘lugar’ que ocupa para ser sujeito do que diz”.
Podemos inferir, entdo, que a autoria é uma posicao a ser ocupada pelos
sujeitos em suas relagdes com os textos, com as praticas linguageiras.
Para pensar essa posi¢io sujeito autor, recorremos a alguns estudiosos
da enunciacdo e do discurso, e ao conceito de funcdo discursiva autor,

que vamos conhecer agora.

A funcao discursiva autor

Como sabemos, na perspectiva discursiva, o texto é compreendi-
do como a materialidade do discurso. No discurso, os sujeitos ocupam
diferentes posi¢des, todas determinadas historicamente, e que participam
do processo de produgio de sentidos de seu dizer. Em um texto, o sujei-
to também pode ocupar diferentes posi¢coes. Segundo Orlandi (2000,
p. 76), “os diferentes modos pelos quais os sujeitos se inscrevem no texto
correspondem a diferentes fun¢des enunciativas, discursivas™.

Para entendermos melhor o que significam essas “diferentes fungoes
enunciativas, discursivas” de que nos fala Orlandi, temos de recorrer aos
estudos enunciativos, formulados pelo linguista francés Oswald Ducrot.
Segundo Ducrot (1987), ha duas fung¢des enunciativas do sujeito: a fun¢do
de locutor e a de enunciador. Por locutor, entende-se a fungio pela qual o
sujeito se representa como “eu” no discurso. Ja o enunciador corresponde

as perspectivas assumidas por esse “eu”.



Ducrot e as fun¢oes enunciativas: locutor e enunciador

Aluno de Benveniste, Oswald Ducrot busca elaborar uma teoria polifénica
da enuncia¢do. Ducrot, em uma retomada do conceito bakhtiniano e
operando-o em um nivel linguistico, aponta que, em um mesmo enun-
ciado, é possivel detectar mais de uma voz. Em seu texto “Esbog¢o de
uma teoria polifonica da enunciacdo”, o objetivo principal é contestar
a tese da unicidade do sujeito falante. Contra essa tese, Ducrot elabora
sua teoria polifonica, partindo do pressuposto de que o sentido do
enunciado é uma descri¢do de sua enunciacdo e, para essa descri¢do, o
enunciado fornece indicagdes. A tese de Ducrot comporta duas ideias: (1)
a atribuicdo a enunciacdo de um ou varios sujeitos, que seriam a origem
(2) e a necessidade de se distinguir entre esses sujeitos pelo menos dois
tipos de posi¢des: a de locutor e a de enunciador.

Para compreender essa distincdo entre locutor e enunciador, Ducrot
parte da teoria da narrativa apresentada por Genette. Assim, Ducrot
(1987, p. 182) entende por locutor “um ser que é, no préprio sentido do
enunciado, apresentado como responsavel, ou seja, como alguém a quem
se deve imputar a responsabilidade deste enunciado. E a ele que refere
0 pronome eu e as outras marcas de pessoa”. Se o locutor é aquele que
fala, que se coloca na origem do dizer, o enunciador é aquele que v§, é
o lugar de onde se olha sem que |he sejam atribuidas palavras precisas.
Como ressalta Ducrot (1987, p. 192):

Chamo enunciadores estes seres que se exprimem através da
enunciagdo, sem que, no entanto, Ihes sejam atribuidas palavras
precisas; se eles “falam” é somente no sentido de que a enuncia-
¢ao é vista como exprimindo seu ponto de vista, sua posicdo, sua
atitude, mas ndo, no sentido material do termo, suas palavras.

Dessa perspectiva, na construcdo do sentido, o locutor apresenta os
enunciadores, trazendo para o seu texto diferentes pontos de vista, e
depois explicita a relagdo que assume diante deles.

Além das fungdes de locutor e de enunciador, Orlandi (2000)
afirma que haveria uma terceira fungao do sujeito que seria a de autor.

Vejamos o que nos diz a autora:

Nossa proposta é, entdo, a de colocar a fun¢io (discursiva) autor
junto as outras e na ordem (hierdarquica) estabelecida: locutor,
enunciador e autor. Nessa ordem, teriamos uma variedade de
fungdes que vao em dire¢do ao social. Dessa forma, esta ultima,
a de autor, é aquela (em nossa concep¢do) em que o sujeito falan-
te estd mais afetado pelo contato com o social e suas coer¢oes
(ORLANDI, 2000, p. 77).

Para desenvolver o conceito de autor, Orlandi recorre a reflexdo
de Foucault ([1970], 2004). Em seu livro A ordem do discurso, Foucault
mostra a existéncia de mecanismos de controle, sele¢io, organizagio e

distribuicdo que regem a producdo do discurso. Esses mecanismos sio
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mobilizados para que os discursos ndo tenham uma circulagio livre, para
“conjurar seus poderes e perigos, dominar seu acontecimento aleatério,
esquivar sua pesada e temivel materialidade” (FOUCAULT, 2004, p. 9).
Esses mecanismos, de que nos fala Foucault, funcionam como modos de
controle dos discursos em nossa sociedade.

Foucault (2004) divide esses mecanismos de controle dos dis-
cursos em mecanismos internos e externos. Com relacdo aos externos,
ele nos diz que funcionam como sistemas de exclusdo, concernindo “a
parte do discurso que pde em jogo o poder e o desejo” (FOUCAULT,
2004, p. 20-21). Como exemplos de mecanismos externos de controle
do discurso, o autor menciona: i) a interdicdo (ndo é qualquer pessoa
que pode falar em certos campos discursivos); ii) a segregacdo (quando a
sociedade silencia certos dizeres) e iii) a vontade de verdade (que exerce
uma pressao sobre outros discursos que ndo sio considerados “verda-
deiros”, apoiando-se, para isso, em um suporte institucional).

Ja os procedimentos internos sao aqueles da ordem do discurso
propriamente, “visto que sdo os discursos eles mesmos que exercem seu
proprio controle” (FOUCAULT, 2004, p. 20-21). Sdo procedimentos
que funcionam “a titulo de principios de classificagao, de ordenagio, de
distribui¢do” e submetem-se a dimensdo do acontecimento e do acaso,
como afirma Foucault (2004, p. 21). Sdo trés os procedimentos citados:
i) o comentdrio (ha certos discursos que sio fundamentais e outros
que os repetem e os comentam); ii) a disciplina (que faz com que sejam
requeridos certos enunciados para a producdo de outros enunciados
novos) e iii) o autor (visto ndo como um individuo empirico, mas como
o principio de agrupamento do discurso, unidade e origem de significa-
¢oes). Na perspectiva foucaultiana, vemos entdo que o autor é um dos
mecanismos de controle interno dos discursos; é aquele que é colocado
como responsavel pelo texto que produz, responsivel por conferir uni-
dade e origem as significacoes.

Um bom exemplo de autoria, que nos leva a refletir sobre o seu
funcionamento particular em diferentes momentos histéricos, estd no
filme Anénimo (Anonymous), produzido em 2011. Produgio conjunta
entre Reino Unido e Alemanha, o filme explora a antiga teoria de que as
pecas de William Shakespeare, como Romeu e Julieta, Hamlet e Sonho
de uma noite de verdo, para ficarmos somente em alguns exemplos,

na verdade, teriam sido escritas pelo conde Oxford Edward de Vere.



A autoria do conde de Oxford teria sido abafada por ele pertencer a
realeza inglesa: um conde ndo poderia compor obras que buscavam

contestar a ordem estabelecida.

Figura 20.8: Reproducdo da famosa cena do terraco
de Romeu e Julieta, de Shakespeare, por Ford Madox
Brown, em 1870.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:20070205000
653!Romeo_and_juliet_brown.jpg

Nesse filme, é interessante notar o funcionamento da autoria,
pois a partir do momento em que William Shakespeare assume a res-
ponsabilidade por um dizer, esse dizer passa a ser seu. Mesmo que se
busque romper com a autoria ji estabelecida, os sentidos ja circularam,
sendo, as vezes, dificil ver William Shakespeare como um analfabeto,
que nunca escreveu uma unica palavra, mas tornou-se o maior escritor

de todos os tempos.

CEDERJ

325

AULA ﬁ



Linguistica lll | Teorias do texto e do discurso e o ensino de lingua materna

326 CEDERJ

Vocé pode assistir ao trailer do filme Anénimo no YouTube, aces-
sando o link: http://Mmww.youtube.com/watch?v=N8EpWPQ1j90.

A autoria pressup0e, desse ponto de vista, um principio de agru-
pamento do dizer, de reconhecimento de sua origem, ao ser atribuida
a um sujeito. A partir dessas reflexdes de Foucault, Orlandi propoe a

nogio de fungio autor que, segundo ela:

se realiza toda vez que o produtor da linguagem se representa na
origem, produzindo um texto com unidade, coeréncia, progres-
sdo, nio contradigio e fim. Em outras palavras, ela se aplica ao
corriqueiro da fabrica¢io da unidade do dizer comum afetada
pela responsabilidade social (ORLANDI, 2007, p. 69).

Conforme Lagazzi (2006, p. 93):

Assumir a autoria colocando-se na origem do dizer é fazer do
dizer algo imaginariamente ‘seu’, com ‘comego, meio e fim’, que
seja considerado original e relevante, que tenha clareza e unidade.
E, dessa maneira, responsabilizar-se pelo que foi dito e pelo que

foi silenciado.

De acordo com Orlandi (2000), o autor é a instdncia em que

haveria maior “apagamento” do sujeito. Isso porque é:

nessa instincia mais determinada pela representacao social — que
mais se exerce a injun¢do a um modo de dizer padronizado e ins-
titucionalizado no qual se inscreve a responsabilidade do sujeito
por aquilo que diz. E da representacio do sujeito como autor que
mais se cobra sua ilusio de ser origem e fonte de seu discurso. E
nessa fun¢do que sua relagio com a linguagem estd mais sujeita
ao controle social (ORLANDI, 2000, p. 78).

Essa afirmacdo nos remete ao processo de interpelacdo do indivi-
duo pela ideologia e de individuacao do sujeito pelo Estado, propostos
por Orlandi (2010) e que mencionamos anteriormente. No que concerne
a individuagio pelo Estado, quando se configura o sujeito capitalista que
seria interpelado diferentemente, por exemplo, do sujeito medieval, é
que se configura a forma de autoria histdrica. Ou seja, é o Estado, por
meio do regime de propriedade para os textos, que estabelece a injunc¢do

a autoria, o que quer dizer que a existéncia de uma figura a quem se



atribui a funcdo-autor é uma forma de se atribuir a responsabilidade
por um texto a alguém.

Ainda de acordo com Orlandi (2006, p. 24), a fun¢do-autor é
tocada de modo particular pela historicidade. Dessa forma, para que o
sujeito se coloque como autor, ele tem de estabelecer uma relacao com
a exterioridade, a0 mesmo tempo em que ele se remete a sua propria
interioridade. “A assun¢io [de autor] implica uma inser¢do (construgio)
do sujeito na cultura, uma posi¢do dele no contexto historico-social”
(ORLANDI, 2000, p. 79). Ainda nas palavras de Orlandi (2006, p. 24):

O autor consegue formular, no interior do formulavel, e se cons-
tituir com seu enunciado, numa histéria de formulagoes. O que
significa que, embora ele se constitua pela repeti¢io, esta é parte
da histéria e nio mero exercicio mnemonico. Ou seja, o autor,
embora ndo instaure discursividade (como o autor original de
Foucault) produz, no entanto, um lugar de interpretagdo no meio
de outros. Esta é sua particularidade. O sujeito s6 se faz autor se
o que ele produz for interpretavel. Ele inscreve sua formula¢io no
interdiscurso, ele historiciza seu dizer. Porque assume sua posi¢ao
de autor, ele produz um evento interpretativo. O que s6 repete

(exercicio mneménico) nio o faz.

E justamente nesse ponto que podemos retornar a nossa refle-
x3d0 sobre a no¢do de autoria na escola e as suas contribui¢oes para
o sujeito aprendiz. Como afirma Lagazzi (2006, p. 93), é necessdrio o
“aprendizado da autoria” como “uma pratica no processo da textuali-
dade, pratica de textualiza¢do”, que coloca em relag¢do o sujeito e o seu
texto. Esse aprendizado passa pela compreensdo das diferentes formas
de apropriagido e de repeti¢io dos sentidos, que marcam, por sua vez,
a diferenca entre ocupar ou ndo a fungio autor. Segundo Orlandi, sio
trés as diferentes formas de repeti¢do:

a) repeti¢ao empirica: exercicio mnemonico que nao se historiciza

(efeito papagaio);

b) repeti¢do formal: técnica de produzir frases, exercicio grama-

tical que também ndo historiciza;

c) repeticdo historica: a que inscreve o dizer no repetivel (inter-
pretavel) enquanto memoria constitutiva (interdiscurso). Esta,
a memoria, rede de filiaces, faz a lingua significar. £ assim que
sentido, memoria e historia se intrincam na nogao de interdiscurso

(ORLANDI, 2006, p. 24).
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Machovka

Figura 20.9: Na repeticdo mnemoni-
ca, temos o efeito papagaio, em que
o dizer se repete, mas sem historici-
zar, sem produzir interpretacao.

Fonte: http://openclipart.org/detail/2701/
parrot-by-machovka

Ocupar a fungio-autor, como podemos observar nessa citagdo de
Orlandi (2006), é inserir-se na repeti¢ao historica, ou seja, naquela em que
o dizer se inscreve em uma memoria do dizer, produzindo interpretagio.
E como o professor pode contribuir para que o aluno aprenda a ocupar
a fun¢do discursiva de autor? Essa é realmente a questio.

Em seu livro Discurso da escrita e ensino, de 1992, a analista de
discurso Solange Gallo apresenta uma experiéncia sobre escrita e auto-
ria, decorrente de um trabalho de ensino de producio textual, realizado
com alunos da entdo quinta série, no final da década de 1980. A partir
do trabalho com o texto pensado em suas relacbes com os sentidos, os
alunos foram levados pouco a pouco a se colocarem na posi¢ao sujeito
autor de um livro, decorrente da construgdo de personagens e de um
enredo préprios. Ao iniciar a andlise dessa sua experiéncia, Gallo a

descreve em quatro fases:

a) o momento da apresentagao da proposta da criagio de um livro
e o trabalho da constru¢do de um personagem;

b) um segundo momento, em que os alunos estiveram criando
seus capitulos, sem uma orienta¢do mais especifica;

¢) quando os alunos passaram a escrever em func¢do do que eu
chamei de “enredo”;

d) o momento em que eles produziram um “fecho” para o texto
(GALLO, 1992, p. 79).



As etapas, como vemos, descrevem ac¢des bastante simples e
correntes do dia a dia das salas de aula de producio textual. A reflexdo
sobre o que de fato leva os alunos a ocuparem a funcdo discursiva de
autor é que aqui nos interessa mais especificamente. Vejamos o que nos

diz Gallo (1992), ao tratar dessa questio:

O que estd envolvida é a questdo do “acreditar-se” autor, “sentir”
que produziu, realmente, um livro etc., o que do ponto de vista
da Anilise de Discurso, é percebido pela forma de representa-
¢do do sujeito que neste caso “coloca-se no lugar de autor”,
“representa-se como tal”, ocupa uma “posicao”. Essa forma de
constitui¢do do sujeito é que permite reconhecer a assun¢io da
autoria, realmente. Quando, no entanto, a autoria se “elabora”
mas nio é “explicitada” para o sujeito, este nao se constitui como
sujeito-autor [...]. Sendo assim, o que estd em jogo, aqui, sio as
formacoes imagindrias que presidem toda produc¢do (GALLO,
1992, p. 99-100).

E ao constituir a imagem de si como autor que o aluno pode deslo-
car o sentido corrente de autor como aquele ja legitimado pela presenca
de seu nome na capa de um livro e colocar-se na origem de seus textos,
produzindo interpretagdes, historicizando o seu dizer. Cabe ao professor
mostrar aos alunos esse funcionamento dos textos e a possibilidade de

se ocupar a posi¢do sujeito autor. Como afirma Pfeiffer:

O professor ocupa a posi¢ao de quem tem a autoridade de ler os
textos em sala de aula, filtrando os sentidos que nestes se consti-
tuem. E o professor que apresenta o sentido tinico e autorizado
de cada texto, para que em seguida o aluno possa dizer estes
mesmos sentidos em seu texto, apagando o lugar do professor

como produtor dos sentidos que constrdi. [...]

O que estou querendo mostrar é que na escola ha a construgio de
uma e somente uma possibilidade de autoria, tanto para o aluno
quanto para o professor (PFEIFFER apud LAGAZZI, 2006, p. 98).

Quando apresenta aos seus alunos o texto como contendo um
unico sentido e apaga a relacao de autoria, o professor impede o fun-
cionamento da interpretacido, impede que o aluno possa assumir essa
condi¢do de sujeito autor. Conforme afirma Lagazzi (2006, p. 98), ao
expor essa reflexdo trazida por Pfeiffer (1995): “O professor dar-se a
possibilidade de autoria significa, certamente, a abertura de possibilidades

para que a autoria do aluno possa se produzir”.
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Para fechar essa nossa discussio sobre a funcio discursiva autor na
escola, ressaltamos um ponto: quando pensamos a rela¢do entre sujeito,
texto e autoria na perspectiva de estudos discursivos da linguagem, nao
estamos querendo dizer que todos os nossos alunos serdo autores de
livros, por exemplo. Como Lagazzi (2006), entendemos que a relacdo
entre texto e autoria se estabelece “no cotidiano das linguagens”, em nos-
sas praticas didrias como sujeitos da linguagem. Nos termos de Orlandi:
“Aprender a se colocar —aqui: representar — como autor € assumir, diante
da institui¢do-escola e fora dela (nas outras instancias instituconais) esse
papel social, na sua relagdo com a linguagem: constituir-se e mostrar-se
autor” (ORLANDI, 2001, p. 79).

Nathan Eady

Figura 20.10: Em uma sociedade letrada, a autoria se estabelece
“no cotidiano das linguagens”, nas praticas diarias dos sujeitos.

Fonte: http://openclipart.org/detail/134599/stories-of-the-world-by-eady

Nos termos de Lagazzi-Rodrigues:

O cotidiano, muito mais que um espaco indiferente, flutuante e
passageiro, imediatamente consumivel, tal como afirmado por
Foucault, compreende uma complexidade de relagdes em dife-
rentes linguagens. E esse cotidiano, em nossa sociedade letrada,
demanda por textualizacdo nos diferentes modos de formulagio
significante. Os efeitos de fecho, de unidade, coesio e coeréncia se
impdem no dia a dia, nos mais diversos modos de nos relacionar-
mos com as linguagens. Portanto, a relagdo simbélica do sujeito
com nossa sociedade se faz sob a injuncdo de textualizar. No entan-

to, essa injuncdo se propde como exigéncia da responsabilizaciao



do sujeito pelo seu texto, sem nomea-lo como autor. Estamos sob
a injuncao da textualizagio, mas negados como autores possiveis.
Essa compreensio € vital! (LAGAZZI, 2006, p. 99).

AULA ﬁ

Como ja afirmamos anteriormente, ensinar ao aluno como colocar-se
na posicao sujeito autor é um dos grandes desafios do professor de lingua
materna... um desafio que tem inicio na autorizagiao que o professor precisa
conferir a si proprio para assumir a condi¢ao de sujeito autor, historicizando

primeiramente o seu dizer e as suas préticas docentes.

ATIVIDADE

‘ Atende ao Objetivo 2

Sujeito, texto e autoria

2. Comente brevemente as trés diferentes formas de repeticdo (empirica,
formal e histdrica) apresentadas por Orlandi (2006) e a sua relacdo com
a fungdo-autor na escola.

RESPOSTA COMENTADA
2. Da perspectiva da andlise de discurso, o sujeito sé se faz autor
se o que produzir for interpretdvel, ou seja, se ao formular o seu
dizer, o sujeito consegue historicizé-lo, o que quer dizer inscrevé-lo
em uma memdria do dizer, produzindo interpretacdo. A partir dessa
consideragdo sobre sujeito e autoria, Orlandi (2006) distingue as
trés formas de repeticao: empirica, formal e histdrica. No primeiro
caso, da repeticdo empirica, temos apendas a repeticdo do mesmo
dizer, a partir de um exercicio mnemdnico. Na escola, a repeticdo
empirica é bastante comum e ocorre quando o aluno decora o que
estd escrito no livro diddtico, por exemplo, reproduzindo exatamen-
te esses mesmos dizeres, ao responder uma questdo da prova. O
segundo tipo de repeticdo, chamada por Orlandi de repeticdo formal,
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consiste na técnica de produzir frases, um exercicio gramatical muito
frequente na escola, que também ndo historiciza o dizer. Somente na
repeticdo histdrica € que ocorre a funcdo autor, que se dd quando o
dizer se inscreve no repetivel (interpretdvel). Na escola, o repetivel
se historiciza quando o aluno interpreta, colocando-se na origem
do dizer, assumindo a posicdo sujeito autor de seu texto, em uma
prdtica que precisa ser aprendida na escola.

Para finalizar esta aula, que também encerra o nosso percurso
nesta disciplina, pensamos ser importante refletir, ainda que brevemente,
sobre esta caminhada que fizemos juntos pelos estudos linguisticos que
tém como foco o texto e o discurso. Um gesto comum de encerramento
costuma ser o retorno ao inicio, com a retomada dos objetivos propostos
para se pensar no que de fato foi alcancado ao longo da jornada. Em
nosso caso, comegamos esse percurso afirmando a complexidade da lin-
guagem e, em consequéncia, a pluralidade de seus estudos, decorrentes
dos multiplos olhares que constituem para a linguistica diferentes objetos
tedricos. Na metifora dos sabios cegos que buscam atribuir sentidos ao
elefante, retomamos a famosa afirmag¢do de Saussure ([1916], 2006),
que nos diz que diferentes pontos de vista constituem diferentes objetos
de estudos para a linguagem.

Em nossos estudos sobre o discurso, no entanto, vimos que os
discursos se constituem sempre na relagdo com sentidos em curso, com
os sujeitos e com a historicidade, que € a inscri¢cao da lingua na histéria.
Ou seja, vimos que os discursos s3o sempre determinados pelas suas con-
di¢oes de produgio. O que trouxemos para este curso, em cada uma de
nossas aulas, também é um discurso: o discurso da linguistica enquanto
ciéncia. E como todo discurso, ele se constitui sob determinadas condi¢oes
de producio, por e para sujeitos interpelados pela ideologia, e é assim
que ele significa, que produz os seus efeitos de sentido.

O que estamos querendo dizer é que, por mais que o discurso da
ciéncia se apresente sempre como a voz da verdade, como um discurso
referencial que se sustenta por dados, essa é apenas a formagdo imagindria
que a ciéncia e os cientistas, de um modo geral, buscam constituir de si.

O dizer da linguistica, enquanto ciéncia, nao deixa de ser um discurso...



um dizer que ganha sentidos em relagdo a outros dizeres igualmente em
curso na atualidade e que sofre as injungdes do contexto sécio-histérico
ideolégico no qual se insere.

Desse modo, diferentemente do que pensava Saussure, ao atribuir a
existéncia dos diferentes objetos de estudos da linguistica a distintos pontos
de vista, se olhamos para a linguagem pelo viés do discurso, entendemos,
com Pécheux ([1983] 1990), que esses diferentes objetos decorrem sempre
de uma “tomada de posicio” do linguista. Isto porque o estudioso da
linguagem é também um sujeito inscrito no simbdlico e interpelado pela

ideologia; a posi¢dao do linguista é também uma posi¢io sujeito.

Jonny automatic

Figura 20.11: A posicao do estudioso da lingua-
gem é também uma posicao sujeito.

Fonte: http://openclipart.org/detail/1036/look-it-up-
-by-johnny_automatic

Pensar desse modo, a principio, pode parecer uma desconstrugio de
tudo o que aprendemos neste curso, ndo é mesmo? Mas ndo pensamos dessa
forma. Ao contrério, entendemos que olhar para os estudos da linguagem
enquanto um discurso € justamente o que nos permite refletir sobre esses
dizeres em curso, que significam o percurso da linguistica a partir da década
de 1960. Pensamos ainda que é um modo de historicizar esse dizer sobre
os estudos da linguagem... e, como vimos, historicizar o dizer é inscrevé-lo
na memoria discursiva, ocupando, assim, a posi¢ao sujeito autor.

Esse é 0 nosso objetivo maior com esta disciplina: fazer com que
vocé, futuro professor, seja capaz de exercer a funcdo discursiva de
autor em suas praticas cotidianas de linguagem, em sua formacio na

universidade e posteriormente na escola, junto aos seus futuros alunos.
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CONCLUSAO

Chegamos ao final de nosso percurso, uma longa caminhada que
perpassou algumas das principais tendéncias dos estudos enunciativos,
textuais e discursivos, buscando sintetizar alguns dos rumos trilhados
pela linguistica, a partir da década de 1960.

Iniciamos os nossos estudos pela distin¢do entre os polos forma-
lista e funcionalista de estudos da linguagem, e abordamos brevemente
a chamada virada pragmatica, que caracterizou alguns dos estudos lin-
guisticos que se desenvolveram nos anos de 1960. Na trilha dos estudos
enunciativos e textuais, fizemos uma breve passagem pelas propostas
de Mikhail Bakhtin, por alguns dos estudos da linguistica do texto e da
analise da conversagio, pensando sobre a especificidade de textos orais e
escritos. Depois, ingressamos no campo dos estudos do discurso, obser-
vando com mais calma duas dessas tendéncias: a semidtica discursiva,
proposta por Greimas, e a andlise de discurso de linha francesa, seguindo
os pressupostos tedricos de Michel Pécheux. Por fim, nesta dltima aula,
fizemos uma parada para refletir sobre algumas das possiveis contribui-
¢des das teorias do texto e do discurso para o ensino de lingua materna.

Como vimos em nossa etapa final desse percurso, ao estudarmos
a andlise de discurso de linha francesa, os sentidos sempre se constituem
em relacdo a outros sentidos: ja ditos, em curso, possiveis. E assim que
compreendemos também os efeitos de sentido produzidos pelos rumos
que aqui trilhamos: sentidos em curso, que pressupéem uma tomada de
posicdo em relagdo a linguagem e 2 linguistica enquanto ciéncia. Senti-
dos passiveis de se tornarem outros, ao serem (re)sinificados por outros

sujeitos, em diferentes momentos historicos.



ATIVIDADE FINAL

AULA E

Atende aos Objetivos 1 e 2
Texto, discurso e ensino de lingua materna

Leia o fragmento textual a seguir, em que Orlandi (2001) aborda a relagdo entre
escola e autoria. Com base nesse fragmento textual, comente em que medida os
versos da musica Aquarela, que reproduzimos a seguir, dialogam com a nocao de

posicdo sujeito autor nas praticas escolares.

O que é preciso, entdo, para ser autor?

O que tem faltado, desse ponto de vista, quando se pensam as condi¢des de
producdo da escrita, na escola, € compreender o processo em que se da a
assuncdo, por parte do sujeito, de seu papel de autor. Essa assunc¢do implica,
segundo o que estamos procurando mostrar, uma insercao (constru¢do) do

sujeito na cultura, uma posicdo dele no contexto histérico-social. [...]

Eis onde deve incidir a reflexdo linguistico-pedagogica para que o professor
de lingua possa atuar, dando a conhecer ao aluno a natureza desse processo
no qual o “aprender a escrever” o engaja. E o momento é exatamente o da

passagem do enunciador a autor (ORLANDI, 2001, p. 79)

Aquarela

(Toquinho)

Numa folha qualquer

Eu desenho um sol amarelo
E com cinco ou seis retas

E facil fazer um castelo...

[...]

Se um pinguinho de tinta
Cai num pedacinho

Azul do papel

Num instante imagino
Uma linda gaivota

A voar no céu... [...]
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Vale a pena assistir a esta animacdo no YouTube, ao som da
musica “Aquarela”. A animacgdo representa muito bem esse
movimento do sujeito que ocupa a funcéo discursiva autor, em
seus gestos que desenham e, ao mesmo tempo, interpretam.
Para asssitir, basta clicar no link a seguir:
http://www.youtube.com/watch?v=UjRwuGsugdE

Fonte: http://openclipart.org/detail/107755/000
draw-by-anonymous

RESPOSTA COMENTADA
No excerto do texto de Orlandi (2001), podemos observar o importante papel do
professor de ensino de lingua materna na assungéo da autoria pelo sujeito aluno. O
aluno precisa aprender a exercer a fungdo discursiva de autor e, para que isso acon-
teca, é necessdrio que o professor faca essa sua insercdo nas prdticas de producdo
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textuais vigentes na escola, em um determinado contexto sécio-histdrico. Para que
possa ocupar a posicdo sujeito autor, € necessdrio que o sujeito aluno consiga se
colocar nesse cendrio da produgdo textual, compreendendo os seus mecanismos e
o seu funcionamento no cotidiano, para além dos muros da escola. E assim que ele
pode sair da posicdo de enunciador, que apenas repete dizeres jd dados, e chegar
& posicdo de autor, que é aquele que promove a historicizagdo dos dizeres, que
ao se repetirem, podem se tornar outros. No fragmento que trouxemos da musica
‘Aquarela’] do compositor Toquinho, temos marcado justamente o exercicio da fungéo
discursiva de autor pelo sujeito que desenha. Trata-se de um sujeito que, diante da
folha em branco, se significa, desenhando um “sol amarelo’] transformando “retas”
em “castelo” e “um pinguinho de tinta” em uma “gaivota’; como marcado no fio
do discurso. As imagens do sol, de castelos e gaivotas sdo bastante frequentes em
desenhos, o que pode nos indicar uma mera repeticdo. Mas, na letra da musica,
temos a historicizacdo desses dizeres em curso: é um simples “pinguinho de tinta”
que passa a ser significado em uma “linda gaivota’; voando no céu de um mero

papel azul. E o sujeito produzindo sentidos ao inscrever o seu dizer no interdiscurso.

RESUMO

As teorias linguisticas que tém como objeto de estudos o texto e o discurso,
estudadas ao longo da disciplina Linguistica Ill, em muito podem contribuir
para a pratica do professor em sala de aula, sobretudo quando a questao é o
ensino de lingua materna. Nesta aula, vimos apenas alguns exemplos dessas
contribuicdes, pensando o modo como a compreensao do texto como um objeto
de significacdo e de comunicacdo pode facilitar o envolvimento dos alunos com
o conteudo estudado, e refletindo sobre a importancia de se pensar as espe-
cificidades dos textos orais e escritos nas praticas em sala de aula. Tomando o
texto pelo viés do discurso, fizemos também uma parada na nocédo de autoria,
refletindo sobre a necessidade de se ensinar ao aluno a se posicionar enquanto
autor de seus textos, de ensina-lo a ocupar a funcao discursiva de autor. Desse
modo, fechamos esta disciplina, encerramos o nosso percurso; mas sem perder
de vista que o que promovemos é somente um efeito de fechamento, de uma

histéria que agora também é sua.
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