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Mensagem da terra ao mar

Maria Lucia Wiltshire de Oliveira

Meta da aula

Analisar Mensagem, de Fernando Pessoa, numa
perspectiva cultural e intertextual.

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja
capaz de:

1. apresentar Mensagem, de Fernando Pessoa,
como inscricao da patria portuguesa a partir
da sua organizacao tripartite em Terra, Mar
e Encoberto;

2. analisar poemas da primeira parte de
Mensagem a partir do jogo intertextual com
Os Lusiadas, de Camdes.
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EM DIRECAO AOS “SEGREDOS” DA MENSAGEM

O que é mensagem? Vamos explorar as virtualidades desta palavra? O seu
mais recente sentido estd no campo das comunicacoes eletrénicas na forma
abreviada sms ou msg. A palavra também se aplica ao conceito de funcao
poética da linguagem, ao lado da funcdo emotiva, referencial, apelativa,
etc. Podemos associa-la ainda as comunicagdes de naufragos em garrafi-
nhas lancadas ao mar, as trocas por meio de pombos-correios ou ainda as
informacdes cifradas de guerras. Seja qual for a sua acepcdo, uma coisa ndo

varia: a sua relacao com signos (significantes e significados) transmitidos de

um emissor a um receptor.

Se todo texto literdrio é uma mensagem, por que razdo o criativo poeta
Fernando Pessoa usa esta prosaica expressao para reunir, num unico livro,
0s 44 poemas escritos ao longo de sua vida entre 1913 e 1934? Responder
completamente a esta pergunta serd um desafio desta e da préxima aula.

Em principio, a escolha foi uma blague (dito espirituoso ou pilhéria) contra
o titulo Portugal inicialmente adotado para o livro, ao constatar que o nome
da patria e de seus herois andava servindo a tudo, inclusive para nomear
sapatarias e hotéis. Numa folha avulsa do seu espdlio, o poeta “escreveu o
novo titulo por cima do antigo para confirmar a equivaléncia do nimero de
letras” (LOURENCO, 1994, p. 23). Na mesma folha, ha uma citacdo latina

da Eneida que significa “A mente comanda o corpo” ou “O espirito move a



massa” — Mens aglitat] mollem] —, de cuja decomposicao extrai-se a palavra
mensagem. Seria outra blague do poeta diante da pluralidade semantica do
termo? Ou um acaso feliz que se aplicava a obra como um corpo de emocao
patriética cantada pela razao e pelo espirito?

Mensagem tem alta importancia no conjunto da obra de Pessoa: é o Unico
livro completo, corrigido, acrescentado e revisto pelo poeta, que o idealizou
precocemente e o realizou ao longo da sua vida, publicando-o um ano antes
de morrer. No entanto, é pouco conhecido fora de Portugal se o compararmos
com os demais poemas do poeta e de seus heteronimos. Algumas explica-
¢bes para isso podem ser: a) é uma obra hermética, esotérica e profunda,
gue exige uma “iniciacdo” do leitor; b) é uma obra contraditéria, em que a
razao e a emocao oscilam entre o “sebastianismo racional” e o “nacionalis-
mo mistico”; ¢) é um texto propagandistico de Portugal, ligado ao modelo
arcaico de valorizacdo nacional. Sera possivel chegar a uma resposta Unica
para este enigma?

Na edicdo da Obra poética de Pessoa, ha um fragmento, conhecido como
“Palavras de pértico”, que expressa o espirito com que o poeta escreveu

Mensagem:

Navegadores antigos tinham uma frase gloriosa: “Navegar é preciso;
viver ndo é preciso.” Quero para mim o espirito [d]esta frase, transfor-
mada a forma para casar com o que sou: Viver ndo é necessario; o que
€ necessario € criar. Nao conto gozar a minha vida; nem em gozé-la
penso. Sé quero torna-la grande, ainda que para isso tenha de ser o
meu corpo e a (minha alma) a lenha desse fogo. S6 quero torna-la
de toda a humanidade; ainda que para isso tenha de a perder como
minha. Cada vez mais assim penso. Cada vez mais ponho na esséncia
animica do meu sangue o propésito impessoal de engrandecer a patria
e contribuir para a evolucdo da humanidade. E a forma que em mim

tomou o misticismo da nossa Raca (PESSOA, 1972, p. 15).

CEDERJ
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Heter6nimo

Outro nome, imagindrio, que um homem de letras empresta a certas
obras suas, atribuindo a esse autor por ele criado qualidades e tendéncias
literarias proprias, individuais, diferentes das do criador. Pessoa escreveu
parte de sua obra por meio de outros nomes, ou heterénimos, como
Alberto Caeiro, Alvaro de Campos, Ricardo Reis, Bernardo Soares, além
de outros menos conhecidos. Mensagem foi assinada pelo préprio poeta,
como vemos na folha de rosto do datiloscrito de Mensagem (primeira
edicdo, 1934) com alteracao manuscrita do titulo.

FERGANDO  PESS0A Ll 1ol

POLE T U 0 4 L - skt

LISBOA 1934

Vil PARCERIA ANTOIIO MARIA PEREIRA
RUA AUGUSTA 44 .- o 8
Fonte: http:/4.bp.blogspot.
com/_bNCEoFQJ3WM/SwrfnQVyvpl/
AAAAAAAAGTU/G-j2wNImOG8/
N {2 $1600/1%C2%AAed_mensagem_

fpessoa.jpg

Se Mensagem é o titulo substituto para Portugal, ja ficamos sabendo que a
obra tem um carater nacional, assim como Os Lusiadas. Mas a arte ultrapassa
fronteiras! Embora a énfase do livro seja a relacdo entre a literatura e a
cultura portuguesa, nao se pode esquecer o franco didlogo com Camdes,
mas também com nomes e elementos da cultura ocidental e mesmo oriental.
Vista por alguns como obscura, a obra tem uma camada perfeitamente legivel,
embora apresente imagens e simbolos cifrados, por vezes esotéricos. Nao
vamos decifra-los todos, mas abrir leques de leitura que facilitem o acesso
a seus multiplos sentidos. Como disse Barthes: “Na escritura multipla, com
efeito, tudo esta para ser deslindado, mas nada para ser decifrado” (2004,
p. 63). Nao se trata de descobrir (des-cobrir) um segredo do autor, mas
de desenredar sentidos para os fios-linhas do tecido-texto. Nao por acaso
a epigrafe de Mensagem homenageia o signo que o Senhor Deus deu ao
homem: BENEDICTUS DOMINUS DEUS NOSTER QUI DEDIT NOBIS SIGNUM.



(PESSOA, 2008, p. 48: “Bendito 0 nosso Senhor Deus que nos deu o signo”).
Muitos estudiosos interpretam este “signum” como o sinal de Deus sobre a
fronte dos herdis, predestinando-os a grandeza, o que é uma constante em
Mensagem. Mas igualmente podemos associa-lo ao Génese, quando Adao
recebeu de Deus a palavra (o signo como simbolo) para conhecer o mundo,
ao lado da centelha (o signo como sinal) que o distinguira dos demais animais,
firmando a alianca entre o humano e o divino. Unindo as palavras as coisas,

o0 homem também se une a Deus como sentido do Universo.

Pausa para descanso

Sobre a importancia do simbolos, leia 0 poema “Psiquetipia”, de Alvaro
de Campos (heterénimo de Fernando Pessoa), no site: http://www.
citador.pt/poemas/psiquetipia-alvaro-de-camposbrbheteronimo-de-
fernando-pessoa.

Figura 12.1: Fernado Pessoa. Fotografia datada de
1914, um ano apos a escrita do primeiro poema de
Mensagem, “Gladio” (1913), titulo mudado depois
para “D. Fernando, infante de Portugal”.

Fonte: http://biografia.inf.br/wp-content/uploads/2008/11/
personalidades-poetas-portugal-fernando-pessoa.jpg

CEDERJ 11
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A TRIPLICE IDENTIDADE

Na nossa primeira aula, apresentamos Fernando Pessoa ao
referirmo-nos ao poema dedicado a Afonso Henriques como “pai da
patria”, no qual o eu lirico reconhece o exemplo e a for¢a necessarios

ao Portugal do século XX:

Pae, foste cavalleiro.
Hoje a vigilia é nossa.
Da-nos o exemplo inteiro

E a tua inteira forca!

D4, contra a hora em que, errada,
Novos infieis vengam,

A ben¢do como espada,

A espada como bengio.
(PESSOA, 2008, p. 63)

Vimos também que, no século XVI, Camdes homenageia este
heréi fundador que venceu os mouros na batalha de Ourique gragas a

intervencado de Cristo, sendo por isso aclamado primeiro rei de Portugal:

Com tal milagre os danimos da gente
Portuguesa inflamados, levantavam
Por seu rei natural este excelente
Principe, que do peito tanto amavam;
(CAMOES, 111, 47, 1972, p. 181)

Embora Fernando Pessoa nio cite o seu antecessor, ha em Mensagem
um grande didlogo intertextual com o poeta épico. Valendo-se dos seus
narradores e de forma épico-narrativa, Camdes contou detalhadamente a
histéria da patria vivida pelos seus reis e her6is. Também Pessoa “conta”
a histéria de Portugal, mas de forma épico-lirica, preferindo fazer uma
selecdo entre os fatos e os vultos a serem destacados. Pessoa almejava fazer
“a fusdo de toda a poesia, lirica, épica e dramdtica, em algo para além
de todas” (PESSOA apud LOURENCO, 1994, p. 19). Diferentemente de
Camdes, ndo divide o seu poema em extensos cantos narrativos, mas em
partes, densas e tensas entre si, a que da trés subtitulos correspondentes
a triplice identidade de Portugal: Brasao, Mar Portuguez e O Encoberto.
A primeira parte — chamada “Brasiao” — é dedicada as figuras historicas

que construiram as bases territoriais do reino, preparando a fase do



império que se projetara no mar afora. Para tal, Pessoa usa a imagem do
brasdo portugués, cujos elementos HERALDICOS serdo lugares poéticos de
acolhimento dos herois.

Na segunda parte, nomeada “Mar portuguez”, sio homenageados
os artifices da aventura maritima. Aqui o poeta reflete sobre os custos e
os beneficios das grandes navegagdes, imortalizados nos famosos versos:
“Valeu a pena? Tudo vale a pena/Se a alma nao é pequena” (PESSOA,
2008, p. 98).

Na terceira parte de Mensagem, chamada enigmaticamente “O
Encoberto”, os poemas enfatizam a preocupag¢do com a patria no presente
e no futuro, fazendo alusées a simbolos do passado (como dom Sebastio
e 0 quinto império) e a profetas nacionais (Bandarra, Vieira, o proprio
poeta) a espera de um novo rumo para a patria. O dltimo poema resume
a decadéncia do presente — “O Portugal, hoje és nevoeiro...” —, mas
também assinala a esperanca — “E a Hora!” (PESSOA, 2008, p. 126) —
com que Pessoa exorta seus compatriotas — Valete, Fratres, citagdo que
procede de um ritual inicidtico que quer dizer “Saude, Irmaos”.

Por meio de um débil fio narrativo, o destino historico de Portugal
esta inscrito nas trés partes de Mensagem, expressando uma identidade
nacional que partiu da heroica solidez da terra para a corajosa liquidez
do mar, ou do territério obtido pelo reino, ao mar conquistado pelo
império. Com a decadéncia e a subordinacao a Castela, surgiu o vazio
que o mito sebastianista ocupou por séculos e que serd reinterpretado
como “O Encoberto” por muitos intelectuais portugueses, entre os quais
Pessoa e Teixeira de Pascoaes, alinhados a corrente messidnico-sebdstica
defendida pela Revista Renascenca Portuguesa (1912). Pessoa defendia
“um Portugal triplo”, que corresponde cronologicamente ao Portugal
nascente (dinastia afonsina ou territorial), a um Portugal que “descobriu
a terra e os mares” (PESSOA apud LOURENCO, 1994, p. 24) e a um
terceiro Portugal de visivel decadéncia, no qual se prepara a restauracdo

da grandeza da patria.

HERALDICOS

Dizem respeito a
heraldica, ciéncia

ou arte de descrever
os brasoes de armas
ou escudos. “As
origens da heraldica
remontam aos
tempos em que era
imperativo distinguir
0s participantes

das batalhas e dos
torneios, assim
como descrever os
servigos por eles
prestados e que eram
pintados nos seus
escudos. No entanto,
€ importante notar
que um brasdo de
armas é definido

nao visualmente,
mas antes pela sua
descricdo escrita, a
qual é dada numa
linguagem prépria

- a linguagem
heraldica.”

Fonte: http://
pt.wikipedia.org/wiki/
Her%C3%A1lldica

CEDERJ 13
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Renascenca portuguesa

Para melhor conhecer essa face de Fernando Pessoa, consulte: http:/pt.wikipedia.org/wiki/
Renascen%C3%A7a_Portuguesa.

“Um Portugal triplo”

No quadro esquematico a seguir — ordenacao triptica de Mensagem —, os poemas estdo distribuidos
em colunas que correspondem as trés partes da obra unidas por um ténue fio narrativo. Os poemas
da Parte | a serem estudados nesta aula estdo assinalados com *.

Quadro 12.1: Mensagem

Primeira parte:
“Brasao”

Segunda parte:
“Mar portuguez”

Terceira parte:
“0O Encoberto”

I. Os campos
Primeiro/O dos castellos
Segundo/O das quinas

II. Os castellos

Primeiro/Ulysses
Segundo/Viriato

Terceiro/O conde d. Henrique
Quarto/D. Tareja

Quinto/D. Affonso Henriques
Sexto/D. Diniz

Septimo (I)/ D. Jodo, o primeiro
Septimo (Il)/ Dona Philippa de
Lencastre

Ill. As quinas

Primeira/D. Duarte, rei de
Portugal

Segunda/D. Fernando, infante
de Portugal

Terceira/D. Pedro, regente de
Portugal

Quarta/D. Jodo, infante de
Portugal

Quinta/D. Sebastido, rei de
Portugal

IV. A coroa
Nun’Alvares Pereira

V. O timbre

A cabega do Grypho/O infante
d. Henrique

Uma asa do Grypho/D. Jodo, o
segundo

A outra asa do Grypho/Affonso
de Albuquerque

I. O Infante

Il. Horizonte

Ill. Padrao

IV. O mostrengo

V. Epitaphio de Bartholomeu
Dias

VI. Os Colombos

VII. Occidente

VIII. Ferndo de Magalhaes
IX. Ascensdo de Vasco da Gama
X. Mar portuguez

XI. A ultima nau

XII. Prece

I. Os symbolos

Primeiro/D. sebastido
Segundo/O quinto império
Terceiro/O Desejado
Quarto/As ilhas afortunadas
Quinto/O Encoberto

Il. Os avisos

Primeiro/O Bandarra
Segundo/Antonio Vieira
Terceiro

1ll. Os tempos
Primeiro/Noite

Segundo Segundo/Tormenta
Terceiro Terceiro/Calma
Quarto Quarto/Antemanha
Quinto Quinto/Nevoeiro

19 poemas

12 poemas

13 poemas

44 poemas

Fonte: PESSOA, 2008, p. 5-6.
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ATIVIDADE

Atende ao Objetivo 1

1. a) Como vocé interpreta a escolha do termo Mensagem para titulo da
obra de Fernando Pessoa?

b) Cite diferengas e semelhancgas (no minimo duas) entre Mensagem e
Os Lusiadas, com base na relacdo de intertextualidade entre as obras e o
género a que pertencem.

c) O que representa o brasdo portugués na organizacdo formal de
Mensagem?

d) E possivel associar BRASAO e MAR PORTUGUEZ as nocdes de territdrio
e deslocamento, respectivamente. Considerando a decadéncia da patria,
como podemos associar a terceira parte — “O Encoberto” — de Mensagem
ao eixo da escrita?

RESPOSTA COMENTADA
1. a) Observe que a expressdo “mensagem” é prosaica, o que
pode ter levado o autor a buscar uma explicac@o ou supostamente
numeroldgica ou erudita (citacdo latina), abrindo a possibilidade de
outra interpretacdo para o termo.
b) Apesar de Pessoa ndo citar Camées em Mensagem, hd uma forte
intertextualidade com Os Lusiadas, ou seja, assim como na epopeia
hd no poema pessoano o elogio de herdis. Mas as diferencas sdo
fortes, como, por exemplo, a expressdo lirica de Pessoa que sedis-
tingue do tom épico-narrativo de Camaes.

CEDERJ 15
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¢) Lembre-se de que os brasées sdo usados para identificar uma
familia da nobreza ou um pais. Se Mensagem usa o brasdo portugués
numa certa parte do poema, é porque o poeta pretende vincular
fortemente o seu poema a pdtria.

d) O presente da pdtria é enevoado e decadente, mas o seu futuro
pode ser construido pela palavra de esperanca e convocacdo aos
compatriotas que buscam uma nova interpretagdo para o mito
sebdstico. Leve em conta que os sentidos de uma palavra jamais
sdo totalmente decifrados, de modo que O Encoberto é menos
um sentido fixo e mais uma promessa de sentido produzida pela
Escrita do poeta.

O BRASAO PORTUGUES

N’Os Lusiadas, Camdes chama a atengdo para a presenca de
Cristo no escudo portugués como sinal da vitéria de Afonso Henriques
sobre os mouros, quando foram esculpidos, no campo branco do brasio

real, cinco escudetes representando as cinco chagas de Cristo:

(Vede-o no vosso escudo, que presente
Vos amostra a victoria ja passada,

Na qual vos deu por armas e deixou
As que Ele pera si na Cruz tomou)
(CAMOES, 1, 7, 1972, p. 52)

Recordando a Aula 2, vimos que, ao concluir a narrativa desta
vitéria na na Batalha de Ourique, Camoes diz que “Trés dias o grao rei

no campo fica” e que

Aqui pinta no branco escudo ufano,
Que agora esta victoOria certifica,
Cinco escudos azuis esclarecidos,
Em sinal destes cinco reis vencidos.
(CAMOES, 111, 53, 1972, p. 185)

Como se percebe, além de assinalar as cinco chagas de Cristo,
os cinco escudos também marcam a vitéria sobre os cinco reis mouros
como prova do favorecimento de Cristo aos portugueses. Até hoje os
portugueses cultivam a memoria desta vitoria e deste milagre que estao

preservados no brasio moderno, presente na bandeira nacional.
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Figura 12.2: Bandeira portuguesa.

Fonte: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/5/5c/Flag_of
Portugal.svg/200px-Flag_of_Portugal.svg.png

VersOes mais antigas traziam apenas as quinas, como nesta
representag¢do atribuida a Afonso I, segundo um artista anénimo do

século XVIII.

Figura 12.3: Brasdo portugués.
Fonte: http://www.vidaslusofonas.pt/d_afon09.jpg

CEDERJ 17
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A imagem do brasdo portugués foi alterada ao longo dos séculos

com a inclusdo de elementos herdldicos mais complexos. Pessoa usa

a imagem do escudo para servir de sustentacdo a sua “narrativa”

metafdrica e metonimica da formacao da identidade nacional portuguesa

em Mensagem. Talvez o poeta tenha se baseado na versio que ilustra a

capa da Copilacam de Todalas Obras de Gil Vicente, datada de 1562,

TimMBRE que inclui outros elementos referidos em Mensagem, como o TIMBRE e

Em termos O GRIFO aSSCntadO SObre uma coroa.
heraldicos, o timbre

pode assumir vérias
figuras, como uma
flor, um animal,
uma cruz ou outro
qualquer objeto,
tendo, por regra, a
mesma altura

do escudo.

GRIFO

Animal ou criatura
lendéria com cabega
e asas de dguia.

Figura 12.4: Escudo portugués.

Fonte: http:/3.bp.blogspot.com/_YO8Cezyesr M/TOmUkuBRull/ AAAAAAAAGTO/
KpUcnsNxKoY/s1600/16.JPG

Sob o ponto de vista da heréldica, os escudos ou brasdes apre-

Q sentam “campos”. No bras3o arcaico, havia apenas um “campo”, onde
UINAS

. figuravam as chagas de Cristo. No brasao moderno, no “campo” interior,
Grupo de cinco .
objetos, em geral as chagas tomam a forma de QUINAS ou cinco escudetes, e no “campo”
iguais. . - . .
exterior estdo inscritos os sete castelos.

18 CEDERJ



Analisemos a partir daqui alguns poemas de Mensagem — parte do
“Brasdo” — e passagens d’Os Lusiadas, observando o jogo intertextual
entre eles.

O narrador-personagem Vasco da Gama descreve a localizacio da
patria ao rei de Melinde, situando-a geograficamente entre o tropico de
cancer e a zona glacial norte, onde “jaz a soberba Europa” e a Espanha,

“como cabeca ali de Europa toda”, para, finalmente, localizar Portugal:

Eis aqui, quase cume da cabeca

De Europa toda, o Reino Lusitano,

Onde a Terra acaba e 0 Mar comega,

E onde Febo [sol poente] repousa no Oceano.
(CAMOES, 111, 20, 1972, p. 168)

Observemos que Camoes faz uso conotativo de vocabulos — “jaz”,

<« » ~ M
cabeca” — que serdo retomados por Pessoa, como veremos adiante, o
que atesta a sua homenagem ao épico quinhentista mesmo sem cita-lo.
Na estrofe seguinte, Vasco da Gama demonstra a devogdo a Portugal,

para onde deseja retornar antes de morrer:

Esta é a ditosa Patria, minha amada,

A qual se o Céu me d4 que eu sem perigo
Torne, com esta empresa jd acabada
Acabe-se esta luz ali comigo.

(CAMOES, 11, 21, 1-4, 1972, p. 169)

Nos versos seguintes, Gama identifica a patria pelo nome romano
da regido, derivado de Luso ou Lisa, filhos de Baco ou primeiros

habitantes da terra:

Esta foi Lusitania, derivada

De Luso ou Lisa: que de Baco antigo
Filhos foram, parece, ou companheiros
E nela antdo os incolas primeiros.
(CAMOES, 111, 21, 5-8, 1972, p. 169)

Também Pessoa se preocupa em situar Portugal na Europa. Na
abertura de Mensagem ha dois poemas introdutérios ao “Brasio”: um
alusivo ao campo heréldico dos castelos, outro ao campo das quinas.
O primeiro retoma o tema da localizacdo de Portugal para destacar
a dimensdo missionante e heroica da patria, que serd desdobrada no
elogio dos herdis em sete castelos. O segundo anuncia o preco a pagar

por tais ousadias — “Os Deuses vendem quando ddo” -, ilustrando as

AULA H
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chagas de Cristo (o preco que Cristo pagou) com as quinas alusivas a
vultos sacrificados. Vejamos o primeiro, do campo dos castelos, em que

Pessoa realiza a transfigura¢io antropomérfica da geografia da Europa:

O dos Castellos

A Europa jaz, posta nos cotovellos:
De Oriente a Occidente jaz, fitando,
E toldam-lhe romanticos cabellos

Olhos gregos, lembrando.

O cotovello esquerdo é recuado;
O direito é em angulo disposto.
Aquelle diz Italia onde é pousado;
Este diz Inglaterra onde, afastado,

A mio sustenta, em que se appoia 0 rosto.

Fita, com olhar sphyngico e fatal,

O Occidente, futuro do passado.

O rosto com que fita é Portugal.
(PESSOA, 2008, p. 55)

Figura 12.5: Continente europeu como um animal sobre o mar.
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Na representacao cartogrifica do continente europeu pode-se
vislumbrar a figura de um ser (animal?) com cabeca (Espanha) e rosto
(Portugal), dois bracos e cotovelos (Itdlia e Inglaterra), espalmados
(“jaz”) sobre os mares. No poema de Pessoa, este ser “Fita, com olhar
sphyngico”, remetendo-nos a imagem da esfinge egipcia de rosto
humano e corpo de ledo, que propunha enigmas a decifragio. A figura
antropomorfizada tem a cabeca alteada, e o corpo se projeta para o
ocidente, onde se aloja uma resposta ao enigma, uma promessa, 0O
“futuro do passado”. “O rosto com que fita é Portugal”, expressando um
movimento ativo e esperangoso, bem diferente da sensacao de decadéncia,
experimentada pela geracdo de Ega de Queirds, do pais como fim do
mundo (finisterrae) ou apéndice de uma Europa desenvolvida. Por certo
incomodado com esta menoridade de Portugal, Pessoa afirmou o seu
amor 2 patria desde crianga, pensando “em fazer arte [...] para erguer
alto o nome portugués” (PESSOA, 1986, p. 177). Fiel ao seu patriotismo,
o poeta ndo hesitou em interpretar miticamente a cartografia europeia
como um sinal da predestina¢do de Portugal, cujo olhar esfingico e fatal
anuncia um novo, ilustre e “encoberto” papel no mundo, sem desprezar
as contribui¢oes da cultura antiga (Itdlia e Grécia) e os avancos cientificos

do império inglés.

0OS CASTELOS DA PATRIA

Os castelos que aparecem no escudo de Portugal podem representar
concretamente as fortes edificacdes construidas ou conquistadas por Portu-
gal. No entanto, em Mensagem, eles ganham conotacdes mais abrangentes,

como base da pétria, ao se associarem aos herdis selecionados por Pessoa.

O mito criador — primeiro castelo — Ulysses

Na sec¢do dos sete castelos, o primeiro é dedicado a figura de
Ulisses, que, segundo a lenda, teria dado origem a Lisboa ou Lisbone,
derivada de Ulissipona ou cidade de Ulisses, o heréi da Odisseia, de
Homero. Em Os Lusiadas, Vasco da Gama se refere ao herdi grego
como aquele que venceu Troia e fundou Lisboa: “Que se 14 na Asia Troia
insigne[famosa] abrasa|queima],/C4 na Europa Lisboa ingente[grande]
funda (CAMOES, VIIL, §, 1972, p. 429).
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OxiMmoRO

Figura de linguagem
que harmoniza dois
conceitos opostos
numa s6 expressao.
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Por sua vez, Pessoa aproveita a lenda para questionar as relagoes
entre Historia e ficgdo, enaltecendo o poder do mito como gerador
de verdade. Na primeira estrofe, usa o oxiMmoro (“nada que é tudo”),
justificando-o com o exemplo de Deus (mito), que é a0 mesmo tempo

astro (realidade):

O mytho é o nada que é tudo.
O mesmo sol que abre os céus
E um mytho brilhante e mudo —
O corpo morto de Deus,

Vivo e desnudo.

Na segunda estrofe, o déitico “Este” aponta para a irrealidade
daquele que, mesmo “sem existir” (pois é uma ficcio de Homero), bastou

para dar uma “origem” mitica a patria portuguesa:

Este, que aqui aportou,
Foi por nio ser existindo.
Sem existir nos bastou.
Por nio ter vindo foi vindo

E nos creou.

Na estrofe conclusiva, Pessoa arremata a ideia do mito como
“0 nada que é tudo”, como produto do discurso que fecunda e cria
efetivamente a realidade, ja que, sem a linguagem, a vida, “em baixo”,

ndo tem significado.

Assim a lenda se escorre
A entrar na realidade,

E a fecundal-a decorre.
Em baixo, a vida, metade
De nada, morre.
(PESSOA, 2008, p. 59)

Viriato — segundo castelo

Segundo alguns documentos historicos, Viriato foi um her6i da
proto-histéria de Portugal, nascido na Lusitinia, tendo combatido os
invasores romanos. Seu vulto é enaltecido em dois momentos d’Os
Lusiadas. Primeiro no Canto I, ao falar da forga inscrita no seu préprio

nome (vir, de Viriato = homem forte):



Proto-historia

A proto-histéria da nagdo portuguesa abrange o periodo que antecede a
fundagao da nacionalidade, quando as terras da Lusitania foram ocupadas
pelos seguintes povos ao longo do tempo:

® fase neolitica ou pré-histéria — periodo dos povos celtas e iberos;

® século|-vitéria de Roma sobre Viriato e estabelecimento da Hispania
Ulterior;

® século V - invasdo dos barbaros: visigodos, suevos e alanos;
® século VI - cristianizagdo dos barbaros: formacao do reino visigético;
® século VII-VIIl - ocupagéao islamica;

® século IX-XIV - reconquista crista dos territérios ocupados.

Desta o Pastor nasceu que no seu nome
Se vé, que de homem forte os feitos teve;
Cuja fama ninguém verd que dome,

Pois a grande de Roma ndo se atreve.
(CAMOES, 111, 22, 1-4, 1972, p. 169)

No final da epopeia, Camdes reforga a heroicidade deste guerreiro
cuja destreza militar supera o manejo do cajado que usa como pastor:
“— “Este que vés, pastor ja foi de gado;/Viriato sabemos que se chama,/
Destro na langa, mais que no cajado’” (CAMOES, VIII, 6, 2-4, p. 429).

Ao atribuir o segundo castelo a Viriato, Pessoa elogia o seu
“instinto” (natureza), que persiste como resisténcia na memoria da raca
portuguesa. O poeta usa indistintamente os vocabulos “raca”, “nagao”,
“povo” e “Portugal” como equivalentes 4 COMUNIDADE IMAGINADA
que deve sua concepcdo a Viriato. Associado a “antemanha”, Viriato
é aquele que antecipa o nascimento, ou a “manha”, do reino, fazendo

parte da proto-historia de Portugal.

Se a alma que sente e faz conhece
S6 porque lembra o que esqueceu,
Vivemos, raga, porque houvesse

Memoria em nds do instincto teu.

Nagio porque reincarnaste,
Povo porque ressuscitou
Ou tu, ou o de que eras a haste —

Assim Portugal se formou.

COMUNIDADE
IMAGINADA

Para Benedict
Anderson, a nagao

é uma “comunidade
politica imaginada

e imaginada como
implicitamente
limitada e soberana”
(1989, p. 12).
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Teu ser é como aquella fria
Luz que precede a madrugada,
E € ja o ir a haver o dia

Na antemanha, confuso nada.
(PESSOA, 2008, p. 60)

Os avos da patria: d. Henrique e d. Tareja

Pouco antes da fundagio do reino de Portugal (século XII),
podemos considerar os pais de Afonso Henriques (Afonso I) como avés
da patria, homenageados por Pessoa no terceiro e no quarto castelos,
respectivamente. O casal é formado pelo conde dom Henrique e por sua

esposa, dona Tareja (ou Teresa).

Figura 12.6: D. Henrique.

Fonte: http:/pt.wikipedia.org/wiki/Fichei-
ro:0_-_Conde_D. Henrique_de_Borgo-
nha_-_Pai_D._Afonso_Henriques3.jpg

Dom Henrique ndo era lusitano, tendo chegado a regido para
combater 0os mouros que ocupavam quase toda a peninsula Ibérica, a
exce¢ao de alguns reinos cristios ao norte, de onde partiram expedigoes
guerreiras em nome da fé cristd para expulsar os invasores. Esta
empresa era ajudada pela Santa Sé e ficou conhecida como a guerra de
Reconquista. No mapa a seguir, podem-se visualizar os reinos cristaos ao
norte e a grande extensdo de dominio territorial ismaelita sob o califado

dos omiadas (4rabes ibéricos ou mouros).
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Figura 12.7: Peninsula Ibérica nos séculos IX e X.
Fonte: MEC. Atlas histdrico escolar, 1973, p. 82.

Para atender ao chamado dos reis cristios, este nobre da Borgonha
liberta uma regido entre o Douro e o Minho, ai instala o Condado
Portucalense, sob seu dominio, e mantém a vassalagem ao rei de Ledao
e Castela, que, além das terras, lhe oferece a filha Tareja (Teresa) em
recompensa. Ao narrar a histéria em Os Lusiadas, Camdes valoriza a
figura de dom Henrique, que “Portugal houve em sorte, que no mundo/
Entdo nio era ilustre nem prezado”, e menciona o seu casamento com

a filha bastarda do rei:

E, pera mais sinal d’amor profundo,
Quis o rei castelhano que casado
Com Teresa, sua filha, o Conde fosse,
E com ela das terras tomou posse.
(CAMOES, 111, 25, 1972, p. 171)

Em Mensagem, Pessoa lhe dedica um poema que acentua o
carater involuntario e inconsciente da acdo, que, antes de tudo, cabe a
predestina¢do de Deus, restando ao heréi dizer o sim que sela o desejo
do Criador.

O conde d. Henrique — terceiro castello

Todo comeco é involuntario.

Deus € o agente.

CEDERJ
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O heroe a si assiste, vario

E inconsciente.

A espada em tuas maos achada
Teu olhar desce.

“Que farei eu com esta espada?”

Ergueste-a, e fez-se.
(PESSOA, 2008, p. 61)

A predestinagdo é um forte componente de Mensagem que
retornard em muitos poemas para assinalar os feitos da patria, individuais
e coletivos. Lembremos que no primeiro poema estudado, Portugal fita
o Ocidente “com olhar sphyngico e fatal», ou seja, o pais esta fadado
(“fatal”) a grandeza gracas a eleicao de Deus.

Seguindo uma tradi¢do que remonta a historiadores, Camaoes
nao vé com bons olhos a mae de Afonso Henriques porque guerreou
contra o filho depois da morte do marido. Diz-se que dona Teresa
mantinha relagdes com um nobre estrangeiro que desagradava a
Afonso Henriques e aos nobres locais, motivando a guerra sangrenta
entre mae e filho nos campos de Guimardes. Camoes toma o partido
do filho e condena Teresa, que “A seu filho negava o amor e a terra”
e que “[...] ndo vé a soberba o muito que erra/Contra Deus, contra
o maternal amor;/Mas nela o sensual era maior” (CAMOES, III, 31,
1972, p. 174).

Ao contririo desta tradi¢do, Pessoa a valoriza como “maie de reis e
avo de impérios”, num jogo intertextual com as ladainhas (rezas) em que
a Virgem Maria representa a func¢do de intercessora dos homens junto
a Deus. No poema de Pessoa, ha invocacoes dirigidas a dona Tareja —
“Teu seio augusto” e “Dé tua prece” —, assim como apelos — “Vela por

1

nos!”, “Por ele reza”.

Se no plano da realidade histérica, dona Tareja foi a mide do
primeiro rei, no espago poético dos trés quartetos iniciais, o filho se
transfigura antropomorficamente na imagem do Portugal decadente

como o “menino” que “envelheceu”.

Dona Tareja — quarto castello

As nagdes todas sdo mysterios.
Cada uma é todo o mundo a s6s.
O made de reis e avé de imperios,

Vella por nos!



Teu seio augusto amamentou
Com bruta e natural certeza
O que, imprevisto, Deus fadou.

Por ele reza!

Dé tua prece outro destino
A quem fadou o instinto teu!
O homem que foi o teu menino

Envelheceu.

No ultimo quarteto, o poeta faz o apelo conclusivo para que a

mae do rei crie um “eterno infante” ou um novo Portugal:

Mas todo vivo é eterno infante
Onde estds e ndo ha o dia.

No antigo seio, vigilante,

De novo o cria!

(PESSOA, 2008, p. 62)

O pai da patria — Afonso |

A figuracdo do pai da patria ja foi comentada em momentos
anteriores do curso. Recordemos apenas que este pilar da patria esta
inscrito no poema “Afonso Henriques — quinto castello”.

Em Os Lusiadas, além de protagonizar o milagre de Ourique,
também é descrito como um filho amado de Deus: “~ ‘Este é o primeiro
Afonso, disse Gama,/Que todo Portugal aos mouros toma; [...] Este é

aquele zeloso a quem Deus ama,/Com cujo braco o mouro imigo doma’”

(CAMOES, VIII, 11, 1972, p. 432).

O poeta da paz - d. Diniz - sexto castello

Depois de fazer a localizacdo geografica da patria, de enaltecer
os seus primeiros herdis (Ulisses, Viriato, d. Henrique de Borgonha),
de narrar a fundagio do reino portugués em torno da figura de Afonso
Henriques e suas lutas contra a mae e contra os mouros na batalha de
Ourique (onde se dd o famoso milagre que sela a alianga entre o rei, a
patria e Deus), o narrador d’Os Lusiadas cantara outras vitérias contra
os mouros. As tultimas se devem a Afonso III que toma dos inimigos
a regido do Algarve, ao sul da Lusitidnia, “com for¢a e bélica arte”
(CAMOES, 111, 95, 1972, p. 206). A este rei guerreiro sucedeu d. Dinis,
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que, ao contrario do pali, serd louvado pelas conquistas do espirito. Para
introduzir a figura do rei poeta, Camdes destaca as suas obras culturais
“Em constituigdes, leis e costumes,/Na terra ja tranquila claros lumes”.
Cita, por exemplo, a fundacdo da Universidade de Coimbra e a atividade
poética do rei: “Fez primeiro em Coimbra exercitar-se/O valeroso oficio
de Minerva;/E de Helicona as Musas fez passar-se/A pisar do Mondego
a fértil erva” (CAMOES, 11, 96-97, 1972, p. 206-207).

No século XX, outra serd a forma com que Fernando Pessoa focaliza
d. Dinis. Ele ocupa o sexto castelo do brasdo portugués em Mensagem, em
que hd referéncia a sua produgio lirica de cantigas trovadorescas (cantigas
de amor e de amigo) e a providencial planta¢io de pinheiros que mandou
fazer na cidade de Leiria. Assim, o tema da predestina¢do reaparece mais

uma vez, anunciando a grandeza das navegagcoes:

Na noite escreve um seu Cantar de Amigo
O plantador de naus a haver,

E houve um silencio murmuro consigo:

E o rumor dos pinhaes que, como um trigo

De Imperio, ondulam sem se poder ver.

Arroio, esse cantar, jovem e puro,
Busca o oceano por achar;

E a falla dos pinhaes, marulho obscuro,
E o som presente d'esse mar futuro,

E a voz da terra anciando pelo mar.
(PESSOA, 2008, p. 64)

Além de poeta, d. Dinis é o rei lavrador, o “plantador de naus
a ver”, pois a madeira dos pinheiros estaria predestinada a construgio
das caravelas da aventura maritima, fazendo de d. Dinis um agente do
projeto nacional de expansdo que Pessoa atribui a Portugal. Apesar do
siléncio ou da falta de provas, o poeta do século XX é capaz de escutar
o “rumor dos pinhaes” e de vé-los como alimento, metaforicamente
“trigo de Imperio”. Na segunda estrofe, o eu lirico retoma o tema das
cantigas do rei, comparando-as a 4gua pura dos arroios que buscam o
mar, num caminho semelhante ao de Portugal. Nos dois tiltimos versos,
observa-se a conjugacao das cantigas/arroio a “falla dos pinhaes” como
som ou “voz da terra” que anuncia o futuro e deseja o mar. Este poema
articula, portanto, as dimensdes territorial (os pinheiros na terra) e

maritima (cantigas como dgua de arroios que buscam o mar) de Portugal.



Como se vé, o0 poema € rico em imagens (o plantador de naus a

haver), metaforas (arroio esse cantar, trigo de imperio), comparagdes
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(como um trigo de imperio) e oximoros (ouve um silencio murmuro);
mas é, sobretudo, muito rico do ponto de vista fonico (aliteragdes,
assonincias e onomatopeias) sugerindo o ruido do rio, o rumor dos

pinhais (marulbo obscuro), a voz da terra.

Para melhor conhecer os vultos histéricos homenageados por
Camodes e Pessoa, consulte o site da Dinastia de Avis, chamada
Territorial ou Afonsina ou de Borgonha - 1139-1383, que
figura no brasdo de Mensagem: http://pt.wikipedia.org/wiki/
Ficheiro:Genealogy_dynasty_kings_of_Portugal-1.png

ATIVIDADE

Atende ao Objetivo 2

1. Relacione os elementos que compde o brasdo portugués, assinalando o
modo como foram utilizados poeticamente no poema Mensagem:

2. Assinale uma semelhanca e uma diferenca para a apresentacao geogra-
fica da patria que lemos no poema de Pessoa e na narrativa de Camoes.

3. Compare os perfis dos vultos a seguir, em Os Lusiadas e em Mensagem,
explicando as aproximacdes e os distanciamentos no jogo intertextual
entre as duas obras:

a) Ulisses;
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b) Viriato;

¢) D. Tareja (ou Teresa);

d) D. Dinis.

RESPOSTAS COMENTADAS
1. Observe primeiro que a ciéncia dos brasées se refere a “campos”
ocupados por elementos grdficos que, no caso do escudo portugués,
s@o castelos e quinas. A sequir, comente a relacdo entre os castelos
e os wultos, histdricos ou ndo, estabelecida por Pessoa, ndo deixando
de explicar a importancia desta correlacdo. Por exemplo, o sexto
castelo € dedicado a d. Dinis, considerado um pilar cultural da pdtria.

2. Verifique que tanto Camées quanto Pessoa buscam situar Portugal
na geografia da Europa. No entanto, ndo deixe de explicar como o
segundo o faz de forma também simbdlica, ao justificar a predesti-
nacdo da pdtria no plano cartogrdfico.

3. Por exemplo, no caso de Ulisses, observe que ele simplesmente
é descrito, em Os Lusfadas, como fundador de Lisboa e herdi de
Troia. Em Mensagem, estes elementos ndo sdo esquecidos, mas
servem de motivo para um questionamento sobre a verdade e a
mentira dos mitos, que ainda assim funcionam na construcdo da
identidade nacional.

OS VULTOS SACRALIZADOS

Como ja antecipamos, no brasio portugués arcaico, havia apenas
o “campo”, das cinco chagas de Cristo que, no brasio moderno, passam
para o “campo” interior sob a forma de cinco escudetes (ou quinas).
E a parte do poema dedicada aos herdis mértires ou “da suportagio”
(QUESADO, 1999, p. 68), pois foram vitimas da fatalidade gestada por
Deus ou pelo Destino. Suas vidas ganham uma dimensao beatificadora

que os liberta da banalidade da existéncia, pois todos sio consagrados



a uma missdo. Os vultos que ornamentam os demais elementos do
brasido — coroa e timbre — sio emblemas de alto poder, mas apenas a

coroa consagra o poder espiritual, como veremos.

“Compra-se a gloria com a desgrac¢a”

Entre os cinco vultos destacados nas quinas, a segunda é a que
mais se aproxima do verso citado no titulo desta se¢io. Fernando Pessoa
ndo podia deixar de focalizar a figura do infeliz infante que, entre
outras afinidades, tem o mesmo nome do poeta. Sabe-se que o poema —
“Segunda/D. Fernando, infante de Portugal” — foi a raiz de Mensagem,
tendo sido escrito em 1913 com o titulo de “Glddio”, referindo-se ao
proprio Pessoa como um predestinado a missdo de poeta. Na versdo
final, as palavras “génio” e “justica” foram substituidas por “honra” e
“grandeza” para melhor se adequaram a figura do infante. A metafora
“gladio” (espada de duplo gume) representa a missao dificil, por vezes
desditosa, que tanto caracteriza o herdi quanto o génio, que agem em
nome de uma ideia ou missdo que os ultrapassam como simples mortais.
Assim, a estes se agrega a sublimidade dos santos, que se martirizam em
nome de algo (Deus ou pdtria). Cleonice Berardinelli afirma que, dentro
deste poema, a expressio “febre de Além” é a marca-sintese de toda a
poesia de Fernando Pessoa, que sempre quis “sentir tudo de todas as
maneiras”, tendo se desdobrado em muitas vozes para isso. A leitura do
poema encontra ressonancia nas “Palavras de portico” (cf. Introdugio da
aula), folheto que revela o sacrificio da missio poética, tal como pensada
por Pessoa, que nao hesita: “Cheio de Deus, ndo temo o que vird”.

Tal é o sacrificio do infante d. Fernando, irmao do rei d. Duarte,
que foi martirizado até a morte, durante seis anos, no cativeiro na cidade
de Fez, na condicdo de cativo, recusando-se a ser trocado pela cidade de
Ceuta, ocupada pelos portugueses. A sua heroica e desgracada posi¢io

glorificou-o postumamente como o “infante santo”.

Deu-me Deus o seu gladio, porque (para que) eu faga
A sua santa guerra.

Sagrou-me seu em honra [génio] e desgraca,

As horas em que um frio vento passa

Por sobre a fria terra.

Poz-me as mios sobre os hombros e doirou-me
A fronte com o olhar;

E esta febre de Além, que me consome,
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E este querer grandeza [justica] s3o seu nome

Dentro de mim a vibrar.

E eu vou, e a luz do gladio erguido d4
Em minha face calma.

Cheio de Deus, ndo temo o que vird,
Pois, venha o que vier, nunca sera
Maior do que a minha alma.
(PESSOA, 2008, p. 70)

Observa-se que a postura do herdi santo se aproxima a do
cavaleiro que serve a fé de Cristo, tendo sido sagrado por Deus, que lhe
pOs “as maos sobre os hombros” e dourou-lhe “a fronte com o olhar”. A
“santa guerra” € a sua missdo, outorgada por Deus ao lhe dar a espada
e ao consagra-lo “em honra e desgraga”.

Em Os Lusiadas, Camdes menciona a sua santidade e a dor do
irmao-rei d. Duarte, ao sabé-lo cativo dos mouros (sarracenos), depois de
se ter oferecido para salvar os soldados portugueses (“povo miserando”).

Esquece, curiosamente, a sua faceta de poeta:

Viu ser cativo o santo irmdo Fernando
Que a tdo altas empresas aspirava,
Que, por salvar o povo miserando
Cercado, ao Sarraceno se entregava.
(CAMOES, 1V, 52, 1972, p. 256)

Na Coroa, S. Portugal

Revendo a estrutura do brasio em Mensagem, observamos que
o lugar da coroa é ocupado por um grande herdi, que ndo foi rei nem
santo. Gragas a sua atuacdo junto ao mestre de Avis, Portugal pode
consolidar a sua identidade soberana em relacdo aos castelhanos na
crise de 1385. Depois da vitoria e da subida ao trono de d. Jodo I, o seu
fiel vassalo, Nuno Alvarez Pereira, participou de muitas batalhas como
seu principal general.

Em Os Lusiadas, Camdes lhe da grande destaque em mais de uma
passagem. Em didlogo com o rei de Melinde, Vasco da Gama compde
o retrato impecavel de Nuno Alvarez, ao mesmo tempo forte e leal,
repreendendo aqueles que, ao contrario disso, sdo traidores e desleais

ao negarem o rei e a patria:



Nio falta com razdes quem desconcerte
Da opinido de todos, na vontade,

Em quem o esfor¢o antigo se converte
Em desusada e ma deslealdade;
Podendo o temor mais, gelado, inerte,
Que a propria e natural fidelidade:
Negam o Rei e a patria, e, se convém,

Negariao (como Pedro) o Deus que tém.

Mas nunca foi que este erro se sentisse

No forte Dom Nuno Alvares; mas antes,
Posto que em seus irmdos tdo claro o visse,
Reprovando as vontades inconstantes,
Aquelas duvidosas gentes disse,

Com palavras mais duras que elegantes,

A mio na espada, irado, e ndo facundo,
Ameacando a terra, o mar e o mundo:
(CAMOES, 1V, 13-14, 1972, p. 237)

Vasco da Gama cede a palavra ao préprio her6i na estrofe 19 do
Canto IV. Nuno Alvarez reafirma o seu compromisso com a soberania
da terra portuguesa, jamais “sojugada” (subjugada), defendendo a patria

mesta (triste) da forga infesta (hostil) dos inimigos:

Eu s6 com meus vassalos, e com esta,

(E dizendo isto arranca meia espada
Defenderei da for¢a dura e infesta

A terra nunca de outrem sojugada.

Em virtude do Rei, da patria mesta,

Da lealdade ji por v6s negada,

Vencerei (ndo s6 estes adversarios)

Mas quantos a meu Rei forem contrarios.
(CAMOES, 1V, 19, 1972, p. 240)

Também Pessoa lhe concede a alta posi¢io —IV. Coroa/Nun’Alvares
Pereira —, a ele se dirigindo como se fosse um enviado de Deus que, com
sua espada abre uma claridade (“halo”) no “azul negro do céu”. Torna-se
a reencarnagao da figura de Galaaz, o mais puro cavaleiro que serviu ao
rei Artur na busca pelo Santo Graal, valendo-se da espada Excalibur, que
conseguiu arrancar da rocha. Na tltima estrofe, este esforco representa
uma vitdria assegurada (“speranca consummada”) que faz de Portugal
um pais santificado — “S. Portugal” —, ideia refor¢ada pelas imagens

da auréola e do halo que coroam as figuras de santos ou beatos. A luz
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do seu exemplo estd expressa metonimicamente em sua espada, capaz

de iluminar a “estrada” do futuro da pétria, envolta em “azul negro”:

Que aureola te cerca?
E a espada que, volteando.
Faz que o ar alto perca

Seu azul negro e brando.

Mas que espada € que, erguida,
Faz esse halo no céu?

E Excalibur, a ungida,

Que o Rei Arthur te deu.

Speran¢a consummada,
S. Portugal em ser,

Ergue a luz da tua espada
Para a estrada se ver!
(PESSOA, 2008, p. 77)

CONCLUSAO

Mensagem é, antes de tudo, mensagem literaria, linguagem cifrada,
mas nem por isso ilegivel ou incompreensivel, desde que a leitura seja feita
com vagar, atenta as diversas possibilidades do texto. Ja vimos que ler e
escrever é re-existir e resistir. Nao sem razao, Pessoa diz que “Viver ndo
€ necessario; o que € necessario € criar”, mostrando que nos constituimos
a n6s mesmos na medida em que criamos com e na linguagem, o que
permite dizer: bendito seja o signo! Mensagem nos conduz a isto gragas a
alta densidade poética dos poemas, que podem ser lidos isoladamente ou
em conjunto, ganhando significa¢des que se adensam no jogo intertextual
com a cultura, em especial com o texto magno da literatura portuguesa,
Os Lusiadas, de Camdes. A intertextualidade com o poeta quinhentista
é flagrante, embora ndo explicita, sobretudo nos poemas da Parte I do
poema, o “Brasdo”, voltado para o enaltecimento das figuras histéricas
do passado. Pessoa desejou ser um “supracamdes” que acrescentasse
mais pensamento a sensibilidade do épico no tratamento da identidade
nacional, mas esta pretensdo nao significa a ultrapassagem do grande
poeta do século XVI, e sim um esforco de sua “traducdo” para o século
XX. Ainda que tecidas com recursos poéticos, as estrofes d’Os Lusiadas,

aqui estudadas ao lado do poema pessoano, conservam uma dimensio



mais objetiva da historia da pdtria. Ao contrdrio de Mensagem, que,
sem falsear a realidade, ultrapassa a verdade historica, alimentando
outras possibilidades de interpretacdo, como a triparti¢io do poema a
repensar a identidade nacional sob o signo do Encoberto a construir.
Ler Mensagem nio significa ler apenas Portugal. Dentro do poema ha a
figura do autor que, por detrds da voz lirica, comove-se com o destino
de sua pdtria, tal como qualquer homem ligado a sua “comunidade
imaginada”, interrogando-se sobre o presente e o futuro de sua nagdo
e seu papel no mundo. Por fim, corroborando a hipdtese de Cleonice
Berardinelli, encontramos em Mensagem aquilo que define a alma poética
de Pessoa, repartida pelos multiplos cantos de sua obra: “a febre do
Além”. Identificada ao “sacrificio” consentido de d. Fernando, também
expressa a alma poética de Pessoa, que acredita no “nada que é tudo”,

capaz de criar mundos possiveis pela transfiguragio do real.

ATIVIDADES FINAIS

Atendem aos Objetivos 1 e 2

1. Explique a presenca das quinas no brasdo portugués, antigo e moderno,

exemplificando a sua dimensdo sagrada no poema dedicado ao infante d.

Fernando.

2. A importancia de Nuno Alvarez Pereira é inegéavel desde a guerra civil, na

luta contra os portugueses traidores (aliados de Castela), até a consolidacdo da

soberania de Portugal contra os castelhanos. Confronte este aspecto histérico

estampado n’'Os Lusiadas com a dimensdo sagrada que o herdi recebe em

Mensagem como luz da patria.
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3. A partir do verso “Compra-se a gloria com desgraca”, identifique diferencas

entre os vultos dos castelos e os das quinas.

RESPOSTAS COMENTADAS
1. Primeiramente, faca comentdrios sobre o brasdo portugués arcaico, dotado de
apenas um “campo’; o das chagas de Cristo. Mostre como, no brasGo moderno, as
quinas passam para o “campo” interior, voltado aos herdis que cumpriram a missé@o
com desgraga, como o infante santo d. Fernando. Observe que, nas duas versoes
do poema, hd aproximacdo entre a missdo do poeta e o sacrificio de d. Fernando
em favor da pdtria.

2. Observe que o texto de Camées é mais objetivo, voltado para os aspectos histori-
cos da posicéo de Nuno Alvarez Pereira, como no verso em que diz que defenderd
a soberania da “terra nunca de outrem sojugada’; seja contra os naturais da terra
que “Negam o Rei e a pdtria’; seja contra os que a seu “Rei forem contrdrios”. Enri-
queca a resposta, pesquisando sobre a participacdo deste vulto histérico na guerra
civil e na batalha de Aljubarrota contra os castelhanos. Ndo deixe de comentar a
dimensdo sacralizadora dada por Pessoa na comparagcdo com Galaaz (pesquise
na internet a figura deste cavaleiro medieval) e na expressdo associada a Portugal
como pais eleito por Deus.

3. Ao localizar o verso citado na abertura de Mensagem, observe o campo herdldico
do brasdo a que pertence, sem se esquecer de marcar a sua diferenca simbdlica

em relacdo ao outro campo do brasdo.

RESUMO

Fernando Pessoa reune, em Mensagem, 44 poemas sob uma mesma intencao:
"engrandecer a patria e contribuir para a evolucdo da humanidade”. Aparen-
temente complexa e obscura, a obra é polissémica como anuncia o préprio titu-
lo, objeto de varias interpretacdes. Sujeito a influéncias esotéricas e a crencas
messianico-sebasticas, Pessoa concebe a histéria de Portugal segundo o espirito

da predestina¢do de seus herdis, como revela a epigrafe da obra, que, por outro
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lado, também celebra o valor criativo da palavra: “Viver ndo é necessario; o que
é necessario é criar”. No didlogo intertextual implicito com Camdes, Mensagem
apresenta aproximacdes e diferencas no tratamento poético da nacionalidade.
Se a intencdo de ambos se equivale, a forma é diversa, ja que o forte fio d’'Os
Lusiadas é substituido por uma selecao que acentua o aspecto lirico, sem dispen-
sar a louvacdo e a sucessdo cronoloégica da épica. Em Mensagem, um Portugal se
desdobra em trés partes, representativas das suas fases sucessivas como reino,
império e nacdo decadente, etapas historicas que se traduziram em conquistas
na terra (dinastia afonsina ou territorial), no mar (dinastia de Avis ou maritima)
e em perplexidades, amarguras e esperancas, desde a morte de d. Sebastido no
século XVI até o presente. Dai decorre a ordenacao tripartida em que se alojam
poemas que convergem para um sentido afim da nacionalidade. Como peca
heraldica medieval, o brasdo portugués na primeira parte serve de suporte para
o acolhimento de figuras proeminentes da funda¢do da identidade nacional a
partir do mito de Ulisses. Na segunda parte, “Mar portuguez” celebra vultos que
tiveram relevo na edificacdo do império e nas descobertas maritimas. Por fim, “O
Encoberto” engloba poemas relacionados aos simbolos, aos avisos e aos tempos
de Portugal, convergindo ao final para palavras de exorta¢do e esperanca. O
brasdo portugués tem varias versdes, mas Pessoa parece ter adotado aquele que
inclui, além dos dois campos heradicos (castelos e quinas), outros elementos, como
a coroa e o timbre. Na apresentacéo orgulhosa da patria, tanto Camées quanto
Pessoa colocam Portugal como parte da cabeca da Europa, o primeiro de forma
puramente cartografica, o segundo de modo antropomérfico. No poema inicial
de Mensagem, instala-se o perfil de predestinacdo divina do povo eleito — “O
rosto com que fita é Portugal” — que percorrera a maioria dos poemas da obra.
Aos sete castelos do escudo, concretamente edificios fortes ou pilares da patria,
sdo associados sete (+1) vultos importantes na fundacdo e consolidagdo do reino:
o mitico heréi homérico fundador de Lisboa (poema “Ulysses”), o primeiro heroi
da resisténcia lusitana (“Viriato"”), os avoés da patria (YO conde d. Henrique” e
"d. Tareja"), o pai da patria (“Affonso Henriques"”), o primeiro poeta a preparar
o destino glorioso nos mares (“d. Diniz"”) e, finalmente, o fundador da dinastia
de Avis (“d. Jodo, o primeiro”) e sua fecunda esposa (“d. Phillippa de Lencastre”).
Também Camdes havia celebrado estas figuras e muitas outras. No entanto, Pessoa

mantém a seletividade da lirica e também na quinas escolhe vultos representativos
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do sacrificio a patria, tal como as chagas sdo a paixao de Cristo. Entre estes homens
sacralizados pelo martirio e pelo fracasso, destacam-se o rei d. Duarte e seu irmao
“d. Fernando, o infante”, para quem Pessoa dedica o mais significativo poema
de Mensagem, segundo Cleonice Berardinelli, por conter a “febre de Além” do
seu autor, sem contar que foi o poema-gérmen de Mensagem. O brasdo compor-
ta a coroa, dedicada ao herdi maior que combateu pela soberania de Portugal,
tornando-se santo como Gallaz (“Nun’Alvarez Pereira”) e se encerra com trés

grandes vultos da nacionalidade correspondentes aos elementos do timbre.

INFORMACAO SOBRE A PROXIMA AULA

Continuaremos o nosso estudo de Mensagem, sob o ponto de vista do deslocamento

(“Mar portuguez”) e da escrita (“O Encoberto”).
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Mensagem, do mar ao
Encoberto

Maria Lucia Wiltshire de Oliveira

Meta da aula

Analisar Mensagem, de Fernando Pessoa, numa
perspectiva cultural e intertextual, com énfase na
parte Il - “Mar portuguez” — e na parte lll -

“0 Encoberto”.

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja
capaz de:

1. explicar a imagem do mar no eixo do
deslocamento portugués, através dos seus
mentores-herdis, em Mensagem, de Pessoa, e de
forma comparativa n'Os Lusiadas, de Camdes;

2. analisar poemas de “Mar portuguez” entre a
nostalgia e a esperanga;

3. relacionar os poemas da Parte Ill de Mensagem
— "0 Encoberto” — com o passado e o futuro de
Portugal.

Pré-requisito

Ler e ter em mao os poemas “II. Horizonte” e
“VII. Occidente”, que vocé pode encontrar no
site: http://www.dominiopublico.gov.br/pesquisa/
DetalheObraForm.do?select_action=&coobra =15726
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INTRODUCAO

MARIA
GABRIELA
LLANsOL
(1931-2008)

Portuguesa de
nascimento, a
escritora passou
décadas na Bélgica,
onde escreveu
obras singulares
em que questiona
os valores da
cultura portuguesa
e ocidental, dentre
0s quais o mar, a
literatura, os géneros
literarios, a escrita.
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“O MAR SALGADO, O MAR ANTERIOR” (PESSOA)

O mar é a imagem recorrente na alma dos portugueses por habitarem um
territério cuja metade é banhada pelo oceano. Diante desta fatalidade
geogréafica, MariA GaBrieLA LLansoL: “Queria desfazer o nd que liga, na
literatura portuguesa, a 4gua e os seus maiores textos. Mas esse n6 é muito
forte, um paradigma frontalmente inatacavel” (1985, p. 32). Ao longo
do tempo, esse nd foi questionado, gerando hinos de amor ao mar, mas
também reacdes raivosas, como a de Cesario Verde num soneto de titulo

irbnico, “Heroismos”:

Eu temo muito o mar, o mar enorme,
Solene, enraivecido, turbulento,
Erguido em vagalhdes, rugindo ao vento;

O mar sublime, o mar que nunca dorme.

Eu temo o largo mar, rebelde, informe,
De vitimas famélico, sedento,
E creio ouvir em cada seu lamento

Os ruidos dum tumulo disforme.

Contudo, num barquinho transparente,
No seu dorso feroz vou blasonar,

Tufada a vela e n'dgua quase assente,

E ouvindo muito ao perto o seu bramar,
Eu rindo, sem cuidados, simplesmente,
Escarro, com desdém, no grande mar!

(VERDE, 1992, p. 58)

No longo poema “O sentimento dum ocidental”, ja estudado na Aula 11, vimos
como Cesario Verde virou as costas para o mar, mas nem por isso deixou
de evocar as cronicas navais, 0s mouros e os herdis, “tudo ressuscitado!”,
imaginando um Camdes no sul a salvar “um livro a nado!” Ao contrario do
gue faz o poeta no soneto citado, ao escarrar, “com desdém, no grande

K

mar!”, naquele texto, ele lamenta nostalgicamente as “soberbas naus” que
nao vera jamais.

O fascinio pelo mar domina a célebre “Cancao do mar”, da autoria de Fre-
derico de Brito e Ferrer Trindade, cantada por Amalia Rodrigues em 1955,
no filme Os amantes do Tejo, sob o nome de “Solidao”. Mais recentemente,

foi interpretada pela fadista Dulce Pontes, a qual se pode escutar, acom-



panhada da letra e de imagens do mar, em: http://www.youtube.com/
watch?v=QCahDOM9cv4.

NO “BRASAO”, O ANUNCIO DO MAR

Vimos que os elementos do escudo portugués enquadram os poemas
ligados a formacio e expansao territorial da patria, na parte I - “Brasio” —
de Mensagem. A parte Il - “Mar portuguez” — retine os poemas sobre o mar
sem alusdo ao escudo. No entanto, modernamente, as armas portuguesas
incluem igualmente um elemento ligado aos descobrimentos maritimos: a

esfera armilar, simbolo do reinado de d. Manuel, o Venturoso.

Figura 13.1: Brasdo da bandeira portuguesa.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Flag_
of_Portugal.svg

Ao estudarmos o brasio de Mensagem, deparamo-nos com o
elogio aos herdis que construiram a nagao portuguesa sobre o territorio
lusitano, envolto em mitos, conquistado pelos pais de Afonso Henriques,
tornado primeiro rei e seguido de uma série de outros que ampliaram os
limites geograficos do condado primitivo até a conquista definitiva do
Algarve. Mas também o mar se anunciava através da figura do poeta-rei
— d. Dinis —, nas palavras do poeta Pessoa: “E a voz da terra anciando
pelo mar” (PESSOA, 2008, p. 64). Ainda no campo dos castelos e no
timbre do brasio, Pessoa homenageia os mentores, 0os executores e 0s
primeiros martires da aventura maritima. Assim, d. Jodo I e sua esposa

inglesa ocupardo o “Sétimo castello”, como pais da “inclita geracio
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da Dinastia Gloriosa de Avis”, da qual se destacam: o martir infante
d. Fernando, primeira vitima do arremetimento mar afora em direcdo ao
norte da Africa; o rei d. Duarte, irmdo do martir; e o infante d. Henrique,
irmao de ambos e incentivador das navegacoes.

Pessoa seguirad o exemplo de Camoes, que, n’Os Lusiadas, enaltece
d. Jodo I como primeiro rei portugués que “vai cometer [enfrentar] as
ondas do Oceano”, tomando a cidade de Ceuta, dominagio 4drabe no

norte da Africa sob “a lei de Mafamede” [leis de Maomé]:

Este ¢ o primeiro rei que se desterra
Da patria, por fazer que o africano
Conhega, pelas armas, quanto excede
A lei de Cristo a lei de Mafamede.
(CAMOES, 1V, 48, 1972, p. 254)

Em outro momento, o narrador Vasco da Gama faz-lhe uma
referéncia como monarca predestinado por Deus, retomando a lenda
da crianca de trés meses que levantara do ber¢o para anunciar a futura

entroniza¢io de d. Jodo:

Ser isto ordenagio dos céus divina,

Por sinais muito claros se mostrou,
Quando em Evora a voz de hua minina,
Ante tempo falando, o nomeou.

E, como coisa, enfim que o Céu destina,
No berco o corpo e a voz alevantou:

— Portugal, Portugal! — alcando a mio,
Disse — polo Rei novo, Dom Jodo! —
(CAMOES, 1972, 1V, 3, p. 232)

No poema “Sétimo (I)/D. Jodo”, de Mensagem, a ideia da
predestinagao divina é mantida, ndo por conta do gesto infantil, mas

em virtude da elei¢ao de Deus, que “faz” o homem, a hora e a Historia:

O Homem e a hora sdo um s6
Quando Deus faz e a historia é feita.
O mais é carne, cujo po

A terra espreita.

Mestre, sem o saber, do Templo

Que Portugal foi feito ser,

Que houveste a gloria e deste o exemplo
De o defender.



Teu nome, eleito em sua fama,
E, na ara da nossa alma interna,
A que repelle, eterna chamma,
A sombra eterna.

(PESSOA, 2008, p. 65)

Como vimos na aula sobre Ferndo Lopes, a figura de d. Jodo I é
muito importante na consolidacdo da identidade nacional portuguesa, ao
defendé-la dos “maus portugueses”, traidores e amigos de Castela, que
pretendiam unificar os dois reinos cristdos. Ainda como mestre da ordem
de Avis, d. Jodo I lutou contra os castelhanos em Aljubarrota, consolidando
a autonomia de Portugal. Por isso, Pessoa se refere a ele como “Mestre
[...] do Templo/Que Portugal foi feito ser”, por té-lo defendido com garra.
O poeta se dirige ao rei como a “eterna chama” que repele a “sombra
eterna” (a morte, 0 esquecimento), gragas ao seu nome eleito por Deus
para a fama e a gléria. Para o eu lirico de Mensagem, isto é o que importa,
pois “o mais é carne, cujo pd/A terra espreita”.

De suas relagdes com o duque de Lencastre, resultou o casamento
de d. Joao I com a princesa inglesa Filipa de Lencastre, firmando as bases

de uma alian¢a que durara por séculos.

Figura 13.2: Casamento de d. Jodo | com Philippa de Lencastro. Miniatura sobre
vellum, fim do século XV. British Library. Londres, Inglaterra, Gré-Bretanha. Miniatura
atribuida ao mestre da Tosdo de Ouro de Viena e Copenhagen, na Chronique
d’Angleterre, vol. IlI, fl. 284, de Jean de Wauvrin.

Fonte: http:/pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Casamento_Jo%C3%A30_|_e_Filipa_Lencastre.JPG

British Library
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Os filhos de d. Jodo I com a inglesa continuaram o projeto
nacional, com destaque para o segundo génito, o infante d. Henrique, o
navegador, que fundou e dirigiu a Escola de Sagres, destinada a preparar
pilotos, marinheiros e equipamentos para a concretizacio do sonho
expansionista.

Na narrag¢io de Vasco da Gama, Camdes faz uma breve referéncia
a mie dos “altos Infantes” no momento da paz entre Portugal e Castela,
quando Deus quis “Dar os reis inimigos por maridos/As duas ilustrissimas
inglesas,/Gentis, fermosas, inclitas princesas” (CAMOES, 1V, 47, 1972,
p. 254), ou seja, d. Filipa e d. Catarina, filhas do duque de Lencastre.

Pessoa lhe da um poema inteiro — “Sétimo (II)/D. Philippa de
Lencastre” —, no qual mantém um didlogo que sacraliza o seu papel de

mae, “Humano ventre do Império”, “Que s6 génios concebia”:

Que enigma havia em teu seio
Que s6 genios concebia?
Que archanjo teus sonhos veio

Vellar, maternos, um dia?

Volve a nds teu rosto serio,
Princeza do Santo Gral,
Humano ventre do Imperio,
Madrinha de Portugal!
(PESSOA, 2008, p. 66)

Na interlocu¢do do poeta com d. Filipa — “Volve a nés teu rosto
serio” —, o intertexto biblico reaparece sob a figura tutelar da Virgem
Maria que concebeu o Filho a partir da visita em sonhos do arcanjo
Gabriel. Assim como o poeta invocou a protecdo de d. Tareja — “mae
de reis e avé de impérios” — também aqui pede a atengdo desta que é
a “Madrinha de Portugal”, espécie de segunda mae da patria, cujos
filhos levaram longe o nome do Imperio. A sacralizagcdo se acentua
pela remissdo ao intertexto da lenda medieval cristd do rei Artur, como
“Princeza do Santo Gral”, cujas pureza e bondade a aproximam de
Galaaz, o cavaleiro perfeito.

Outros vultos do “Brasio” se relacionam a aventura maritima,
como d. Sebastido, rei de Portugal, que ocupa a “Quinta Quina”, e os trés
vultos figurados no “Timbre” do brasdo, como cabega e asas do grifo.

Em “O infante d. Henrique (A cabeca do grypho)”, o poeta

anuncia a globaliza¢ao encetada por Portugal gragas a este, que, além de



olhar para as estrelas em busca de orientacdo para os nautas, enfrentou
os desafios do oceano Atlantico e superou as antigas eras de navegacoes,

tornando-se o unico imperador do “globo mundo”:

Em seu throno entre o brilho das espheras,
Com seu manto de noite e solidio,

Tem aos pés 0 mar novo e as mortas eras —
O tnico imperador que tem, deveras,

O globo mundo em sua mao.

(PESSOA, 2008, p. 81)

Além de figurar na importante posi¢io de cabeca do grifo, o
infante d. Henrique protagoniza o poema I de “Mar portuguez” -
“I. O infante” —, de que falaremos adiante.

Em Os Lusiadas, Camdes lhe dd pouco destaque, no final da
epopeia, numa fala de Paulo da Gama ao Catual sobre as imagens nos
estofos da embarca¢do. O narrador aponta para dois infantes, Pedro e
Henrique, como resultado da “Progénie generosa de Joane” [e Filipa].
Informa que Henrique tem fama merecida por ser descobridor de mares
e por ter dobrado a enorme vaidade dos mouros ao conquistar Ceuta:
“Este, que ela [a fama] nos mares o pubrique,/Por seu descobridor, e

desengane/De Ceita a maura timida vaidade,/Primeiro entrando as portas
da cidade” (CAMOES, VIII, 37, 1972, p. 445).

Figura 13.3: Infante d. Henrique na conquista de Ceuta.
Fonte: http://es.wikipedia.org/wiki/Archivo:Infante_D._Henrique_na_conquista_de_Ceuta.png
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Assim como o infante d. Henrique, d. Jodo II merece dupla
referéncia em Mensagem: é o emblema de uma asa do grifo, além de
ser nomeado repetidamente no poema IV de “Mar portuguez” pelo
homem do leme diante das ameacas de um mostrengo Adamastor. Foi
no seu reinado que Bartolomeu Dias dobrou o cabo das Tormentas, de
que resultaria a descoberta do caminho maritimo para a India. Autor
do projeto de expansio, d. Jodo II patrocinou expedicoes anteriores de
exploragdo da costa e do interior da Africa, onde fincou os primeiros
padrdes de pedra do império. Muito astuto e sabio, encomendou missdes
de espionagem no Oriente, sendo responsdvel pela 6tima posi¢iao para
Portugal no tratado de Tordesilhas (1494).
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Figura 13.4: Imagem de d. Jodo Il na nota de 500 escudos.
Fonte: http://antonioharrington.wordpress.com/2011/01/26/joao-ii-o-perfeito

O seu “grande projeto” de alcangar os “términos” da Terra assim
esta n’Os Lusiadas, na narracao de Vasco da Gama ao rei de Melinde,

a partir da estrofe 60:

Este, por haver fama sempiterna,

Mais do que tentar pode homem terreno
Tentou, que foi buscar da roxa Aurora
Os términos que eu vou buscando agora.
(CAMOES, 1V, 60, 1972, p. 260)

Narragio, esta, que prossegue nas cinco estrofes seguintes, com
a enumeracao de suas providéncias até os confins da terra e do mar.
Tais informagdes nos permitem compreender a profundidade

das palavras de Pessoa, a ele dedicadas no poema “D. Jodo o segundo
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(Uma asa do grypho)”. Aqui ele se destaca como um “formidavel vulto
solitario” que preenche o céu e 0 mar. Na primeira estrofe, confunde-
se com “uma alta serra” sobre um promontério (cabo que adentra o

oceano), figura carismatica que entrevé o futuro ao fitar “além do mar”.

Bracos cruzados, fita além do mar.
Parece em promontorio uma alta serra —
O limite da terra a dominar

O mar que possa haver além da terra.

Seu formidavel vulto solitario

Enche de estar presente o mar e o céu,

E parece temer o mundo vario

Que elle abra os bracos e lhe rasgue o véu.
(PESSOA, 2008, p. 82)

ATIVIDADE

Atende ao Objetivo 1

‘ 1. O mar é uma obsessao na literatura portuguesa como imagem de ven-
tura e desventura. Comente a sua presenca nos textos da aula até aqui
estudados, com destaque para o tratamento que recebem os “pais do
império” em Mensagem e n'Os Lusiadas.

2. Leia a seguinte citacdo:

Como se sabe, num Brasdo, como numa voz, o Timbre é fundamental,
é a sua marca, o que, fundamentalmente, os distingue dos outros. Qual
tera sido a marca de Portugal, o que lhe deu quase universal visibilidade,
o que lhe abriu os caminhos do mundo, o que lhe permitiu dominar uma
parte desse mundo oriental que deu a conhecer ao Ocidente? A resposta
sera forcosamente uma: o mar desbravado por aqueles que lhe abriram a
passagem [...] (BERARDINELLI, 2008, p. 18).

A partir da leitura, explique como o poema Mensagem representa e home-
nageia estes que “abriram a passagem”, na comparacdo com Camaes?
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RESPOSTAS COMENTADAS

1. Vocé pode comegar a resposta com uma explicacdo da afirmagéo
feita sobre o mar, podendo reportar-se ao que diz uma autora con-
tempordnea. Ndo se esqueca de comentar o lado desventuroso do
mar, valendo-se do exemplo de um poeta que ironiza os heroismos.
Por fim, identifique o casal, chamado ‘pai da pdtria’; comparando
o tratamento que recebem de Camées e de Pessoa. Ndo deixe de
concluir sobre a visGo que o mar assume nos textos comentados.

2. Observe que a professora Berardinelli faz referéncia a uma deter-
minada se¢do do poema de Pessoa, na qual estdo selecionados trés
herdis que também foram abordados por Camédes. Ndo deixe de
identificar e citar estes herdis que, na visdo dos poetas, mentalizam,
preparam e executam o inicio da expansdo por mar, corporificando o
nascimento do império. Escolha apenas um deles para desenvolver a
sua resposta, como, por exemplo, o Infante infante d. Henrique, cuja
Escola de Sagres foi fundamental para a expans@o. Na sua andlise,
observe que Camdes é bem econémico no elogio ao infante, ao con-
trdrio de Pessoaq, que lhe dd a mais alta posicdo no “Brasdo’; além de
lhe dedicar dois poemas (o segundo serd visto adiante).

MAR PORTUGUES E A OUTRA DISTANCIA

Na aula anterior, antecipamos alguns dados sobre a parte II
de Mensagem, “Mar portuguez”, composta de 12 poemas, oito dos
quais homenageiam alguns artifices das navegagdes, como o infante d.
Henrique e d. Jodo I (ambos pela segunda vez), Diogo Cio, Bartolomeu
Dias, os Colombos (representando todos os navegadores), Fernio de
Magalhides, Vasco da Gama e d. Sebastido. Os demais poemas (quatro)

ndo sao representagoes de vultos historicos, mas reflexdes poéticas sobre



as dificuldades das travessias (poemas “Horizonte”, “Ocidente”, “Mar
portuguez” e “Prece”). Ao afastar-se da Hist6ria, o fio narrativo de

Mensagem vai-se tornando mais delgado.

Os construtores do império

Considerando o conjunto dos vultos histéricos, podemos fazer
uma leitura combinada entre os poemas alusivos ao infante d. Henrique e
ad. JodoII, de modo a completar as andlises anteriores relativas a ambos.

Na aula de apresentagio do curso (Aula 1, Atividade 3), pedimos a
interpretacao do primeiro verso do poema pessoano dedicado ao infante
d. Henrique — “Deus quer, o homem sonha, a obra nasce”. Vimos que
o sentido de “obra” se conecta a ideia do império construido gracas ao
deslocamento maritimo, propulsionado pelo empenho do infante. No
entanto, a obra decorre do desejo ou da predestinagio de Deus, que planta
o sonho dela no coragio do homem. Assim, desde o poema-abertura
de “Mar portuguez”, o carater providencial das descobertas maritimas
fica assegurado e confirmado pela utilizagdo do verbo “sagrar” em dois

versos do poema, apresentado a seguir por inteiro:

I. O infante

Deus quer, o homem sonha, a obra nasce.
Deus quiz que a terra fosse toda uma,
Que o mar unisse, ja ndo separasse.

Sagrou-te, e foste desvendando a espuma,

E a orla branca foi de ilha em continente,
Clareou, correndo, até ao fim do mundo,
E viu-se a terra inteira, de repente,

Surgir, redonda, do azul profundo.

Quem te sagrou creou-te portuguez.

Do mar e nés em ti nos deu signal.
Cumpriu-se o Mar, e o Império se desfez.
Senhor, falta cumprir-se Portugal!
(PESSOA, 2008, p. 89)

Gragas ao desejo de Deus, ao sonho do infante e as descobertas
maritimas de Portugal, o mundo pode ver a terra unida pelos mares,
ao surgir inteira e “redonda, do azul profundo”, lembrando-nos as

posteriores imagens espaciais de Gagdrin. A posse dos mares, tal como
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LEIXA-PREN

Expressao medieval
que significa “deixa
e pega”, usada em
cantigas de amigo
galego-portuguesas,
como um tipo de
recurso de repeticio
de versos ao longo
das estrofes.
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figurada na epigrafe da parte Il de Mensagen — “Possessio mares” — diz
respeito ndo s6 a grandeza do império portugués, mas igualmente ao
“signal” premonitério do futuro império espiritual que serd sonhado
pelo poeta na parte Il de Mensagem. Isto porque o “Imperio se desfez”
e o poeta invoca o “Senhor” (Deus ou a figura do infante), pois “falta
cumprir-se Portugal”. Este primeiro poema dialoga com o 12° e dltimo
de “Mar portuguez”, “Prece”, e com o ultimo de “O Encoberto”, que

fecha o circulo da desgraga e da ansia do poeta.

Gagarin (1934-1968)

Astronauta soviético e primeiro homem a viajar
pelo espaco, em 12 de abril de 1961, a bordo
da Vostok 1, quando disse: “A Terra é azul”.

Fonte: http://en.wikipedia.org/wiki/File:The_Earth_seen_
from_Apollo_17.jpg

Mensagem é um poema épico-lirico feito de imagens e sentidos em
LeixA-PREN deixados e retomados. E o caso de d. Jodo II, que reaparece
em Mensagem como artifice do império maritimo. Trata-se do poema IV
de “Mar portuguez”, em que a figura de um monstro desafia o capitdo de
uma nau portuguesa, cujo nome nio é citado. Quem serd? Imediatamente
lembramos de Adamastor, d’Os Lusiadas, como o principal intertexto
deste poema. Porém, aqui se trata de um “mostrengo” alado que mantém
um didlogo aterrorizante com o “homem do leme” que, por trés vezes,
treme e invoca o nome do seu senhor, que nio é d. Manuel (monarca da

época de Vasco da Gama), mas “El-rei D. Jodao Segundo”.

IV. O mostrengo

O mostrengo que esta no fundo do mar
Na noite de breu ergueu-se a voar;

A roda da nau voou trez vezes,

Voou trez vezes a chiar,

E disse: “Quem é que ousou entrar

Nas minhas cavernas que nao desvendo,



Meus tectos negros do fim do mundo?”
E 0 homem do leme disse, tremendo:
“El-Rei D. Jodo Segundo!”

“De quem sdo as velas onde me rogo?
De quem as quilhas que vejo e ougo?”
Disse o mostrengo, e rodou trez vezes,
Trez vezes rodou imundo e grosso.
“Quem vem poder o que s6 eu posso,
Que moro onde nunca ninguém me visse
E escorro os medos do mar sem fundo?”
E 0 homem do leme tremeu, e disse:
“El-Rei D. Jodo Segundo!”

Trez vezes do leme as méos ergueu,

Trez vezes ao leme as reprendeu,

E disse no fim de tremer trez vezes:

“Aqui ao leme sou mais do que eu:

Sou um Povo que quer o mar que ¢ teu;

E mais que o mostrengo, que me a alma teme
E roda nas trevas do fim do mundo,

Manda a vontade, que me ata ao leme,

De El-Rei D. Jodo Segundo”.

(PESSOA, 2008, p. 92)

Como no poema épico de Camdes, ha um jogo entre a dimensdo
histérica e a ficcional, em que um monarca destemido - d. Jodo II -
enfrenta uma alegoria representativa dos medos humanos — 0 monstrengo.
Por sua vez, o capitio nio nomeado pode ser um daqueles navegadores
que tentaram ultrapassar “os vedados términos”, em especial o cabo
das Tormentas, representando a for¢a coletiva de um “Povo que quer
o mar”. Este verso dialoga com o poema do infante em que “o homem
sonha”, mas aqui “quer” e age segundo a vontade que o ata ao leme
“De El-Rei D. Jodo Segundo!” Além dos aspectos identitarios nacionais,
o texto tem ressonancias cldssicas (o ciclope da Odisseia, a esfinge de
Tebas), numeroldgicas (repeticio do nimero trés) e cabalisticas, de base

rosacruciana (o ritual inicidtico, com “cavernas” a desvendar).
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Rosacruciana

Relativo a Ordem Cabalistica da Rosa-Cruz, fundada em Paris, por volta
de 1888, com a qual Fernando Pessoa se identificou, fazendo muitas alu-
sGes em sua obra e em Mensagem, que pode ser lido sob esta orientagao
esotérica. Para saber mais sobre o assunto, consulte: http:/pt.wikipedia.
org/wiki/Ordem_Kabbal%C3%ADstica_da_Rosa-Cruz.

O sentir e o pensar frente ao mar

Entre os poemas mais reflexivos e abstratos da parte II de
Mensagem, podemos destacar “Horizonte” e “Ocidente”, ou ainda “Mar
portuguez” e “Prece”. Se os dois primeiros trazem imagens gloriosas
das navegacoes passadas, os tltimos fazem uma reflexdo poético-critica
sobre o passado em busca de respostas no futuro.

Vocé deve ler por conta propria o poema “II. Horizonte”, em
conexdo com o poema “VII. Occidente”, tentando encontrar elementos
aproximativos entre ambos, o que é bem visivel na terceira estrofe de
cada um deles. Mas, antes, para servir de exemplo, vamos fazer juntos
a leitura combinada dos poemas X, “Mar portuguez”, e XII, “Prece”?

Em primeiro lugar, leiamos (na verdade é uma releitura) por inteiro
0 primeiro poema, cujas partes sio muito citadas fora do contexto de

Mensagem.

X. Mar portuguez

O mar salgado, quanto do teu sal

Sdo lagrimas de Portugal!

Por te cruzarmos, quantas maes choraram,
Quantos filhos em vio resaram!

Quantas noivas ficaram por casar

Para que fosses nosso, 6 mar!

Valeu a pena? Tudo vale a pena

Se a alma ndo é pequena.

Quem quer passar além do Bojador
Tem que passar além da dor.

Deus ao mar o perigo e o abysmo deu,
Mas nelle é que espelhou o céu.
(PESSOA, 2008, p. 98)



Como estd na primeira estrofe, o poeta invoca retoricamente
o mar e reflete sobre o custo/beneficio das navegagdes portuguesas,
fazendo-nos lembrar a figura do Velho do Restelo camoniano na “praia
de ldgrimas” de onde partiu a frota de Vasco da Gama. L4 estavam
maes, esposas, namoradas, filhos que ficaram ao desamparo para que
o mar fosse portugués. O custo do império foram as dores; o beneficio,
a conquista do mar.

Na segunda estrofe, ja comentada na Aula 1, o eu lirico se
interroga — “Valeu a pena?” — e acaba por se afastar da posi¢io critica do
Velho do Restelo, que condenava as navegagoes. No entanto, no “Tudo
vale a pena/Se a alma nio é pequena”, o poeta parece aderir ao projeto
expansionista desde que a alma nio se perca ou ndo se apequene “no gosto
da cobi¢a”, como disseram Camoes e Gil Vicente. Uma vez relativizados
os desmandos das aventuras maritimas, o poeta passa a justificar o desejo
do desconhecido que exige, necessariamente, a superagao dos obstaculos,
metaforizado aqui pelo cabo Bojador, localizado na costa africana ao
sul de Marrocos, onde aconteciam muitos insucessos das navegacdes.
Esta passagem remonta ao destemor de Vasco da Gama (representante
do povo portugués) diante de Adamastor (representa¢iao da dificuldade
e do proprio cabo das Tormentas) que foi ultrapassado no reinado de d.
Joao II por Bartolomeu Dias. Por fim, se 0 mar espelha o céu é porque
nele também Deus estd presente, justificando cabalmente as descobertas
maritimas louvadas numa retomada da imagem da Terra, surgida do
“azul profundo”, segundo a vontade de Deus (cf. “I. O infante”).

Para fazermos uma leitura comparada, vejamos como o poema
“Prece” lamenta e repensa o império portugués que sucumbiu na noite

(obscuridade) sob as vilezas (erros) dos homens:

XII. Prece

Senhor, a noite veio e a alma é vil.
Tanta foi a tormenta e a vontade!
Restam-nos hoje, no silencio hostil,

O mar universal e a satidade.

Mas a chamma, que a vida em nds creou,
Se ainda ha vida ainda nio é finda.
O frio morto em cinzas a occultou:

A mio do vento pdde erguel-a ainda.
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D4 o sopro, a aragem — ou desgraga ou ancia —
Com que a chamma do exforco se remoga,
E outra vez conquistemos a Distancia —

Do mar ou outra, mas que seja nossa!

(PESSOA, 2008, p. 100)

Em forma de oracdo a Deus, o poema reflete nostalgicamente sobre
o fim do império, do qual restou apenas “O mar universal e a satidade”.
O mar jd ndo é mais portugués, é universal. Apesar disso, hd o desejo
de que a antiga “chama” oculta (talvez ligada 4 figura do Encoberto)
seja reavivada pela “mdo do vento”, capaz de levantar as cinzas, com
a ajuda do Senhor, dai o motivo da suplica do poeta: “D4 o sopro, a
aragem”. Ao unir o pensar e o sentir, ele percebe que nido se trata de
voltar ao passado, mas de conquistar outra distancia, “Do mar ou outra”,
mas que seja de novo portuguesa. O termo “Distancia” é uma imagem
abstrata, porque nio remete a nenhum lugar, nem a nenhum objetivo
real e visivel, mas, por isso mesmo, abre-se a multiplos sentidos, como,
por exemplo, a um império da cultura ou da lingua portuguesa que os
portugueses podem dar ao mundo, assim como lhe deram as novas terras
descobertas no século XVI.

Observando-se os pontos de contato entre os dois poemas
estudados, vemos que ambos justificam um projeto de expansio, seja de
cunho material no primeiro poema, seja cultural ou espiritual no segundo
poema. Em ambos, h4 lamento, no primeiro pelos custos, no segundo
pela incerteza que motivou a siplica. Mas nos dois hd a crenga de que
Deus possa estar presente, seja porque espelhou o céu no mar; seja porque
pode levantar a chama da coletividade em direcdo a uma outra conquista
da patria, tal como a que foi sintetizada no poema “Horizonte”.

Entre “Prece” e “O Infante”, hd aproximacdes significativas.
Neles estd presente a exortagdo ao Senhor como forma ambivalente
por se referir ao Senhor Deus, mas também a d. Sebastido, abatido no
“silencio hostil” que cercou a derrota de Portugal em Alcicer-Quibir.
Os dois ultimos versos destes dois textos se ligam entre si: “XII. Prece”
parece responder aos dois ultimos versos de “I. O infante”, perfazendo
o ciclo cabalistico do 12: nimero dos apostolos de Cristo, dos anos do
ano, dos signos do Zodiaco.

A nostalgia portuguesa teria nascido séculos atrds na derrota de

d. Sebastido em Alcacer-Quibir, quando o poeta diz no poema “XI. A



ultima nau”: “Levando a bordo El-Rei D. Sebastiio [...] Foi-se a tltima
nau [...]7, envolta em choros de ansia, mistério e maus pressagios.
Também aqui reencontramos a esperanga do poeta na crenga de que
“Deus guarda o corpo e a forma do futuro”. Se o poeta ndo sabe o lugar
nem a hora dessa chegada — “A que ilha indescoberta/Aportou? Voltara
da sorte incerta/Que teve?” —, a0 menos sabe que ela chegara, trazendo

“0 pendao ainda/Do Imperio”, com o fim da névoa e o surgimento do sol.

ATIVIDADE

Atende ao Objetivo 2

‘ Compare os poemas “Il. Horizonte" e “VII. Occidente”, destacando e comen-
‘ tado pontos convergentes e divergentes entre ambos. Lembre-se de que
’ vocé pode concentrar-se na terceira estrofe de cada um deles para redigir

a resposta, mas a leitura e a compreensao devem abarcar todas as estrofes.

RESPOSTA COMENTADA

Em principio, ambos os poemas falam de forma positiva, ndo nos-

tdlgica, das descobertas maritimas. No primeiro, pela alegria da

superacdo do medo, quando as naus visualizaram o belo horizonte

das novas terras; no outro, pela homenagem aos agentes dessas

descobertas: um agente humano — o ato ou a ag¢do de Portugal — e

um agente divino — o destino ou @ mdo de Deus.

O ENCOBERTO DESTINO

Na terceira parte de Mensagem, chamada enigmaticamente “O
Encoberto”, os poemas enfatizam a preocupagdao com a patria no presente
e no futuro, fazendo alusdes a simbolos do passado (como d. Sebastio
e 0 quinto império) e a profetas nacionais (Bandarra, Vieira, o proprio
poeta) a espera de um novo rumo para a patria. O dltimo poema resume
a decadéncia do presente — “O Portugal, hoje és nevoeiro...” —, mas
também assinala a esperanca — “ E a Hora!” (PESSOA, 2008, p. 126)

— com que Pessoa exorta seus compatriotas — Valete, Frates —, citagiao
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que procede do ritual inicidtico rosacruciano e que quer dizer “Saude,
irmaos”. Acentua-se o carater esotérico e ocultista da obra, ao lado de
imagens patridticas em torno das figuras de d. Sebastido, dos profetas
do futuro e dos tempos a esperar.

Ha trés se¢oes em “O Encoberto”. A primeira secio tem o titulo de
“Qs symbolos”, com cinco poemas alusivos a0 quinto império e a figura
de d. Sebastiao como simbolo nacional e esotérico. Estes poemas acenam
para a memodria do sonho guerreiro, para o desejo de uma paz santa e
para o segundo advento do Messias. Nao sem razdo, a epigrafe desta
parte IIl de Mensagem é Pax in excelsis, isto é, “Paz no céu”, augurando
um tempo utdpico de felicidade e paz, que prepara a fraternidade
universal cultuada pela doutrina dos Rosa-Cruz. Dom Sebastido é o mito
“brilhante e mudo”, que recobre estas trés dimensdes do soberano do
quinto império. Sua lenda entra na realidade, fecundando-a de sentidos.

Facamos a leitura do primeiro deles:

Primeiro/d. Sebastiao

‘Sperae! Cahi no areal e na hora adversa

Que Deus concede aos seus

Para o intervallo em que esteja a alma immersa

Em sonhos que sdo Deus.

Que importa o areal e a morte e a desventura
Se com Deus me guardei?

E O que eu me sonhei que eterno dura

E Esse que regressarei.

(PESSOA, 2008, p. 107)

Embora sob o titulo da figura histérica desaparecida no areal
de Marrocos, numa “hora adversa” de derrota, o poema ultrapassa a
melancolia ao entender o destino trdgico como um prova de Deus aos
seus eleitos, estes em quem deposita os seus sonhos. Por isso, na segunda
estrofe, a morte fisica do her6i na batalha é desvalorizada em favor
da sua esséncia guardada em Deus. Os versos finais continuam em 1°
pessoa e marcam a determinacdo desse espirito “que eterno dura” em
reencarnar: “E esse que regressarei”.

Os demais poemas desta se¢do exploram outras virtualidades
relacionadas ao salvador espiritual da patria (d. Sebastido) e ao novo
império que vird nos poemas.

Na segunda se¢io, chamada motivadamente “Os avisos”, alojam-



se os verdadeiros intérpretes do mito — “Bandarra”, “Antonio Vieira” e
o “Terceiro”, que profetizaram ou avisaram os novos tempos. O poema
“Terceiro” dialoga com os trés dltimos de “Mar portuguez” (a saber,
X, XI e XII) e nele se repete a ideia da espera de um novo Portugal,
representado simbolicamente pela figura de d. Sebastido. A preocupacdo
com a recuperac¢ao da nacio se liga diretamente a subjetividade pessoal
do eu lirico com que o poema se abre. As interrogagdes ambivalentes
ao Senhor se repetem ao longo das estrofes (d. Sebastido? Deus?),
ajustando-se a imagem misteriosa do Encoberto, que dara sentido ao

poeta e a patria.

Terceiro

‘Screvo meu livro & beira-magua.
Meu coragdo ndo tem que ter.
Tenho meus olhos quentes de agua.

S6 tu, Senhor, me dés viver.

S6 te sentir e te pensar
Meus dias vacuos enche e doura.
Mas quando quererds voltar?

Quando € o Rei? Quando é a Hora?

Quando virds a ser o Christo
De a quem morreu o falso Deus,
E a dispertar do mal que existo

A Nova Terra e os Novos Céus?

Quando virds, 6 Encoberto,
Sonho das eras portuguez,
Tornar-me mais que o sopro incerto

De um grande anceio que Deus fez?

Ah, quando quererds voltando,
Fazer minha esperanca amor?

Da nevoa e da saudade quando?
Quando, meu Sonho e meu Senhor?
(PESSOA, 2008, p. 117).

As respostas a estas interrogagoes sao dadas, em parte, no ultimo
bl b
poema desta se¢cdo — “Os tempos” —, que também encerra Mensagem.
Os titulos dos cinco poemas revelam, metaforicamente, os varios tempos
de Portugal: 1) em “Noite”, a decadéncia de Portugal inscrita como “O
bl

Poder e o Renome” que “se foram pelo mar da edade...”; 2) no poema
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“Tormenta”, a virtualidade de um futuro num “desejar poder querer”,
apesar das dificuldades tormentosas do presente; 3) no poema “Calma”,
inscreve-se 0 sossego, a crenga/esperanga no quinto império, “Ilha
proxima e remota,/Que nos ouvidos persiste”; 4) em “Antemanh3”,
o incitamento de um mostrengo agora domado que cobra um novo
alvorecer da patria chamando “Aquele que estd dormindo/E foi outrora
Senhor do Mar”; por fim, §) no poema “Nevoeiro”, o tempo nebuloso
do presente a esperar que surjam da névoa as respostas.

Vimos no poema de abertura de Mensagem, o “olhar sphyngico e
fatal”, dirigido ao ocidente, volvendo-se ao passado para reinterpretar a
Historia. Agora, trata-se de refazer esta historia segundo uma proposta
missionante que ilumina a “antemanha, confuso nada”, em busca da
“Hora”. Saltando, pois, do primeiro texto para o ultimo, reencontramos
a metafora cartogréfica, agora esfumada pelo efeito climatico da névoa.
O perfil nitido do primeiro poema é substituido por um “fulgor bago da
terra”; o rosto determinado e altivo d4 lugar ao ser fletido [curvado] “que
é Portugal a entristecer”; a luminosidade de uma imagem acintosamente

desenhada no mapa europeu reverte em “brilho sem luz e sem arder”:

Quinto/Nevoeiro

Nem rei nem lei, nem paz nem guerra,
Define com perfil e ser

Este fulgor baco da terra

Que é Portugal a entristecer —

Brilho sem luz e sem arder,

Como o que o fogo-fatuo encerra.

Ninguém sabe que coisa quer.
Ninguem conhece que alma tem,
Nem o que é mal nem o que é bem.
(Que ancia distante perto chora?)
Tudo ¢ incerto e derradeiro.

Tudo é disperso, nada é inteiro.

O Portugal, hoje és nevoeiro...

E a Hora!
10-12-1928

Valete, Frates
(PESSOA, 2008, p. 126).



Apesar do tom elegiaco e triste diante do nevoeiro da patria, o
poeta conclama os compatriotas para estimuld-los a acio — “E a Hora” —,
saudando-os como irmaos que partilham a mesma missao: Valete, Frates
(Satde, irmios).

Também em latim estao as epigrafes das trés partes de Mensagem,
como sinais de orientagdo ao leitor. Ao concluirmos a leitura do poema,
podemos decodifica-las com mais conhecimento de sua representagio. Em
“Brasdo”, a epigrafe é Bellum sine bello (Guerra sem guerra); em “Mar
portuguez”, a epigrafe é bem menos obscura: Possessio maris (A posse
do mar); finalmente, em “O Encoberto”, é Pax in excelsis (Paz no céu).

Como sugestio de aprofundamento no estudo de Mensagem,
observa-se que a numerologia permite uma vertigem interpretativa gragas
a distribuigio e articulacdo dos ntimeros, 3, 5 e 12. Por exemplo, o nimero
12 é cabalistico (os 12 filhos ou as 12 tribos de Israel, os doze apdstolos
de Ciristo, etc.) e marca a quantidade de poemas da segunda parte — “Mar
portuguez”, assim como 12 é a soma dos sete “castellos” com as cinco
“quinas” da primeira parte — “Brasdao”. Jd em “O Encoberto”, hd 13
poemas ou 12 + 1, sendo este + 1, talvez, o poema “Terceiro”, inico em
que o poeta assume a primeira pessoa. As combina¢des numeroldgicas
fazem da terra portuguesa um espaco domado pela geometria do escudo
que a secciona em campos, castelos, quinas, coroa e timbre, a0 mesmo
tempo em que desvela a antiga territorialidade fragmentada ou dividida
que foi reconquistada e recomposta palmo a palmo ao longo das duas
primeiras dinastias. Por outro lado, a indivisibilidade ocednica, que
une num mesmo grupo os poemas de “Mar portuguez”, assinala o
sulco desfeito das caravelas no oceano bravio onde nio se pdde fincar
“padroes” de pedra e por onde os portugueses buscam o “porto sempre
por achar”. No poema “Terceiro”, Pessoa pode ser o terceiro elemento
que transgride os lados da oposi¢do terra x mar ao saturar a escrita de
interroga¢des em torno do futuro, enquanto o poeta sofre no presente:
“Screvo meu livro a beira-magua”. Em Mensagem, este é o lugar da
escrita e da aflicio do escritor, verdadeiro lugar da “diferenca” de Pessoa

em relagdo a problematica nacional.

CONCLUSAO

Passado, presente e futuro de Portugal se articulam em Mensagem,

que tenta desvendar um caminho de saida para a melancolia da patria,
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“metida/no gosto da cubiga e na rudeza/Dua austera, apagada e vil
tristeza” (CAMOES, X, 145, 1972, p. 597) desde o final do século XVI.
Ainda que o né da literatura portuguesa com a dgua permane¢a cCOmo
um “paradigma frontalmente inatacavel” (LLANSOL, 1985), Pessoa o
transfigura, libertando a patria de uma missio geograficamente territorial
ou maritima. D4-se um outro tipo de deslocamento para o Encoberto,
capaz de abrigar os destinos possiveis para uma nagio de grande espirito.
Na esséncia de Mensagem, Pessoa professa a fé num império do futuro,
que se assenta no seu confessado nacionalismo mistico ou sebastianismo
racional. No entanto, ao lado disso, ele afirmou que era “um outro
e frequentemente em contradi¢do com isso, muitas outras coisas”,
ultrapassando estas crengas pela apologia do iberismo, pelo desejo de
fraternidade com todos os homens e pela afirmagio da arte. No texto “A
Ibéria e os seus impérios, passados e futuro”, ele recomenda o fim das
colonias portuguesas e usa as palavras carismaticas de Nietzsche por uma
“transformacio de todos os valores”: “Deixemos descer a vala o corpo
dos impérios que tivemos; ressuscitemos o seu espirito, no que orgulho,
ansia de dominio, gloria de expressio” (PESSOA, 1986, v. 3, p. 1009).

Pelas alusdes numeroldgicas e signicas, Pessoa desconstréi o
destino de Portugal no jogo entre terra e mar, assinalando a possibilidade
de escrever um texto, ndo mais como representacao de Portugal, mas
como a infinitude do préoprio jogo da escrita, reafirmando a maxima do
poeta: navegar nao é preciso; viver ndo € preciso; o que € preciso € criar.
A propdsito da dificuldade em se compreender Mensagem, muitos criticos
evocam a cabala e o esoterismo, movidos por uma visio que luta por
extrair uma verdade do fundo do poco. No entanto, o texto resiste € 0

mistério desliza na superficie, como costuma acontecer com a boa poesia.

ATIVIDADE FINAL

Atende ao Objetivo 3

1. Tal como Camdes, Fernando Pessoa é sensivel aos sinais de decadéncia da patria.

Mas, se Camdes incita o seu Rei, d. Sebastido, a novas conquistas, Pessoa transforma

este rei num simbolo de uma nova realidade utépica: o quinto império. Escolha

alguns versos do poeta do século XX e comente o carater simbélico do projeto

pessoano para a retomada da grandeza de Portugal.
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2. O poema final, “Nevoeiro”, dialoga com o primeiro, em que se recorta com
nitidez um Portugal que fita com determinac¢do o Ocidente. Destaque do poema
final alguns versos que denotam o desalento do poeta e as expressdes que se

opdem a este desanimo. Como vocé explica esta contradi¢ao?

RESPOSTAS COMENTADAS
1. Podemos escolher, por exemplo, os versos “E O que eu me sonhei que eterno

~

dura/F Esse que regressarei’, do poema “D. Sebastido’, que pede a volta do rei em
sua dimensdo espiritual ou simbdlica, a esséncia que permaneceu, apesar da trdgica
morte do rei. Também pode pesquisar o poema “XI. A dltima nau’, comentado no
final da sequnda secdo da aula, em que o eu lirico se refere a el-rei d. Sebastido
em choro de dnsia e maus pressdgios, ao mesmo tempo em que acredita no seu
retorno sob nova forma, trazendo “o penddo ainda/Do Império”.

2. No poema “Nevoeiro’, o poeta lamenta que nada consegue definir “com perfil e
ser/Este fulgor baco da terra/Que é Portugal a entristecer’, ao contrdrio do que se
observa no poema de abertura de Mensagem, no qual se desenha com nitidez um
perfil auspicioso de Portugal a fitar o Ocidente. No entanto, para além do desalento
de “Nevoeiro”, surge uma conclamacéo ativa que reverte o tom elegiaco: “E a Hora!”.

RESUMO

Na tradicdo do mar como recorrente na alma dos portugueses, Fernando Pessoa
reforca o n6é que liga, na literatura portuguesa, a 4gua a um dos seus maiores
textos. Ainda na parte do “Brasao”, o poeta d. Dinis anuncia “o oceano” que os
“altos infantes” da “geracéo inclita” de Avis vao “achar”. Em didlogo com Camdes,
Mensagem enaltece os mentores da expansdo maritima, a comecar com o casal que
duplica o sétimo castelo como predestinado por Deus. Enquanto, em “As quinas”,
sdo homenageados os martires, em “O timbre”, se destacam dois executores da

politica expansionista — o infante d. Henrique como um imperador “que tem,
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deveras,/O globo mundo em sua mao” e o monarca d. Joao ll, que de “Bragos
cruzados, fita além do mar” —, cuja importancia justificara novas homenagens
nas partes Il e Il do poema. Até aqui, o mar tem uma conotacdo predominante-
mente gloriosa com o elogio dos mentores das descobertas, em “Os castellos” e
em “O timbre”, apesar da tristeza dos seus martires nas quinas do “Brasao”. Na
parte de “Mar portuguez”, ha a retomada dos construtores do império no poema
"0 infante” e na invocacado de d. Jodo Il pela boca do navegador que enfrenta
os desafios no poema “O mostrengo”. No entanto, desde os versos finais do
primeiro poema da parte Il - “Cumpriu-se o Mar, e o Império se desfez./Senhor,
falta cumprir-se Portugal!” —, a nostalgia e a esperanca marcam o movimentos
do sentir e do pensar do poeta frente ao mar. Num forte didlogo com o Velho do
Restelo camoniano, o eu lirico pée na balanca a empresa maritima e acaba por
considerar que as perdas e os danos compensam, “Se a alma ndo é pequena”. Em
outro momento insiste na possibilidade de predestinacdo divina ao invocar em
forma de “Prece” uma outra “Distancia/Do mar ou outra, mas que seja nossa!”. A
nostalgia e a esperanca nascem com o desaparecimento misterioso de d. Sebastido
em Alcacer-Quibir, tematizados n'“A ultima nau”, envolta em maus pressagios,
mas também abencoada por Deus, que “guarda o corpo e a forma do futuro”. O
poeta ndo sabe o lugar nem o momento, ainda “Encoberto”, dessa chegada, mas
sabe que ela chegara, trazendo "o pendao ainda/Do Império”, com o fim da névoa
e o surgimento do sol. Na terceira parte de Mensagem, os poemas enfatizam a
preocupac¢do com a patria no presente e no futuro, sob um encoberto destino.
Por isso, Pessoa tenta decifrar os sentidos que se ocultam em simbolos, avisos
e tempos. Entre “Os symbolos”, “d. Sebastido”, ou “O desejado”, se considera
guardado por Deus ao afirmar que regressara d’'”As ilhas afortunadas”, ndo em
corpo, mas em espirito “que eterno dura” para implantar “O quinto império, como
”0O Encoberto” desvelado. Para anunciar este regresso, “Os avisos” sdo dados por
trés profetas, entre os quais, como um “Terceiro”, ao lado de Bandarra e Vieira,
estd o proprio poeta a escrever seu livro “a beira-magoa”, numa singular fusdo
de dgua e magoa (ou mar e lagrimas), de muitas perguntas sem respostas. Estas
sao buscadas no percurso d'”Os tempos” que encerram Mensagem, revivendo e
transcendendo a “Noite” da decadéncia de Portugal, a “Tormenta” das navegacoes
do passado e do presente, a “Calma” da calmaria que permite ouvir a voz da espe-

ranca, a “Antemanha” de um alvorecer daquele “que esta dormindo/E foi outrora
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Senhor do Mar”. O tempo final é o do “Nevoeiro” do presente - “O Portugal, hoje
és nevoeiro...” —, em que a patria é vista ao fim de Mensagem como um “fulgor
baco da terra”, em contraste com o perfil nitido do rosto que “Fita, com olhar
esfigico e fatal, o Occidente, futuro do passado” no primeiro poema da obra.
No entanto, antes do fim ha uma reviravolta na forma do brado com que Pessoa
conclama seus compatriotas: “E a Hora!”. Como podemos deduzir, Mensagem é
um texto organico, pleno de sentidos que circulam entre as partes e entre os poe-
mas, por meio de relacbes retroalimentadoras de significados que se desdobram
em alusdes intertextuais, remissdes ocultistas e estruturacdo formal. Esta ultima
merece um estudo a parte em conexdo com as armas nacionais portuguesas e com

a numerologia e o ocultismo.

INFORMACAO SOBRE A PROXIMA AULA

Na préxima aula, estudaremos a obra de Miguel Torga, escritor representativo da

geracdo de 40 do século XX.
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Miguel Torga e a
escrita da terra

Jane Rodrigues dos Santos

Meta da aula

Reconhecer a producao literaria de Miguel
Torga com destaque para as diversas acepgoes
do termo terra e aos novos deslocamentos do
homem portugués, a partir dos quais outras
escritas acontecem.

Ao final desta aula, vocé deve ser capaz de:

1. analisar dados (auto)biograficos de Miguel
Torga, correlacionando-os aos valores do
portugués do século XX;

2. distinguir as principais estratégias textuais
utilizadas pelo autor no conto “Homens de
Vilarinho”, repensando as ligacdes afetivas
com a terra e a questao da emigracao,
considerando-se, para tanto, o contexto social
e ideoldgico da época.

Pré-requisito

Dicionario de portugués (nas versoes lusitana e
brasileira), uma sugestao: Diciondrio da Lingua
Portuguesa On-Line — Priberam, disponivel em:
http://www.priberam.pt/dlpo/default.aspx.

Faca primeiro a leitura integral do conto
“Homens de Vilarinho", disponivel em:
http://contosdeaula.blogspot.com.br/2007/09/
homens-de-vilarinho.html.
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Em nossa primeira aula faldvamos dos sentidos atribuidos a palavra “terra”,
lembra-se?

Até agora temos estudado principalmente obras que em sua maioria pensam
a terra no sentido de territério a conquistar, de Império ou Nacdo. Mas a terra
pode ser vista como um elemento vital, como parte integrante da relacao do
homem com a natureza e, ao mesmo tempo, como solo de onde o homem

retira o seu sustento.

Para inspirar-se um pouco a respeito do tema, que tal ouvir
a musica “Cio da terra”, de Milton Nascimento e Chico
Buarque? Esta canc¢do fala da terra como meio de (sobre)
vivéncia do homem do campo. Acesse: http://www.youtube.
com/watch?v=u5M6dH_Ftq0.

Logo, a terra provoca nesses homens um sentimento de pertencimento, de
respeito aos seus ciclos, fazendo com que aqueles que vivem do solo se tornem
parte da propria da terra, tdo brutos quanto o chdo que cultivam, quanto as
pedras que compdem esses cenarios, por vezes, aridos.

Vimos na aula passada que Portugal é uma nacao cercada pelo mar inspi-
radora de sonhos pessoanos, mas é também um pais rural, montanhoso
(lembre-se das Viagens na minha terra, de Garrett). Assim, se houve por-
tugueses que se dedicaram a falar de viagens sonhadas por mar, existiram
aqueles que se prenderam a terra cultivada pelos lavradores e disso também
fizeram suas escritas.

Hoje conheceremos um destes autores que teve na terra a sua maior fonte

de inspiracao.



MIGUEL TORGA: O HOMEM, A ESCRITA E A TERRA

Figura 14.1: Miguel Torga.
Fonte: http:/pt.wikipedia.org/wiki/Miguel_Torga

O homem...

Miguel Torga, cujo nome verdadeiro é Adolfo Correia da
Rocha, tem a sua trajetéria de vida marcada pela terra, a comegar pelo
pseudonimo literdrio que escolhe, afinal se Miguel é uma referéncia
aos autores espanhéis de sua predilecio, Miguel Unamuno e Miguel
de Cervantes, Torga é o nome de um arbusto tipico de sua terra natal
Trds-os-Montes. Sob a influéncia deste novo nome, surge uma identidade
autoral responsdvel pela escrita de poemas, contos e didrios, nos quais
a terra serd de diversas maneiras o elemento primordial de inspiracio.

Mas antes de nos determos nas caracteristicas peculiares da
escrita praticada por Torga, convém recordarmos o seu percurso pessoal
e literario, pois la encontraremos as sementes de seu projeto literario.

Como diziamos, Adolfo Correia nasceu em uma regido agreste
e rural de Portugal, precisamente na localidade de Sao Martinho de

Anta, em agosto de 1907, filho uma familia humilde precisou desde
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REevisTA
PRESENCA E
REVISTA ORPHEU

A revista Orpheu,
publicada em 1915,
e a revista Presenca,
de 1927, sao docu-
mentos essenciais
do modernismo
portugués sendo
consideradas marcos
respectivamente das
1% e 2° fases deste
movimento. Em
Orpheu participa-
ram, entre outros
nomes, Fernando
Pessoa, Mario de Sa
Carneiro e Almada
Negreiros, enquan-
to Presenca teve
como fundadores:
José Régio, Gaspar
Simoes e Branquinho
da Fonseca.
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cedo realizar trabalhos bragais para sobreviver, sendo, entretanto,
frequentemente acusado de insubordina¢do. Em 1918, foi mandado ao
semindrio, onde estudou além de religido, outras matérias ligadas as
humanidades como Historia, Geografia e Letras (Latim e Portugués).
Porém, optou por ndo seguir a carreira religiosa e em 1920 emigrou para
o Brasil para trabalhar na fazenda cafeeira de um tio. Este percebendo o
potencial intelectual do sobrinho resolve patrocinar seus estudos em um
Liceu, o que lhe proporcionou dar sequéncia aos estudos universitarios
em Coimbra anos depois. Assim, em 1928, Adolfo entra para Faculdade
de Medicina da Universidade de Coimbra e quase simultaneamente
estreia no cendrio literdrio com a publicacdo de seu primeiro livro de
poemas Ansiedade.

Percebemos, portanto, que vida de Adolfo Correia da Rocha
(até se tornar Miguel Torga) foi dividida entre o trabalho, a terra, os
estudos (ciéncias humanas), acrescentando-se em sua vida adulta um
quarto elemento: a literatura. Prova disso é a sua incursio na REvisTA
Presenca fundada em 1927 por José Régio, Gaspar Simoes e Branquinho
da Fonseca, ndo apenas em continuidade ou reavaliagio do projeto
modernista iniciado anos antes pela REVISTA ORPHEU, mas como forma
de estabelecer quais seriam as diretrizes a serem seguidas pela poesia de
entdo que, segundo os presencistas, deveria ser pouco afeita as questdes
sociais e mais centrada nos aspectos estéticos do fazer poético.

Em defesa de sua liberdade humana e artistica, o escritor rompe
também com o grupo da Presenca passando a exercer sua escrita de
forma autdnoma.

A partir dai escreve dezenas de livros entre poemas, didrios e contos.

Vejamos alguns de seus textos...

No poema “Livro de horas”, um de seus mais conhecidos textos
poéticos, (também compilado em A Literatura Portuguesa através dos
textos) diz o poeta:

Aqui, diante de mim,

eu, pecador, me confesso

de ser assim como sou.

Me confesso 0 bom e 0 mau

que vao ao leme da nau

nesta deriva em que vou.
(MOISES, 2012, p. 525)



Posicionamento que poe em destaque um sentimento efetivamente

ligado a0 humano, uma vez que o poeta assume a sua condigdo de
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“pecador”, porque humano e, portanto, pertencente aos universos do
“b ”» d (33 » At . h

om” e do “mau”, como partes essenciais que guiam o humano em
uma “nau”, que ndo simboliza aqui qualquer heroismo, mas apenas é
o meio pelo qual o homem entrega-se a uma “deriva” — a sua propria
existéncia permeada de incertezas, equivocos, dualidades. Mas tal atitude

diferencia-se da postura adotada por Camdes ao dizer:

Onde pode acolher-se um fraco humano
Onde tera segura a curta vida,

Que nio se arme e se indigne o céu sereno
Contra um bicho da terra tdo pequeno?
(CAMOES, 1972, p. 106)

Porque o poeta quinhentista sente-se perdido em meio as tormentas
reservadas ao destino tragico do homem, enquanto Torga, como diz
Massaud Moisés, “assume a ‘fatalidade’ de ser homem, e assume-a
integralmente, mas ndo esconde a ira titanica que perpassa a confissio”

(2012, p. 526) repetida:

Me confesso
possesso
das virtudes teologais
b
que sdo trés,e dos pecados mortais,
que sao sete,
quando a terra nio repete

que sdo mais.

Me confesso
o dono das minhas horas.
O das facadas cegas e raivosas

e o das ternuras ldcidas e mansas.

E de ser de qualquer modo
andangas

do mesmo todo.

(MOISES, 2012, p. 525-526)

Neste sentido destaca-se a énfase de sua confissdo dirigida,
sobretudo, a si mesmo, em que reafirma sua condicdo de “Abel” e “Caim” e
na qual se repetem palavras ligadas a0 campo semantico da terra (“raizes”,

“chio”), enquanto representantes do verdadeiro habitat do homem:
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Me confesso de ser tudo

que possa nascer em mim.

De ter raizes no chio

desta minha condicao.

Me confesso de Abel e de Caim.

[.]

Me confesso de ser eu.
Eu, tal e qual como vim
para dizer que sou eu
aqui, diante de mim!
(MOISES, 2012, p. 526)

A escrita e a terra

Em outros poemas observa-se que o autor retoma o tema da terra
pelo viés daquele que a cultiva, ji ndo se trata de uma oposi¢io entre o
“céu sereno” camoniano de onde viriam os castigos ao “bicho da terra tio
pequeno”, mas sim a consciéncia do homem em sua relacao com a terra
natal, lugar essencial do poeta e da sua escrita, em uma ligagao telurica

(relativa a terra). Desta postura nascem poemas como “Regresso”:

Regresso as fragas de onde me roubaram.
Ah! Minha serra, minha dura infincia!
Como os rijos carvalhos me acenaram.

Mal eu surgi, cansado, na distancia.

Cantava cada fonte 4 sua porta:

O poeta voltou!

Atrds ia ficando a terra morta

Dos versos que o desterro esfarelou.
(MOISES, 2012, p-528)

E “Desgarrada™:

Na sina que me foi lida,
Este dia é sempre assim:
Sol na paisagem da vida,
E a sombra dentro de mim.
(MOISES, 2012, p. 529)

Ou ainda palavras em seu didrio, quando descreve suas reagdes/

emocdes ao pisar novamente em Sao Martinho:



S. Martinho de Anta, 12 de Abril de 1965 — Chego — verdadeira-
mente, nem chegar é preciso: basta partir nesta direc¢io [...]. O
simples nome da povoacio, lido nos marcos da entrada, desen-
cadeia dentro de mim uma girandola de reflexos |[...].

Ja dentro da terra, entdo, é como se uma represa de sensacgoes
rompesse de repente o dique do esquecimento e alagasse a planicie
da lembranga. Tropeco em cada pedra, bebo em cada fonte, vou
de anjo em cada procissio.

Enquanto ando 14 por baixo, esqueco-me de que tenho ca dentro
um tal rosdrio de reac¢des a espera de estimulo. Prova evidente
de que os ramos e as folhas estdo longe das raizes...

Tudo o que sou claramente ndo é daqui. Mas tudo o que sou
obscuramente pertence a este chio. A minha vida é uma corda
de viola esticada entre dois mundos. No outro, oi¢o-lhe a musica;
neste, sinto-lhe as vibragdes (TORGA, 2011, p. 14).

A cidade de Coimbra também
reconheceu a importancia da
escrita de Torga para a regiao,
resultando desta admiracédo
mutua a construcdo de um
memoirial, a beira do rio Monde-
go, de autoria do arquiteto
Souto Moura, em homenagem
ao autor. Trata-se de uma espécie
de “passeio-ponte” cercado
pelas pedras, a semelhanca da
composicdo de seus cenarios
literarios.

Fonte: http:/pt.wikipedia.org/wiki/
Ficheiro:Memorial_miguel_torga.JPG

Quanto a percep¢do da terra como nagio, para Torga nio se
limita ao cendrio portugués, langando-se também ao universo ibérico.
Dedica-se a pensar, sobretudo o presente, um tempo em que ideologica
e idealisticamente se une a Ibéria (Portugal e Espanha) em torno de uma
ameaga comum o “fascismo peninsular”, como destacam suas palavras

de 1962 registradas em Didrio:
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Covadonga, 3 de setembro de 1962 — Torno a pisar, com a espe-
ranga da primeira vez, este reduto ibérico da insubmissdo e da
esperanga, e junto honradamente a soma do que senti entio e sinto

agora, num preito que talvez simbolize outros preitos, a gratiddo

FAascismo permanente de quem, desde que dura o FASCISMO PENINSULAR, aqui
PENINSULAR mandou diariamente o espirito em peregrina¢io retemperar as
A expressio fas- energias da resisténcia.

cismo peninsular

relaciona-se aos regi-
mes totalitirios que dos, onde a mdscara ruidosa da natureza é o rosto severo da

s estabeleceram na prépria liberdade (TORGA, 2011, p. 71).
regido da Peninsula
Ibérica, sendo na
Espanha o franquis-
mo, de 1939 a 1976,
e em Portugal o sala-
zarismo, ocorrido de
1933 a 1968.

Sim, h4 também santudrios miraculosos da rebeldia. Sitios sagra-

Figura 14.2: Covadonga é uma vila espanhola, local da primeira vitéria dos cristaos
contra os mouros, que até entdo ocupavam o territério.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:CovadongaCathedral2.jpg

Esteticamente, fez desta admiragdo, matéria para os seus Poemas
Ibéricos, nos quais privilegia figuras representativas do universo literario
espanhol, notadamente Dom Quixote, simbolo do sonho, da consequente
liberdade: “Dom Quixote, homem da Mancha/Como tua estrela brilha/
Como mais longe ela foge/.../ Tuas barbas, her6i meu/Fiapos de sonho

>

e cor/...” ou quando diz em outro poema: “Quixote é honra, pois é/

Poucos a conseguem ter”.

72 CEDERJ



ATIVIDADE

Atende ao Objetivo 1

‘ Torga, faca as palavras-cruzadas a seguir:

|

1. Publicacdo modernista de que participa.

2. Tipo de relacdo profunda com a terra antevista em suas obras.
3. Sentimento que impulsiona sua escrita em todos os géneros.
4. Personagem espanhol que inspira a capacidade de sonhar.

Considerando-se nossos estudos, até o momento, sobre a vida e obra de

5. Corrente politica que deve ser combatida através de uma unido penin-

sular, ibérica.

RESPOSTA COMENTADA
Para encontrar as respostas faca uma leitura atenta das secées
anteriores. Assim verd, por exemplo, que a resposta n° 1 refere-se
a publicacdo da Revista Presenca de que Torga participa a principio.
Gabarito: 1. Presenca; 2. Teldrica; 3. Liberdade; 4. Quixote; 5. Fascismo.

POR OUTRA ETICA DA TERRA E DA NACAO

Torga faz de sua escrita sobre sua terra natal uma reflexdo
politica, caracteristica ideoldgica proxima do chamado Neorrealismo. O

Neorrealismo portugués, também conhecido como 3° tempo modernista,
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GAIBEUS

Segundo Massaud
Moisés, o “titulo
resume-lhe o enredo:
gaibéus sao modes-
tos camponeses do
Ribatejo, cuja vida,
apagada, sofrida

e injusticada, o
romancista delineia
em episodios justa-
postos, formando
“manchas” que
parecem simbolizar
a propria existéncia
opaca de criaturas
sem nome e sem
esperancga.” (2012,
p. 563)

SALAZARISMO

Governo ditatorial
integrante do Estado
Novo recebeu tal
designagio em refe-
réncia ao seu lider
Antonio Oliveira
Salazar, que gover-
nou o pais de 1933 a
1968 (ano em que é
afastado por motivo
de doenca). Entretan-
to, 0 encerramento
do periodo ditatorial
ocorre posteriormen-
te, uma vez que Mar-
celo Caetano assume
o lugar de Salazar,
governando o pais de
1968 a 1974, quando
eclode a Revolugao
dos Cravos.
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nasce em fins de 1939 com a publicacdo do romance GAlBEus, de
Alves Redol, e tem como trago caracteristico o pacto entre a escrita e
as questoes sociais.

Trata-se de uma literatura “engajada” que visa a conscientizar o
leitor sobre aspectos da realidade social pouco visiveis aos habitantes
dos centros urbanos. Como se estabelece no periodo do entre guerras e,
portanto, em um periodo em que a Europa, notadamente a Ibéria, cai na
armadilha dos regimes totalitdrios de poder, numa tentativa desesperada
de se livrar de uma grave crise financeira, esta literatura em Portugal
termina por se revestir de um forte carater antifascista, visto que o pais
entrava na era do SALAZARISMO.

No que tange a forma, o Neorrealismo surge como uma espécie
de oposi¢do a uma suposta “alienagdo” social atribuida a Geragio da
Presenga, em que se privilegiavam os aspectos estéticos em detrimento
da fung¢ido social da arte. Os escritores neorrealistas, ao contrdrio,
objetivavam fazer da literatura um meio para denunciar as injusticas e
desigualdades sociais, optando por retratar em seus textos o cenario rural
e a dura vida de sua gente. Realidade até entao silenciada por obras que
tinham como enfoque principal o universo urbano.

Em termos estéticos, os neorrealistas buscaram a aproximagio com
as técnicas do jornalismo e do cinema, em uma tentativa de simplificar a
linguagem e atingir a um maior nimero de leitores, priorizando os valores
coletivos sobre o individualismo. Porém, o neorrealismo, como linguagem
artistica e ndo meramente panfletdria, ao dar enfoque ao universo do
homem entregue as contingéncias das leis da natureza, acaba por tecer

ainda interessantes sondagens do universo interior de suas personagens.

Uma sintese da expressao literaria de Torga

Mas como Torga se utiliza destes preceitos neorrealistas para
compor a sua escrita?

Bem, nos parece que um ponto deva ser destacado: a produgdo de
contos, no caso de Torga, foi essencial para a sua produ¢dao mais proxima
deste movimento estético. E interessante notar que seus contos compoem
uma espécie de sintese de seu pensamento sobre as diividas humanistas
expostas em sua poética (a fragilidade, o desespero humano) e, agora, o

abandono do homem entregue as mazelas fisicas, bem como a profunda



relacdo com a terra e os modos de existir a partir dela. Assim, como
destaca a pesquisadora Lourdes Sampaio, nio se trata de uma descri¢do
meramente naturalista, isto é, determinista, mas de retratar um drama
humanisticamente denso, em que se buscam justamente alternativas ao
saber e viver impostos pelos discursos oficiais em um enlace fecundo

com as “leis da terra”:

De uma ou outra forma, todos os contos de Torga glosam o modo
como os homens optam por esses outros caminhos, seguindo
leis e principios alheios as leis do Estado: a lei da terra, a lei do
sangue, a lei do amor, hébitos e tradi¢des ancestrais — codificados
nos muitos aforismos que existem na sua obra. Da lei da terra

(alheia a qualquer determinismo genético) (SAMPAIO, 2007, p. 5).

Nota-se, neste sentido, que os contos de Torga além de conceder
destaque enunciativo ao ambiente rural, mais especialmente as terras
portuguesas, inscrevem personagens — que podem ser tanto seres
humanos zoomorfizados (semelhante a animais), quanto animais
antropomorfizados (portadores de caracteristicas humanas) — isentos de
um julgamento maniqueista, ou seja, qualificados de “bom” ou “mau”
pela sua condigio natural e sim pensados de acordo com o entendimento
ideoldgico e humanista do autor. Tais personagens sio dotadas de uma
problemadtica interior ausente em fibulas propriamente ditas como
as de Esopo, em que os animais nao possuem uma consciéncia ética,
sendo apenas parte de uma “moral” (ligao) exterior apresentada pelo
encadeamento das a¢des narrativas.

Na coletdnea Bichos (1940), por exemplo, Torga langa mio de
personagens (animais e homens) reunidos em uma espécie de “arca
de Noé” para reapresentar a metafora de Portugal como uma nagio
navegante (uma grande nau), pois aqui o que importa é destacar duas
condicbes em que vivem as personagens: o aprisionamento (ameaga
fascista) e a possibilidade de transformag¢do em meio ao caos, o naufragio
(revolugdo, utopia).

Além disso, esteticamente observa-se o cardter efabulativo
despertado também na composi¢iao da narrativa permeada por elementos
da tradi¢do, a mistura do discurso sagrado e profano, o imprescindivel
sentimento teldrico (ligagao essencial com a natureza), e a fraternidade
como meio de se chegar ao bom término desta “viagem” e 4 consequente

salvacdo de todos.

Esoro

Esopo, escritor da
Grécia Antiga, foi

o provavel criador
de uma série de
pequenas historias
(fabulas), de carater
alegorico e moral
que tinham como
personagens, sobre-
tudo, os animais. O
cardter didatico de
suas historias era
alcancado por meio
de agdes e didlogos
que envolviam os
animais, sendo cada
um deles - ledo, for-
miga, raposa, entre
outros -, simbolos
de uma qualidade
ou uma fraqueza
humana. A ligio da
estoria, apreendida
pelos leitores, estava
assim relacionada
com o modo como
os pequenos conflitos
apresentados eram
resolvidos a partir da
a¢do (determinada
pelas caracteristicas)
de cada um

dos animais.
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JuLio CORTAZAR
E ERNEST MILLER
HemiNngwAY

Segundo Julio Cor-
tazar (1914) e Ernest
Miller Hemingway
(1899) - sdo conside-
rados grandes contis-
tas, tendo ambos se
dedicado ndo apenas
a escrita literaria,
mas ao trabalho cri-
tico, desenvolvendo
reflexdes tedricas
sobre o género.
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A analise do conto “Homens de Vilarinho”

Outras obras de sua producdo contistica merecem destaque,
notadamente os famosos Contos da Montanha (1941) e Novos Contos
da Montanha (1944), claramente inspirados na dura vida dos habitantes
de Tras-os-Montes, regido rural portuguesa.

Mas antes de continuarmos a estudar os contos de Torga, convém
nos lembrarmos de algumas das caracteristicas deste género literario,
escolhido, ndo por acaso, por Torga para escrever de um modo muito
especial sobre a terra e a nagao.

Algumas defini¢Oes sdo particularmente interessantes a respeito
deste género. Por exemplo, o escritor americano HEMINGWAY utiliza a
chamada “teoria do iceberg” (lembre-se de que apenas uma pequena
parte, cerca de 20%, do iceberg fica a superficie) para explicar como
funciona a dindmica de um conto. Segundo tal concepg¢ao, o verdadeiro
conto nunca se mostra inteiramente, pois nele estio contidas duas
historias: uma primeira entendida como a histéria que é exposta
textualmente (histéria aparente) e a segunda composta por associagdes
que s6 o leitor mais experiente (que j4 acumulou um saber literdrio
mais s6lido) poderd fazer ao percorrer com cuidado as entrelinhas, o
subtexto, o que ndo estd expressamente escrito (historia oculta), mas
que causa estranhamento, que provoca interrogacdes mesmo depois de
um suposto ponto final.

Ja segundo outro mestre da contistica, o argentino CORTAZAR,
o conto pode ser definido em oposi¢do ao romance, visto que este se
desenvolve por acumulacdo de acbes a semelhanga de um filme, ao passo
que o conto se parece com uma fotografia: porque nele se condensa
uma a¢do, um motivo principal, um fragmento, que, no entanto, suscita
lembrancas e reflexdes, gerando outro tempo de desenvolvimento, que
acontece gragas ao trabalho reflexivo ndo mais do escritor, mas do préprio
leitor. Em outras palavras, um “conto € significativo quando quebra seus
proprios limites com essa explosdo de energia espiritual que ilumina
bruscamente algo que vai muito além da pequena e as vezes miseravel
historia que conta” (2004, p.153).

Assim, um acontecimento vulgar converte-se “no resumo
implacavel de uma certa condi¢do humana, ou no simbolo candente de

uma ordem social ou histérica” (2004, p. 153). Além disso, Cortdzar



nos aponta o fato de ser o conto mais do que a apresentagao de um fato,

de uma informacao, dizendo que este é um:

[...] género tdo dificil, tio esquivo nos seus miultiplos e antagd-
nicos aspectos, e, em tltima analise, tdo secreto e voltado para
si mesmo, caracol da linguagem, irmao misterioso da poesia em

outra dimensdo do tempo literdrio (2004, p. 149).

Por que sera? Talvez porque o conto seja acima de tudo uma
elaboragdo escrita que provoca a tensdo entre o significante e o
significado, entre o que a palavra esconde e o que ela declara. Tal como
a poesia, nasce da concisio linguistica e precisa ganhar o leitor por uma
emog¢do repentina (a explosido de que antes falava).

Considerando-se tais propriedades do conto, que tal lermos a
primeira parte da narrativa “Homens de Vilarinho”, de Contos da
Montanha, tendo em vista que a leitura desta pode agregar valor ao que
vinhamos dizendo sobre o pensamento do autor, notadamente no que
se refere as questOes que permeiam 0 NOSSO curso: a terra (o territdrio),

o deslocamento e a escrita?

Foi um grande acontecimento em Vilarinho, quando na Senhora
da Agonia, a missa, o padre Jodo leu os nomes dos mordomos
da proxima festa. E que, a cabeca do rol, vinha o Firmo, e todos

esperavam tudo, menos isso.

— O Firmo?! — ndo se conteve, no siléncio da igreja, o Ant6nio Puga.
— Psiul... —sibilou, dos lados da pia benta, o sacristdo, que andava
as esmolas.

E 0 caso s6 a saida foi comentado como merecia.

— O Firmo?! Mas entdo o Firmo, daqui a um ano... — e o Puga
nem era capaz de levar o raciocinio ao fim.

— Fica. Desta vez fica... — garantiu a Margarida, que bebia do
fino. — O padre Jodo tantas lhe disse...

A assisténcia ouvia maravilhada. O Firmo de pedra e cal em
Vilarinho! O mundo sempre da muita volta!

A noticia tinha realmente que se lhe dissesse. H4 muitos anos ja
que o Firmo desorientava Vilarinho. Desde que viera de Ama-
rante, da artilharia, e embarcara, nunca mais a seu respeito se
soube a quantas se andava. Nem a propria mulher. Quando lhe
perguntavam pelo homem, o que fazia, se voltava, se gozava
saude, respondia, ja resignada:

— O meu Firmo?! Eu sei 14 do meu Firmo!

No Brasil, na América, na Argentina, os que o conheciam estavam

na mesma. Sempre a variar de terra, sempre a mudar de emprego,
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e as duas por trés a oferecer préstimos para Portugal.
(TORGA, 1976, p. 45-46)

Uma vez compreendida a hist6ria aparente, vamos agora a leitura
de algumas entrelinhas. Em primeiro lugar, pensemos no titulo do conto
“Homens de Vilarinho”, o que podemos depreender deste titulo? Pelo
menos dois sentidos principais, o substantivo comum “homens”, como
representantes de uma humanidade genérica e a locugdo adjetiva “de
Vilarinho”, que lhes atribui como qualidade o pertencimento a um lugar.
Portanto, temos pessoas sem identidade, mas de origem conhecida,
“Vilarinho”, cidade localizada em uma regido rural portuguesa.

Depois, o conto, narrado em 3 pessoa, ja se inicia com a
apresenta¢do do problema em torno do qual se constr6i a histéria: o
fato de que em um sermio o padre Jodo escolhe um homem de nome
Firmo para ser um dos “mordomos” [organizadores] da festa da Igreja.
A noticia causa espanto em todos, pois este homem, por meio dos
dialogos apresentados, logo se vé nao é um fiel seguidor da Igreja, sequer
é fiel a propria terra, visto que estd sempre “a variar de terra, sempre a
mudar de emprego”. Além destas personagens, percebe-se no conto a
voz de pessoas como o Anténio Puga e a Margarida, representantes dos
habitantes da aldeia.

O espanto pela noticia dada pelo padre vai aos poucos se tornando
mais evidente ao leitor do conto, pois se observa que o protagonista
Firmo € classificado como alguém que “desorientava Vilarinho”, por
ndo ter apego a terra natal, ndo fazer parte do “rebanho” do padre Jodo,
emigrando constantemente para terras estrangeiras, atitudes, portanto,
contrarias ao bom catdlico.

Tece-se, desta forma, o antagonismo fundamental presente no
conto, de um lado o padre Jodo, possuidor de um sentimento teldrico:
“Um castanheiro. De tal modo fincado onde nascera que ndo havia

forcas que o fizessem mudar. S6 a morte” (TORGA, p. 53), e do outro:

Ele, Firmo, filho de cavadores, cavador até aos vinte, que se casara,
que nao tinha estudos, — sem nenhum apego a terra, incapaz de se
deixar penetrar da verdade dos tojos e das leiras; e aquele homem
letrado, [...] agarrado as vergas como os juncos as nascentes!
(TORGA, p. 53)



A partir da observagio destes posicionamentos contrarios, o
paroco da Igreja, tenta convencer Firmo a permanecer em sua terra, sem,
contudo, obter qualquer sucesso, pois nada o prendia ao lugar de origem,
nem mesmo a mulher ou os filhos. Trata-se, portanto, de uma inversiao
dos valores pregados pelo fascismo nascente em Portugal (composto
pela triade Estado, Religido e Familia). O homem termina por optar
pelo desejo, pois a estada de Firmo em Vilarinho s6 durava até “o navio
chegar, esperar que faga um filho a patroa e levantar ferro” (TORGA,
1996, p. 48), afinal nada poderia deter o seu “desejo de mundos”.

Observa-se mais um exemplo de releitura, as avessas, do texto
épico camoniano, pois aqui o que o poder oficial espera é que o portugués
fique em sua terra em obediéncia as leis do estado e da religido, mas
contrariando esta l6gica, o protagonista, em uma atitude que nio é
heroica, abandona a terra natal para se langar em aventuras, individuais
e ndo coletivas, diferentes daquelas de um expansionismo passado, visto
que atuard ndo como um conquistador, mas um emigrante. Isto é, como
aquele que se pde a margem da sua prépria terra e que ndo pode encontrar
um lugar verdadeiramente seu em terras estrangeiras.

Mais adiante, no fim do conto, o narrador destaca o que parece
ser um ponto determinante nesta diferenca de condi¢oes do Portugal
de outrora, conquistador de territérios, e do Portugal contemporaneo,
gerador de mio de obra emigrante, o fato de que esteja onde estiver o
emigrante, as terras do “Brasil”, “América” ou “Argentina”, “estio
sempre a oferecer préstimos a Portugal”.

Cabe ressaltar ainda que nas paginas seguintes do conto, o padre
tenta convencer Firmo de que seu comportamento nao é adequado para
um homem de bem, cumpridor de seus deveres e que pertence, como
heranga dos pais agricultores, aquela terra de Vilarinho. Entretanto, apds
tentar permanecer no lugarejo durante um ano, Firmo acaba sucumbindo
ao desejo irresistivel de partir. Vamos acompanhar o didlogo final travado

entre os dois, que marca o climax do conto:

Mas na véspera da Senhora da Agonia, roido ndo se sabe por que
melancolica inquietagio, Firmo, que lutara como her6i durante
um ano para se aguentar ali, bateu a porta de sua residéncia.

- Da licenca, senhor padre Joao?

— Entra, Firmo. Alguma novidade?

—Nada de importancia...
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No rosto largo do abade o sangue correu mais tinto e mais alegre.
— Bem. Isso é o que gosto de ouvir.

Sem palavras para desiludir aquela confianca, peado, o desertor
comecou a gaguejar:

- Pois é verdade... Afinal...

O padre entio olhou-o com sua penetracdo profissional de con-
fessor:

— Desembucha!

E Firmo escancarou-lhe a alma:

—Nao posso mais, senhor padre Jodo. Embarco amanhi e venho
dizer-lhe adeus. (TORGA, p. 55)

O emigrante nesta época ndo era visto com bons olhos pela Igreja e
pelo Estado, porque ficavam longe de sua influéncia, assim muitos dos
que emigravam, sobretudo no inicio do século XX, para o Brasil, eram
marginalizados e chamados pejorativamente de “brasileiro”. Porém é
inegavel que tal movimento trouxe beneficios ecémicos ao pais, tendo
em vista as remessas realizadas pelos emigrados a Portugal.

ATIVIDADE

Atende ao Objetivo 2

1. Sabendo-se que as personagens Firmo e Padre Jodo representam dife-
rentes posicionamentos do homem portugués do século XX (o desejo de
buscar novas viagens, por meio da emigracao, e o apego exagerado a sua
terra), destaque do texto expressdes que comprovem tal oposicdo.

2. Escolha um trecho do conto que pareca dialogar com alguma das obras
até entao estudadas em nosso curso, justificando a sua escolha. Lembre-se,
sobretudo, de pensar nos conceitos de terra (territério), deslocamento
(viagens) ou escrita (autoria, modos de contar).
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3. Comente as afirmacdes a seguir sobre o género conto, feitas por Julio

Cortazar, relacionando-as a “Homens de Vilarinho”, de Miguel Torga:

[Um grande conto deve possuir] essa fabulosa abertura do pequeno para

o grande, do individual e circunscrito para a esséncia mesma da condicdo

humana (CORTAZAR, 2004, p. 155).

Todo conto perduravel é como a semente onde dorme a arvore gigantesca

(CORTAZAR, 2004, p. 155).

RESPOSTAS COMENTADAS
1. Vocé deve reponder & questdo, buscando momentos do texto em
que fique evidente a oposicdo de posicionamentos das personagens
no que se refere a permanéncia ou ndo na terra de Vilarinho e os
motivos que levam a esta atitude, por exemplo, quando se narra os
momentos anteriores G conversa final de Firmo e o padre: “Firmo
calou-se. O amor daquele homem ¢ terra era tdo absoluto como
seu préprio amor @ vastiddo do mundo. Para qué discutir?” (TORGA,
1976, p. 54)

2. 0 mesmo trecho escolhido na questdo anterior pode ser utilizado
aqui, pensando-se, por exemplo, a sua relagdo com Viagens na minha
terra, em que o narrador, tal como o pdroco deste conto de Torga,
deseja ficar em sua terra e ndo sonhar com as vastidoes prometidas
pelas Grandes Navegagdes. Porém, € preciso ressaltar uma diferen¢a
importante, Garrett desiste de ficar nesta terra de Santarém (uma
terra que representa as raizes histdricas portuguesas), marcada de
ruinas por todos os lados, e volta para a capital Lisboa, ao passo que
o padre Jodo permanace na regido onde nasceu e sempre viveu.
Pode pensar também na relacdo com o poema “O sentimento dum
Ocidental’; quando Cesdrio Verde oscila diante da cidade de Lisboag,
como metonimia de Portugal, que o inspira e o incomoda.

3. Considerando o enunciado da questdo, pode-se dizer, por exem-
plo, que o conto “Homens de Vilarinho” traz para além da histdria
circunscrita d realidade daquela regido rural, uma outra que remete
ao passado histdrico de Portugal e suas relacées culturais com a
religido, com as viagens (deslocamentos) e com a terra (territcrio),
atualizadas pela problemdtica da emigragdo. Entretanto, esta leitura
ndo exclui uma outra, mais ampla, que envolve sempre a tensdo
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entre o que se “deve” fazer, seqgundo uma série de normas sociais
e morais, e o que se “deseja” Ainda se pode pensar numa leitura
mais universal quando contemplamos a forca da natureza a decidir
0s destinos opostos das duas personagens.

Ainda sobre “Homens de Vilarinho” e a sua relagio com a terra,
cabe ressaltarmos o pensamento do critico Eduardo Lourenco em seu
texto “A emigracdo como mito e os mitos da emigracdo”, constante de
O Labirinto da Saudade, obra que se propds a analisar a mentalidade do
povo portugués grafada sob o signo do épico (as conquistas de outrora),
uma “hiperidentidade”, nas palavras do autor, “onde nunca seremos (0s
portugueses) o que sonhavamos [...] a ilusdo de estarmos no centro do
mundo” (LOURENCO, 2009, p. 15). Neste contexto, Lourenco repensa
a emigracdo moderna entendendo-a como “um fenémeno complexo que
pOe em causa, a diversos niveis, de maneira indirecta, a imagem de noés
mesmos [...].” (2009, p. 125).

O que Torga fez com a escrita desta histéria foi justamente
problematizar estes valores caros ao imaginario portugués. Porém,
vale observarmos que as personagens centrais ndo sio mero produto
do meio, agem por amor, por sonhos, por valores caros ao humano e
que cada um, a seu modo, estd ligado a terra, obedecendo a suas leis,
como partes da seiva que a alimenta o solo. O padre permanece na
terra guiando o seu “rebanho”, Firmo parte, mas ndo sem antes deixar
as suas sementes (os filhos), respeitando os ciclos da terra e seu tempo
de fecundacdo. Logo, tais personagens ndo agem necessariamente como
representantes de valores caros a ideologia dominante, de um lado o
sacerdote, representante do fascismo nascente, do outro, o emigrante
(iludido por discursos gloriosos do passado). Na realidade, Firmo é um
sujeito desejante, pois 0 que move suas escolhas é o desejo, dai optar

por se rebelar em lugar de obedecer.



CONCLUSAO

As obras de Torga reescrevem, desta forma, o que hd de mais
profundamente humano: a pequenez terrana. Porém, sua atitude autoral,
por mais que gere questionamentos metafisicos, como aqueles presentes
em alguns de seus poemas, nunca se deixa levar pelo caminho da entrega
servil ao destino e sim resulta na criagio de personagens que, imersos
em uma tradi¢do, seja de cunho religioso e/ou social, sio capazes de dar
vazdo aos seus desejos ainda que estes contradigam as vertentes de um

saber ou poder estabelecidos.

ATIVIDADE FINAL

Comente a rela¢do do escritor com a terra, considerando-se alguns dos aspectos

presentes nos poemas, didrios e contos de Torga.

RESPOSTA COMENTADA
Para responder & questdo, refaca a leitura das citacbes da secdo 1 e 2, Id perceberd
que Torga deu forca a um sentimento teldrico, isto €, de profunda ligacdo do homem
com a terrq, utilizando-se de conceitos relacionados ao campo, ao solo, para expressar
seus sentimentos. Também, através de seus didrios, pensou a terra como nagdo, neste
caso, uma nagdo que ndo deveria isolar-se, visto que estd histdrica e politicamente
relacionada ao espaco ibérico. Pensou a terra como lugar de pertencimento, local
de nascimento, para onde se deve regressar, matar as saudades e recuperar for¢as.
Ou ainda a terra como cendrio e motivo de tomadas de posicdo, como elemento
de conexdo do homem com os seus desejos e afetos.
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RESUMO

O escritor Miguel Torga tem a sua escrita profundamente arraigada a sua prépria
historia de vida e sua condicdo de homem que cresceu e trabalhou no ambiente
rural. Suas obras espelham assim parte desta vivéncia concedendo voz ao povo
transmontano, suas tradi¢des e rudeza. Suas obras também expressam a preocu-
pacdo com a liberdade, seja ela politica-ideoldgica ou estética, e por isso opta por
uma escrita mais livre de convencdes, sendo capaz de expressar-se, principalmente,
por meio de poemas, diarios e contos.

Um apego a liberdade que termina por se converter em certa rebeldia e inconfor-
mismo frente aos ditames de um poder estabelecido, sobretudo aquele anunciado
pela ditadura salazarista. Assim, em oposicao a posicionamentos servis repete: “Me
confesso de ser eu./Eu, tal e qual como vim/para dizer que sou eu/aqui, diante de
mim!”. Isto é, alguém que assume a sua condicdo de humano, sem entregar ao
destino a tarefa de guiar as suas acoes.

Torga igualmente expressa seus sentimentos de pertenca a terra portuguesa,
mas de uma maneira licida, encontrando também no convivio permanente com
a Espanha uma forma fraterna de constituir oposicdo aos regimes politicos dita-
toriais que assolavam este pais vizinho.

Por fim, destaca-se a sua contistica, que traz titulos como Bichos, Contos da Mon-
tanha e Novos Contos da Montanha, em que se ressalta ainda mais o sentimento
teldrico unido a capacidade de reescrita de textos da tradicdo, como a biblia, as
fabulas e a histéria portuguesa.

Assim seus contos, tal como expressa Cortazar em seus escritos sobre o género,
puderam expressar todo o fascinio pelo tema da terra, pela problematica do sujeito
frente a sua fragil condicdo humana, partindo de temas muitas vezes circunscritos
em um tempo e um espaco determinado, que por meio da linguagem do conto,
expandem-se como uma espécie de poesia, na qual, ha esse “sequestro momen-
taneo do leitor [...] [frente] um estilo baseado na intensidade e na tensio [...]"
(2004, p. 157).

Neste sentido, “Homens de Vilarinho” se destaca ao fazer uma sintese da menta-
lidade social portuguesa em meados do século XX, quando a expansao territorial
e religiosa ja perdera forga para o inevitavel movimento de emigracdao, como uma

questdo a ser rediscutida por escritores como Miguel Torga.
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INFORMACOES SOBRE A PROXIMA AULA

Estudaremos a obra de José Cardoso Pires que, tal como Miguel Torga, se dedicou
a escrever sobre o século XX portugués, concedendo especial destaque a sociedade

portuguesa em tempos salazarista.

E importante que seja feita a leitura do romance O Delfim, disponivel em: http:/
naquela.horabsurda.org/wp-content/uploads/2008/03/jose-cardoso-pires-o-delfim-
docrev.pdf, incluindo a leitura do texto introdutério a edi¢do: “Circulo dos Circulos”

de Eduardo Prado Coelho.

CEDERJ 85






A investigacao de um
crime imperfeito? A
escrita de O delfim, de
José Cardoso Pires

Jane Rodrigues dos Santos

Metas da aula

Apresentar a producao literaria de José Cardoso
Pires, tendo como mote analitico uma escrita
questionadora da ordem social portuguesa sob a
égide do salazarismo e de si mesma.

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja
capaz de:

1. analisar alguns aspectos da producéo literaria
de Cardoso Pires, em uma perspectiva
comparativa com a histéria e os valores da
sociedade portuguesa salazarista, pré e
pos-Revolucdo dos Cravos;

2. identificar as principais estratégias textuais/
narrativas utilizadas pelo autor no romance
0 delfim, considerando-se, para tanto, o
contexto social e ideoldgico da época.

Pré-requisitos

Ter a mao um dicionario de portugués (nas versdes
lusitana e brasileira). Uma sugestao: Diciondrio da
Lingua Portuguesa On-Line — Priberam, disponivel

em: http://www.priberam.pt/dlpo/default.aspx.

Ler o romance O delfim, disponivel: em http:/
naquela.horabsurda.org/wp-content/uploa-
ds/2008/03/jose-cardoso-pires-o-delfim-docrev.pdf,
incluindo a leitura do texto introdutdrio a edi¢do:
“Circulo dos circulos”, de Eduardo Prado Coelho.
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UM CRIME IMPERFEITO

Imagine a histéria de um dono de terras que explora o trabalho dos mais
pobres e um dia, subitamente, desaparece deixando para tras seu “reino”,
apos ser encontrada morta sua esposa, agarrada nas algas da lagoa de sua
rica propriedade. Tal mulher é acusada de trai-lo com um leal empregado
maneta, que, tempos antes, havia sido encontrado morto na cama do casal,
vitima de um ataque cardiaco. Completando o cendrio, a populacao local
jura ver/ouvir caes fantasmagoricos que parecem reencarnar os falecidos.
Inevitavelmente muitas perguntas surgem: Como essas mortes aconteceram?
Quem sdo os suspeitos? Onde estd ou que terd acontecido com o — talvez
traido — rico senhor dessas terras?

Além disso, um homem, um escritor, decide investigar e contar esta historia
percorrendo cada pormenor, ouvindo cada testemunha...

Certamente vocé encontrou, neste relato, os ingredientes principais de uma
trama policial, a qual ndo podem faltar:

* morte;

® enigma;

® suspense;

e investigacao.

Nao podemos nos esquecer de que todos estes elementos colaboram para a
descoberta e punicdo dos culpados, ao menos no romance policial classico.
Por outro lado, um romance policial pode abandonar tal concepcéao fechada e
“perfeita”, tornando-se uma espécie de “obra aberta” ou “imperfeita”, isto
é, uma obra que, justamente por se pautar em uma pluralidade de versoes,
apresenta-se como uma ficcao rica em termos interpretativos. Afinal, retira o
leitor de um papel meramente passivo, pois a regra é seguir as pistas, tecendo
novas relacdes de sentido a cada pagina e afastando, portanto, a nocao de
verdade central do texto, concedendo-se em seu lugar maior espaco para

0 questionamento, para a observacao das margens e entrelinhas da obra.



Obra aberta

De modo bastante sucinto, trata-se de um conceito utilizado por Umber-
to Eco em obra homénima, objetivando discutir as novas possibilidades
interpretativas do leitor contemporaneo. De acordo com esta teoria,
qualquer producdo artistica ndo se encontra de todo acabada, definida
e finita, mas abre-se ao leitor/espectador, que pode e deve estabelecer
outras possibilidades de analise, sempre motivado pelas “pistas” deixadas
por tais producdes. Ficou intrigado? Leia A obra aberta, de Umberto Eco,
em especial o capitulo intitulado “A poética da obra aberta”, p. 37-66,
no site: http://pt.scribd.com/doc/56308435/ECO-Umberto-Obra-Aberta.

Hoje falaremos de um autor que busca “fisgar” o leitor com uma boa histé-
ria de investigacao, alguém que, desejando desvendar crimes, acaba por se

enredar nas malhas da escrita.

UM AUTOR EM SEU TEMPO E EM SUA TERRA

José Cardoso Pires, tal como Miguel Torga, sobre quem estudamos
na aula passada, escreveu em tempos ditatoriais e também se identificou
com alguns dos preceitos neorrealistas, uma vez que suas obras tratam
de aspectos ideoldgicos caros a esta corrente estética. Entretanto, mais
do que isso, o escritor José Augusto Neves Cardoso Pires, ou simples-
mente Cardoso Pires, como é conhecido — nascido em Peso, cidade de
Tras-os-Montes (interior de Portugal) e criado, desde muito pequeno, na
capital Lisboa — foi um dos mais relevantes escritores da segunda metade
de século XX, por outras razdes. Primeiro porque pdde retratar diversos
lados da sociedade ditatorial, escrevendo de dentro deste tempo obscuro
ou, mais tarde, revendo-o criticamente, e, depois, porque fez dessa des-
coberta da Hist6ria um fecundo motivo para repensar a propria escrita,
reestruturando-a sob novas bases, bastante caras a contemporaneidade,
como veremos ao longo desta aula.

Cardoso Pires escreveu obras em que, embora apresentando
pontos em comum — notadamente o fato de se passarem e se pensarem
no espago social portugués —, cada uma se desenvolve a partir de uma
perspectiva mais ou menos diversa da anterior. Assim destacam-se em
sua producdo dos anos 1950-60 obras de géneros diversos, entre os
quais os romances O anjo ancorado (1958), O hospede de Job (1963) e
O delfim (1968), o ensaio Cartilba do marialva (1960) e o livro de
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contos Jogos de azar (1963). Cartilha do marialva é um ensaio sobre o
tipo “marialva”, herdeiro de familia abastada em termos patrimoniais,
que faz parte de todo simbolismo que envolve certo provincianismo por-
tugués. O marialva é, portanto, herdeiro de uma aristocracia rural falida,
porque improdutiva, apegado a valores do passado, arrogando para si
mesmo amplos direitos sobre os seus empregados e sobre sua esposa, dai
o marialva ser também uma espécie de sinénimo do portugués machista.

Ja o livro Jogos de azar é composto por uma recolha de contos do
autor e versa sobre cidaddos portugueses que vivem a margem das regras
sociais, os chamados “desocupados”. Nele, o autor amplia a discussio
sobre a ética social para além de conceitos meramente naturalistas/

moralistas, como reafirma a professora Patricia Pertele:

Assim, em Jogos de azar ndo interessa a José Cardoso Pires a sim-
ples dentincia da miséria e da injustica social, o que ele se propoe,
como escritor e leitor atento de sua sociedade, é refletir sobre
essa mesma sociedade por meio das imagens que a literatura lhe
oferece e possibilita. [...] As imagens cardosianas sido construidas
e perfiladas sob o fio da navalha, fragmentos, estilhagos e pedagos
dispersos da sociedade portuguesa que seu olhar clinico captura.
Um espago lacunar promovido por anos de censura e de controle,
no qual a literatura de Cardoso se insere com precisdo e forca
imagética (PERTELE, 2011, p. 26).

Caso deseje, leia esta reportagem completa, apropriadamente
intitulada “O fio da navalha”, de Patricia Peterle, disponivel
em: http://rascunho.gazetadopovo.com.br/o-fio-da-navalha/.

Na década de 1970, destaca-se sua produgio ensaistica E agora,
José? (1977), em que discute os rumos de Portugal nessa metade do século
XX, sua condicdo historica, sobretudo, as consequéncias dessa relacao
na formacdo identitdria do homem portugués, entre a lembranca de um
passado visto como glorioso pela Historia e sentido como desastroso

pelo povo:

L4 vai o portugués, diz o mundo, quando diz, apontando umas

criaturas carrgadas de Histéria que formigam a margem da Europa.



La vai o portugués, 1a anda. Dobrado ao peso da Historia,
carregando-a de facto, e que remédio — indias, naufragios, cruzes
de padrio (as mais pesadas). Labuta a cddea de sol-a-sol e ja nem
sabe se sonha ou se recorda. Mal nasce deixa de ser crianga: fica

logo com oito séculos.

No grande atlas dos humanos talvez figure como um ser mirrado
de corpo, mirrado e ressequido, mas que outra forma podia ele ter
depois de tantas geragdes a lavrar sal e cascalho? Repare-se que
foi remetido pelos mares a uma estreita faixa de litoral (Lusitania,
assim chamada) e que se cravou nela com unhas e dentes, com

amor, com desespero ou ld o que é (PIRES, 1999, p. 21).

Também nos romances, percebemos a forte influéncia da sociedade
portuguesa de seu tempo. Assim, O anjo ancorado e O hdspede de Job
falam do regime politico opressor, em que se destaca a oposi¢do entre
uma classe burguesa inerte e absorta em sua prépria condi¢ao social e
personagens que vivem no limite da pobreza, preocupando-se com as
condi¢des mais primarias de sobrevivéncia. Em outros romances produzi-
dos pds-1974, o autor dedica-se a reavaliar os acontecimentos anteriores
e posteriores a Revoluc¢do dos Cravos, ora inserindo figuras e fatos reais
no ambito ficcional — como no caso de Balada da praia dos Caes (1982),
em que tece uma reconstituicdo ficcional do conhecido crime da praia
do Guincho, ocorrido em 1960 —, ora inserindo a ficc¢io em cendrios e
acontecimentos reais, como em Alexandra Alpha (1987), por meio do
qual repensa o Portugal pds-1974, retratando os conflitos politicos, ideo-
l6gicos e econdmicos de suas personagens em meio aos primeiros tempos

da revolugio.

Figura 15.1: A Revolucao dos Cravos

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:25_de_Abril_sempre_Hen-
rique_Matos.jpg
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De acordo com o pensamento do pesquisador Lincoln Secco,
autor de A Revolucido dos Cravos, o acontecimento histérico referido
neste titulo serve de mote para se pensar nas rela¢des sociais e humanas
que antecederam ou perduraram apds a sua eclosio, isto é, a revolucao

pensada como um fendmeno de longa duracio:

Por que partir de uma crise, de uma revolu¢ao? Ela pode condensar
toda uma histéria de longa duragio caracterizada por tentativas
de superacdo de uma crise histérica. O momento critico pode ser
tanto um ponto de chegada, quanto um ponto de partida [...].
Assim, deveriamos pesquisar o que ajuda e o que atrasa o tempo
das flores e da primavera (SECCO, 2004, p. 18).

Nesse sentido, observa-se que a Revolu¢ido dos Cravos nao foi
apenas um marco histérico, ou seja, um acontecimento que pds fim a
ditadura, mas um motivador estético da época, pois sobre ela sonhava-
-se outra realidade que se traduzia, por exemplo, em escrita. Com sua
concretiza¢do, pode-se romper um longo periodo de siléncio social e
artistico, revelando-se frustragoes e desejos antes apenas entrevistos e

cifrados em escritas como a de Cardoso Pires.

A esse respeito, ndo deixe de assistir ao filme Capitdes de abril,
que retrata a influéncia dos acontecimentos politicos e sociais
na vida de personagens de diferentes classes sociais durante a
Revolug¢ao dos Cravos. O filme pode ser visto em: http:/www.
youtube.com/watch?v=Q770xkzg5kg.

Uma de suas ultimas obras, De profundis, valsa lenta (1997),
merece ser destacada como uma espécie de excegio, afinal nio se rela-
ciona ao ambiente politico ou social portugués, tratando-se de um relato
notadamente autobiografico, por meio do qual o autor descreve uma
“viagem a desmemoria” como consequéncia de um acidente vascular
cerebral sofrido em 1995. Neste relato, o escritor se detém em detalhes
(imagens e reflexdes) que lhe ocorreram de forma aleatéria durante o
periodo de confusio mental, experimentado em decorréncia do AVC.

Ao traduzir-se em escrita, tal experiéncia pessoal revela-se esteticamente



interessante, como, de certa forma, destaca Maria Lucia Wiltshire de

Oliveira, ao comentar sobre a obra:

AULA H

O heréi se desdobra em dois, o escritor José Cardoso Pires em
dois lugares distintos — a satide e a doenga. Isto torna complexa
a relagdo entre eles, a relagdo deles com a arte e a relacdo entre a
arte e a ficgdo. Num primeiro momento, o narrador estd dissociado
de si mesmo tentanto “reconstituir passo a passo este Outro” que
ele foi. [...] Num segundo momento, quando se d4 a cura subita
da isquemia, as duas figuras convergem para uma s instincia
[...] (OLIVEIRA, 2001, p. 145).

A fragmentacdo funciona como um denominador comum das
obras cardosianas: esta capacidade de se diluir e de articular diversos

“pedacos” na composi¢io de uma “tapecaria” textual.

ATIVIDADE

Atende ao Objetivo 1

1. Exemplifique uma ou mais relacdes que se pode estabelecer entre a
escrita critica de E agora José? e obras anteriormente estudadas ao longo
deste curso, especialmente no que se refere a questao do territorio, do
deslocamento e da escrita?

2. Faca uma pequena pesquisa e escreva um breve comentario sobre uma
das obras de Cardoso Pires e o contexto da ditadura salazarista e/ou da
Revolugao dos Cravos.
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RESPOSTAS COMENTADAS
1. Na obra E agora José? destacam-se aspectos tratados desde Os
Lusfadas, de Camées, como, por exemplo, a reafirmacdo dos males
causados pelas supostas/lembradas conquistas ultramarinas do pas-
sado — “indias, naufrdgios, cruzes de padrdo (as mais pesadas)” —,
que ndo se reverteram em riqueza para o pars e seu povo, que no
presente se vé obrigado a trabalhar em terras improdutivas — “depois
de tantas geragdes a lavrar sal e cascalho”.

2. Em sua pesquisa, possivelmente encontrou comentdrios sobre
obras como A balada da praia dos Caes e Alexandra Alpha, escritas em
um periodo posterior a Revolucdo dos Cravos e nas quais Cardoso
Pires, assim como fizeram outros escritores portugueses contempo-
réneos, dedica-se a revisitar tematicamente o periodo salazarista,
provocando a insercdo de dados da realidade na ficcdo, reavaliando
assim como a Histdria pode moldar os diferentes posicionamentos
ideoldgicos dos individuos.

PELA ABERTURA DE UM MUNDO FECHADO: O DELFIM

No romance O delfim (publicado e republicado em 1968), Cardoso
Pires imagina a chegada de um “escritor-cacador” em uma aldeia proxima
de Lisboa, conhecida como Gafeira, na qual impera um modo de vida
provinciano. L4 hospeda-se em uma pequena pensdo destinada aos caga-
dores que visitam a regido, atraidos pela possibilidade de praticarem tal
atividade em uma fecunda lagoa de propriedade de um senhor de “cepa
fidalga”: o engenheiro Tomds Manuel da Palma Bravo. Também este é
um dos protagonistas de um caso intrigante, um presumido tridngulo
amoroso em que estdo ainda envolvidos sua mulher Maria das Mercés
e o criado Domingos. Nio se sabe muito bem o que ocorreu, mas o fato
é que a mulher e o criado sdo encontrados mortos em circunstancias
diversas: ela afogada na lagoa e ele, pouco antes, morto na cama do
casal. Talvez uma morte provocada por Mercés, pelo engenheiro, ou
ainda em decorréncia do fragil coragio do criado, que ndo suportou uma
noite de amor... Para completar, o engenheiro desaparece. O mistério
desperta a atencdo narrativa deste escritor, que chega a regido um ano
ap6s os acontecimentos, passando entdo a recorrer a diversas fontes

para contar esta histéria, sejam estas provenientes de relatos escritos ou



orais, testemunhos inventados ou imaginados pelos habitantes da aldeia,
assombrados pela presenca dessas mortes; sejam ainda lembrancas do
escritor-cacador em suas visitas a casa dos Palma Bravo no ano anterior...

Entdo, vamos nos aproximar, quadro a quadro, desta instigante

narrativa, percebendo como se desenha na escrita este crime imperfeito!

Observa-se que, ndo por acaso, esta histéria cardosina virou
um dos principais filmes portugueses da contemporaneidade:
O delfim, de Fernando Lopes. Assista ao trailer deste filme em:
http://www.youtube.com/watch?v=4CVR_DQcmWc.

O espaco: o territorio da caca

Como vinhamos dizendo, Cardoso Pires retrata em suas obras o
Portugal do Estado Novo, especialmente os modos de organizacdo ide-
oldgica deste territério que girava em torno do lider Salazar, responsédvel
por vender uma imagem de estabilidade nacional, embora o pais vivesse
um periodo de isolamento politico em rela¢do ao contexto europeu da
Guerra Fria. Noutras palavras, durante o salazarismo e, mais tarde,
no governo de Marcelo Caetano que lhe deu seguimento, esta era uma
nagdo ensimesmada em suas proprias convicgdes sociais, decorrendo dai

o lema dos salazaristas: “orgulhosamente s6s”.

Quer entender melhor este momento politico? Entdo volte a
ler sobre a histéria de Portugal em: http:/pt.wikipedia.org/
wiki/Estado_Novo_%28Portugal %29.
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Em O delfim, o autor mais uma vez retoma esta tonica criando
um microcosmo para representar metonimicamente o pafs. Trata-se de
uma aldeia inventada, inspirada em tantas outras existentes no interior de
Portugal, em uma releitura da chamada pax ruris (“paz rural” ou a defesa
de um modo de vida aparentemente tranquilo que contrasta com a vida
nos centros urbanos). Porém, é preciso observar que a aldeia chama-se,
nao aleatoriamente, “Gafeira”. De acordo com a defini¢cao do Diciondrio
Priberam (www.priberam.pt/dlpo/Default.aspx?pal=gafeira), em sua
versdo lusitana, a palavra gafeira tem as seguintes acepg¢oes: 1. Lepra;
2. Sarna leprosa de certos animais; ronha; 3. [Figurado] Corrupgio.

Portanto, de saida, jd temos dois significados importantes unidos
no termo: a doenga fisica (lepra, sarna) e a doenca moral (corrupcao
e “ronha”, também este termo, em sua acepcdo informal, significando
“fingir algo para conseguir o que se quer”). Esses sdo significados que
devemos guardar como chaves de leitura para a obra.

Mas, por enquanto, voltemos ao territorio material da Gafeira,
composta por alguns cendrios, entre os quais se destaca a lagoa, assim

caracterizada pelo narrador:

Lagoa, para a gente daqui, quer dizer coracio, refigio da abun-
dancia. Odre. Ilha. Ilha de dgua cercada de terra por todos os

lados e por espingardas de lei.

Mas ilha, odre, coroa de fumos ou constelagdo de aves, € a partir
dela que uma comunidade de camponeses-operdrios (*) mede o
universo; nao a partir da fibrica onde trabalha, nem da horta
que cultiva nas horas livres. Dai que os gafeirenses lhe conhecam
tao bem os ciclos, as estagdes, os animais que as frequentam e as
armadilhas de que dispde — as dela e as dos guardas. E, veja-se,
é igualmente a lagoa (ou a nuvem em sua representacdo) que me
chamou aqui e me tem entre quatro paredes duma pensio, a espera
e a recordar (PIRES, 1999, p. 69).

(*) Designagao impropria, s6 aplicivel ao camponés que, numa
agricultura em vias de industrializacdo, adquiriu um perfil pré-
ximo do operario sem contudo se ter identificado com ele. Ndo
dispondo de terras, o homem da Gafeira exerce como recurso
uma actividade ndo especializada nas fbricas dos arredores. A
impossibilidade de garantir um futuro na industria e a desadapta-
¢do gradual ao campo conferem-lhe um comportamento indeciso
a que, a falta de melhor, se atribui a designagio de “camponés-

-operario” — Do caderno de apontamentos (PIRES, 1999, p. 72).



Por esta descri¢ao, antevé-se a lagoa como a propria motivacao
da vida desta aldeia, isolando-se como uma ilha, cercada por terras. E
igualmente o territorio delimitador das castas, porque nos diz o narrador
que 14 existe um grupo de camponeses-operarios, termo que faz questio de
explicar em nota de rodapé e que designa os homens que n3o se ajustam
a fun¢do de camponés, porque ndo dispdem de terras para trabalhar,
vendo-se obrigados a trabalhar em atividades ndo especializadas nas
“fabricas dos arredores”. O que lhes resta da “paz rural” a nio ser o

convivio em torno da lagoa, com seus ciclos naturais?

Figura 15.2: A lagoa.
Fonte: http:/pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Long_Pond_-_St_Regis.jpg

Ao falar da lagoa, é justamente isso que Cardoso Pires poe em
discussdo: trata-se de um cendrio natural, em sua aparente calmaria, em
sua conexao com os ciclos da terra (de que nos falava Torga, lembra-se?),
mas aqui tal caracteristica é uma armadilha fisica e moral. Porque,
fisicamente, a lagoa funciona como um espago de concessdo para a
caga de aves e, moralmente, os tais “camponeses-operdrios”, embora
ndo obtenham lucros provenientes desta atividade, sdo obrigados a lhe
sustentar no momento em que sdo eles que dio vida, produtividade a

terra dos senhores Palma Bravo.
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A lagoa é ainda o simbolo deste romance que, como veremos, se
faz a partir de multiplas camadas enunciativas. Atraido pelas contradigdes
deste cendrio, pela “nuvem em sua representagio”, o narrador-cagador
desta histéria se poe a contd-la, perpassando outros ambientes que
reafirmam o poder simbdlico da lagoa, sobretudo, a pensido, em que
se hospeda; a casa dos Palma Bravo, que frequentou um ano antes das
mortes (de Domingos e Maria das Mercés) e do desaparecimento do
engenheiro; além de espagos publicos como a igreja, os bares e cafés, nos
quais encontra-se com tipos populares como a hospedeira e sua “criadita”
(criada-crianga), o padre novo, o regedor (autoridade administrativa, de
pequenas cidades ou aldeias, extinta com o advento do 25 de abril), o

cauteleiro (“velho de um s6 dente”) e a jovem das calcas de amazona.

As personagens, imobilismos e acoes

Esta é uma narrativa de dois tempos, na verdade, uma narrativa
de entretempos, 0 que significa que personagens e espagos se justapdem
nas palavras do narrador.

Para efeitos didaticos, vamos pensar entdo em dois nucleos de
personagens, aquelas vinculadas ao momento anterior ao crime e as
demais cuja presenca é fundamental para a composi¢ao narrativa do
pOs-crime, isto €, quando do retorno do narrador-cacador a Gafeira.

Comecemos, portanto, pelo casal Palma Bravo e o empregado
Domingos.

Sobre o casal, sabe-se que 0 marido chama-se Tomds Manuel da
Palma Bravo, herdeiro playboy de uma familia abastada, proprietdrio
de um belo jaguar que contrasta com a pobreza local nas missas de
domingo e das terras em que esta contida a lagoa — “Lagoa e Palmas
Bravo fazem uma e a mesma histéria”, dizem os habitantes da lagoa.
Devido a sua condicao social, é conhecido por alcunhas curiosas como
“infante” e “delfim”, titulos que remetem ao passado aristocratico da
familia, pronunciados, por vezes, com tom irdnico, por vezes, profético,

por meio do qual se desvenda o cardter anacronico de sua figura:

E um nome, em primeiro lugar, um nome apropriado que se torna
proéprio e emblema de um sentido natural da propriedade: o delfim
como herdeiro do poder numa linha de soberania, mas também
o delfim como ave prenunciadora de desgracas e catastrofes
(COELHO, 1999, p. 5).



Mas o engenheiro, como prefere chama-lo o narrador (com quem
priva de certa amizade de origem nio explicada na obra), revela-se uma
figura ainda mais curiosa e contraditoria pelas ideias/teorias que mani-
festa em conversas regadas a uisque. Quando fala, por exemplo, sobre
o fato de a pobreza determinar caracteristicas fisicas, tendo-se o dente
ou a gengiva o valor de uma certidao de nascimento ou de testemunha

de uma existéncia:

Numas gengivas pode ler-se um passado de fome ou as atengdes dos
dentistas; nas luzidias coroas de ouro, o aventureiro ou o emigrante;
nos dentes mal distribuidos, uma infincia sem cuidados. Nada de
extraordindrio, demonstra o Engenheiro. Nio é razdo para rir, ndo
hd a mais pequena ponta de piada nisto. Os dentes sao uma autén-
tica certiddo para quem aprenda a decifra-los, e o proprio Tomads

Manuel acabara por fazer esse treino nas raparigas dos clubes.

“Abre a boca, filha” (PIRES, 1999, p. 59).

Outra teoria refere-se ao tratamento que deve ser dado as esposas:

Tu sabes a razdo por que nenhum homem deve fornicar a mulher
legitima?” Fica calado, a espera; calado e a oscilar. “Tu sabes”,
torna depois, “porque é que isso deve ser considerado um delito
perante a lei? Chiu, eu explico. Porque a mulher legitima é o paren-
te mais proximo que o homem tem, e entre parentes proximos as
ligagoes estdao proibidas [...] (PIRES, 1999, p. 67).

Ja Maria das Mercés é descrita como alguém que tomou forma
de mulher aos 11 anos (“Tem as ancas e os rins bem plantados de quem
faz corpo com cavalo”), uma jovem que anseia pelo casamento com um
Palma Bravo, capaz de aplacar os desejos de seu belo corpo. Entretanto,
ap0Os o casamento, depara-se com um homem alheio as suas vontades,
como se viu. Ela passa a viver uma vida dupla, em que, por vezes,
entrega-se 4 completa aliena¢io social jogando paciéncia, lendo revistas
de hor6scopo, fumando cigarros ou consumido aspirinas (“Agrada-lhe,
para variar, o sabor do comprimido sem dgua”); por vezes, revela em seu
corpo uma resisténcia ao poder patriarcal, capaz de entregar-se a ativida-

des “clandestinas” que lhe dao prazer, como cavalgar ou masturbar-se:
3

As escondidas aproveitando a auséncia do marido, ela a erguer-se no
estribo e o conselho antigo a espicagd-la: “Casamento... A natureza
acalma-se com o casamento...”. D4 entdo os primeiros passos, 0s

primeiros esticdes no bridio. Agora a trote; mais rédea a seguir,
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mais esporas. A corrida, a corrida solta, a duvida, mais esporas,
e venha vento, e venha galope, sempre mais galope. Perdida na
alegria reencontrada, voa atras de duas narinas em carne viva que
se levantam a abrir caminho, atrds de ritmo, furia acesa, de crinas
desfraldadas, mas quando menos espera revolve-se sufocada, cerra
os dentes, inteiri¢a-se, e o cavalo cresce diante e por baixo dela,
envolvendo-a em calor, sangue quente, musculos. Até que consegue
dominé-lo e deixa-se cair para a frente, vencida. Estd abracada a
um pescogo erecto e apontado as nuvens a latejar, donde escorre
um salitre espesso e morno que a inunda. O suor de animal aviva
os aromas da terra. Maria das Mercés, incapaz de se apear, sente
os labios frios, as coxas a arder... (PIRES, 1999, p. 102).

Tal caracteristica fisica a aproxima, segundo o narrador-cagador,
da descrigio da “jovem das calcas de amazona”, que este observa algumas

vezes jogando bridge com os cacadores em um bar da aldeia:

O estilo: Maria das Mercés tinha muito deste estilo de corpo, desta
indiferenga em relacdo a “outra gente”, certos gestos irmaos até.
Usariam os mesmos caldes, ela e a moga que joga? Pedigree dos
bem-nascidos, chama-se a isso, é dai que vém as semelhangas que
distinguem (PIRES, 1999, p. 100-101).

Uma semelhanca que Eduardo Prado Coelho reafirma ao dizer
que ambas tém a “resisténcia da beleza” e “uma apatia clandestinamente
febril”, ao que acrescentamos uma diferenga que nos parece fundamental:
Mercés tem um lado efetivamente passivo, pois segue os ritos sociais
(aparentes) de esposa, ja a jovem de cal¢as de amazona nao joga o jogo
solitario de paciéncia, mas infiltra-se, efetivamente, no ambiente mascu-
lino, no blefe social simbolizado pelo jogo de brigde, sendo ela propria
quem guia os seus caes.

Quanto as divergéncias de gosto entre o engenheiro e a esposa,
estas sao ratificadas nas conversas entre o casal, frequentemente descritas

pelo narrador, um espectador/interlocutor privilegiado da cena:
“Se um dia fizer testamento, é na lagoa que quero ser enterrado.”

Maria das Mercés levanta uma sobrancelha. Ou nio compreendeu,

ou nio achou graca.
“Que tétrico, Tomas.”

“Nem por isso. E muito mais decente ficar na lagoa do que numa

cova cheia de bichos.” “Uf”, diz ela. [...]



“Para ja, acho de péssimo gosto”, torna Maria das Mercés,
enquanto liga o televisor. Regula as imagens, deixando-as sem
som, e dali regressard ao seu canto entre almofadas. J4 regressou.
Agora esta atenta ao ecra. Procissdes e paradas militares, é o que
corre diante dela. “Além de que um enterro desses devia dar um

trabalhdo™, acrescenta, sem desviar os olhos do televisor.

Situagdo pouco agraddvel para um visitante, se ndo fosse o
whisky velho que o acompanha e a nio menos velha curiosidade
que nunca abandona o contador de histérias, esteja onde estiver.
Coleccionador de casos, furdo incorrigivel, actor que escolhe o
segundo plano, convencido de que controla a cena [...] (PIRES,
1999, p. 43).

Observa-se por esta conversa a ligagio do Palma Bravo com a lagoa,
de quem se sente parte, extensio e proprietdrio, a0 passo que a esposa
demonstra desprezo pelo assunto e, apesar da presumida apatia em relacdo
ao entorno, liga o televisor, ainda que o deixe sem som, fazendo surgir
uma cena de militares, tipica do periodo salazarista. Esta atitude serve de
mote narrativo para que, mais uma vez, se insira algo de perturbador na
aparentemente tranquila atmosfera da casa, haja vista a atragao de Mercés
pela cena. O narrador sente certo prazer em presenciar a tensao existente
entre eles, como um “furdo” atrds de sua caga, o que pode explicar o seu
convivio com o casal cujo objetivo é recolher elementos para compor o
quadro de uma tipica familia da aristocracia rural portuguesa.

A par disso, Tomds e Mercés formam um casal estéril —em oposi¢iao
a imagem do encontro das dguas do mar com a lagoa: “[o mar] penetra
por esse corredor e carrega sobre a lagoa, fecundando-a de vida nova. O
ventre amplo, ventre macio forrado de lodo, revolve-se, transborda [...]7.

Mercés consola-se por meio de atividades solitdrias, como ja men-
cionamos, enquanto o engenheiro percorre prostibulos a fim de testar

na praética sua desejada fertilidade:

Por mim, pelo que sei do Engenheiro e do seu estilo, ndo o vejo a ir
bater a porta do médico e sujeitar-se a um atestado de esterilidade.
Tudo menos isso. Se ha terrenos do homem que nio se discutem,
esse é um deles, [...] Nao. Antes a ddvida. Antes verificar por
conta propria, experimentando fora de casa [...] Exemplos ndo
faltam e, mais, assisti a bebedeiras que ficaram na histéria dos
nascimentos de filhos machos. Ecce homo, este é o meu whisky.
Bebei dele em louvor do melhor par de testiculos que a terra ha-de
conhecer (PIRES, 1999, p. 79).
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Completa o tridngulo (serd amoroso?) desta trama Domingos,
o empregado maneta de Tomds, cuja relagio com o patrio beirava a
serviddo. O engenheiro é percebido como seu dono; ndo serd por acaso
que, em torno de sua morte, por ataque cardiaco na cama dos patroes,
se gere tanta discussdo na vila: teria ele mantido relagdes sexuais com
a patroa em uma espécie de vinganga feminina, ja que a mulher sempre
tivera citimes da excessiva proximidade dos dois? Ou seu “coragido de
passarinho” simplesmente parara?

De dados aqui e ali espalhados pela narrativa, toda realizada
pelas montagens de tempos, espacos, versdes, um tanto obscura no
relato dos fatos, sabe-se que Domingos fora um habitante de Mindelo,
cidade-ilha cabo-verdiana, sabe-se que foi resgatado pelo engenheiro,
que “o reconstruiu, peca por pega, depois de o ter arrancado a uma
guilhotina da fibrica, sem um brago”; sabe-se que tratava dos caes, a
ponto de também se confundir com um cio de Tomas Manuel, que, por
sinal, dava uma estranha receita para manter o respeito/a obediéncia
dos empregados: “Vinho por medida, rédea curta e porrada na garupa”
(PIRES, 1999, p. 126).

Mas se o destino de Domingos é tragico, o de Mercés ndo é menos
triste, afinal no tnico instante em que finalmente decide agir, fugindo
de casa ap6s cometer o suposto adultério, indo ao que tudo indicava
na direcao do mar (aqui visto como simbolo de liberdade), fica presa a
lagoa: “[...] uma ponta de eucalipto esbofeteou-a a passagem e ficou-lhe
com um lacinho de seda a acenar ao vento como uma vitéria. De rasgao
em rasgao, foi dar a corda das dunas que separa a lagoa do oceano”
(PIRES, 1999, p. 163, grifo nosso). Ironicamente, Mercés, que desprezava
a vontade do marido de ser enterrado na lagoa, é quem termina presa
em suas dguas: “A dona da lagoa focou agarrada pelos pés ao lodo do
fundo” (PIRES, 1999, p. 163).

Quanto as demais personagens, surgem na narrativa como tes-
temunhas, mesmo que imaginativas, dos fatos ocorridos na casa dos
Palma Bravo. Destaca-se, por exemplo, a dona da pensdo, uma mulher
que se conforma com a divisdo social e que a alimenta, duplicando-a
no trato com a “criadita” (crianga-criada) e em suas palavras sobre os
camponeses e 0s novos modos da sociedade, a respeito do que nao deixa

de ironizar o narrador:



Ah, hospedeira, que por vezes chego a pensar que é o doutor
Agostinho Saraiva quem fala por detrds dessa boca de pétalas.
S6 ele criticaria assim os camponeses que abandonam a terra e
os rapazes que vestem blusdes de plastico e vdo para o café ver
televisdo. “Luxo e desgoverno...” (PIRES, 1999, p. 40).

Outro que merece destaque é o “velho-dum-s6 dente” (o cautelei-
ro), pois se a hospedeira tende a manter certa durea de repeito ao “del-
fim”, o velho € sarcdstico, gosta de puxar pelos detalhes supostamente
picantes das histérias dos Palma Bravo.

Observa-se que o narrador separa e embaralha as falas de tais
personagens ao longo do romance, em didlogos desencontrados a repeito

das mortes. Assim diz:
A minha hospedeira:

“Se tivesse havido crime como ele diz, se alguém a tivesse matado
(a Maria das Mercés) e a atirasse para la (para a lagoa), alguma
vez o corpo ficava espetado no fundo? Nio vinha logo ao de
cima, faca favor de me dizer? E a autépsia? Para que servem as
autOpsias? Enganavam-se, ndo?” Abanando a cabeca: “Também
que ideia a do Engenheiro, desterrar a pobre da senhora num
ermo daqueles” (PIRES, 1999, p. 36).

Ja “segundo o cauteleiro a moeda foi o ciime. A patroa mata o
criado, e 0 marido, roido de magoa, mata-a por sua vez”. Ou, com mais

detalhes ao seu gosto, relata imaginados pormenores:

“Inchou-lhe o instrumento na barriga da Infanta. Aconteceu-lhe o

que acontece aos cdes. O, ai, 6 linda, cio maneta, cio maneta...”

» «

“Jesus, lingua cervina.” “... Cio maneta, cdo maneta, tralala. E

ficaram os dois pegados, ficaram os dois pegados, tralald, como
os cdes no trabalhinho. O, ai, 6 linda, como os cdes no trabalhi-
nho. Foi morrer de pau armado, como os cdes no trabalhinho...”
(PIRES, 1999, p. 159).

Sobre a citacdo anterior, nota-se a comparagao feita entre Domin-
gos e os cdes, mas vale lembrar que estas comparacoes das personagens
com animais ndo é uma prerrogativa do cauteleiro; tal analogia é ampla-
mente utilizada ao longo da narrativa, reafirmando-se mais uma vez
que, se Cardoso Pires ocupa-se de uma preocupacio social herdada dos

neorrealistas, ultrapassa-a, na medida em que também prioriza o lidico
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ALTEREGO

Expressdo de ori-
gem latina compos-
ta pelas palavras
alter (= outro) e ego
(= eu), significando,
portanto, “outro
eu”. No contexto
literario, trata-se do
desmembramento
de personagens e/
ou narradores em
outros, pressupondo
uma multiplicidade
de personalidades
narrativas.
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ou, nas palavras de Eduardo Prado Coelho, tece-o em uma de espécie de

“naturalismo-surrealista”, como relembra o critico:

Em O Delfim, o escritor é um furdo, a lagartixa faz de emblema
e inscri¢do, os cdes acompanham os donos, s3o a sua memoéria e
assinatura, assim como o criado é meio-cio, e ocupa-se do carro
como se ele fosse um animal; temos ainda as mulheres que sio,
como toda a gente sabe, umas cabras (“Enterrem-me essa cabra!
Enterrem-me essa cabra!”), mas podem funcionar como louva-a-
-deus e devorar os amantes na prova do amor, temos os cavalos
que podem sexualmente tomar o lugar dos donos, e temos ainda as
tartarugas que, na memoria descritiva, simbolizam os que ficaram
presos do habitat de hd mil séculos. Mas temos ainda o Domingos,
que, segundo 0 amo “tem um cora¢ido de passarinho”, e por isso
mesmo chegard mais depressa a morte, como se percebe pela dos
patos-reais que, distraidos pelo namoro, se deixam colher por um
tiro desconhecido (COELHO, 1999, p. 13).

O narrador e a narrativa

Falamos das personagens, mas quem era o narrador de O delfim?
Nio seria ele também personagem desta narrativa?

Certo! Podemos dizer que sim, hd uma personagem que é também
um escritor, quem sabe uma espécie de ALTEREGO de todos os narradores
cardosianos? Ele vai a Gafeira equipado para uma caga, hospeda-se em
uma pensdo para cagadores, mas chegando 14 o que encontra é a conti-
nuagdo de uma histéria (a histéria dos Palma Bravo).

Entdo, percebe-se desde o inicio que sua caca ndo era a de ani-
mais e sim de histérias, afinal ele traz consigo também um caderno de
anotacOes em que basicamente registra suas impressdes e conversas com
o engenheiro.

Outro fato curioso é que este escritor, tal como o narrador-per-
sonagem A., de Viagens na minha terra, de Almeida Garrett, desloca-se
de Lisboa rumo ao interior. Mas diferentemente daquele que procurava
por um passado idealizado e encontra as ruinas do presente, decepcio-
nando-se com a histéria do préprio pais, o narrador de O delfim, um
“forasteiro” aparentemente isento de julgamentos sobre a sociedade
rural, tida como anacronica, busca o tempo presente e encontra as ruinas
do passado (antigas inscri¢des romanas, referéncias aos antepassados

ilustres dos Palma Bravo) misturadas a um mundo que acabara de ruir



(0s vestigios de um crime recente), colocando fim a dinastia do “delfim”
e devolvendo a lagoa a quem de direito, o povo da Gafeira, mesmo que
este viva assombrado pelos fantasmas de sua historia.

Outro ponto de semelhanca refere-se ao inicio da narrativa, em

que tudo comega com a paisagem de uma janela:

Ca estou. Precisamente no mesmo quarto onde, faz hoje um ano,
me instalei na minha primeira visita a aldeia e onde, com diverti-
mento e curiosidade, fui anotando as minhas conversas com Tomas
Manuel da Palma Bravo, o Engenheiro. Repare-se que tenho a
mio direita pousada num livro antigo — Monografia do Termo da
Gafeira — ou seja, que tenho a mao sobre a palavra veneranda de
certo abade que, entre mil setecentos e noventa, mil oitocentos e
um, decifrou o passado deste territério. E nele que penso também
— nisto tudo, na aldeia, nos montes em redor e nos seres que a
habitam e que formigam 14 em baixo, por entre casas, quelhas e
penedos, a distancia de um primeiro andar. Sou um visitante de pé
(e em corpo inteiro, como numa fotografia de album), um Autor
apoiado na li¢do do mestre (PIRES, 1999, p. 20).

Em outros momentos, nota-se que o predominio da 1* pessoa
narrativa (“Ca estou”) cede lugar a um narrador externo, capaz mesmo
de olhar de fora a figura de quem chama o “Autor”, alguém que niti-
damente fascina-se pelo “sopro de nuvens que é a lagoa”. Porque mais
do que um lugar, ela representa o territério da incerteza, do imaginado

a ser escrito:

Temos, pois, o Autor instalado na janela duma pensio de cagado-
res. Sente vida por baixo e a volta dele, sim, pode senti-la, mas,
por enquanto, fixa-se unicamente, e com intengio, no tal sopro
de nuvens que € a lagoa. Nao a vé dali, bem o sabe, porque fica
no vale, para la dos montes, secreta e indiferente. No entanto,
aprendeu a assinald-la por aquele halo derramado a flor das arvo-
res, € diz: 14 estd ela, a respirar (PIRES, 1999, p. 20).

Mas ao fim da narrativa tal nuvem ganha ares de uma fumaca de
esperanga ao gosto popular: um “festim sobre as ruinas”: “névoa (ou
esta fumarada de enguias — quem adivinha?), esta névoa [que] excita,
traz prenuncios felizes [...] céus calmos para amanha”. Por que nio dizer
uma nuvem profética a anunciar um novo tempo, que no plano real seria
vivido pelo pais seis anos depois (1974), com a Revolugio dos Cravos e

a dissipacdo de uma ditadura semelhante aquela do delfim?
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ATIVIDADE

Atende ao Objetivo 2

1. Observando os sentidos da palavra “delfim”, busque relacioné-la a aspec-
tos aqui abordados sobre a obra O delfim, de Cardoso Pires.

2. Na obra Em defesa da sociedade, Foucault destaca, entre outras coisas, 0
poder da soberania que é o de “fazer morrer ou de deixar viver” (FOUCAULT,
2002, p. 287). Ou seja, o soberano é a figura que tem o poder decisorio,
em muitas situacdes, a continuidade ou a interrupcdo da vida depende de
uma atuacdo que é reconhecivel como sua e imposta ao sujeito-sudito,
a quem esse pode matar. Tendo por base tal reflexdao, comente a relacao
entre o engenheiro, Mercés e o criado Domingos.

RESPOSTAS COMENTADAS
1. Entre as definicoes do vocdbulo “delfim’ uma estd ligada a His-
téria, em que se compreende o delfim como um herdeiro politico, o
primogénito em uma linhagem aristocrdtica. Este sentido pode, por
exemplo, ser comparado @ imagem que se tem de Tomds Manuel
da Palma Bravo, como descendente de uma linhagem da antiga
aristocracia rural. Nota-se, entretanto, que o termo aqui encontra-se
contaminado por signos da decadéncia desta familia, a comegar pela
auséncia de fertilidade e fidelidade do casal protagonista.

2. Pode-se, observar, por exemplo, que o comportamento do engenhei-
ro confunde-se com a definicdo que Foucault concede ao soberano
visto que também ele quis decidir sobre a vida de Domingos e Mercés,
ditando regras sobre como deveriam viver/ morrer.

Ha4 realmente uma inter-relacdo incontestdvel entre a histéria
portuguesa da época e a escrita de O delfim, a comecgar pelo ano em que

foi escrito: 1968. Recordemos: este foi 0 ano em que Salazar afastou-se



do poder apés sofrer uma queda que teve consequéncias graves para a
sua saude; este foi também o ano em que se disseminaram protestos em
todo o mundo, a comegar pelo famoso “Maio de 1968, na Franca,
movimento que se opunha a qualquer tipo de repressio, fosse esta de
carater educacional, sexual, trabalhista. Chegava a hora de questionar e
questionar-se, de se pOr em crise, tanto 0s sujeitos quanto as suas historias.

E neste clima que O delfim é escrito, como extensdo de novas
exigéncias do real. Nesse sentido, observa-se uma proximidade entre a
linguagem literdria e a cinematografica, pautada num conceito de mon-
tagem, de corte e colagem, de tempos e espacos, para além daquela ja
ressaltada linguagem policial em que se privilegiam cendrios belicosos,
versoes divergentes (DIALOGISMO), as marcas de violéncia e morte que,
simbolicamente, trazem a memoria o proprio estilhagar das certezas,
dos imperativos ditatoriais.

Nota-se igualmente que o narrador, como vimos, abre mao de
sua onisciéncia, restando ao leitor caminhar nas entrelinhas do texto,
em sua instabilidade interpretativa, valores caros a contemporaneidade,

ao pos-1968.

Agora que vocé ja sabe mais sobre este instigante romance,
assista ao programa da série Grandes livros, dedicado a andlise
critica de O delfim, em: http://vimeo.com/12590532.

CONCLUSAO

Voltando ao titulo desta aula: por que dissemos que este crime é
imperfeito? Primeiro, porque: Houve crime? Nio sabemos... Depois, pen-
semos que um crime perfeito é aquele que nao deixa pistas e este romance,
ao contrario, nos fala de uma profusio de pistas, que ndo nos faz chegar
a respostas nem sobre as mortes nem sobre o sumi¢co de Palma Bravo.
Personagem que, alids, parece simbolizar o préprio futuro politico de
Portugal naquele século XX, um pais sem destino certo: voltando para si

mesmo (Lisboa), fugindo para a Africa ou encontrando o seu fim (morte)?

DIALOGISMO

Concepgio elabo-
rada pelo linguista
russo Mikhail
Bakhtin para se
referir a uma pos-
tura narrativa em
que se privilegia a
pluralidade discur-
siva (varias formas
de registro podem
compor um texto)
ou a interagio entre
diferentes vozes nar-
rativas e destas com
0 contexto em que
se inserem.

CEDERJ 107

AULA H



Literatura Portuguesa | | A investigacdo de um crime imperfeito? A escrita de O delfim, de José
Cardoso Pires

Depois, ratifica-se que, embora nao despreze a revisdo critica da his-
toria de seu pais, José Cardoso Pires nio se limita a literatura de dentincia,
visto que a narrativa do crime apresenta a possibilidade de compor uma

obra aberta, em oposi¢do ao antigo mundo fechado/perfeito dos “delfins”.

ATIVIDADE FINAL

Escolha um capitulo do livro O delfim, faca uma leitura atenta e, em seguida,

selecione de trés a cinco palavras-chave para explica-lo, justificando sua escolha.

RESPOSTA COMENTADA
Seja qual for o capitulo que escolha, é possivel que encontre algumas destas palavras-
-chave: delfim, passado, presente, fertilidade, infertilidade, aristocracia, poder, povo,
repressdo, revolugdo, crime, escrita, versées, entre outras jd mencionadas ao longo
desta aula.
Por exemplo, no capitulo |, tem-se duas situacbes essenciais na narrativa: a apre-
sentacdo da Gafeira como um espago que guarda sinais do passado historico dos
“delfins” e a apresentacdo do ultimo herdeiro desta classe, Tomds Manuel (“o del-
fim"), neste capitulo apresentado ao lado da esposa, do empregado, do seu jaguar
e dos cdes, todos elementos que reafirmam o seu poder diante do povo da Gafeira.
Logo, aqui seria prdprio utilizar como palavras-chave: Delfim, passado, presente,
poder, povo.
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RESUMO

O escritor José Cardoso Pires viveu entre os anos 1925 e 1998 e aproveitou-se de sua
vivéncia pessoal e profissional (também como jornalista) para repensar Portugal,
primeiro sob o julgo do salazarismo e depois sob a influéncia da Revolucdo dos
Cravos, que pos fim a este regime ditatorial, ndo provocando por acaso a insercao
de acontecimentos reais na confeccdo de suas narrativas ou, o inverso, a insercao
de fatos ficcionais no cenario do real, compondo o que Maria Lucia Lepecki cha-
mou de “veri-ficcdo” (LEPECKI, 1984, p. 16).

Sua escrita incorporou, assim, o conteudo de denuncia herdado dos neorrealistas,
com novas estratégias narrativas, consideradas bastante originais e préximas dos
valores contemporaneos, aqui entendidos como a rasura de estruturas narrativas
perfeitas e bem acabadas, em nome da dissolucdo dessas certezas e a favor da
pluralidade discursiva das chamadas obras abertas (a interpretacées diversas),
"imperfeitas”, portanto.

Um bom exemplo deste posicionamento narrativo encontra-se na obra O delfim,
de 1968, no qual Pires narra uma historia, passada em fins dos anos 1960, grafada
pela morte, em condi¢des suspeitas, da esposa — mulher cujo corpo refuta a funcao
meramente reprodutiva, entregando-se ao prazer solitario e clandestino — e de
um fiel empregado maneta, de um tipico herdeiro da aristocracia rural, Tomas
Palma Bravo: o engenheiro, o delfim ou o infante, como era conhecido na regido.
O narrador desta histéria, antigo companheiro de conversas e uisques de Tomas
Manuel, é denominado “cagador” ou “furdo” e retorna a essa regidao um ano apos
os acontecimentos, com a desculpa de visitar a regido para praticar caca, mas termina
por dedicar-se ao estudo das origens dos Palma Bravo em contraste com a historia
dos supostos crimes.

Em sua busca, o narrador depara-se com versdes sobre os acontecimentos, tecendo
uma série de reflexdes nas quais se cruzam os tempos passado e presente, leituras
oficiais sobre a regido e seus “donos”, bem como relatos populares que remetem
a lembrancas fantasmagoricas dos antigos proprietarios da regiao.

Para completar, o cenario desta narrativa é uma lagoa, simbolo do poder dos Palma
Bravo e, ao mesmo tempo, da fertilidade e futuro que lhes sdo negados, visto que
estdo todos, de uma maneira ou de outra, mortos e a lagoa pode, enfim, servir
ao povo da Gafeira. A historia conclui-se assim como uma espécie de profecia a

revolucdo e ao fim do tempo dos “delfins”, isto é, dos ditadores.
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INFORMACAO SOBRE A PROXIMA AULA

Estudaremos a obra de Sophia de Mello Breyner Andresen, que também se dedicou
a escrever sobre o século XX portugués, dominando diversos géneros literarios,

entre os quais a poesia, o conto, o teatro e o ensaio.
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A escrita de Sophia entre
cidade e mar

Maria Lucia Wiltshire de Oliveira

Meta da aula

Apresentar a poesia e a prosa de Sophia de Mello
Breyner Andresen na dialética entre a cidade e o mar.

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja
capaz de, na obra de Sophia de Mello Breyner
Andresen:

1. reconhecer a representacao poética da cidade e
sua relagdo com a patria;

2. identificar a presenca poética do mar e o jogo
intertextual em torno das navegacoes;

3. avaliar a sua arte poética em metapoemas
e em textos de prosa.
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QUEM FOI SOPHIA?
Vocé se lembra dos versos finais de Mensagem, de Fernando Pessoa (Aula 13)?

O Portugal, hoje és nevoeiro...

E a Hora! (PESSOA, 2008, p. 126)
Compare, entdo, com este breve poema:

A meméria longinqua de uma patria
Eterna mas perdida e ndo sabemos
Se é passado ou futuro onde a perdemos.

(ANDRESEN, 1995, p. 11)

De saida percebemos uma diferenca de ritmo entre os textos. No primeiro a
interpelacao longa e melancélica que Pessoa faz ao pais — “O Portugal, hoje
és nevoeiro...” (oito silabas métricas) — é seguida da conclamacao curta e
otimista aos compatriotas: “E a Hora!” (duas silabas métricas). No segundo
texto, de autoria de Sophia de Mello Breyner Andresen (1919-2004), o uso
de longos decassilabos acentuam o sentimento de perda que se prolonga
nos tempos. No entanto em ambos ha um didlogo tenso com um mesmo
objeto que se problematiza no passado, no presente e no futuro: “Portugal”
ou "a patria”.

Além de Sophia, outros autores contemporaneos foram sensiveis a convocacao
pessoana de repensar Portugal. Como exemplos temos Miguel Torga e José
Cardoso Pires, estudados nas duas aulas passadas, cada um fazendo um per-
curso préprio diante de um pais que, passada uma certa euforia republicana
nos anos 1910, entrou em sucessivas crises politicas que culminaram com a

instalacdo do Estado Novo sob a mao férrea de Antonio de Oliveira Salazar.

Para conhecer mais de perto o contexto historico que atravessa esta
e as proximas aulas, ndo deixe de consultar o site a seguir, fazendo a
leitura dos topicos Republica (1910-1926) e Ditadura (1926-1974): http://
pt.wikipedia.org/wiki/Hist%C3%B3ria_de_Portugal.

Sob o ponto de vista das artes e da literatura, recordemos que este periodo

abrigou varias correntes de estilo, a comecar pelo Modernismo portugués,



representado por duas geragdes de literatos em torno de duas revistas, res-
pectivamente: a primeira geracao formada pelo grupo de Fernando Pessoa
(1888-1935), conhecido como geracao de Orfeu; a segunda conhecida como
presencista, em torno da revista Presenca.

Por volta de 1940, surgiu o Neorrealismo, estilo literario inaugurado pelo
romance Gaibéus, de Alves Redol (1911-1969), frontalmente oposto ao
aparente descompromisso politico do grupo presencista. Bem diferente do
Realismo do século XIX baseado na critica aos costumes, o Neorrealismo,
inspirado no socialismo implantado pela Revolugao Russa (1917), tematizou
aluta de classes sociais e defendeu a arte engajada para denunciar os abusos
do regime ditatorial que perdurou em Portugal até 1974, data da RevoLugio

pos CRAVOS.

B [ f1] |

Fonte: http://en.wikipedia.org/wiki/File:25_Abril_1983_Porto_by_Henrique_Matos_01.jpg

Sophia de Mello Breyner Andresen compartilhou as ideias de liberdade e
justica social do Neorrealismo sem, contudo, aderir ao socialismo radical.
Sob forte influéncia de Fernando Pessoa, também néo se ligou formalmente
a nenhum movimento literario. A sua estreia literaria se deu aos 21 anos nos
Cadernos de Poesia fundados por Ruy Cinatti e outros poetas, a que se seguiu

o volume Poesia (1944) que foi bem recebido pela critica.

REvoLucAo
pos CrRAvos

Movimento politico
da histéria de Portu-
gal resultante de um
golpe de Estado mili-
tar, ocorrido a 25 de
abril de 1974, que
se opOs ao regime
ditatorial do Estado
Novo, vigente desde
1933, iniciando um
processo que termi-
naria com a implan-
ta¢do de um regime
democratico, com a
entrada em vigor da
nova Constitui¢do a
25 de abril de 1976.
O cravo vermelho
tornou-se o sim-
bolo da Revolucio
de Abril de 1974.
Segundo se conta,
foi uma florista de
Lisboa que iniciou

a distribuicao dos
cravos vermelhos
pelos populares que
os ofereceram aos
soldados que os
colocaram nos canos
das espingardas.
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Recentemente, com a abertura do seu espdlio, descobriram-se provas de
gue desde os primeiros versos, aos 12 e 13 anos, a imagem positiva do mar
coexiste com o lado sombrio da vida, como atesta sua filha e critica Maria
Andresen: “E este lado nocturno e brumoso é tao forte como mais tarde sera
o lado solar” (ANDRESEN, 2010, p. 100). Esta alternancia pode ser mesmo
detectada no interior do poema “Fundo do mar” do primeiro livro (Poesia,
1944), quando, depois de extasiar-se com a beleza que existe no fundo das

aguas, a poeta conclui:

Sobre a areia o tempo poisa

Leve como um lenco.

Mas por mais bela que seja cada coisa
Tem um monstro em si suspenso

(ANDRESEN, 1995, p. 50)

Figura 16.1: Sophia de Mello Breyner Andresen.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/
Ficheiro:Sophia_Mello_Breyner_ Andersen.png

Sophia foi uma das mais importantes poetisas portuguesas do século XX,
tendo sido a primeira mulher portuguesa a receber o mais importante prémio
literario da lingua, o Prémio Camdes, em 1999. Foi reconhecida, sobretudo,
por sua producao lirica. Além de poeta, assinou pecas de teatro, ensaios,

traducdes e contos para criancas e adultos. Frequentou o curso de Filologia



Classica, na Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa. Quando era jovem,
admirava Miguel Torga e o visitava em Coimbra, dele recebendo preciosos
conselhos que incorporou em sua obra e na sua pratica como intelectual par-
ticipante dos destinos do pais. Incentivada igualmente pelo marido, ingressou
na politica, elegendo-se deputada em 1975 pelo Partido Socialista. J4 casada
e com filhos, produziu obras que atravessam varios temas, mas que, em linhas
gerais, falam do mundo, das coisas, de outros poetas e, sobretudo, do mar
e da natureza, como vemos no poema “Biografia”: “Procurei-me na luz, no
mar, no vento” (1995, p. 73). A sua poética apresenta varias faces, entre
as quais, a importancia do ver (considerava-se uma “visionaria do visivel”),
a simplicidade do dizer, a crenca na forca da palavra substantiva e na “re-
-ligacdo” do homem com o mundo, a busca da justica em todos os sentidos.
Esta Ultima preocupacdo nao se separa do seu préprio fazer poético, como
aparece no fragmento a sequir, parte de um discurso de agradecimento por

ocasiao do recebimento do Grande Prémio de Poesia (1964):

Sempre a poesia foi para mim uma perseguicao do real. Um poema foi
sempre um circulo tragado a roda duma coisa onde o passaro do real
fica preso. E se a minha poesia, tendo partido do ar, do mar, da luz,
evoluiu, evolui sempre dentro dessa busca eterna. Quem procura uma
relacdo justa com a pedra, com a arvore, com o rio, é necessariamente
levado, pelo espirito de verdade que o anima, a procurar uma relagao
justa com o homem. [...] E é por isso que a poesia é uma moral. E é
por isso que o poeta é levado a buscar a justica pela propria natureza

da sua poesia (ANDRESEN, 1995, p. 7).

A concepgao de poesia como um exercicio necessariamente ético encontra
eco em Cesdrio Verde — “Mas 0 que eu queria era aliar o lirismo a ideia de
justica” (VERDE, 1988, p. 205) — mas também se ajusta ao pensamento
filoséfico moderno sobre a importancia do Outro — a questao da Alteridade,
discutida por muitos pensadores do século XX (Freud, Lacan, Heidegger,
Blanchot, Derrida, Lévinas, entre outros).

Sophia escreveu cerca de dezessete livros durante um longo percurso de 70
anos de producéo literaria. Para penetrar em tdo amplo acervo, faremos um
recorte em torno de trés aspectos da sua obra — a cidade, o mar e a escrita —
gue se articulam, mais ou menos, aos trés eixos tematicos do curso (Territério,

Deslocamento, Escrita) ao longo de trés secdes da aula.
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Como primeiro passo, sugerimos que vocé se aproxime deli-
cadamente desta autora e de seu mundo, visitando o site da
Biblioteca Nacional de Portugal, onde estdo fotos, informa-
¢des pessoais, imagens de manuscritos, alguns poemas e sua
bibliografia completa: http:/purl.pt/19841/1/index.html
Vocé também pode assistir a um dos documentéarios sobre
a vida e a obra de Sophia, produzidos por especialistas e
disponiveis em:
http://www.youtube.com/watch?v=36t47PYQu4E
http://www.youtube.com/watch?v=sVmI08jRNuU
http://www.youtube.com/watch?v=WYT80zEukZ0
http://www.youtube.com/watch?v=3JA7IxeovVY

CIDADE: A PATRIA DEGRADADA

Para Sophia, a cidade representa a destrui¢ao da natureza, um falso
paraiso artificial em oposi¢io ao mundo natural. Ela surge logo no primeiro
livro, no poema intitulado simplesmente “Cidade”, em que é conotada
negativamente como espago distopico (oposto a utopico), “vaivém sem paz
das ruas” que abriga uma “vida suja, hostil, inutilmente gasta” (ANDRE-
SEN, 1995, p. 27). A poetisa se sente confinada entre muros e paredes
mostrando-se inconformada por ndo ver “o crescer do mar, nem o mudar
das luas” (Idem), sabendo “que existe o mar e as praias nuas” (Idem). Na
cidade a vida parece desperdigada, pois tem a convic¢do de que sua alma
estd prometida “as ondas brancas e as florestas verdes” (Idem). De modo
semelhante, os sinestésicos versos do poema “Cidade suja” compdem o
ambiente degradado em que se ouvem “restos de vozes e ruidos” na “Rua
triste a luz do candeeiro/Que nem a propria noite resgatou” (Idem, p. 29).

Ao lado da repulsa, a poeta sente atracao por “cidades acesas na dis-
tancia” (Idem, p. 64), onde ha jardins com “Descampados em flor”, que a
inebriam de “perfume”, e ruas “cheias de exaltagdo e ressonancia” (Idem).
Aqui ha um didlogo, ndo s6 de formas sinestésicas com “O sentimento
dum ocidental”, mas também com a figura de Cesario Verde a perambular
por Lisboa, sonhando um exilio em cidades/mundos idealizados — “Madri,
Paris, Berlim, Sampetersburgo, o mundo!” (VERDE, 1988, p. 103) —, o que
reforca a sobreposicdo entre a cidade e o pais. Na estrofe final do poema
de Sophia, o sofrimento e o desejo de emigrar para encontrar a identidade

de si e da patria também evoca o “nevoeiro” pessoano:



E eu tenho de partir para saber
Quem sou, para saber qual é 0 nome
Do profundo existir que me consome
Neste pais de névoa e de nao ser.
(ANDRESEN, 1995, p. 64)

Depois de sua obra inaugural como poeta, Sophia mergulha numa
intensa fase solar nos livros Dia do mar (1947) e Coral (1950), que
abordaremos na secio O mar: deslocamento poético desta aula. Por ora,
observemos o periodo historico que se seguiu a Grande Guerra em que os
totalitarismos de direita entram no jogo de disputa da Guerra Fria. Com
algum apoio internacional, Portugal recrudesce agdes despoticas e contro-
ladoras no pais e nas colonias, dando margem para a eclosdo da guerra
colonial deflagrada em 1961 com duracio de 13 anos. Neste contexto de
silenciamento, Sophia publica No tempo dividido (1954), livro em que
a liberdade é uma imagem constante, mas nao conotada politicamente.

Em Mar novo (1958), a poeta parece perder a fé no Senhor ao
buscar a sua “face antiga” e encontrar “sempre um deus que nunca tem
um rosto” (Idem, p. 47). O tom distépico surge em versos como: “Este
é o tempo/Da selva mais obscura [...] Esta é a noite/Densa de chacais/
pesada de amargura” (Idem, p. 68). O sentimento de perda se aplica a um

“Portugal tdo cansado de morrer”, interpelado no poema “Regresso”,

Quem cantara vosso regresso morto
Que ldgrimas, que grito hao-de dizer

A desilusdo e o peso em vosso corpo.

provocando a interrogacio final, faminta de luz num espago de sombras:

Por que agoniza morre e se desvia
A antiga linha clara e criadora

Do nosso rosto voltado para o dia?
(Idem, p. 75-76)

A desolagio da patria também € representada pelos marinheiros
desempregados que deambulam pelas “Ruas da cidade sem piedade”, em
imagens pungentes de decadéncia e da nostalgia no poema “Marinhei-
ro sem mar”. Novamente ocorre um didlogo com o passado glorioso,
“perdido”, sobressaindo a visio do presente sem perspectivas, sob o

“nevoeiro” da Ditadura, longe da “serena praia”:
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Longe o marinheiro tem
Uma serena praia de maos puras
Mas perdido caminha nas obscuras

Ruas da cidade sem piedade.

O corpo do marinheiro (Portugal?) estd impregnado da sua con-
dicdo passada, mas agora, fora do mar, é perseguido pelas “sombras”,

“sem aves nem ondas”:

E ele vai balougando como um astro
Aos seus ombros apoiam-se as esquinas
Vai sem aves nem ondas repentinas

Somente sombras nadam no seu rastro.

Parte do poema dialoga implicitamente com o “Mostrengo”, da
Mensagem de Pessoa, quando “o espirito do mar pergunta”: “Que é feito
daquele/Para quem eu guardava um reino puro [...]”. A esta pergunta,
Sophia responde que “Ele dormira na podridao” e que “Os quatro cava-

leiros do vento [...] o esquecerdo” (Idem, p. 50-52):

Porque ele se perdeu do que era eterno
E separou o seu corpo da unidade

E se entregou ao tempo dividido

Das ruas sem piedade

(Idem)

Ao falar da decadéncia do império portugués, Fernando Pessoa disse
que “todo o cais é uma saudade de pedra!” (PESSOA, 1972, p. 315). Em
“Marinheiro sem mar”, Sophia mostra que o marinheiro busca “a luz
da madrugada pura/Chamando pelo vento que ha no cais” da cidade.
Como notamos, a palavra cais aparece nas duas cita¢des, por forca da
sua alta significa¢do na identidade de Portugal, um pais que se tornou
glorioso quando partiu para o mar e que depois foi obrigado a ficar
aquém do Tejo. Entre estes dois movimentos ou intervalos de tempo, o

cais é uma metafora de sofrimento.

O poema “Marinheiro sem mar” pode ser lido na integra em:
http://www.n0Okinhas.blogspot.com.br/2005/04/marinheiro-
-sem-mar.html.
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Em Livro sexto (1962) a cidade traz “as ameacas quase invisiveis”
que surgem e nascem de “mortas luas” que estrangulam a poeta “Nas
tristezas das ruas” (Idem, p. 137). Na parte chamada “As grades”, encon-
tramos poemas diretamente referidos a situacdo de Portugal na época,
em que se configura a ideia de exilio no interior da patria. Justamente no
poema com este titulo, “Patria”, o eu lirico corre o seu olhar “Por um
pais de pedra e vento duro” e por “rostos de siléncio e de paciéncia”, em
busca de uma patria-poesia que lhe sirva de consolo, como uma espécie

de exilio que “se inscreve em pleno tempo” (Idem, p. 141):

Pedra rio vento casa

Pranto dia canto alento
Espaco raiz e agua

O minha pétria e meu centro
(Idem)

O curto poema “Exilio” condensa em seus quatro versos justa-
mente o sentimento de emparedamento quando a patria esta “Perdida
por siléncio e por rendncia”, numa indireta men¢do ao cerceamento
da liberdade de expressdo. Nesta condi¢io “Até a voz do mar se torna
exilio” e a luz é “como grades” (Idem, p. 144). O siléncio, o exilio, a
reificacdo humana sdo imagens que respigam aqui e ali confirmando a
esta altura (1962) uma tomada de posi¢io politica de Sophia diante do
endurecimento do Estado Novo. Para ilustrar a sua repulsa pela Ditadu-
ra, hda um poema (um terceto) em que associa a figura de Salazar a um

velho abutre, numa critica a perfidia, esperteza, mesquinhez e sadismo

do ditador:

O velho abutre € sibio e alisa as suas penas
A podridio lhe agrada e seus discursos

Tém o dom de tornar as almas mais pequenas
(Idem, p. 151)
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ATIVIDADE

Atende ao Objetivo 1
Leia o texto a seguir do pensador portugués Eduardo Lourenco:

Mas uma vez terminada a aventura, desfeito o império da histéria, trans-
formado numa mera carga de sonho o precioso comércio do Oriente,
restava-nos como heranga um Portugal pequeno e um imenso cais, onde
durante séculos relembramos a nossa aventura, numa mistura inextricavel
de autoglorificacao e de profundo sentimento de decadéncia e de saudade
(LOURENCO, 2001, p. 58).

1. Explique a partir da interpretacao da citacdo de Lourengo:
a) A que aventura, império e riqueza do passado se refere o critico?

b) Com que intencdo Eduardo Lourenco faz um jogo entre grandezas
(“pequeno”/“imenso”) e a imagem de Portugal e do cais?

) Que sentimentos contraditorios o povo portugués experimenta no pre-
sente, segundo a opinido do pensador?

2. Retome alguma parte do poema “Marinheiro sem mar” de Sophia e pro-
cure desenvolver a ideia do seu “personagem” como metafora do Portugal
descrito por Eduardo Lourenco.

3. A relagdo de Sophia com a cidade é marcada pela incompatibilidade,
muitas vezes por representar a patria sob o regime da Ditadura. Dai sentir-se
exilada dentro do pais, mas também buscando o poema como um lugar
de “exilio” onde pode resistir e lutar. Desenvolva esta ideia a partir dos
versos “cidades acesas na distancia” (ANDRESEN, 1995, p. 64), onde ha
jardins com “Descampados em flor”, que a inebriam de “perfume”, e ruas
“cheias de exaltacdo e ressonancia” (Idem), podendo associa-los ao discurso
da autora quando do recebimento do Grande Prémio de Poesia (1964).



RESPOSTAS COMENTADAS
1. @) Procure lembrar-se da histdria de Portugal, situando o século
glorioso da aventura entre 1415 e 1580, o império desfeito apds a
derrota de D. Sebastido em Alcdcer-Quibir; a decadéncia comercial
da nagdo nos séculos seguintes até hoje. Ndo deixe de trazer alguma
contribuicdo de poetas jd estudados, como Camées, Cesdrio Verde e
Pessoa, que lamentaram esta situacdo em seus textos literdrios. Por
exemplo, Camées, desde o século XVI, ja havia percebido o inicio do
fim ao dizer em Os Lusiadas que a pdtria estava “metida /No gosto
da cubica e na rudeza/ d’ua austera e vil tristeza”

b) Observe que o pensador fala de forma figurada para expressar
a situacdo de Portugal no passado e no presente, atentando para
o0s sentidos que podem ter as expressées “Portugal pequeno” e
“um imenso cais” Por exemplo, “pequeno” pode significar reduzido
geograficamente, ou sem importdncia comercial no mundo, ou ainda
conotar fraqueza politica no contexto europeu.

¢) Repare que esta contradi¢do nasce da memdria saudosa de um
Portugal grande que ficou reduzido a um cais sem utilidade. Nédo
deixe de falar da coexisténcia de sentimentos de superioridade (liga-
dos ao passado) e inferioridade (o presente) na alma do portugués.

2. Ao reler o poema, recolha algumas imagens marinhas que com-
pdem a figura fisica do “marinheiro sem mar’; buscando associd-las
a figura do navegador que ficou sem emprego depois do fim do
império. Por exemplo, diz a poeta que “Ele vai balou¢ando como um
mastro’, mas “Somente sombras nadam no seu rastro” (3° estrofe).
Observe que este marinheiro é como “um Portugal pequeno” que
deambula nostalgicamente por “um imenso cais” segundo Lourengo,
porque, nas palavras poéticas de Sophia, “Ele tem um navio sem
mastros /Porque o mar secou / Porque o destino apagou/ O seu
nome dos astros” (7° estrofe).

3. Observe que em Sophia a imagem “exilio” pode ser conotada
negativamente, como expressdo do cerceamento da liberdade na
cidade-pdtria; mas também positivamente como espaco poético. Nos
versos citados na pergunta hd elementos poéticos que podem se
associar aos dois sentidos espaciais (cidade e poema), assinalando o
desejo da poeta de, em ambos, fazer vigorar a alianca e a forma justa
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ao dizer, por exemplo, que hd “cidades acesas” com “Descampados
em flor” e e ruas “cheias de exaltacdo e ressondncia” e “perfume”
(ANDRESEN, 1995, p. 64). Ndo deixe de reler as palavras da autora
quando recebeu o Grande Prémio de Poesia, quando afirma a sua
determinacdo em buscar uma relacdo justa na vida e no poema.

O MAR: DESLOCAMENTO POETICO

Ja conhecemos a importancia do mar na cultura e na literatura
portuguesa como imagem mitica de uma fase gloriosa, mas também
tragica, da nacionalidade. Em Sophia estes sentidos ndo estio ausentes,
mas nio sao dominantes. Nem sempre o mar na sua poesia se associa as
naus ou as navegacoes, revelando outras cintilancias que o aproximam
do proprio fazer poético e da poesia. H4 um deslocamento da visdo
ufanista do mar portugués que se transforma, quase sempre, numa
experiéncia epifanica, quase divina, de reencontro com a natureza, de
“re-ligacao” com o mundo puro contemplado no isolamento da praia e
do ar. Ao longo desta secio vamos primeiramente percorrer a imagem
do mar nos seus livros. Depois daremos destaque ao livro Navegacoes,
escrito a partir de uma visita a Macau no ano de 1977 para participar

das comemoracoes do Dia de Camaes.

Frente ao mar

No espdlio de Sophia, foi encontrado o seu primeiro poema, sem
titulo, que testemunha a exaltagdo aos treze anos perante o mar, que
assim comeca: “Cada vez que des¢o até o mar/Fico muda de espanto
[...]” (ANDRESEN apud ANDRESEN, 2010, p. 99). Aos 25 anos,
quando publica Poesia (1944), 14 reencontramos este deslumbramento

no poema “Mar”, assim evocado e invocado:

De todos os cantos do mundo

Amo com um amor mais forte e mais profundo
Aquela praia extasiada e nua,

Onde me uni ao mar, ao vento e a lua.

(ANDRESEN, 1995, p. 18)



Aos 43 anos, em Livro sexto (1962), o ciclo da vida devotado ao

mar se estampa no distico “Inscri¢do”, espécie de epitafio antecipado:

Quando eu morrer voltarei para buscar
Os instantes que ndo vivi junto do mar
(Idem, p. 127)

E preciso dizer que a familia de Sophia habitava uma ampla casa
diante do mar na foz do rio Douro na cidade do Porto. Sua infincia
com os irmios e primos foi vivida entre enormes aposentos e extensos
jardins. Dai a presenca constante do mar e dos jardins ao longo da obra,
bem como da casa que nostalgicamente revive “o milagre das coisas”

que eram dela:

Casa branca em frente ao mar enorme,
Com o teu jardim de areia e flores marinhas
E o teu siléncio intacto em que dorme

O milagre das coisas que eram minhas.
(Idem, p. 31)

Conforme lemos em sua “Arte poética III” (parte do discurso de
agradecimento do prémio ja citado), a autora se refere a sua mais remota
lembranca visual em que o mar integrava a ideia de claridade, inteireza e

satisfacio numa relacdo que seria muitas vezes mantida em sua poesia:

A coisa mais antiga de que me lembro é dum quarto em frente
do mar dentro do qual estava, poisada em cima duma mesa, uma
maga enorme e vermelha. Do brilho do mar e do vermelho da mag¢a

erguia-se uma felicidade irrecusdvel, nua e inteira (Idem, p. 7).

Experiéncia semelhante é narrada na “Arte poética I”, quando
Sophia entra numa loja de potes em Lagos e se extasia diante da “beleza
da anfora de barro” que lhe lembra Creta. Sabe que o objeto lhe dara de
beber, mas desde ja lhe concede “Paz e alegria, deslumbramento de estar
no mundo, re-ligacio” (ANDRESEN, 1996, p. 94). E diante do mar o
local escolhido por Sophia para depositar a anfora de barro, capaz de
conferir unidade ao mundo, edificando o reino de unidade e inteireza:
“Ponho-a sobre o muro em frente do mar. Ela € ali a nova imagem da
minha alianga com as coisas” (Idem, p. 94)

Na abertura do volume Dia do mar (1947), ha um dialogo soli-
tario com o mar em que a paisagem lhe parece exclusivamente sua: “Eu

estava sO com a areia e com a espuma/Do mar que cantava s6 pra mim”
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(1995, p. 81). Esta cumplicidade entre poeta e mar se estende ao poema

“Mar sonoro”, em que o milagre é, talvez, a sua propria visao da beleza:

Mar sonoro, mar sem fundo, mar sem fim

A tua beleza aumenta quando estamos s6s [...]
Que momentos ha em que eu suponho

Seres um milagre criado s6 para mim

(Idem, p. 84).

Gracas a luz do mar e a brisa dos jardins, Sophia descobre a
Grécia, seus deuses e herois, tendo visitado mais de uma vez as ruinas
que lhe serviram de inspira¢do, como vemos no poema “Os deuses”, no

qual estdo as criaturas pagds que:

Nasceram, como um fruto da paisagem.
A brisa dos jardins, a luz do mar,

O branco das espumas € o luar
Extasiados estdo na sua imagem.

(Idem, p. 100)

No livro Coral (1950), o mar invade o seu quarto e o ar: “Dia do
mar no meu quarto [...] Dia do mar no ar, dia alto” (Idem, p. 166). Aqui
anunciam-se muitas imagens que serdo retomados no conto “Homero”
que leremos na se¢io Escrita poética: ética e estética desta aula, como a
contemplacio solitaria e epifanica do mar no poema “Eis que” quando

novamente o poeta é um ser privilegiado que escuta o0 mar:

Eis que o mundo de ti cai abolido

E tu ficas sozinho e muito longe

Com dois btizios do mar sobre os ouvidos
Ouvindo, s6 para ti, uma cangio.

(Idem, p. 177)

Tal deslumbramento se renova no poema “Praia”, no qual o vento
se associa a paisagem marinha, animizando os pinheiros maritimos em
meio a “deuses fantisticos do mar [...] brilhantes como peixes”, “passa-
ros selvagens” e ondas que quebram “contra a luz” (Idem, p. 215). Em “A
estdtua”, todos os versos esculpem a figura de alguém que se assemelha a
personagem Buzio, o velho cego e louco do conto “Homero”, antipoda
do “marinheiro sem mar”: “Nas tuas mios a voz do mar dormia /Nos
seus cabelos o vento se esculpia [...] (idem, p. 35).

Alguns anos antes da Revolu¢io dos Cravos, o livro Geografia

(1967) parece reunir energias recuperadas junto ao mar, diz Sophia:



“[...] vi o mar reflectido no seu primeiro espelho. [...] nesta manha eu
recomego o mundo” (1996, p. 11). No poema “Manha”, diz a poeta:
“A luz me liga ao mar como a meu rosto” (Idem, p. 12). Esta remota
aliang¢a com o mar é reafirmada em muitos poemas como uma solu¢io

para a perda “na sordidez de um mundo”:

Eu me busquei no vento e me encontrei no mar
E nunca

Um navio da costa se afastou

Sem me levar

(Idem, p. 21).

No poema motivadamente intitulado “Inicial”, a poeta se diz
devolvida ao mar “Para o rito do espanto e do comeco”, concluindo
epifanicamente a estrofe: “Em sal espuma e concha regressada/A praia
inicial da minha vida” (Idem, p. 134).

O mundo grego visitado e revisitado lhe confirma “o fio de linho
da palavra” (Idem, p. 149) com que tece poemas frente a luz e ao azul

mediterrdneo em Acaia, Corinto, Sunion, Termoli, Itaca e em Tolon:

Um mar horizontal corta os espelhos
E um sol de sal cintila sobre a mesa.
Habitamos o ar livre rente ao dia
(Idem, p. 66).

No livro Dual (1972), este didlogo prossegue:

Em Creta,

Onde o Minotauro reina
Banhei-me no mar.
(Idem, p. 147)

“Em Hydra, evocando Fernando Pessoa”, ha uma dupla homena-
gem ao seu maior mestre e a0 mundo grego representado pela ilha Hydra.
Sophia inicia 0 poema com um BIOGRAFEMA — “Quando na manha de
Junho o navio ancorou em Hydra” onde encontrou “o rosto do real” e
“a meticulosa limpidez da manha” que a fizeram lembrar daquele “cuja
alma foi visual até aos ossos/Impessoal até aos ossos/Segundo a lei de
maéscara” (Idem, p. 144).

No livro O nome das coisas (1977) novamente Pessoa é invocado
no poema “Ciclades”, como aquele que “tinha muitos rostos/Para que

nio sendo ninguém” (ANDRESEN, 1996, p.176) dissesse tudo. Como

BIOGRAFEMA

Neologismo criado
por Roland Barthes
“como aquele signi-

ficante que, tomando
um fato da vida

civil do biografado,
corpus da pesquisa
ou do texto literario,
transforma-o em
signo, fecundo em
significacdes”

Fonte: MUCCI,
E-diciondrio de termos
literdrios, on-line.

CEDERJ 125

AULA H



Literatura Portuguesa | | A escrita de Sophia entre cidade e mar

126 CEDERJ

livro imediatamente posterior a Revolugio dos Cravos, aqui irrompem
poemas relacionados as boas expectativas politicas, em imagens que
associam o movimento do 25 de Abril ao “dia inicial inteiro e limpo”
(Idem, p. 195), e a revolu¢do “Como a voz do mar /Interior de um povo”
(Idem, p. 196). Ha afinidades auspiciosas entre aquela e o descobrimento
do “Mundo recomecado a partir da praia pura” (Idem, p. 201).

A desilusio e a critica politica ndo demorardo a aparecer na sua
poesia: “Novos ratos mostram a avidez antiga” (Idem, p. 243). Para
compensar as diavidas sobre o destino do pais, Sophia interpela 0 mar
de Lagos no Algarve, paisagem de veraneio que lhe fornecia a energia

espiritual vinda de uma luz quase grega e mediterranea:

Lagos onde reinventei o mundo num verdo ido [...]
Lagos onde aprendi a viver rente

Ao instante mais nitido e recente |...]

Foi um pais que eu encontrei de frente

Desde sempre esperado e prometido

(Idem, p. 211)

v » . y
Para encerrar esta vertente poética de Sophia, marcada por epi
fanias frente ao mar, é bom lembrar que ela esteve no Brasil e manteve
produtivos contatos com poetas e amigos brasileiros. Comovida diante
do nosso mar, a poeta portuguesa viu simultaneamente o presente € o
passado do Brasil no poema “Descobrimento” no qual, como se fosse

um novo escrivio Caminha, extasiado, proferiu:

O mar tornou-se de repente muito novo e muito antigo
Para mostrar as praias

E um povo

De homens recém-criados ainda cor de barro

Ainda nus ainda deslumbrados.

(Idem, p. 77).

O gosto pelo sotaque do Brasil, a moda do poeta Manuel Bandeira,

é referido no poema dedicado a uma amiga brasileira:

Quando Helena Lanari dizia o ‘coqueiro’
O coqueiro ficava mais vegetal
(Idem, p. 81)



O sonho das Navegacoes

Em 1983, da-se a publicacao de um volume intitulado Navegacoes,
que integrou a programacao da XVII Exposi¢ao Europeia de Arte, Ciéncia
e Cultura, “Os Descobrimentos Portugueses e a Europa do Renascimen-
to”, e que, nas palavras da autora, apresenta “Um intrincado jogo de
invocagdes e ecos mais ou menos explicitas” em torno dos “visiondrios
do visivel" (ANDRESEN, 1996, p. 7).

Premiado pela Associa¢io de Criticos Literarios, o livro esta divi-
dido em trés fases de um percurso — “Lisboa”, “As ilhas” e “Deriva” —e
abriga vinte e cinco poemas que privilegiam o olhar da descoberta, o
que primeiro vé a nova paisagem, seus habitantes inusitados, as dguas de
cores novas; também tematiza o olhar daqueles que, com seus proprios
olhos, refizeram o caminho da viagem.

Para a tematica do conjunto representa uma retomada de algo que a
autora j4 teria em embrido na sua obra anterior. A palavra navegagdo aparece
pela primeira vez na obra de Sophia muito antes desta data, como titulo de
um poema do livro Dia do mar (1947), em que se da a epifania do ver, num
jogo entre navegagio, viagem inicidtica e revelagdo. As terras descobertas
irrompem como “Apari¢io do mundo” diante de olhos estupefatos que
se rendem a revelacao de que “[...] atrds um outro longe imenso morre”
(ANDRESEN, 1995, p. 107). Nesta obra de 1947, estio os poemas sobre o
exilio solitario do cantor da grande viagem iniciatica de Os Lusiadas (poema
“Gruta de Camdes”, (Idem, p. 110), sobre o poeta-rei D. Dinis (séc. XIV) a
plantar caravelas “No verde dos pinhais, na voz do mar” (Idem, p. 125) e
sobre a histdria tragico-maritima no metaférico poema “Navio naufragado”
(Idem, p. 111). Mais tarde, no livro Geografia (1967), surgirao referéncias
a0 universo maritimo com valor inicidtico, anunciando a possibilidade de
um renascer diante do real transfigurado: “E sobre a areia sobre a cal e sobre
a pedra escrevo: nesta manha eu recomeco o mundo” (ANDRESEN, 1996,
p. 11). Nio se pode esquecer que o mar estd presente em titulos de livros
anteriores (O dia do mar, 1947, Coral, de 1950, e Mar novo, de 1958),
importancia que se mantém depois de Navegacbes em Historias da terra e
do mar (ficcdo, 1984) e em Ilhas (1989).

Do mesmo modo a génese dos poemas de Navegacoes esta associa-
da a uma experiéncia iniciatica da autora que relata um instante impar,

quando sobrevoava a costa do Vietna em direcdo a Macau:
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ALETHEIA

O conceito de Ale-
theia tem origem

na Grécia arcaica

e foi traduzido do
grego cldssico como
verdade. Nos anos
1930, Martin Hei-
degger realizou uma
andlise etimoldgica
do termo aletheia,
atribuindo-lhe

a significacao de
“desvelamento”.
Para este fil6sofo,
aletheia é distinta

do conceito comum
de “verdade” - esta
considerada como
um estado descritivo
objetivo. Segundo

o helenista Marcel
Detienne, trata-se

de uma poténcia
religiosa capaz de
conferir a palavra
cantada seu estatuto
de palavra magico-
-religiosa: “se o
poeta estd verdadei-
ramente inspirado,
se seu verbo se funda
sobre um dom de
vidéncia, sua palavra
tende a se identificar
com a ‘Verdade’”
(DETIENNE, 1988,
p. 13-23). Dai a
grande importancia
que tem o conceito
no entendimento

da obra de Sophia
Andresen. As grandes
navegacoes foram
um revolucionario
descortinamento ou
desocultagio de terri-
térios desconhecidos,
a gesta iniciatica que
nomeou terras por
todo o planeta, como
mostra 0 mapa-mun-
di da época: “Nave-
gacio abstracta [...]
Vista de cima
tornou-se a terra um
mapa” (ANDRE-
SEN, 1996, p.14).
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Corri uma cortina e vi um ar fulgurantemente azul e 14 em baixo
um mar ainda mais azul. E perto de uma longa costa verde, vi no
mar trés ilhas azuis de coral azul escuro, cercadas por lagunas de
uma transparéncia azulada (ANDRESEN, 1996, p. 7).

Diz que foi tomada pela subita sensacio do olhar primeiro,
olbar primordial, de homens que, como ela, cruzaram o mundo rumo
ao Oriente nunca visto: “Pensei naqueles que ali chegaram sem aviso
prévio, sem mapas, ou relatos, ou desenhos ou fotografias que os preve-
nissem do que iam ver” (Idem). Diz que escreveu os primeiros poemas a
partir da “imaginacdo desse primeiro olhar, e a partir do [seu] préprio
maravilhamento” (Idem). Dai surgiram os poemas num jogo intertextual
com outros viajantes das letras, tais como Camdes, Pero Vaz de Cami-
nha, Jorge de Sena, Fernando Pessoa/Alvaro de Campos, mas também
outros ndo nomeados, com eles estabelecendo um inevitdvel didlogo:
“Paralelamente a estes diversos ecos e invocacdes, também na errancia
das navegacdes manuelinas se entrelaca a minha prépria errancia”
(ANDRESEN, 1983, p. 107).

Para Sophia Andresen, ver estd estreitamente ligado a desoculta-
¢do: “Para mim o tema das Navegagdes ndo € apenas o feito, a gesta, mas
fundamentalmente o olhar, aquilo a que os gregos chamavam ALETHEIA,
a desocultagio, o descobrimento. Aquele olhar que as vezes estd pintado
a proa dos barcos” (ANDRESEN, 1996, p. 8).

Figura 16.2: Percursos das grandes navegacoes.
Fonte: http://www.oocities.org/br/ceciliano_claro/grandnaveg.htm



No inicio de Navegacoes esta o poema “Lisboa”, lugar de partida
seguido dos sete poemas de “As ilhas” e concluido com os dezessete
poemas de “Deriva”. E uma viagem de visitagdes, glosas e invocacdes
imagéticas que comeca com a patria-origem, tornada visivel pela pronun-
cia¢do de seu nome. Reparemos que o eu lirico vem do sul para chegar
a cidade, como se estivesse voltando a patria depois da navega¢io. Ha
neste poema um jogo entre o ver e 0 nomear genesiaco, numa tentativa
de descobrir uma outra cidade:

Digo:

“Lisboa”

Quando atravesso — vinda do sul - o rio

Ea cidade a que Chego abre—se como se dO S€u nome nascesse

Abre-se e ergue-se em sua extensio nocturna |...]

Digo o nome da cidade

— Digo para ver
(Idem, p. 9)

A epifania do ver prossegue no poema I de As ilhas, quando o
eu lirico se poe na pele dos navegadores para descrever o espanto dos

marinheiros de Vasco da Gama, numa invoca¢ao de Os Lusiadas:

Navegamos para Oriente —
A linda costa

Era de um verde espesso e sonolento [...]
(Idem, p. 13)

E, tal como acontecera com Sophia do alto do avido, eles se exta-

slam com a paisagem:

Entio surgiram as ilhas luminosas

De um azul tdo puro e tio violento

Que excedia o fulgor do firmamento [...]
(Idem, p. 13)

O poema VII se dirige ao tltimo visionario, D. Sebastido, cujo
desaparecimento coincide com o fim do ciclo das descobertas, sendo dificil
aceitar a sua morte, talvez porque represente o fim da esperanga: “E nido
te esperar nunca mais nos espelhos da bruma” (Idem, p. 19). Neste tom
melancélico fecha-se a parte de “As ilhas” e inicia-se a “Deriva”, termo
que abarca multiplos significados que diversamente iluminam os poemas
que engloba. No poema XV a deriva pode ser vista em sentido nautico,

puramente denotativo e circunstancial (desvio de rumo), mas também
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no plano metaférico, evocando “os marinheiros sem mar” que, assim
como o pais, perderam o rumo apds o fim das exploragdes maritimas:
“Inversa navegacao/Tédio ja sem Tejo [...]” “Lisboa anti-patria da vida”
(Idem, p. 37). Leia o poema completo em: http://arteeoficios.blogspot.
com.br/2009/03/navegacoes.html.

ATIVIDADE

Atende ao Objetivo 2

1. Demonstre a recorréncia do mar na poesia de Sophia de Mello Breyner
Andresen, valendo-se de trés exemplos de sua autoria para explicar o(s)
sentido(s) da(s) imagem(ns) maritimas.

2. Identifique o sentido da maca e da anfora, objetos citados na “Arte poé-
tica” Ill e I, em sua relacdo com o mar na poesia solar de Sophia.

3. Considerando a aletheia no sentido de epifania da verdade, escolha e
analise dois fragmentos de poemas de Sophia.

4. Relativamente ao livro Navegacées, compare os versos do poema | da
parte de “As llhas” com o testemunho de Sophia ao sobrevoar o Vietna
rumo a Macau.

RESPOSTAS COMENTADAS
1. Vocé pode demonstrar a importéncia do mar em Sophia a partir
dos titulos dos seus livros e poemas. Por exemplo, pode citar o
volume Dia do mar (71947) ou os mais precoces poemas da autora,
explicando o significado da imagem do mar em cada um deles.
No caso do titulo Dia do mar, pode-se explorar a expressdo como
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homenagem ao mar, assim como hd o Dia de Camées (25 de
Jjunho), o Dia das Mdes etc.

2. Observe que hd elementos comuns nas duas contemplagées: o
objeto destacado em sua textura, cor e utilidade literal e poética; o
brilho do mar como enquadramento exterior de ambas; a reverbe-
ragdo solar que envolve as cenas; por fim o deslumbramento do
espectador que refaz em paz e alegria a “re-ligagdo” das coisas
com o mundo.

3. Primeiro é preciso conceituar aletheia como uma verdade especial,
ligado a uma desocultacdo epifanica; depois tome, por exemplo, os
versos “Em sal espuma e concha regressada,/A praia inicial da minha
vida” (ANDRESEN, 1996, p. 134) que fala da redescoberta do mar
como um “rito do espanto e do comeco” Pode valer-se ainda da
precoce declaragdo escrita de Sophia frente ao mar, achada em seu
espdlio: “Cada vez que desco até o mar/Fico muda de espanto [...]"
(ANDRESEN apud ANDRESEN, 2010, p. 99).

4. Retome alguma palavra ou frase de Sophia ao sobrevoar o Vietnd
e confronte-a com outra usada para falar dos antigos navegadores
diante do novo. Por exemplo, Sophia declara ver do alto do avido
“um mar ainda mais azul” e num poema diz que os marinheiros
do passado viram surgir “as ilhas luminosas/De um azul tdo puro
e violento” Para explicar o testemunho de Sophia, observe que ela
acredita numa permanente renovagdo da experiéncia do ver.

ESCRITA POETICA: ETICA E ESTETICA

Nesta tltima se¢ao, vamos examinar a escrita de Sophia sob aspec-
tos que ndo foram aprofundados nas se¢des anteriores. A principio vamos
observar seu lado trdgico fixando-nos num dos seus mais consagrados
poemas; depois percorreremos fragmentos de metapoemas, articulando-os
aos textos de sua arte poética com o objetivo de compreender a utopia
estética centrada no poema; por fim vamos visitar o conto “Homero”,

ja anunciado ao longo da aula, como alegoria de seu projeto literario.

Meditacao sobre a morte

A poesia de Sophia é fortemente solar, mas nem por isso se afasta

de temdticas e sentidos ELEGIACOS. Intimeros poemas falam da “Nostalgia

ELEGiAcOs
Qualidades da

elegia, “poesia
triste, melancélica
ou complacente,
especialmente com-
posta como musica
para funeral, ou um
lamento de morte”
Fonte: http://pt.wikipedia.
org/wiki/Elegia.

CEDERJ 131

AULA H



Literatura Portuguesa | | A escrita de Sophia entre cidade e mar

PARcAS

S3o as trés deusas,
equivalentes as
Moiras na mitologia
grega, que deter-
minam o destino

da vida humana,
decidindo questdes
como vida e morte,
de maneira que

nem Jupiter (Zeus)
pode contestar suas
decisdes, dai serem
designadas fates, que
originou o termo

fatalidade.

EurYDICE

No mito de Euridice,
hé uma dupla repre-
sentacio da perda.
Euridice morreu,
sendo levada ao
Hades. Orfeu, seu
marido, desce aos
infernos e convence
Plutao a deixar que
ela voltasse ao mundo
dos vivos. O deus
deixa, mas com a con-
dicdo de que Orfeu
ndo olhasse para tras
até que ele chegasse a
sua casa, mas Orfeu
desobedece, vé sua
esposa, e ela volta ao
Hades.

Fonte: http://en.wikipedia.
org/wiki/File:Kratzenstein_
orpheus.jpg
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ordenada/Num siléncio de areia/Que nio foi pisada” (1996, p. 34)
em que “A noite retine a casa e os seu siléncio” e “O vazio caminha em seus
espacos vivos” (Idem, p. 37). Em espera da “hora tardia/Ardente e nua”,
Sophia “vé o passar do siléncio” em didlogo implicito com Fernando Pessoa:
“Navegag¢io antiquissima e solene” (Idem, p. 38). A consciéncia da perda
atravessa a obra de varias formas — “Quem podera deter/O instante que ndo
para de morrer?” (19935, p. 88), mas a poeta encontra uma forma de enfrentar
a finitude pela reminiscéncia mediterranea do “mundo antigo/A sombra do
cipreste e da videira [...] (Como se a morte a dor o tempo e a sorte/No nos

»

tivessem nunca acontecido)” (1996, p. 58). A ruina ronda a sua volta na visao
da casa venturosa da infincia agora “destrogada” (Idem, p. 101), a saudade
traz 2 memoria o ente querido “Naquele outono” em que a sua “morte se
organizava meticulosamente” (Idem, p. 102). A morte aparece como PARcAs
(1995, p. 48 € 56) e em vdrios poemas sobre Eurypice. Espelhando-se nesta
figura mitica (titulo de um poema), a poeta inspira-se naquele “rosto mais
antigo do que todos os navios”, encenando e preparando a sua propria morte:
“Em ti celebrei minha unido com a terra” (1996, p. 104). Pois também no

mundo antigo a morte espreita e “O Minotauro” “De repente salta sobre a

nossa vida/Com veeméncia vital de monstro insaciado” (Idem, p. 218).

Figura 16.3: Retrato de Isabel de Portugal, de Ticiano, Museu do Prado.
Fonte: http://en.wikipedia.org/wiki/File:Isabella_of_Portugal_by_Titian.jpg



Foi certamente isso que aconteceu ao duque de Gandia quando
morreu a sua rainha, episdédio tematizado no poema “Meditacdo do
Duque de Gandia sobre a morte de IsaBeL bE PORTUGAL” que, segundo
Jorge de Sena, é um dos mais belos de Sophia. De carater mais filos6fico,
e menos politico, o sentido tragico da existéncia é uma vivéncia humana
projetada no sofrimento do duque de Gandia, inconformado diante
da morte de sua rainha e senhora: “Nunca mais/A tua face serd pura e
viva/[...]/Nunca mais servirei senhor que possa morrer./[...]/Nunca mais
amarei quem ndo possa viver/Sempre [...]” (1995, p. 62).

Sugerimos que vocé conheca este poema na integra, observando
que a leitura feita pela atriz incorpora os versos de outro poema — “Nunca
mais” — iniciado por “Nunca mais te darei o tempo puro”, que com o
primeiro mantém afinidades de conteido: http://alma-de-vento.blogspot.
com.br/2011/04/meditacao-do-duque-de-gandia-sophia-de.html.

O poema dialoga com a tradicdo romantica de um episddio, cujo
valor testemunhal e historico (a dor do duque de Gandia), transforma-se
numa dor humana intemporal e universal. Como leitura complementar, esta
disponivel o artigo que explica este poema representativo do lado noturno

de Sophia, no site: http://ler.letras.up.pt/uploads/ficheiros/1162.pdf.

Arte poética

Em que consiste a arte poética de Sophia? De que forma a sua
estética se articula a uma ética da escrita? Podemos falar de uma estética
consciente em Sophia?

Ao longo da aula foi inevitavel recorrer aos textos publicados pela
autora como “Arte poética” I, I, III, IV e V. Sdo textos de prosa nos quais
elucida a sua prépria concepgio de arte e poesia, o rigor que exige, a visao
de realidade que a anima, a situagdo em que sucede o poema, a relacio
entre o poeta e 0 poema como liberagdo da pessoalidade em favor da voz
poética. Mas estes pensamentos surgem igualmente em meio a poemas que
dessa forma sio reflexdes sobre a propria escrita: sio metapoemas. Nossa
proposta nesta secdo é a de percorrer estes textos de prosa e, a0 mesmo
tempo, visitar alguns metapoemas, numa obediéncia ao credo de Sophia de
que tudo se integra na escrita.

Na “Arte poética 17, ja citada em se¢do anterior, lembramos que

Sophia defende a poesia como uma “re-ligacdo”, uma possibilidade

ISABEL DE
PoRTUGAL

Isabel morreu de
parto em 1539, apos
o nascimento do
seu sexto filho. Seu
marido, o impera-
dor Carlos V, sentiu
muito a sua morte
e jamais voltou a

se casar, trajando
negro pelo resto de
sua vida. Um nobre
da corte, chamado
Francisco Borgia,
duque de Gandia,
ao trasladar o for-
mOoSO COrpo entao
decomposto, teria
exclamado diante
daquela que era con-
siderada a mulher
mais bela do seu
tempo: “nunca mais
servirei senhor que
possa morrer”. Com
o passar do tempo,
a tradigdo roman-
tica inventou uma
historia sentimental
entre o duque e sua
rainha. O primeiro
filho de Isabel, Feli-
pe, tornou-se rei de
Portugal em 1580,
inaugurando a
Unido Ibérica.
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humana de reunir o que esta disperso. Ao adentrar numa loja de barros
em Lagos, ha objetos que lembram o mundo grego antigo e a poeta se
deslumbra: “A 4nfora estabelece uma alianca entre mim e o sol [...] Este
€ o reino que buscamos” [nas coisas, no mundo] “Reino que com paixdo
encontro, reuno, edifico” (1996, p. 94). O metapoema “Regressarei”
reafirma a convic¢dao de que o poema € o espago para onde ela regressara
“como a patria a casa”, a infancia “Para buscar obstinada a substincia
de tudo/E gritar de paixdo sob mil luzes acesas” (Idem, p. 228).

Em “Arte poética IT”, a poesia “é uma arte do ser” (Idem, p. 95), que
pede “a inteireza do ser” (Idem) da poeta, exigindo que ela “viva atenta como
uma antena” (Idem). Quanto ao trabalho artesanal da arte, diz que “nasce da
propria poesia” (Idem, p. 96), da capacidade de as palavras estabelecerem uma
ligacao, alianga, com as coisas, dai o “obstinado rigor do poema” (Idem), que
se faz como um “exatamente dito” (Idem). A relagdo entre poesia e ser (como
abandono do ser) estd presente jd no primeiro livro, quando compreende que
“Se todo o ser ao vento abandonamos/E sem medo nem do6 nos destruimos”,
quando a manha chegar e reflorir “a alma bebera esse esplendor/Prometido
nas formas que perdemos” (1995, p. 59). Em “Poema”, a poeta faz do seu ser
o préprio poema: “A terra o sol o vento o mar/S3o a minha biografia e sdo
meu rosto/Por isso ndo me pegam cartio de identidade” [pois] “O meu inte-
rior € uma atengdo voltada para fora/O meu viver escuta/A frase que de coisa
em coisa silabada/Grava no espaco e no tempo a sua escrita” (1996, p. 89).

A “Arte poética III” discorre sobre a experiéncia precoce de des-
lumbramento, quando vé a maga e o sol sobre a mesa, notando que aquilo
“ndo era nada de fantastico” (1993, p. 7), mas o “real” que ela descobria.
Refere-se ao épico grego “Homero”, no qual reconheceu “essa felicidade
nua e inteira, esse esplendor da presenca das coisas” (Idem). Dai procede
a evidéncia de que a arte nio faz parte apenas da cultura, mas essencial-
mente da vida, ela é “parte do real e é destino, realizagio, salvacdo, vida”
(Idem). A poesia € pois “um circulo tragado a roda duma coisa, um circulo
onde o passaro do real fica preso” (Idem). Em “No poema”, Sophia diz
que ali “ficou o fogo mais secreto [...] sempre muito longe e muito perto”
(1995, p. 89). Em outro, com o mesmo titulo, estampa-se o anseio da
poeta em transferir as coisas “Para o mundo do poema limpo e rigoroso”,
preservando “de decadéncia morte e ruina/O instante real de apari¢do e
surpresa” (Idem, p. 116). Mas este circulo ndo destaca apenas objetos do

cotidiano, mas igualmente seres, ideias e icones que merecem aten¢ao como



no poema dedicado a “Eurydice”: “Este é o traco que traco em redor do
teu corpo amado e perdido [...] Este é o canto do amor em que te falo [...]
Este é 0 poema [...] No qual eu busco a aboli¢do da morte” (Idem, p. 12).

Como ja apontamos antes, a relacio entre poesia e justica estd
fortemente defendida nesta “Arte poética III”. A poesia, a arte, a estética
estdo necessariamente unidas a ética. “Pois a justica se confunde com
aquele equilibrio das coisas, com aquela ordem do mundo onde o poeta
quer integrar o seu canto” (1995, p. 8). No poema intitulado exatamente

“A forma justa”, explicita-se o desejo de justi¢a e o papel da poeta:

Sei que seria possivel construir o mundo justo

A terra onde estamos — se ninguém atraigoasse — proporia

Cada dia a cada um a liberdade e o reino

[...]
Se nada adoecer a prépria forma é justa

E no todo se integra como palavra em verso

[...]

Por isso recomeco sem cessar a partir da pagina em branco
E este é meu oficio de poeta para a reconstrugio do mundo
(1996, p. 238)

Na “Arte poética IV” (Idem, p. 166), Sophia se dedica a falar sobre
o surgimento do poema a partir das musas, do acaso, da circunstancia, “do
desejo de escrever” (Idem, p. 167) ou mesmo de forgas do subconsciente.
Discorre sobre o escrever, fruto do ouvir, do estar atento do poeta que
deixa acontecer o poema, tal como dizia Pessoa, num exercicio de impes-
soaliza¢do autoral: “Aconteceu-me um poema” (Idem, p. 166). Em outro
momento em atitude “quieta muda secreta/Passiva como os espelhos”
(Idem, p. 140), a poeta pede a “Musa”: “ensina-me o canto/Imanente e
latente” querendo “ouvir devagar” o seu “subito falar” (Idem) através de
si. Em “Escrita do poema”, apesar da mio escrever negras letras no branco
do papel, sob “um siléncio grave” e sob a visio de uma mesa que “brilha
docemente o seu polido” (Idem, p. 87), a poeta declina de sua presenga:
“De certa forma/Fico alheia” (Idem). A quietude do fazer poético pode ser
entrevista no poema dedicado ao poeta inglés Lord Byron que, sozinho em
seu amplo paldcio de Veneza, “Escutava os rumores marinhos do siléncio
[...] Amava o liso brilhar do chio polido” pois “a escrita exige soliddes e

desertos/E outras que se veem como quem vé outra coisa” (Idem, p. 328).
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Finalmente, na “Arte poética V”, Sophia reforga a sua convic¢ao
de “deixar que o poema se diga por si” (Idem, p. 167): “o poema falou
quando eu me calei e se escreveu quando parei de escrever” (Idem,
p. 169). Diz que no fundo sempre tentou “escrever este poema imanente”
(Idem, p. 349), referindo-se a uma visita a cidade grega de Epidauro,
que gerou um poema exposto ao final desta “Arte poética V”, que estd
editado como “Epidauro 62” em outro lugar do mesmo livro, com leve
alteracao (ANDRESEN, 1996, p. 283):

A voz sobe os dltimos degraus [variante: “Oico a voz subir”]
Oico a palavra alada impessoal

Que reconheco por nio ser ja minha

(1996, p. 350)

A experiéncia real no teatro de Epidauro foi transfigurada em
poesia e serviu para definir o processo de evasdo e autoesquecimento que
caracteriza o fazer poético, como Sophia ja esbocava em 1947: “Evadir-me,
esquecer-me, regressar/A frescura das coisas vegetais” (1995, p. 126). Em
1962, mesma data que consta no poema Epidauro, ha um poema sim-
plesmente intitulado “Fernando Pessoa” em que destaca esta qualidade
impessoal: “Teu canto justo [...] viivo de pessoa/ Teu corajoso ousar ndo

ser ninguém [...]/ Teu exacto conhecimento impossessivo” (1995, p. 129).

Epidauro

Antiga cidade-estado grega e santuario de Esculapio, deus da medicina,
onde ha um teatro cuja acustica é perfeita, permitindo que se ouca o eco
da prépria voz se desdobrando até o ultimo degrau.

Fonte: http://es.wikipedia.org/wiki/Epidauro

Para saber mais sobre este teatro com acustica extraordinaria até hoje,
consulte o site: http://historiaearquitetura.blogspot.com.br/2012/01/
teatro-de-epidauro-grecia.html, em que ha um video que demonstra a
refracdo do som até “os Ultimos degraus”.



O conto “Homero": alegoria da arte poética

A primeira edi¢io dos Contos exemplares é de 1962 (Moraes
Editores), época em que Sophia ja publicara grande parte de sua obra
poética, inclusive Livro sexto, também de 1962, cuja premiagio consagrou
a maturidade literaria da autora. As linhas do seu pensamento ja estavam
tragadas, e o conto “Homero” € o lirismo tornado prosa, expressio da
ansia de comunhdo com a natureza ja atestada em sua poesia. Com um
titulo que por si denuncia a filiagdo da autora a cosmovisio antiga e per-
dida, que a sua poesia persegue em todos os livros, “Homero” é um texto
que representa (ou alegoriza), na pele das duas personagens, o velho e a
crianca, o projeto literario de Sophia. Na menina, estd a poeta; em Biizio
— este € 0 nome do velho — estd o objeto de sua poesia, como também a
concepgao de um mundo a ser recuperado.

Buzio ainda pertence a uma ética, a uma estética e a uma pragma-
tica antiga, anterior mesmo a Grécia cldssica dos séculos IV eV a.C., cuja
inocéncia e luminosidade remonta aos micénicos, aos cretenses, enfim,
aos gregos que primeiro colonizaram a Hélade e o mediterraneo, com-
partilhando a cultura fenicia de matriz oriental, voltada para as trocas
comerciais e para a paz. Bazio é uma espécie de kouro, “retrato nu do
liso” (1996, p. 310) que ndo mostra dobras, fundos falsos, subterftigios
ou asttcias de dominagdo. Sua retdrica é clara, brilhante “como as escamas
dum peixe” (ANDRESEN, 1971, p. 149) feita de palavras “moduladas
como um canto, palavras quase visiveis que ocupavam os espagos do ar
com a sua forma, a sua densidade e o seu peso” (Idem , p. 149).

Escorragado pela populacio, que o vé como louco, o velho toca suas
castanholas-conchas e aceita com alegria as migalhas que lhe atiram rapida-
mente das casas. Apesar da pobreza, sua dignidade faz lembrar um monu-
mento manuelino, ou ainda uma ruina antiga, cuja degenerag¢io nao afeta
a vitalidade original que se entrevé nos seus movimentos, canto e palavras.

Indiferente a pressa das pessoas em despacha-lo, Buzio “demoradamente,
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desprendia o saco do seu borddo, desatava os corddes, abria o saco e guar-
dava o saco do seu bordio, desatava os corddes, abria o saco e guardava o
pao” (Idem, p. 143) que recebia como esmola na porta dos fundos.
Desde cedo predestinada a arte, a narradora (um duplo da autora
que narra sua memoria de menina) decide seguir Buzio para lhe desvendar
o segredo, como se corresse atrds da propria poesia, ja que ele é a ima-
gem do ser colado a natureza, em especial a0 mar, para o qual dirige um
“discurso claro, irracional e nebuloso que parecia, como a luz, recortar
e desenhar todas as coisas” (Idem, p. 149). As palavras de Buzio recupe-
ram uma ancestralidade mediterranea e, ao contrario da légica racional,

143

busca reunir “os rostos dispersos da alegria da terra” (Idem, p. 150),
nomeando-os como uma forma de com eles comungar: “vento, frescura
das dguas, oiro do sol, siléncio e brilho das estrelas” (Idem). Se a poesia
de Buzio se entrevé nas palavras indecifraveis colhidas pela menina, o seu
amor se traduz na comunhdo com o mar e a sua santidade na aceitagao
do mundo como uma bén¢do a que ele manifestava gratidao a cada dia.
“Nele parecia abolida a barreira que separa 0 homem da natureza” (Idem,
p. 145), tal como faz a Religido que, etimologicamente, representa uma
“re-ligagdo” do homem com Deus, ideal que a autora confessa perseguir
em sua arte poética. Explica-se assim a identificagdo entre Buzio e o
poeta Homero, no qual Sophia reconhece “essa felicidade nua e inteira,
esse esplendor da presenca das coisas” (1995, p. 7). Bazio esta livre do
peso da identidade pré-construida pelo social, virando as costas a tais
paradigmas e voltando-se para o mar como interlocutor do seu discurso
singular. A personagem é, portanto, uma alegoria do modo estético de
viver que encontramos na obra de Sophia de Mello Breyner Andresen.
Vocé pode ler o conto “Homero” na integra em: http://contosdeaula.
blogspot.com.br/2007/04/homero.html.

CONCLUSAO

A obra de Sophia de Mello Breyner Andresen foi apresentada
a luz da dicotomia mar e cidade, mas nio se reduz a ela. A chave de
leitura serviu para desdobrar as varias vias que mostram a cidade como
metonimia da patria ou Territério degradado no periodo salazarista,
sendo forma indireta de contornar a censura e criticar o regime. No
entanto hd poemas que idealizam cidades luminosas que apontam para

uma sociedade utdpica, ensaiada nos poemas dedicados a Revolugao dos



Cravos, mas logo abandonada diante dos rumos politicos equivocados
que a autora pretende omitir, silenciando-se. Por sua vez, a imagem do
mar é massiva e reiterada, abrindo-se para mais de um sentido. Este mar
cortejado nao se reduz as glorias do deslocamento da pétria em aguas
nunca dantes navegadas, mas quando o faz privilegia as paisagens nunca
antes vistas que provocam contemplagio e espanto diante do novo.
Aqui se inserem alguns poemas distribuidos ao longo dos livros, mas é
sobretudo em Navegacdes que predomina este aspecto. Em geral o mar
€ o lugar ut6pico da epifania, onde nasce o poema. Por fim, no eixo da
Escrita, em vista desta proximidade com a luz e 0 mar, a poesia de Sophia
€ basicamente solar, vital, sem contudo desconsiderar a morte, as perdas
e o sentido trdgico da existéncia sob o imperativo da finitude. A relagio
entre estética e ética é bem fundada na concepg¢io da Arte Poética que
anima o projeto literario da autora, em que a Poesia, ao fim e ao cabo,

se torna Territério da aletheia ou desocultagio milagrosa da “verdade”.

ATIVIDADE FINAL

1. Relacione as duas colunas, ajustando os fragmentos poéticos a esquerda com as

caracteristicas da obra a direita. Depois escolha pelo menos um caso para justificar

a relacdo entre o fragmento e a caracteristica correspondente.

Fragmento poético de Sophia Caracteristica poética da obra
() "Nunca mais servirei senhor que 1. Poesia: impessoalidade
possa morrer” 2. Poesia: "um circulo tracado a
() "Quem podera deter/O instante roda duma coisa”

que nao para de morrer?” 3. Poesia: “uma arte do ser”
() "A anfora estabelece uma alianca 4. Poesia: uma moral

entre mim e o sol [...]" 5. Consciéncia da finitude

( ) "Aterra o sol o vento o mar/Sao a 6. Poesia: "re-ligacao”

minha biografia e sdo meu rosto” 7. Poesia: imanéncia

( ) "Este é o traco que traco em redor 8. Poesia: meditacdo sobre a morte

do teu corpo amado e perdido”
() "a propria forma é justa”

() “De certa forma/Fico alheia”
( ) "ensina-me o canto/Imanente

e latente”
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2. Leia o fragmento do conto “Homero"” a seguir e indique ao menos dois tragos

formais ou tematicos que o aproximam da poesia da autora, comentando-os.

Quando eu era pequena, passava as vezes pela praia um velho louco e
vagabundo a quem chamavam o Buzio. [...] tudo nele lembrava coisas
maritimas. A sua barba branca e ondulada era igual a uma onda de espuma
[...]. Os seus olhos eram o préprio mar, ora eram azuis, ora cinzentos, ora
verdes [...]. O Buzio chegava de dia, rodeado de luz e de vento e, dois passos
a sua frente, vinha o seu cdo [...]. O Buzio ndo possuia nada, como uma nao

possui nada. Vivia com a terra toda que era ele préprio. [...]

No alto da duna o Buzio estava com a tarde. O sol pousava nas suas maos [...].
Esteve algum tempo calado, depois devagar, comecou a falar. Eu entendi que
ele falava com o mar [...]. Era um longo discurso claro, irracional e nebuloso

que parecia, como a luz, recortar e desenhar todas as coisas.

Mas lembro que eram palavras moduladas como o vento [...]. Palavras que
chamavam pelas coisas, que eram o nome das coisas [...]. E as suas palavras
reuniam os rostos dispersos da alegria da terra. Ele os invocava, os mostrava,
os nomeava: vento, frescura das aguas, oiro do sol, siléncio e brilho das estrelas

(ANDRESEN, 1971, p. 141-150).

RESPOSTAS COMENTADAS
1. Relacione as duas colunas, ajustando os fragmentos poéticos & esquerda com as
caracteristicas da obra ¢ direita. Depois escolha pelo menos um caso para justificar
a relagao entre o fragmento e a caracteristica correspondente.
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Fragmento poético de Sophia Caracteristica poética da obra
(8) “Nunca mais servirei senhor que possa 1. Poesia: impessoalidade
morrer” 2. Poesia: “um circulo tracado a

(5) “Quem poderd deter / O instante que ndo  roda duma coisa”

pdra de morrer?” 3. Poesia: “uma arte do ser”
(6) ‘A dnfora estabelece uma alianca entre 4. Poesia: uma moral
mimeosol (...)" 5. Consciéncia da finitude

(3) ‘A terra o sol o vento o mar / SGo a minha 6. Poesia: “re-ligacdo”
biografia e sdo meu rosto” 7. Poesia: imanéncia

(2) “Este é o traco que trago em redor do teu 8. Poesia: meditacdo sobre a
corpo amado e perdido” morte

(4) “a prépria forma € justa”

(1) “De certa forma / Fico alheia”

(7) “ensina-me o canto / Imanente e latente”

2. Primeiramente lembre que traco formal diz respeito & organizacdo do texto em
si, como os acima relacionados na coluna da direita; traco temdtico se refere ao
contetido expresso, como presenca do mar, da cidade, da inféncia, das navegagées
etc, no texto literdrio. Vocé pode trabalhar com os dois tipos de tracos, escolhendo,
por exemplo, a presenca do mar na obra de Sophia. Para tanto deve assinalar que
Buzio € descrito por meio de imagens maritimas. Mas vocé também pode marcar
que o seu discurso “nebuloso” faz uma alianca dele com o mar, assim como a poesia
de Sophia busca a “re-ligacdo” com o mundo.

RESUMO

Sophia de Mello Breyner Andresen pertenceu a uma gerag¢ao posterior ao Neor-
realismo, tendo sofrido forte influéncia do Modernismo portugués, em especial
de Fernando Pessoa, sem contudo filiar-se a nenhum grupo. Desde os primeiros
escritos, sua producdo mostra uma dimensdao predominantemente solar, sem
abandonar o lado noturno e critico da época em que viveu, sob o Estado Novo. A
sua poética apresenta varias faces, entre as quais, a importancia do ver, a crenca
na poesia como possibilidade de “re-ligacdo” do homem com o mundo e a busca

da justica em todos os sentidos. Hd um didlogo com a poesia de Cesario Verde,
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sobretudo na alternancia entre atracao e repulsa em relacdo a realidade; no caso
de Sophia a cidade e o mar sdao imagens que metaforizam a patria degradada e
o mundo justo desejado. O jogo intertextual é um forte componente da obra de
Sophia, ora de forma explicita, ora de modo apenas sugerido, de que é exemplo a
imagem do cais de Lisboa, motivo de sofrimento tanto para Cesario quanto para
Pessoa. Tal como seus mestres, Sophia buscou desde cedo exilar-se no territério
do poema, como espaco utépico, mas nele fazendo criticas acidas e indiretas a
figura do ditador “abutre”. O mar, e todas as imagens a ele associadas, € muito
recorrente em suas obras, do inicio ao fim da vida, muitas dela trazendo a pala-
vra no proéprio titulo. Dai a sua intensa identificacdo com a luz mediterranea que
encontrou no mundo grego revisitado em letra e em monumentos. Também as
paisagens de Lagos, no sul de Portugal, assim como as costas do Brasil, lhe serviram
de inspiracdo e éxtase para a producao de poemas solares frente ao mar.

Na origem dos poemas de NavegacGes estd a experiéncia inicidtica da autora
que tenta recuperar o olhar primordial de navegadores do passado que, como
ela, se maravilharam ao deparar-se com novas paisagens. Ver ndo é apenas o
feito, a gesta, mas aquilo a que os gregos chamavam aletheia, a desoculta¢ado, o
descobrimento. Sophia reproduz o espanto dos nautas da viagem a india, narra-
da por Camobes, assim como a desesperanca que sucede ao desaparecimento de
d. Sebastidao “nos espelhos da brumas” (ANDRESEN, 1996, p. 19), encerrando o
século glorioso (1415-1580). Abrindo e fechando o livro, a cidade de Lisboa é con-
vocada: no inicio como esperanca e no final como desalento e “anti-patria da vida”.
A poesia de Sophia é fortemente solar, mas nem por isso se afasta de tematicas
e sentidos elegiacos. O tema da morte percorre alguns poemas, aplicando-se as
situacoes de desaparecimento de entes queridos, a ruina do tempo sobre a casa,
a infancia perdida, ao “instante que ndo para de morrer”. Esta visdo tragica é
reencontrada na cultura grega, quando menciona os mitos das Parcas, de Euridice
e do Minotauro, sempre pronto para a devoracdo. Em “Meditacdo do Duque de
Gandia sobre a morte de Isabel de Portugal”, o tema da morte ultrapassa o sentido
episodico e historico, alcancando uma dimensao universal ao enfocar a tragédia

da finitude que se abate sobre o ser humano.
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Sophia explica sua concepcao de arte, nos inUmeros metapoemas que produziu ao
longo da vida, mas também em textos de prosa conhecidos como “Artes Poéticas” |,
II, 11, IV e V, nos quais discorre sobre sua estética e ética. Na “Arte poética |” Sophia
defende a poesia como uma “re-ligagdo”, uma possibilidade humana de reunir o
que esta disperso. Na “Arte poética Il”, a poesia “é uma arte do ser”, que pede “a

"o

inteireza”" da poeta, exigindo que ela “viva atenta como uma antena”. Na “Arte
poética llI"” discorre sobre a experiéncia precoce de deslumbramento, quando vé
a maca e o sol sobre a mesa, notando que aquilo “néo era nada de fantastico”,
mas o “real” que ela descobria. Aqui ela discorre sobre a poesia e, por extensao, a
arte, como necessariamente unidas a ética, “Pois a justica se confunde com aquele
equilibrio das coisas, com aquela ordem do mundo onde o poeta quer integrar
o seu canto.” Na “Arte poética IV", Sophia se dedica a falar do nascimento do
poema a partir das musas, do acaso, da circunstancia, “do desejo de escrever” ou
mesmo de forcas do subconsciente. Discorre sobre o escrever, fruto do ouvir, do
estar atento do poeta que deixa acontecer o poema, tal como Pessoa. Por fim, na
"Arte poética V", ela retoma a sua conviccdo de impessoalidade na producao do
poema, valendo-se da experiéncia no teatro de Epidauro (multiplicacdo da voz)
para reforcar a ideia da escrita imanente em que o poema se diz “por si”.

No conto “Homero"”, Sophia mantém a coeréncia ética e estética que marca sua
poesia, sendo a narrativa uma expressao do seu lirismo tornado prosa, que tema-
tiza a comunhédo com a natureza. Entre os dois personagens, uma menina e um
velho vagabundo, ha uma licdo aprendida pela crianca que segue Buzio até os
confins da praia e |4 assiste deslumbrada a um ritual de perfeita comunhéao entre
homem e natureza. Esta é a busca constante da poesia de Sophia, alegorizada no

conto e disseminada por uma vasta obra.

INFORMACAO SOBRE A PROXIMA AULA

Na préxima aula continuaremos o estudo de poetas do século XX, abordando a

poesia de Jorge de Sena e Manuel Alegre.
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BOECHAT, Virginia Bazzetti. Na rota das Navegac¢des: Sophia de Mello Breyner
Andresen. 2004. 173f. Dissertacao (Mestrado em Estudos de Literatura) - Departamento
de Letras, Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2004.
Disponivel em: <http://www.maxwell.lambda.ele.puc-rio.br/5966/5966_2>. Acesso

em: 5 mar. 2015.
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Jorge de Sena e Manuel
Alegre: "um coracao muito

grande, cheio de furia”
Aline Duque Erthal

Metas da aula

Apresentar as principais linhas de for¢a dos
autores Jorge de Sena e Manuel Alegre, toman-
do como eixo central temas e procedimentos
comuns as suas obras: a resisténcia criadora, a
revisao critica do passado historico e mitico e o
didlogo com Camaes.

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja
capaz de:

1. distinguir as principais caracteristicas da
producdo de Jorge de Sena e de Manuel Alegre;

2. identificar o lugar que suas obras ocupam no
percurso da literatura de lingua portuguesa;

3. reconhecer o didlogo que os textos estabelecem
com o passado histérico e literario portugués;

4, reconhecer o posicionamento ético — atitude
questionadora frente a realidade politica e
social em Portugal e no mundo — como trago
comum aos dois poetas.



Literatura Portuguesa I | Jorge de Sena e Manuel Alegre: “um coracdo muito grande, cheio de furia”

INTRODUCAO
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PRIMEIRAS PINCELADAS

Vocé conhece o quadro A cadeira amarela, de Van Gogh? Observe-o a seguir
e pense: que sensacdo ou emocao ele produz? Quais elementos mais chamam

sua atencdo na imagem e como vocé a descreveria?

Figura 17.1: A cadeira amarela, de Van Gogh.
Fonte: http:/pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Vincent_Willem_van_Gogh_138.jpg

Veja, agora, o que Jorge de Sena escreveu a partir do quadro:

No chéo de tijoleira uma cadeira rustica,

rusticamente empalhada, e amarela sobre

a tijoleira recozida e gasta.

No assento da cadeira, um pouco de tabaco num papel

ou num lenco (tabaco ou ndo?) e um cachimbo.



Perto do canto, num caixote baixo,

AULA H

a assinatura. A mais do que isto, a porta,

uma azulada e desbotada porta.

Vincent, como assinava, e da matéria espessa,

em que 0s vcccC  pincéis se empastelaram suaves,
se forma o torneado, se avolumam as

travessas da cadeira como a gorda argila

das tijoleiras mal assentes, carcomidas, sujas.

Depois das deusas, dos coelhos mortos,

e das batalhas, principes, florestas,

flores em jarras, rios deslizantes,

sereno lusco-fusco de interiores de Holanda,

faltava esta humildade, a palha de um assento,

em que um vicio modesto — o fumo — foi esquecido,
ou foi pousado expressamente como sinal de que

0 pouco ja contenta quem deseja tudo.

Nao é no entanto uma cadeira aquilo

que era mobilia pobre de um vazio quarto
onde a loucura foi piedade em excesso

por conta dos humanos que la fora passam,
[...]

N&o é, nao foi, nem mais sera cadeira:
Apenas o retrato concentrado e claro

de ter la estado e de ter |4 sido quem

a conheceu de olha-la, como de assentar-se
no quarto exiguo que é s6 cor sem luz

e um caixote ao canto, onde assinou Vincent.
[...]

(SENA, 1988, p. 115-116)

Esse poema figura em um dos mais importantes livros da literatura de Portu-
gal: Metamorfoses (1963). A maioria de seus textos é acompanhada por uma
imagem — que pode ser uma estatua, um quadro, um elemento arquiteténico
ou uma fotografia. Mas o que faz desse livro um marco na poesia de lingua
portuguesa? Que inovagdes Jorge de Sena traz para a literatura, e quais séo

0s caminhos que podemos tomar para nos aproximar de seus textos?
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Procurar as respostas é mergulhar na aventura literdria vivida por Portugal no
século XX. Nesse percurso, visitaremos também a obra de outro poeta — este,
em atividade até os dias de hoje: Manuel Alegre. Seus versos tornaram-se
simbolos da recusa de uma época de censura, violéncia e opressao, em que
vozes eram silenciadas e a gente ia “de olhos no chao” (como soa o poema

“Trova do vento que passa”): a ditadura salazarista.

DE FINGIMENTOS E TESTEMUNHOS

J4 se sabe que ndo é facil ser poeta em Portugal depois de Fer-
nando Pessoa. Abertas as sendas do fingimento, com o drama
genialmente fragmentario da heteronimia, a palavra poética luta
para tragar novos rumos sem a sombra avassaladora do poeta
de Orpheu. Poucas sdo as vozes que conseguem afirmar-se com
respostas originais. Jorge de Sena é uma delas, fazendo face a
teoria do fingimento com a sua teoria do testemunho (SANTOS,
2006, p. 165).

O comentdario acima, da professora e critica literaria Gilda Santos,
ajuda-nos a entender o lugar de Jorge de Sena na literatura portuguesa
contemporanea. Inovador desde o primeiro livro, Perseguicdo (1942), o
poeta ergue sua obra como testemunho pessoal, politico, social-humano.

O préprio Sena nos explica:

Se o “fingimento” é, sem duvida, a mais alta forma de educagao,
de libertagio e esclarecimento do espirito enquanto educador de
si proprio e dos outros, o “testemunho” é, na sua expectacio,
na sua discri¢do, na sua vigilancia, a mais alta forma de trans-
formagiao do mundo, porque nele, com ele e através dele, que é
antes de mais linguagem, se processa a remodela¢do dos esquemas
feitos, das ideias aceites, dos habitos sociais inconscientemente
vividos, dos sentimentos convencionalmente aferidos. Como um
processo testemunhal sempre entendi a poesia, cuja melhor arte
consistira em dar expressdo ao que o mundo (o dentro e o fora)
nos vai revelando, nio apenas de outros mundos simultinea e
idealmente possiveis, mas, principalmente, de outros que a nossa
vontade de dignidade humana deseja convocar a que o sejam de
facto (SENA, 1961, p. 11-12).



Nascido em 2 de novembro de 1919, em Lisboa, Jorge de Sena teve uma
vida atribulada. Escreveu poesia desde os 16 anos. Em setembro de 1937,
ingressou na Escola Naval — viajou por Cabo Verde, Brasil, Angola, Sdo
Tomé, Senegal e Canarias —, mas a aventura durou pouco: em marco do
ano seguinte, foi expulso por conta do “endurecimento das normas que
regem a instru¢do dos cadetes, em consonancia com a fascizacdo do
Estado Novo por ocasido da Guerra Civil de Espanha” (LOURENCO, Jorge
Fazenda. “Jorge de Sena”. In: http://cvc.instituto-camoes.pt/conhecer/
bases-tematicas/figuras-da-cultura-portuguesa/1419-jorge-de-sena.html).
A passagem pela Escola Naval deixaria marcas em diversos poemas e
ficcdes do autor.

Sena foi colaborador e um dos organizadores dos Cadernos de Poesia.
Opositor — em versos e acdes — a regimes autoritdrios, exilou-se duas
vezes: na primeira, em 1959, veio para o Brasil para escapar a perseguicdo
da PIDE - Policia Internacional e de Defesa do Estado (policia politica
portuguesa) —, lecionando em duas universidades. A situa¢do no pais,
no entanto, também néo andava das melhores: em 1964, instaurou-se a
ditadura militar; no ano seguinte, Jorge de Sena mudava-se — com seus
nove filhos e Mécia de Sena — para os Estados Unidos, onde lecionaria e,
em 1978, faleceria, aos 58 anos. Poeta, ensaista, critico literario e tradutor,
tem extensa obra publicada.

Figura 17.2: Jorge de Sena

Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipe-
dia/commons/a/aa/lorge_de_Sena.jpg

Observe como o testemunho seniano nao se limita a ser um mero
relato ou descri¢do do que esta posto. Ele é poténcia modificadora, capaz
de remodelar consciéncias e convencdes. “E que a poesia, melhor que a
qualquer outra forma de comunicagdo, cabe, mais que compreender o
mundo, transforma-lo” (SENA, 1961, p. 11). Por isso dizemos que o teste-

munho, para o poeta, é um compromisso ético — de aten¢io a si e ao outro.
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A dentincia de uma realidade precaria, insuficiente ou opressiva e a
reivindicagdo por uma alteragdo do papel do sujeito no mundo ficam

explicitas nos versos a seguir, do poema “Quem a tem...”:

Mas, embora escondam tudo
e me queiram cego e mudo,
ndo hei-de morrer sem saber
qual a cor da liberdade.
(SENA, 1988, p. 42)

Nesse modo ético de estar no mundo, transformam-se em matéria
para os poemas:

* 0 contexto politico e social dentro e fora das fronteirasportuguesas;

e momentos histdricos;

® textos contemporaneos ou ja consolidados no canone literdrio;

e fotografias, objetos e obras das artes pldsticas, da musica, do cinema.

Para todos esses elementos, o olhar que Jorge de Sena dirige é

inquiridor, critico.

Alguns poemas de Jorge de Sena foram musicados na época da
resisténcia ao salazarismo. Um dos mais conhecidos, entoado
por Zeca Afonso — o mesmo que deu voz a tantos textos de
Manuel Alegre —, é “Epigrafe para a arte de furtar” (publicado
no livro Fidelidade, em 1958). Vocé pode conferir o texto e a
musica em: http://www.youtube.com/watch?v=iOcDjUrjJVA.

O respeito a vida e dignidade humanas e a liberdade individual
¢ a convicgdo maior desse poeta, que se diz “contra qualquer espécie
de ditadura” e “a favor da paz e dos entendimentos entre as nacoes”
(SENA, 2006, p. 249). Ao construir novas leituras de mundo, conclama
os leitores — afinal, também eles sdo agentes transformadores das obras
escritas e da realidade — a fazerem o mesmo. Trata-se de uma responsa-
bilidade partilhada, portanto, € é disso que nos fala 0 poema “Carta a
meus filhos sobre os fuzilamentos de Goya” (do qual aproveitamos um

dos versos para dar o titulo a esta aula). Destacamos alguns fragmentos:



Um dia sabereis que mais que a humanidade

ndo tem conta o nimero dos que pensaram assim,

amaram o seu semelhante no que ele tinha de unico,

de insdlito, de livre, de diferente,

e foram sacrificados, torturados, espancados,

[...]

Por serem fiéis a um deus, a um pensamento,

a uma patria, uma esperanga, ou muito apenas

a fome irrespondivel que lhes roia as entranhas,

foram estripados, esfolados, queimados, gaseados,

e 0s seus corpos amontoados tdo anonimamente quanto
[haviam vivido,

ou suas cinzas dispersas para que delas ndo restasse
[memoria.

[...]

Estes fuzilamentos, este heroismo, este horror,

foi uma coisa, entre mil, acontecida em Espanha

h4 mais de um século e que por violenta e injusta

ofendeu o cora¢io de um pintor chamado Goya,

que tinha um coragdo muito grande, cheio de firia

e de amor. Mas isto nada é, meus filhos.

[...]

Acreditai que a dignidade em que hao-de falar-vos tanto

nao € sendo essa alegria que vem

de estar-se vivo e sabendo que nenhuma vez

alguém estd menos vivo ou sofre ou morre

para que um s6 de vés resista um pouco mais

a morte que é de todos e vira.

Que tudo isto sabereis serenamente,

sem culpas a ninguém, sem terror, sem ambicao,

e sobretudo sem desapego ou indiferenga,

ardentemente espero. [...]

(SENA, 1988, p. 123-124)

CEDERJ

151

AULA 17




U

Literatura Portuguesa I | Jorge de Sena e Manuel Alegre: “um coracdo muito grande, cheio de furia’

Figura 17.3: O quadro Trés de Mayo, de Goya.

Fonte: http:/pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:El_Tres_de_Mayo,_by_Francisco_de_Goya,_from_
Prado_in_Google_Earth.jpg

O pintor espanhol Francisco José de Goya e Lucientes (1746-
1828) tomou a resisténcia da Espanha a invasdo francesa,
durante a Guerra Peninsular, como motivo de diversas obras,
entre pinturas e gravuras. As imagens exibem com crueza
a violéncia dos assassinatos em massa. Confira a obra de
Goya em: http://www.fundaciongoyaenaragon.es/goya/obra/
catalogo/.

Poesia, visualidade, subjetividade: metamorfoses

Se testemunbo é uma das palavras-chave para lermos Jorge de
Sena, também o é transformagio — ou metamorfose, que, no plural, dd
titulo & mais conhecida obra do poeta. Metamorfoses (1963), junto com
o livro Arte da miisica (1968), é paradigma seniano de escritas em (e
para) transformacdes. No primeiro (que inclui os ja citados “A cadeira
amarela, de Van Gogh” e “Carta a meus filhos sobre os fuzilamentos de
Goya”), quadros, esculturas, arquitetura e fotografias — elementos das
artes visuais — dialogam com a poesia. No segundo livro (cujo subtitulo

sintomaticamente é Trinta e duas metamorfoses musicais e um prelidio,
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seguidos de wm “pout-pourri”, e com um posi-fdcio do autor), é com pecas
musicais que se compde o cruzamento transformador de artes e midias.

O poeta consegue, em uma “mina aparentemente gasta, descobrir
um novo filio”, como observa Joaquim Manuel Magalhies (MAGA-
LHAES, 1981, p. 55). Se Fernando Pessoa conseguira levar ao extremo,
com a pratica heteronimica, a aparente contradi¢io de uma objetividade
emocional — a subjetividade vivida pelo objeto construido que é cada
heter6nimo —, Sena faz dos objetos existéncias fisicas que alicercam
subjetividades. Com eles, é construida uma rede de meditagdes sobre
o(s) eu(s) e sua forma de se relacionar consigo e com o mundo.

Vamos voltar ao poema que acompanha a pintura de Van Gogh para
observar de que forma reflexdes, emogdes e sentimentos sdo tecidos com
objetos — o proprio quadro e também a cadeira representada. A descricio
cuidadosa da cena pintada — “chao de tijoleira”, “tijoleira cozida e gasta”,
“cadeira ristica”, “rusticamente empalhada, e amarela”, a porta azulada,
o cachimbo, a assinatura no caixote baixo — evolui para a observac¢io da
materialidade da prépria pintura: a matéria espessa das tintas, a forma
como os pincéis “se empastelaram suaves” na tela. Repare, ainda, como
0 poeta constrdi seu texto como se pintasse um quadro: a repeti¢do de
palavras e procedimentos sdo pinceladas sobre pinceladas, formando
imagens progressivamente mais densas, pigmentadas. O poeta tinge um
chdo aqui, hesita, passa para outros elementos do quadro — o cachimbo,
0 canto, o caixote —, volta para as tijoleiras mal assentes, mostra-as car-
comidas e sujas.

Enquanto passeia pelo poema, o olhar do leitor é convidado a
esquadrinhar também a obra de Van Gogh. Um olhar que tateia, que
experimenta a relacdo do quadro-objeto (a tela, a tinta) com o objeto
do quadro (a cadeira, o chido, o cachimbo). Ou seja, a forma como a
matéria da tinta se distribui pela superficie, se avoluma em determinados
pontos para formar “o torneado” da cadeira, a “gorda argila” do chio.

A partir dessa visualidade tatil, outras telas se sobrepoem: “bata-
lhas, principes, florestas/flores em jarras” etc; mas entre todas elas é a
cadeira que sobressai. “N3do é no entanto uma cadeira aquilo”; “Nao
é, nem foi, nem mais serd cadeira”, adverte o poema. O objeto surge,
assim, como suporte para algo que escapa do registro puramente visual.
Pintura e poema, partindo de objetos concretos (cadeira, quadro, tinta
sobre o papel/tela), apontam sobretudo para uma auséncia. Transformam

invisiveis em existéncia material, como o retrato de um fantasma.
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ECFRASE

Descrigao minuciosa.
Teoricos da contem-
poraneidade tém
somado a ecfrastica
o conceito de Bild-
gedicht, diluindo
fronteiras entre as
diferentes artes (visu-
ais, escritas, musicais
etc) e incorporando
processos como os
de comentario, medi-
tagao, recriacao.
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De que invisiveis estamos falando? D’“esta humildade”, loucura,
soliddo, um vicio esquecido ou uma acdo intencional — o cachimbo pou-
sado “expressamente como sinal de que/o pouco ja contenta quem deseja
tudo”. Do sujeito que alguma vez se sentou, que pousou o cachimbo
sobre a cadeira (que pode ser o pintor ou outro qualquer); do sujeito
que “fita a cadeira num exiguo espaco” — que, por sua vez, pode ser o
dono do cachimbo, pode ser Van Gogh, pode ser qualquer observador
do quadro (nés, por exemplo). Todos eles podem ser uma pessoa s6:
Van Gogh, que esqueceu o cachimbo e depois de pintar contempla
sua obra pronta. Nao hd possibilidade de encontrarmos uma solu¢do
e especificarmos de quem se trata esse invisivel — e, no fim das contas,
essa determina¢ido nao importa. Importante é reconhecer justamente o
ponto de interrogagao pintado no quadro e no poema.

O sujeito ausente da pintura é suporte para se tecer o texto “A
cadeira amarela, de Van Gogh”, o que nos traz outras faltas: toda palavra
assinala um referente que nio esta ali (dizer “4rvore” ndo faz com que
o vegetal surja, em sua presenga concreta, diante de nossos olhos). A
palavra poética leva essa auséncia ainda mais longe, pois sequer para
o seu referente direto ela tem o compromisso de apontar. Os invisiveis
se multiplicam e se cruzam, em movimento constante.

Algumas das outras imagens habitantes do livro Metamorfoses sio
uma “gazela de bronze da Ibéria”, a que falta uma perna; uma estatua
sem cabeca; uma “Cabecinha Romana das Ruinas de Ossénoba”, sem
corpo; a nave central de uma igreja, “vazia, vertical, de pedra branca e
fria”; o retrato de um homem no caixdao da sua mumia. Materialidades
incompletas, abrindo nossa percep¢io para o que ndo estd inscrito na
visualidade. Os poemas que as acompanham, também eles objetos con-
cretos (manchas tipogréaficas dispostas de determinada maneira sobre o
papel), mostram-se igualmente vazados, abertos.

E facil perceber, portanto, que o que Jorge de Sena faz nio é mera
ECFRASE, em sua mais imediata definicio. O objeto visual se faz poema, ou
seja, um sistema signico se metamorfoseia em outro (e esta € apenas uma
das metamorfoses que o livro opera...). Também ndo sdo meras abstracoes
sentimentais, mas sim medita¢Oes sobre as obras “para além delas mes-
mas” (SENA, 1988, p. 153) e oportunidade de “inquiri¢ao aflita” (Idem,
p. 157) sobre 0 homem, o mundo e a linguagem, que provém de Sena
“sentir em tudo, desde as estatuas aos pequeninos objectos domésticos, uma

humanidade viva, gente viva, pessoas, sobretudo pessoas” (Idem, p. 152).



ATIVIDADE

Atende ao Objetivo 1

Claude Debussy comp@s, no inicio do século XX, “La cathedrale engloutie”
(A catedral engolida). A musica baseia-se em uma antiga lenda da Bretanha,
norte da Franca, segundo a qual uma catedral teria sido submersa pelas
aguas na costa da llha de Ys. Da superficie (e ha divergéncias sobre se,
na historia, a catedral voltaria a tona periodicamente ou nao), é possivel
ouvir o som do drgéo, os sinos tocando e o canto dos padres. Décadas
mais tarde, Jorge de Sena retoma a mdsica para escrever o poema “La
cathédrale engloutie, de Debussy".

Leia os versos que se seguem e reflita: como o texto e a subjetividade que se
constroem no poema operam um processo de testemunho e metamorfose?
Aproveite e ouca a musica no Youtube: http://www.youtube.com/
watch?feature=player_embedded&v= 3sFTiYsVIGg. Vale a pena.

[.]

Um dia, no radio Pilot da minha Avo, ouvi

uma série de acordes aquéticos, que os pedais faziam [pensativos,
mas cujas dissondncias eram a imagem tremulante

daquelas fendas ténues que na vida,

na minha e na dos outros, ou havia ou faltavam.

Foi como se as aguas se me abrissem para ouvir os sinos,

os canticos, e o eco das abobadas, e ver as altas torres

sobre que as ondas glaucas se espumavam tranquilas.

L]

[...] Escrevi. Como o vaso da China,

pomposo e com dragdes em relevo, que havia na sala,

e que uma criada ao espanejar partiu,

e dele sairam lixo e papéis velhos la caidos,

as fissuras da vida abriram-se-me para sempre,

ainda que o sentido de muitas eu s6 entendesse mais tarde.

Submersa catedral inacessivel! Como perdoarei
aquele momento em que do radio vieste,
solene e vaga e grave, de sob as aguas que
marinhas me seriam meu destino perdido?

E desta imprecisdo que eu tenho édio:

nunca mais pude ser eu mesmo — esse homem parvo
que, nascido do jovem tiranizado e triste,

viveria tranquilamente arreliado até a morte.

Passei a ser esta soma teimosa do que nao existe:
exigéncia, anseio, duvida e gosto
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de impor aos outros a visdo profunda,

ndo a visao que eles fingem,

mas a visdo que recusam:

esse lixo do mundo e papéis velhos

que sai dum jarrao exotico que a criada partiu,

[..]
(SENA, 1988, p. 165-166)

coll' Sva bassa

Figura 17.4: Partitura de “La cathédrale engloutie”, de Debussy.
Fonte: http://en.wikipedia.org/wiki/File:Debussy_cathedrale_engloutie.png
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RESPOSTA COMENTADA
O didlogo interartes &, para Jorge de Sena, um espaco de transforma-
¢6es mutuas sofridas pela poesia e pelo eu lirico. Nos versos de “La
cathédrale engloutie, de Debussy’; lemos “fendas ténues’, “fissuras’
um vaso da China que se parte. E significativo o que hd de falho,
de aberto na musica (com suas “dissondncias”) e nessas imagens
poéticas, que se constroem como sinais — ou testemunhos — do que
falta “na vida, na minha e na dos outros, ou havia ou faltavam no
mundo” A fenda que a musica abre no prdprio sujeito transforma-o —
‘nunca mais pude ser eu mesmo”; €, embora o tom aparente seja de
lamento (“Como perdoarei/aquele momento em que do rddio vieste”),
devemos notar como a poténcia dessa metamorfose é criticamente
criadora, somando “exigéncia, anseio, divida” ao sujeito, motivando-o
a ver com *visdo profunda’; a visdo que os “outros” recusam.

U



Podemos pensar, ainda, em outras diregbes para essa metamor-
fose: o poema seniano altera a mdsica (a experiéncia de ouvir a
composicdo de Debussy antes e depois de ler o texto mostra-nos
isso0) e a musica, evidentemente, transforma a poesia (nesse caso,
motivando a prépria escrita do poema).

Mdsica e poesia, portanto, tecem com o sujeito mutuas metamor-
foses e novos testemunhos.

HA SEMPRE ALGUEM QUE DIZ NAO

J4 é altura de voltarmos os olhos para nosso outro poeta, Manuel
Alegre. Politico atuante na obra e na vida - foi candidato duas vezes a
presidéncia de Portugal —, desde cedo construiu, em prosa e poesia, uma
leitura ndo conformada da histéria, com o questionamento da realidade
politica e social em seu pais e no mundo. O “poeta da resisténcia”, nas
palavras de Eduardo Lourengo (LOURENCO, 19735, p. 32), compds a
letra daquele que viria a ser considerado um hino dos inconformados
com o regime autoritdrio — que, em Portugal, durou quase cinco décadas

(de 1926 a 1974, considerando ditadura militar e Estado Novo):

Trova do vento que passa
Para Anténio Portugal
Pergunto ao vento que passa
noticias do meu pais

e o vento cala a desgraca

o vento nada me diz.

[...]

Pergunto a gente que passa
por que vai de olhos no chio.
Siléncio — é tudo o que tem

quem vive na servidao.

Vi florir os verdes ramos
direitos e ao céu voltados.
E a quem gosta de ter amos

vi sempre os ombros curvados.

[..]
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Mesmo na noite mais triste
em tempo de servidao

h4 sempre alguém que resiste
h4 sempre alguém que diz nao.
(ALEGRE, 2000, p. 117-119)

Os versos sao suficientemente explicitos: denunciam siléncio forga-
do, servidao, a submissao de olhos baixos e a opressdo de ombros curvados.
Ao se negar a embarcar na fic¢ao da “lusitanidade exemplar”, estimulada
pelo Estado Novo — “a mais grandiosa e sistematica exploracdo do fervor
nacionalista de um povo que precisa dele como de pdo para a boca em
virtude da distancia objectiva que separa a sua mitologia da antiga nagio
gloriosa da sua diminuida realidade presente” (LOURENCO, 1992,

p. 28) —, Manuel Alegre pretende desnudar justamente essa “diminuida

Manuel Alegre nasceu em 1936, em Agueda, e desde cedo militou contra
o salazarismo. Seu engajamento na resisténcia ao regime levou-o a ser
preso pela PIDE em 1963, em Angola. Permaneceu durante seis meses
na cadeia, onde conheceu escritores angolanos como Luandino Vieira,
Antoénio Jacinto e Anténio Cardoso (presos, por sua vez, por lutar pela
independéncia do pais africano, ainda colénia portuguesa). No ano
seguinte, Alegre exilou-se em Argel. S6 voltaria a Portugal uma década
depois: em 2 de Maio de 1974, dias ap6s o 25 de Abril.

Censurados, seus dois primeiros livros — Praga da can¢do (1965) e O canto
e as armas (1967) — circularam de mao em mao, clandestinamente, em
copias manuscritas ou datilografadas.

Figura 17.5: Manuel Alegre

Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/com-
mons/6/67/Manuel_Alegre.jpg



realidade presente”. N3o a toa, o escritor viria a ser tao perseguido pela
PIDE. Na companhia de outros poetas e de musicos, ele empreenderia uma

renovagao ética e estética na musica popular portuguesa.

Como aconteceu no Brasil, com a tentativa de cooptacdo do samba pelo
governo autoritario de Getulio Vargas, em Portugal o fado foi alvo da
cobica do poder instituido. O objetivo |4 era o mesmo de ca: firmar o
que seria uma identidade nacional. E, de fato, o género chegou a ser um
dos trés efes do salazarismo: fado, futebol e Fatima, os icones culturais
de Portugal no regime.

Poetas e musicos como Manuel Alegre, Adriano Correia de Oliveira,
Zeca Afonso, Antonio Portugal e Luis Cilia sacudiriam a musica popular
portuguesa tradicional — de sonoridade considerada antiquada e temas
predominantemente apoliticos, como amores estudantis, amor pela
cidade, saudades — e impulsionariam o enfrentamento ao Estado Novo.
As principais inova¢des foram: afrouxamento do padrdo instrumental
formado por viola e guitarra portuguesa, seja simplificando o modelo do
fado de Coimbra seja, ao contrario, elaborando acompanhamentos mais
rebuscados e complexos; maior adequacado da entoagdo a mensagem que
é cantada: “deixa de se considerar importante apenas o que se diz, para se
favorecer o modo como” (TELES, 2009, p. 133); inclusdo de temas ligados a
resisténcia a ditadura; inclusdo de temas anticolonialistas; e incorporacédo
de elementos tematicos e melodicos populares e da tradigcdo portuguesa.

4
Figura 17.6: A fadista Amalia Rodri-
gues em arte de rua de Lisboa.

Fonte: http:/pt.wikipedia.org/wiki/
Ficheiro:Arte_Amalia.jpg

Se o presente opressor ndo escapa as criticas de Manuel Alegre,
também o passado é posto em questdo. O escritor 1€ a histéria do pais
recusando-lhe a patina mitica, pincelada século ap6s século por interesses
politicos e cristalizada culturalmente na imagem de um “Portugal-menino-

-jesus-das-nacdes” (LOURENCO, 1992, p. 36). Como exemplo, vejamos
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a tor¢do contraideolégica do sebastianismo — tematica frequente na obra

do autor — no poema “Explicacdo de Alcacer Quibir”:

Quantos desastres dentro de um desastre.
Alcacer Quibir foi sempre

o passado por dentro do presente

0 meu pais que nunca te encontraste

[...]

Alcdcer Quibir € estar aqui

a ver morrer o Sol em cada tarde.

E este riso que chora. E esta sombra que ri.
Este fantasma sobre a nossa idade.

[...]

Alcécer Quibir és tu Lisboa.

E hd uma rosa de sangue no branco areal.
Ha um tempo parado no tempo que voa.
Porque um fantasma é rei de Portugal.
(ALEGRE, 2000, p. 182-183, grifos nossos)

Observe como Portugal aparece, no poema, como uma patria
perdida em relagdo ao mundo e a si, governada por glorias passadas —
reais ou imagindrias. Nela, fantasmas constroem a identidade nacional,
fazendo do portugués um homem exilado — mesmo que jamais ultrapasse

as fronteiras do pais.

ATIVIDADE

Atende ao Objetivo 1

Observe os fragmentos de poema a seguir. No primeiro deles, o poeta ela-
bora uma metéfora a partir de referéncias a peca “Hamlet”, de Shakespeare,
retomando a passagem em que o protagonista define a Dinamarca como
“uma prisao”. No segundo texto, a mensagem é construida de forma mais
explicita, com o uso de verbos no modo imperativo.

Identifique, nos versos, trés das principais caracteristicas da poética de
Manuel Alegre:

Porque um sé tempo é o nosso. E o tempo é hoje.
Ah se ndo ser é submissdo ser é revolta.

Se a Dinamarca é para n6s uma prisdo

e Elsenor se tornou a capital da dor

ser é roubar a dor as préprias armas
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com elas vencer estes fantasmas
que andam a solta em Elsenor.
(ALEGRE, 2000, p. 231)

Se tens vontade de cantar ndo tenhas medo: canta.
[.]

N&o te deixes murchar. Nao deixes que te domem.
E possivel viver sem fingir que se vive.

E possivel ser homem.

E possivel ser livre livre livre.

(ALEGRE, 2000, p. 243-244)

RESPOSTA COMENTADA
« A releitura de “Hamlet” feita por Manuel Alegre é exemplo de um
dos recursos mais frequentemente usados pelo poeta: o didlogo
com a tradicdo.
« O uso metafdrico de expressGes como “prisGo’; “capital da dor” e
fantasmas “que andam & solta’; no primeiro fragmento, e ao medo,
no segundo, fazem a dentncia de uma situagdo opressora — outra
caracteristica da poesia de Alegre.
« Denuncia que leva ao chamamento a luta, ao cessamento do “néo
ser”e vivéncia plena do “ser” — terceira marca forte nessa poética: “Néo
te deixes murchar. Néo deixes que te domem’; conclamam os versos.
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LONGE DA PEQUENA CASA LUSITANA: O EXILIO EM
MANUEL ALEGRE E JORGE DE SENA

O compromisso ético com o mundo a sua volta é um ponto de
contato entre as obras de Manuel Alegre e Jorge de Sena. O enfrenta-
mento ao regime autoritdrio levou os dois poetas a experimentarem o

exilio — que deixaria marcas evidentes em seus textos.

Em Creta, com o Minotauro

Nascido em Portugal, de pais portugueses,

e pai de brasileiros no Brasil,

serei talvez norte-americano quando 3 estiver.
Coleccionarei nacionalidades como camisas se despem,
se usam e se deitam fora, com todo o respeito
necessario a roupa que se veste e que prestou servigo.
Eu sou eu mesmo a minha pétria. A patria

de que escrevo € a lingua em que por acaso de geragoes
nasci. E a do que faco e de que vivo é esta

raiva que tenho de pouca humanidade neste mundo
quando ndo acredito em outro, e s6 outro quereria que
este mesmo fosse.

[...]

(SENA, 1989, p. 74)

O primeiro soneto do Portugués errante

Eu sou o solitdrio o estrangeirado

0 que tem uma patria que ja foi

e a que nao é. Eu sou o exilado

de uma pais que nao ha e que me doi.
[...]

(ALEGRE, 2000, p. 378)

A recusa critica a identificar-se com a patria presente leva a experi-
éncia da desagregag¢io e errancia pelo mundo. Desterrados, esses sujeitos
escrevem seu deslocamento e passam a ocupar um lugar ambiguo: entre
desejo e repulsa pela nacdo (mie/madrasta), nostalgia e reivindicagio
de um novo. Usando e despindo nacionalidades como se camisas fos-
sem, “ausente mesmo se presente” (ALEGRE, 2000, p. 378), o sujeito
é estrangeiro em toda parte; “incompreendido por uma mae amada e

contudo distraida, discreta e preocupada, o exilado é estranho a propria



mae. Ele ndo a chama, nada lhe pede. Orgulhoso, agarra-se altivamente
ao que lhe falta, a auséncia, a qualquer simbolo”, descreve-nos Julia
Kristeva (1994, p. 12-13).

AULA H

Impossivel, aqui, ndo nos lembrarmos do mais célebre dos expa-
triados portugueses: Luis Vaz de Camdes. O poeta empreende com Sena
e Alegre — e tantos outros portugueses que cantaram seu desterro — o

“avesso da viagem gloriosa”, nas palavras de Silvio Renato Jorge.

A emigracdo e o exilio sdo, de fato, rasuras em uma imagem hege-
monica, elementos a questionar a fala imperialista que reporta a
viagem uma certa aura mitica, pois que a assinala constantemente
como inicidtica, como marco fundador da ideia portuguesa de
nac¢io (JORGE, 2006, p. 111).

E Camaes, ndo a toa, o principal interlocutor da poesia tanto de
Alegre quanto de Sena, que releem e atualizam lirica e épica quinhentistas

em dialogos formais e temdticos.

ATIVIDADE

Atende ao Objetivo 2

Jorge de Sena e Manuel Alegre empreenderam, cada um a seu modo,
processos de ruptura em relacdo a realidade portuguesa de meados do
século XX. Explique por qué.

RESPOSTA COMENTADA
Jorge de Sena encontrou uma voz prépria e original, a do teste-
munho, e sobre ela tragou um caminho alternativo ao fingimento
pessoano. O processo seniano de configuracdo de subjetividades
também se distancia da sombra do poeta dos heterénimos: em
Pessoq, lemos uma subjetividade objetivada pela heteronimia; em
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Sena, e em especial no didlogo interartes, objetos — como quadros,
prédios e estdtuas — sdo subjetivados, enredando meditacées
sobre o eu, o outro, o mundo. Manuel Alegre, por sua vez, junto
com outros poetas, foi responsdvel por uma ruptura em relagdo G
ditadura salazarista, com versos de dendncia e reivindicacdo expli-
citas. Essa poética claramente atuante constituiu a base para uma
revolugdo ética e estética na mdsica popular portuguesa, que se
deu com as cancées de resisténcia. Entre as inovacoes dessa nova
cancgdo, podemos destacar, além da resisténcia direta ao regime, a
inclusdo de temas anticolonialistas e a incorporagdo de elementos
da tradi¢do popular.

CAMOES DIRIGE-SE AOS NOSSOS CONTEMPORANEOS

A bibliografia camoniana é tdo vasta, tdo ilegivel, tao idiota,
tao fantdstica, tdo ridicula, que é perfeitamente desculpdvel fazer com
inocéncia o que tantos ja fizeram por calculo: repetir o que ja foi dito.
(BARROS, Luiz Fernando de Moraes. “De Babel rumo a Sido: a critica
camoniana antes e depois de Jorge de Sena”. Disponivel em: http://www.
lerjorgedesena.letras.ufrj.br/ressonancias/pesquisa/ufrj/de-babel-rumo-a-
-siao-a-critica-camoniana-antes-e-depois-de-jorge-de-sena-2/)

Jorge de Sena foi um dos maiores e mais reconhecidos estudio-
sos da obra de Camdes. Principal responsavel por livrar o autor de Os
Lusiadas da atribuicdo de cantor das glorias nacionais (mascara tio
explorada por Salazar), jogou luz sobre o que ha de crise — como critica
a Portugal e apontamento para a necessidade de se buscarem novos
caminhos — no discurso camoniano. O poeta do século XVI é relido
e reatualizado incessantemente na literatura portuguesa, o que levou
Sena a escrever o célebre “Camoes dirige-se aos seus contemporaneos”.

Destacamos alguns versos:

Podereis roubar-me tudo:

as ideias, as palavras, as imagens,

e também as metaforas, os temas, 0s motivos,
os simbolos, [...]

E podereis depois ndo me citar,

suprimir-me, ignorar-me, aclamar até

outros ladroes mais felizes.



Naio importa nada: que o castigo
serd terrivel. [...]
(SENA, 1988, p. 95)

O texto pde em jogo questdes como intertextualidade, reelabo-
ragio, inspiracdo, criacdo. A maldi¢do langada por Camdes € irdnica:
para comecar, recai sobre o proprio autor do poema, Jorge de Sena (um
grande “ladrdo” de ideias, imagens e metaforas camonianas). Nenhum
escritor, alids, escaparia a essa imprecagao, na medida em que “todo texto
se constr6i como mosaico de citacdes, todo texto é absor¢do e trans-
formacdo de um outro texto” (KRISTEVA, 1974, p. 64). Nessa mesma
linha de raciocinio, o poema abre a possibilidade de lermos, ainda, o eu
lirico como um alter ego de Jorge de Sena, ele mesmo reelaborado por
tantos contemporaneos.

No jogo de citagoes, alusdes, glosas de que a obra camoniana é
instada a participar, com frequéncia o canone é chamado a pdgina para
suscitar uma nova leitura critica do passado e presente portugués. Assim,
Jorge de Sena e Manuel Alegre irmanam-se com Camoes na “chamada a
nova aventura que permita a transformacao de um presente degradado
num futuro regenerado” — palavras do poeta e ensaista Helder Macedo
sobre Os Lusiadas (MACEDO, 1980, p. 38).

Vejamos as redondilhas camonianas de “Sobre os rios que vao”
(ou “Babel e Sid0”). O poema é ja, em si, um intertexto, composto sobre

o Salmo biblico 136, que canta o exilio dos judeus, cativos na Babilonia.

Sébolos rios que vao

Por Babil6nia, me achei,
Onde sentado chorei

As lembrancas de Sido

E quanto nela passei

[...]

Ali vi o maior bem

Qudo pouco espaco que dura;
O mal que depressa vem,
E quio triste estado tem
Quem se fia da ventura.
[...]

E vi com muito trabalho
Comprar arrependimento.

Vi nenhum contentamento,
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E vejo-me a mim, que espalho
Tristes palavras ao vento.

[.]

Orgios e frauta deixava,
Despojo meu tao querido,

No salgueiro que ali estava,
Que pera troféu ficava

De quem me tinha vencido.
(CAMOES, 1982, p. 91-94)

O tema é retomado pelos dois escritores do século XX: Sena, em
seu conto “Super Flumina Babylonis”, apresenta Camoes na fase termi-
nal de sua vida — pobre, doente e amargurado — e momentos antes de
criar suas redondilhas. Alegre escreve sujeito e vida perdidas em “Super
Flumina”. Confira a seguir alguns fragmentos das respectivas obras, mas
ndo deixe de ler a integra do conto no site: http://www.lerjorgedesena.

letras.ufrj.br/antologias/ficcao-e-teatro/super-flumina-babylonis/

Super Flumina Babylonis

A ascensdo da estreita escada escura, e tio a pino, com os degraus
muito altos e cambaios, era, sempre que voltava a casa, uma
tortura. A forca de equilibrios, meio encostado a parede, cuja
cal j4 se esvaira havia muito e até nas suas costas, e apoiando em
viés uma das muletas no extremo oposto do degrau de cima, ia
subindo cuidadosamente, num resfolegar de raiva pela lentidao
(SENA, 1984, p. 155).

Fechou a porta, foi até a mesa, e sentou-se na cadeira, encosta-
do as muletas. Sentar-se era um alivio do cansaco, e uma nova
tortura também. Mas a auséncia da mae, tao inabitual, tornou
menos tortura a tortura de sentar-se ajeitando as partes inchadas
e doloridas, acto que, com uma vergonha infinita, era obrigado
a fazer diante dela, e que por isso nio ajeitava bem, sentindo os
olhos da velhinha fitos nele, horrorizados com a monstruosidade
dos castigos reservados a quem se entrega aos pecados da carne,

sem se manter puro como veio ao mundo (SENA, 1984, p. 157).

Super Flumina

Eu estava perdido em Babilonia.
Inutilmente corriam rios
a dgua do canto secava

junto ao estéril monte



da minha vida perdida

em Babilonia.

[..]
(ALEGRE, 2000, p. 345)

Povo e pétria a deriva sdo cantados sobre motes camonianos
em boa parte da obra de Manuel Alegre. Como nos versos do poema
“Lusfada exilado” — “Eu que fiz Portugal e que o perdi/em cada porto
onde plantei o meu sinal./Eu que fui descobrir e nunca descobri/que o
porto por achar ficava em Portugal.” (ALEGRE, 2000, p. 210) — e de
“Regresso” — “De Calicute até Lisboa sobre o sal/e o Tempo. Porque é
tempo de voltar/e de voltando achar em Portugal/esse pais que se perdeu
de mar em mar.” (Idem, p. 186) —, além de todos os textos do livro Com
que pena: vinte poemas para Camdes, de 1992. Jorge de Sena, por sua
vez, empenha-se em uma desconstru¢do ainda mais crua do mito. Nos
versos a seguit, a imagem idealizada de Camdes é descida definitivamente

do pedestal no poema “Camaoes na Ilha de Mogambique”:

Naio é de bronze, louros na cabeca,

nem no escrever parnasos, que te vejo aqui.
Mas num recanto em cocoras marinhas,
soltando as ninfas que lambiam rochas

o quanto a fome e a gloria da epopeia

em ti se digeriam. Pendendo para as pedras
teu membro se lembrava e estremecia

de recordar na brisa as cROIAS mais as damas,
e versos de sonetos perpassavam

junto de um cheiro a merda 14 na sombra,
de onde n’alma fervia quanto nem pensavas.
[...]

E de zarolho nio podias ver

distincias separadas: tudo te era uma

e nada mais: o Paraiso e as Ilhas,

herois, mulheres, 0 amor que mais se inventa
e uma grandeza que nio h4 em nada.
(SENA, 1989, p. 186)

Lembremo-nos de que Sena € talvez o mais conscientemente entu-
siasmado estudioso da obra camoniana. O burlesco da imagem zarolha e
de cocoras ndo tem a ver, portanto, com a negacdo do valor de Camoes,
pelo contrario: é a exigéncia de uma outra valoracio, que faca jus as

criticas tecidas ja no século XVI.

CROIAS

Meretrizes,
prostitutas.
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Entre beijos e sexo: a experiéncia erotica em Camoes e Jorge
de Sena

Jorge de Sena e Camoes tém em comum o enfrentamento de uma
sexualidade portuguesa hipocritamente puritana. A experimenta¢do do
sexo, significada pelo erotismo poético, é positivada por ambos — em
Camoes, como “possivel veiculo para o amor sublime” (MACEDO,
1980, p. 41); em Sena, como “vias de criagdo e de valoriza¢io do corpo”
(ALVES, 2006, p. 34). Observe, nos versos a seguir, a temperatura alcan-
¢ada pelas imagens pintadas pelos poetas. O primeiro texto é do Canto IX

de Os Lusiadas. O segundo pertence ao poema “Beijo”, de Jorge de Sena.

Oh, que famintos beijos na floresta!

E que mimoso choro que soava!

Que afagos tao suaves! Que ira honesta,

Que em risinhos alegres se tornava!

O que mais passam na manha e na sesta,
Que Vénus com prazeres inflamava,

Melhor é experimenti-lo que julgé-lo;

Mas julgue-o quem nio pode experimenté-lo.
(CAMOES, 1979, p. 340)

[Um beijo] E lingua que na boca se agitando
ird de um corpo inteiro descobrir o gosto

e sobretudo o que se oculta em sombras

e nos recantos em cabelos vive.

(SENA, 1989, p. 127)

Se a obra camoniana rompe expectativas ao enxergar “uma
essencial complementaridade entre o amor fisico e 0 amor espiritual”
(MACEDO, 1980, p. 15) — reconciliagdao do espirito com a carne — e exibe
uma “nada convencional aceitagio, mesmo em épocas mais modernas,
do desejo feminino” (Idem, p. 13), na produgdo seniana erotismo, amor,
corpo que fisicamente vé e sente sdo partes do testemunho, da maneira
de conhecer e colocar-se em contato com o mundo e o outro. Veja como

a liberdade sexual desfralda-se como uma bandeira seniana:

Moralmente falando, sou um homem casado e pai de nove filhos,
que nunca teve vocagio para patriarca, e sempre foi a favor de a
mais completa liberdade ser garantida a todas as formas de amor
e de contacto sexual. Nenhuma liberdade estard jamais segura, em

qualquer parte, enquanto uma igreja, um partido, ou um grupo



de cidaddos hipersensiveis, possa ter o direito de governar a vida
privada de alguém (SENA, 2006, p. 250).

A experiéncia amorosa em Camoes e a experimentacao da liberda-
de do amor em Sena sao, portanto, formas de conhecimento, testemunho,

relagdo com o outro — sobretudo, posicionamentos éticos.

CONCLUSAO

Jorge de Sena é um dos mais relevantes escritores de lingua portu-
guesa, com lugar ja cativo no canone literario. Manuel Alegre, por sua
vez, é peca valiosa para revisitarmos um dos periodos mais marcantes
da histéria do pais: o regime autoritdrio salazarista.

Nesta aula, vocé conheceu as caracteristicas gerais das obras dos
dois escritores e constatou a importancia de cada um, avang¢ando na

compreensdo do percurso literdrio de Portugal.

ATIVIDADE FINAL

No livro Camdes e a viagem iniciatica, o poeta e ensaista Helder Macedo escreve: “o
valor da histéria, para Camdes, parece portanto ter mais a ver com a determinag¢ao
do futuro do que com a celebracdo do passado” (MACEDO, 1980, p. 38). Como
essa forma de ver a histéria assemelha-se a leitura de passado feita por Jorge de

Sena e Manuel Alegre?

RESPOSTA COMENTADA
Jorge de Sena e Manuel Alegre empreendem, em diversos momentos de suas obras,
retomadas do passado histdrico, literdrio e mitoldgico de Portugal e do mundo.
Vimos, por exemplo, Sena voltar os olhos para a violéncia da Guerra Peninsular
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na “Carta a meus filhos sobre os fuzilamentos de Goya’, denunciando a injustica e
defendendo a responsabilidade do sujeito pelo outro como caminho dnico para a
dignidade humana. Também observamos como, no poema “Explicacdo de Alcdcer
Quibir’, Manuel Alegre traz a mitica batalha para o presente — “Alcdcer Quibir és tu,
Lisboa.” — para desnudar o quanto o pais permanece governado por “fantasmas”
de um passado supostamente glorioso. Acompanhamos, ainda, um pouquinho do
didlogo que ambos travam com a obra camoniana — ndo com o objetivo de fazer
mera reveréncia a Camdes, mas para repensar a construcdo da identidade portu-
guesa e buscar novos caminhos de atuacdo reflexiva.

Os dois poetas do século XX, portanto, tém em comum com Camdes a releitura
critica do passado, com vistas a denunciar um presente insatisfatério e buscar um
futuro diferente.

RESUMO

Se elegermos palavras-chave para os poetas estudados, serdo elas: testemunho e
metamorfoses, em Jorge de Sena; e resisténcia, em Manuel Alegre.

O testemunho representa um caminho original e alternativo ao modus operandi
pessoano. Resume-se em uma atenc¢do ndo s6 ao mundo que esta posto, mas
aqueles outros, os possiveis — tdo mais possiveis quanto maior for nosso desejo de
dignidade humana. O testemunho encontra-se indissociavel, portanto, da vontade
e da acdo transformadoras. Por meio dele, operam-se as metamorfoses de sujeito,
mundo e escrita. Nesse processo, o dialogo interartes configura-se como mais uma
metamorfose libertadora.

Ja aresisténcia de Manuel Alegre ergue-se corajosamente contra uma ditadura que
se empenhava em silenciar homens e textos. Nao se limitando a denlncia, os poemas
sdo uma convocacao a liberdade e a recusa da coisificacdo do homem — chamamento
que transcende o contexto historico e se faz atemporal. Mesmo as producdes mais
recentes do autor erigem um empenhamento critico frente a realidade.

Ambos os escritores perpassaram sua producdo com uma ética que se dedica fun-
damentalmente a pensar o presente e buscar novas possibilidades de futuro. Para
isso, com frequéncia recorrem ao didlogo transformador com o passado histérico,

mitolégico e literario de Portugal e do mundo.
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INFORMACAO SOBRE A PROXIMA AULA

Na proxima aula, continuaremos o estudo de autores do século XX, abordando
a poesia de Ruy Belo e Fiama Hasse Paes Brandédo e a narrativa poética de Maria

Gabriela Llansol.
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As escritas de Ruy Belo,
Fiama e Llansol

Aderaldo Ferreira de Souza Filho

Meta da aula

Apresentar as principais caracteristicas das obras
de Ruy Belo, Fiama Hasse Paes Brandéo e Maria
Gabriela Llansol, enfatizando os eixos Territrio,
Deslocamento e Escrita, assim como o contexto

de aparecimento das obras e as formas de
didlogo que elas entretém com Fernando Pessoa.

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja
capaz de:

1. identificar caracteristicas do posicionamento
ético-politico da escrita dos trés autores,
inserindo-os em seu contexto histérico
especifico;

2. reconhecer caracteristicas do pensamento dos
autores acerca da nocao de patria/nagao e de
territorio cultural;

3. identificar as estratégias de escrita dos autores,
tanto na representacdo quanto na constituicdo
do sujeito lirico.
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INTRODUCAO

TOPOI

Os topoi (no singular
topos) designam os
lugares comuns, as
palavras-chave, os
temas caracteristicos

de uma especialidade.

ESTRANHAMENTO

Termo literario, cria-
do pelo formalista
russo V. Chklovski,
que consiste em
descrever o objeto
€como se o visse
pela primeira vez.
Consulte o conceito
no Diciondrio de
termos literdrios
em: http://www.
edtl.com.pt/index.
php?option=com_.
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A ESCRITA COMO SUBVERSAO

Ruy Belo, Fiama e Llansol sdo autores cujas obras apresentam uma grande
originalidade; por conta disso e do contexto especifico em que elas surgem,
provocaram uma intensa renovacao, tanto no fazer poético quanto na reflexao
a seu respeito, seja ela no préprio poema ou em textos de carater critico ou
ensaistico. Esta renovacao faz-se sentir ainda atualmente, dado o periodo
relativamente recente em que elas surgem (década de 1960) e o periodo em
gue estao concluidas (Ruy Belo, final da década de 1970, Fiama e Llansol,
ja na primeira década do nosso século). Portanto, antes de apresentarmos
as principais linhas de forca das obras desses autores, naquilo em que estas
comunicam entre si, é importante ressaltarmos algumas diferencas gerais
entre os autores ja tao diferentes entre si, evitando enquadra-los numa mesma
escola, além de preservar a singularidade de cada escrita.

Em primeiro lugar, Fiama e Ruy Belo comecam a publicar em 1961, ano
considerado como de viragem na poesia portuguesa, ja que 0s principais
representantes desta geracao, entre eles Herberto Helder, iniciam suas publi-
cacdes neste ano e desde o inicio apresentam os elementos renovadores que
os caracterizarao posteriormente. Maria Gabriela Llansol comeca a publicar no
ano seguinte, mas sua obra apresenta um desenvolvimento singular. Sofreu
de inicio uma recepcao critica ainda pior do que a de Ruy Belo e Fiama, o
gue é comum com obras de carater inovador; além disso, sua obra sé passa
a ser produzida com regularidade e atinge suas caracteristicas marcantes no
final da década de 1970, época em que Ruy Belo j& falecia e a obra de Fiama
estd em grande parte consolidada.

Em segundo lugar, importa diferenciar o carater de renovagao destes trés auto-
res. Apesar de extremamente atenta ao nivel formal da linguagem poética,
a escrita de Ruy Belo ndo se caracteriza como uma poética de ruptura, mas
antes como de renovacao dos grandes Topol da poesia ocidental, simulando
por vezes uma simplicidade da escrita e do sujeito que vem a ser desmentida
por uma segunda leitura. J& a poética de Fiama procura, principalmente em
seus primeiros momentos, causar o maximo de ESTRANHAMENTO NoO leitor cuja
concepcao de poesia é a de uma confissdo sentimental. Sua poesia apresenta
a autonomia da palavra poética em relacdo ao sujeito que escreve; nela é a
prépria superficie textual que deve comover, nao algum sentimento primeiro
gue devesse ser em seguida traduzido por belas palavras. Tal concepcéo fez

com que muitos, injustamente, considerassem sua poesia fria. Llansol, ao



contrario dos outros dois, ndo escreve poesia, mas uma prosa poética que
se encontra nos limites entre os géneros, englobando o diario, o ensaio, a
reflexao filosdfica, a narrativa romanesca, os mitos. Sua inaudita concepcao
de literatura procura, sobretudo, abrir novos caminhos para pensar o futuro
género romanesco, mas sua obra tem despertado o interesse tanto da critica
especializada em prosa como em poesia, assim como da critica feita por poetas
de grande representatividade no contexto atual, como Manuel Gusmao e
Manuel de Freitas. E possivel, pois, considerar a obra de Llansol mais préxima
da de Ruy Belo, Fiama ou Herberto Helder do que da de prosadores como
Lobo Antunes, Mario Claudio e José Saramago.

O surgimento destas obras, como o afirmamos, é considerado um ponto de
viragem ou momento de profunda renovacao da poesia portuguesa. Para
compreendermos as mudancas empreendidas pela nova concepcao do fazer
literario que elas trouxeram, é necessario observar que a nocao de poesia
gue dominou nas duas décadas anteriores, 1940 e 1950, foi marcada pela
estética neorrealista.

Gastao Cruz, também poeta da geracao de 1960, fala-nos sobre o contexto
do neorrealismo em Portugal, contra o qual a poesia seguinte se iria insurgir,

Ou renovar:

Num pais que viveu, desde finais dos anos 20 (e até 1974), oprimido
por uma ditadura de extrema-direita, com censura, presos politicos,
todo o peso de uma moral retrégrada e, por fim, uma guerra colonial
de treze anos, impossivel seria que a maioria dos poetas nao procurasse
exprimir sua indignacao, a sua furia, ou, simplesmente, a sua analise
da situagao adversa que os envolvia, tentando combinar as exigéncias
da linguagem poética com o imediatismo de seu protesto. Na fase
inicial, que se situa no inicio da década de 40, os poetas neo-realistas
conseguem, de um modo geral, ser bem sucedidos nessa conciliacdo,
evitando que a sua poesia adquira um tom puramente panfletario

(CRUZ, 2008, p. 236).

Percebe-se, pelo depoimento de Gastdo Cruz que, se a estética neorrealista
pbdde “de um modo geral, ser bem sucedid[a] nessa conciliacdo”, tal estra-
tégia se desgastaria na década seguinte. A poesia, que desde as tradi¢des
mais antigas sempre havia sido invencao e aventura da linguagem, corria o
risco de tornar-se um mero meio de expressao e difusao de ideologias. A
relacdo entre a forma poética e seu conteddo — contetdo que, pelas exigén-

cias e urgéncias da época, desejava-se que fosse um discurso de contestacao
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do poder estabelecido — sofria um desequilibrio. Se a necessidade de uma
intervencao politica imediata por parte da poesia exigia que a invencao
formal (aquilo que em poesia nos possibilita outras formas de ver, sentir e
pensar) fosse sacrificada ou colocada em segundo plano em favor de um
conteudo discursivo, isto levantava uma perigosa suspeita sobre o sentido
ou a necessidade de fazer poesia: se seus contetdos eram o mais importan-
te ou 0 mais imediato, eles poderiam ser igualmente veiculados por outras
formas expressivas, por outros tipos de discurso, e a razdo de ser da poesia,
a invencdo sobre a linguagem, seria apenas algo que, na maior parte das
vezes, dificultaria a difusdo de uma mensagem.

Essa inquietacao afeta profundamente nossos escritores em sua juventude, no
momento em que se preparam para iniciar suas obras. Todos os trés tiveram
contato com o ambiente cultural universitario nos anos 1960.

Era a época de grande efervescéncia dos questionamentos sobre a linguagem
e o inicio do apogeu dos estudos que ficaram conhecidos como teoria da
literatura. Certas ideias, como a de que a linguagem poética desautomatiza
a linguagem cotidiana, transformando-a, ou de que o texto tem autonomia
em relacdo a biografia, as ideias ou ao posicionamento politico do autor,
tornam-se mais difundidas e valorizadas. Estas ideias, cumpre lembrar, ndo
sdo inéditas, de um modo geral sempre surgiram em diversos momentos da
histéria, sendo reconhecidas em diversos autores da tradicdo e acentuadas
em nossa modernidade poética. Tratava-se de explora-las para que a poesia

se renovasse. Como nos explica a pesquisadora Rosa Maria Martelo:

[...] a poesia portuguesa emergente na década de 60 assume sua
condicdo predominantemente textualista, secundarizando a comu-
nicabilidade mais imediata e circunscrevendo no espaco de deses-
tabilizacdo e experimentacdo discursivas quer a busca de invencdo
estética, quer a expressao de um posicionamento extremamente
critico perante o contexto de repressao social e politica que se fazia
sentir em Portugal. De certa forma, o que assim se manifestava era
uma profunda conscientizagdo de que a poesia “sé tem sentido se a
maquina de expressao preceder e arrastar os conteudos”, para usar
uma expressao deleuziana que dialoga de forma extremamente pro-
dutiva com a relacdo, que entédo se estabelece, entre o pensamento
estruturalista, a redescoberta do formalismo russo e a revisitacdo das
poéticas simbolista e modernista. Nessa medida, a exploracdo da

linguagem poética como uma lingua outra, minoritéria, era vista ndo



apenas como um conseguimento estético, mas também como uma
tentativa de desestabilizacdo dos poderes instituidos e como estratégia

de resisténcia (MARTELO, 2007, p. 12-13).

A poesia assim resolvia o impasse em gue se encontrava: ou servir de instru-
mento para um conteldo ideoldgico que se sentia cada vez menos eficiente
ou assumir a prépria condicdo da linguagem poética que é eminentemente
revoluciondria e inventiva, mas cujos efeitos, vistos pela perspectiva dos
valores em voga, sdo mais silenciosos. Ao optarem pelo segundo caminho,
correram os riscos da incompreensdo e do anonimato, os quais se fazem
sentir ainda hoje.

Estas trés escritas ensinam-nos que a crise politica tornou a poesia ainda
mais necessaria, mais urgente, pois, nas palavras de Ruy Belo, “Quando uma
sociedade se corrompe/corrompe-se primeiro a linguagem” (2000, p. 642).
Fiama, por sua vez, defende nestes versos os desvios da linguagem poética,
"0 vocabulario dispar”, contra uma ideologia gregaria que deriva a crise social

da falta de boa vontade e comunhao entre os homens:

[...]

Os pesqueiros,

barcos num mar de azul dalmatico,
completavam com a atividade da pesca
as hipoteses que os humanistas,

os feiticeiros da nova idade do papel,
reuniram como fruto de emocdes
sociais para os séculos militantes.

Eu, um novo pensamento

ponho-o embevecido na aura das arvores,
na forma oval dos frutos,

porque é licito a um pensador derivar
dos carvalhos longinquos,

para a frondosa miséria,

sem trair a vivéncia da crise.

Este vocabulario dispar

nado atraicoa nem o real nem o poema,
nem nenhum sentimento infamante
deve ser-lhe atribuido, como raiva

para com um povo indefeso.

(2006, p. 282)
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Percebemos que a poesia, ao distanciar-se da linguagem comum, para poli-
ticamente desestabiliza-la, era mal-entendida ao ponto de a considerarem
uma pratica desligada da acao politica ou até mesmo reacionaria.

Observemos ainda, em Llansol, mais um exemplo da consciéncia dos efeitos

do trabalho sobre a linguagem na fala comum:

O texto faz da lingua um trabalho, remontando aquilo que a precede;
cria um espaco entre a lingua e o uso comum, natural, destinado a
representacao e a compreensao, superficie estruturada da qual espe-
ramos que reflita as estruturas exteriores, e o volume subjacente das
préticas significantes “de onde emergem o sentido e o seu sujeito”,
onde as significacdes germinam “do interior da linguagem e na sua
prépria materialidade”, segundo modelos e um jogo de combinacoes

radicalmente estranhos a lingua da comunicacao (LLANSOL, 2010, p. 79).

Destaquemos aqui apenas o essencial para nosso percurso: a ideia de que a
literatura, "o texto”, ndo traz uma mensagem que deva ser comunicada, antes
instaura um espaco em que o sentido e o sujeito (sendo este aqui também o
proprio leitor) surgem do proprio jogo que o leitor estabelece neste espaco, ou
seja, com o texto. Por outras palavras, o texto literario, ao contréario da lingua-
gem comum que, ao nos veicular uma mensagem especifica ou estruturada,
na maior parte das vezes nos interpela, nos exigindo uma postura de “sujeito”
ou de sujeicdo — o discurso politico: “faca”, “vote”, o discurso publicitario:
“compre”, “beba” — o texto, pois, nos permitiria uma liberdade maior de
sentido e de subjetividade, seria um espaco onde poderiamos estar menos
sujeitos as coercoes sociais. Nao fora delas, mas onde nos fortaleceriamos e
ja entdo as enfrentarfamos. Veremos agora como nossos trés autores desen-
volvem em suas obras a ideia de um espaco textual ou imagindrio carregado

das préticas de subversdo que o trabalho poético sobre o texto possibilita.



ATIVIDADE

Atende ao Objetivo 1

AULA E

Comente, com suas palavras, o impasse na relagdo entre a expressao e o
contetdo do discurso poético que se agudiza na década de 1950 e que
se torna questdo para as poéticas da década seguinte.

RESPOSTA COMENTADA
Pense a relacdo entre as exigéncias de um discurso panfletdrio,
totalizante, e a condicdo da poesia como discurso de excegdo, de
desvio. Reflita e escreva sobre a questdo da comunicacdo em poe-
sia: a poesia carece de sentido, se dela se exige o mesmo que de
outros meios discursivos.

DOS TERRITORIOS POLITICOS AO EXILIO E NOMADISMO
DO TEXTO

Como vimos, Portugal, na década de 1960, ainda vivia sob um
regime ditatorial e sob censura, consequentemente. Além disso, o pais
vivia os ultimos momentos de sua historia e projeto imperialista: atra-
vessava as guerras coloniais, sua tentativa de manter ainda colonias
em Africa, num momento em que as lutas por libertacio politica no

continente recrudesciam.
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Guerras coloniais

Designa-se por Guerra Colonial, Guerra do Ultramar (designacao oficial
portuguesa do conflito até ao 25 de Abril) ou Guerra de Libertacao
(designagao mais utilizada pelos africanos independentistas), o periodo de
confrontos entre as forcas armadas portuguesas e as for¢as organizadas
pelos movimentos de libertacdo das antigas provincias ultramarinas de
Angola, Guiné-Bissau e Mogcambique, entre 1961 e 1975. Na época, era
também referida vulgarmente em Portugal como Guerra de Africa. Ao
longo do seu desenvolvimento foi necessario aumentar progressivamente
a mobilizacao das forcas portuguesas, nos trés teatros de operagdes, de
forma proporcional ao alargamento das frentes de combate que, no inicio
da década de 1970, atingiria o seu limite critico. Pela parte portuguesa, a
guerra sustentava-se pelo principio politico da defesa daquilo que consi-
derava territério nacional, baseando-se ideologicamente num conceito de
nacado pluricontinental e multirracial. Pelo outro lado, os movimentos de
libertacdo justificavam-se com base no principio inalienavel de autodeter-
minacdo e independéncia, num quadro internacional de apoio e incentivo
a luta. Veja em: http://pt.wikipedia.org/wiki/Guerra_Colonial_Portuguesa.

A luta contra o poder estabelecido, nomeadamente a ditadura
salazarista, assumia portanto um cardter internacional imediato, ja que
lutar contra este regime significava ndo apenas a luta pela liberdade em
Portugal, mas nos diversos lugares em que este manifestava sua opressao
e truculéncia. O sentimento de nacionalismo torna-se entdo problemitico,
ja que os discursos do poder promoviam este sentimento como forma de
justificar a opressdo dentro e fora de Portugal. O prof. Jorge Fernandes da
Silveira, grande especialista na obra de Fiama, em seu livro Portugal maio
de poesia 61, ao explicar o sentido da crise politica na época, traz-nos
um contundente exemplo de como o discurso oficial operava. Veja-se a
introdugdo a Historia de Portugal para a 4* classe, livro obrigatério em

todos os liceus nos tempos da ditadura:

Nas pdginas que vao seguir-se contamos-te uma historia, a historia

de uma patria:

E que Patria!

A mais formosa e linda
Que ondas do mar

E luz do luar

Viram ainda!

Mas essa histdria nio foi imaginada, no foi feita por um contista.

Foi feita sim, por Homens de raras virtudes. Nao foi escrita com



penas, mas com agoes. Esses homens sofreram, lutaram, morreram

para que tu pudesses dizer bem alto e com orgulho:
SOU PORTUGUES!

A histéria que vais ler é a historia da tua Patria, a histéria de um
POVO que nasceu e tornou-se grande, tio grande que o mundo

foi pequeno para conter os seus feitos, porque:

Se mais mundo houvera, 14 chegara.
E a HISTORIA DE PORTUGAL.
(SILVEIRA, 1989, p. 45)

E o professor continua sua andlise do manual escolar:

Aqui a ideologia veiculada é a do portugués forte e patriota por
natureza. Decerto este desrespeito pela cultura, louva, por via
transversa, a acdo da censura. Afinal, letras e artes ndo valem
nada... Apagadas as marcas dos escritores, ofendido o seu traba-
lho, os versos de Camaes, deliberadamente tornados “surdos” e
“endurecidos”, estdo também a dirigir o colonialismo mental e,
literalmente, politico do regime (SILVEIRA, 1989, p. 46).

Jorge Fernandes da Silveira chama a aten¢do para um ponto que
¢ de grande importancia para o nosso percurso: a desvalorizacdo da
cultura, da escrita, do imagindrio na histéria da criacdo de um pais: a
civilizacao deixa de ser a cultura, singularidade e patrimonio humano,
para tornar-se colonizagio, i.e., os feitos dos homens que instauram ou
se sacrificam pelos dispositivos de poder, pela expansdo militar, pela
guerra econdmica. A ideia de um lugar ou espaco criado pela cultura,
pelo texto e suas imagens (0 imagindrio para os nossos autores nio é o
irreal fantasioso, mas as imagens reais que trazemos conosco) sao despre-
zadas pelo discurso vigente em favor do espago politico e econdmico que
pode ser anexado pelos “homens de rara virtude”, os homens do poder.

Neste sentido, percebemos o quanto a famosa frase de Fernando
Pessoa “a minha pdtria é a lingua portuguesa” repercutird na escrita de
Ruy Belo, Fiama e Llansol. A sua maneira, cada um procurard dar um
carater radical e subversivo a maxima de Pessoa.

A questdo do lugar ou Territério na poética de Ruy Belo é uma
constante; o titulo de alguns livros, como O problema da habitacio,
Pais possivel, Toda a terra, Despeco-me da terra da alegria ou ainda o

titulo de alguns poemas, como “Composi¢io de lugar”, “Lugar onde”,
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“Peregrino e hdspede sobre a terra”, ja nos indicam a recorréncia e
importéncia do tema.

Em sua obra, contrapde-se “a palavra ‘pdtria’, que reputo arro-
gante, a evocar bandeiras desfraldadas e desfiles militares [...] a palavra
‘pais’, humilde e discreta [...]” (BELO, 2000, p. 184). Desvia-se assim
da conotacdo que pdtria evoca, a autoridade do pai, enquanto a palavra
pais etimologicamente significa apenas lugar. O gesto do poeta ndo se
resume apenas a retirar a grandeza ao pais de origem, mas estende-se

no questionamento do prépria origem.

Peregrino e hospede sobre a Terra

Meu tnico pais é sempre onde estou bem

]

pois nunca estou bem aonde estou

nem mesmo estou sequer aonde estou

Eu nio sou muito grande nasci numa aldeia
mas o pais que tinha ja de si pequeno
fizeram-no pequeno para mim

os donos das pessoas e das terras

os vendilhdes das almas e no templo do mundo
Sou donde estou e s6 sou portugués

por ter em portugal olhado a luz pela primeira vez
(BELO, 2000, p. 299)

Por um lado, critica-se a no¢ao de nacionalidade ou pertenga a um
pais como algo intrinseco ao homem, é-se portugués apenas por ali ter
nascido e ndo por compartilhar uma esséncia com lugar, ndo porque os
antepassados lutaram e morreram para dilatar a fé e o império. Portugal,
“ja de si pequeno”, “aldeia”, grafado propositalmente com mindsculas,
torna-se ainda menor devido aos “donos das pessoas e das terras”, ao
poder estabelecido; torna-se insuficiente para aquele cujo pais é sempre
onde se sente bem.

Por outro lado, o poema também coloca a questdo da propria
condi¢do de um sujeito sem lugar, cuja natureza é ndmade, peregrina,
que pode estar num lugar apenas como héspede, nunca pertencendo
completamente a ele. Seu pais é sempre onde estd bem, mas nao se trata
de trocar uma nacionalidade por outra, ser feliz numa terra que nao
Portugal. O poeta recorre ao paradoxo: “pois nunca estou bem aonde
estou/nem sequer estou aonde estou”. A unica forma de ocupar a terra

seria ndo permanecer em ponto algum, sempre ir embora e mais além.



Em Fiama, podemos perseguir a mesma questdo no poema “O

campesinato e o operariado”:

Nao s6 possuir a terra, mas toda invencdo

sobre toda a invengio. [...] O campesinato

e o operariado hdo-se ter necessidades absolutas

como o pensamento especulativo, os estilos, o caos érfico,

o 6cio ilimitado. Ninguém necessita de um pais

politico, mas de um pais de diversificagao

de todo o conhecimento e de unido de todo o conhecimento.
Pela acumulagio da teoria, o campesinato e o operariado

vao desejar o internacionalismo. [...]

O progresso ndo é desejar uma patria materna, mas a abolicdo
deste arquétipo ou simbolo, assim como o de um pais uno
como tradugio da unicidade de cada individuo nele [...].
(BRANDAO, 2006, p. 178)

Desde o primeiro verso, podemos perceber a questao que procu-
ramos desenvolver nesta parte da aula, a reivindicagdo de um espaco ou
territério imaterial, i.e., cultural, como oposicdo a ideia de que a luta
politica se exerce apenas sobre o material, geogrifico ou econémico:
“Nao s6 possuir a terra, mas toda invencdo / sobre toda invencio”. A
terra a ser possuida pelas lutas politicas é sobretudo um elemento cultu-
ral onde se diversificam “o pensamento especulativo, os estilos, o caos
6rfico”, ou seja a filosofia e a poesia. A ideia de um pais que represente
o individuo, que resuma as caracteristicas gerais de um povo deve ser
abolida. Tal como em Ruy Belo, nega-se a pertenga a uma nagdo e ao
mesmo tempo coloca a questio do sujeito ndmade — neste poema, aquele
que se diversifica e internacionaliza em lugar daquele que encontra sua
unidade no ber¢o da “pdtria materna”.

Podemos agora acompanhar a questao também em Llansol:

Mesmo se fosse uma miragem, a folha ficava repleta, eu escrevia
por costume de ter visdes

mesmo agora, quando as terras de Portugal me parecem um
impasse, sei que bastariam multiplas deslocagdes no territério
cair todas as manhds em amnésia

perder toda a possibilidade de identificar-me

e de ter nome,

os lugares comuns da cultura esquecidos. Seres de proveniéncia

andnima contemplam-se em siléncio e nas margens. O Estado é
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lan¢ado no nosso mar imenso,
abismo onde fique encantado para sempre.
(LLANSOL, 2001, p. 65)

Na primeira frase, podemos verificar uma justificativa do poder da
escrita: “mesmo que fosse uma miragem, a folha ficava repleta”, poder
que, como vimos, é posto em duavida pelo discurso vigente, que tem
interesse em qualificar a escrita, a poesia, 0 imagindrio como inofensivos.
Portugal torna-se um impasse devido a exigéncia feita por Llansol de que
este ndo se torne um lugar de identificagio, tal como no poema anterior
de Fiama. Ao sujeito, sdo necessarias multiplas deslocagdes no territorio
para que ndo se identifique e permanega andnimo. Sabemos que Llansol
escreveu a maior parte de suas obras no exilio, motivado pelo fato de seu
marido ndo desejar cumprir suas obriga¢cdes com o exército portugués,
pois fora convocado a participar da guerra colonial.

Entretanto, ha a referéncia a um outro tipo de lugar, os “lugares
comuns da cultura”. A questdo nao se limita pois ao exilio ou nomadismo
geografico, mas coloca-se sobretudo no plano cultural. Os lugares comuns
da cultura sio como o exemplo do manual escolar apresentado acima,
onde propoe-se que o aluno identifique-se com a pétria. Esse mesmo tipo

de pratica é registrado por Llansol num de seus diarios:

Copia num pequeno caderno, com um coragdo desenhado na capa:
eu quero ser humilde a vossa vista, e sob a vossa mao onipotente”. [...]
Mais algumas paginas em branco:

a bandeira portuguesa desenhada.

(LLANSOL, 2006, p. 19)

O exercicio da escrita, em Llansol, confirma-se como o exilio dos
lugares comuns da cultura, os lugares de identifica¢do, para as margens
do texto. A imagem do Estado langado ao abismo é similar a exigéncia de
Fiama: “O progresso ndo é desejar uma pdtria materna, mas a abolicao/
deste arquétipo ou simbolo, assim como de um pais uno/como tradugio

da unicidade de cada individuo nele”.



ATIVIDADE

Atende ao Objetivo 2

lugar do sujeito poético na obra dos trés autores.

Comente sobre a importancia do tema do nomadismo e da auséncia de

RESPOSTA COMENTADA
Pense no contexto politico portugués, na necessidade do discurso

poético de esquivar-se aos paradigmas propostos pelo discurso

oficial, considerando que os lugares politicos sdo tanto lugares

geogrdficos como lugares de cultura.

OS TERRITORIOS DA IMAGINACAO

Podemos ainda relacionar a imagem do “nosso mar imenso”
(assim como o “pais” de Ruy Belo ou o “pais de diversificacio” de
Fiama), onde o Estado é lancado, com o “mar sem fim” da Mensagem
de Fernando Pessoa. Dizem os versos “Que o mar com fim sera grego ou
romano: / O mar sem fim é portugués.” Trata-se da oposi¢ao, desenvolvi-
da ao longo da obra pessoana entre o espago material, espago geografico
das conquistas do império, e o espaco da cultura, o mar sem fim, que
também seria descoberto por portugueses, mas estes seriam navegantes do
mar da alma, da imaginag¢ao, ou do texto. Neste sentido, tratar-se-ia, no
texto de Llansol, da superacio do territério definido pelo poder politico
por um territorio que corresponderia a cultura, liberta das coer¢des do
poder. Um palis feito por escritores, em lugar de um pais conquistado

pelos “Homens de rara virtude”. Diz-nos entdo Ruy Belo:
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Que importa que no mundo morram os ministros?
E patriético negar a nacionalidade

aos naturais de um pais vencido

que s6 buscou no mar razao de ser. E canto a
a memoria fugitiva como a dgua

que parece estender alguma mio de paz
sobre a dcida ldmina de um sabre

Gente amarela e morna amordacada

domina esse pais aonde a ironia

dissimula a impossivel alegria

numa vida que vai por mim contaminada
(BELO, 2000, p. 653)

Novamente, podemos aproximar o texto a Mensagem pessoana.
Se por um lado “E patriético negar a nacionalidade/aos naturais de um
pais vencido/que sé buscou no mar razio de ser”, ou seja, o Império
que buscou suas conquistas (econémicas, militares) no mar concreto, o
“mar com fim”, e consequentemente fracassou, por outro, o poeta canta
uma outra 4gua ou mar, “a memoria fugitiva como a dgua/que parece
estender alguma mao de paz/sobre a acida lamina de um sabre”. Esta
memodria seria um lugar de cultura, ou o lugar que os textos possibilitam.
Nas palavras de Ruy Belo ainda, ele aparece em determinado momento

como pais da arte:

Tudo era pensamento para ele mesmo até
caminhos que ndo levam a qualquer
parte sabida ou sequer desconhecida
Belo pais da arte eu te satido

as imagens levantam-se no ar

e um mundo litdrgico somente imaginado repovoa
as sendas dos amantes verdadeiros

onde as palavras s6 vinham depois

[--]

Oceanos de olvido na memoria

esse pais longinquo donde venho

nuvem de vida sobre a minha morte
(BELO, 2000, p. 620-621)

Os “caminhos que ndo levam a qualquer parte sabida ou sequer
desconhecida”, imagem que podemos associar aos caminhos que os
navegantes desbravaram, sdo agora “pensamento”, “mundo litdrgico

somente imaginado”, nio mais o mar geogrifico desvendado pelas



caravelas. E possivel ainda associar o sentido dos versos finais aos versos
acima comentados. Reparem a semelhanca das imagens: “Eu canto a/
memoria fugitiva como a dgua” e “Oceanos de olvido na memoria/esse
pais longinquo donde venho”. Ou ainda a “mio de paz sobre a 4cida
limina do sabre” e a “nuvem de vida sobre a minha morte”. Imagens
proximas ainda por pertencerem ao mesmo livro, Despeco-me da terra
da alegria. Comparemos ainda com as imagens do texto de Llansol: “O
Estado é lancado no nosso mar imenso,/abismo onde fique encantado
para sempre.” Tal como em Llansol, trata-se de um espaco de pensa-
mento, cultura e imagem, sobrepujando o espago material das disputas

de poder, como podemos também observar neste trecho:

Sinto-me como alguém que viaja em pais estrangeiro, por nao
me sentir, de modo algum, ligada a uma nag¢io. Na Bélgica,
sinto-me menos em terra alheia talvez porque esta explicito que
nenhum laco de origem politica me liga a este pais. Sem pais em
parte alguma, salvo no vazio em que me dei a uma comum idade.
Comum idade real por imagindria, e imagindria por verdadeira.
(LLANSOL, 2006, p. 72)

Se na mitologia portuguesa a viajem é representada como a proé-
pria dilatagio do Império, aqui ela adquire o sentido de rompimento
com a patria e consecutiva liberdade. A desobrigacdo politica permite a
criagdo de uma “comum idade”, que para Llansol significa a recepc¢do
das mais diversas matrizes culturais, de forma criativa. Vale observar que
o primeiro livro em que a autora reconhece o verdadeiro inicio de sua
obra se chama O livro das comunidades, reconhecimento justo, pois o
tema atravessard toda a sua obra. Observe-se ainda, a desestabilizacio
das fronteiras entre o real e o imagindrio: “Comum idade real por ima-
gindria, e imagindria por verdadeira.”

Este “pais da arte” ou “comunidade” também figura na poesia

de Fiama:

Diversas faixas de nuvens me fazem verificar a diversidade
das minhas emog¢des. Aqui e além, quando a imaginagio
imprime ao verso uma rapidez inignoravel
estd a ser percorrido o poema, dispondo-se as figuras,
panorama das palavras, no campo da visao.
Tao pouco pude esquecer para sempre que 0 conceito

de nacionalidade

ndo é o de uma heranga ou de estratos do passado
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mas a mais original e mais inovadora obra

de um individuo, ndo o histérico das sucessivs geracdes,
mas o puro singular campo de visio que se escreve.
(BRANDAO, 2006, p. 190)

Aqui podemos observar uma das principais marcas da poesia de
Fiama Hasse Paes Brandio, a relagdo entre as imagens que suscitam o
poema e as imagens que 0 poema suscita, as vezes colocada de forma
vertiginosa, como “quando a imagina¢ao imprime ao verso uma rapi-
dez inignordvel”, de modo a confundir as imagens de dentro e fora do
poema, como veremos adiante.

A imagem das nuvens no céu sugere uma reflexdo sobre a emo¢io
do eu lirico: “Diversas faixas de nuvens me fazem verificar a diversidade/
das minhas emo¢des”. Em seguida, ao ser percorrido o poema pela
imaginagio do leitor, as imagens, suscitadas pelas palavras, se dispoem
como um horizonte imaginario, a maneira de uma tela, ou “panorama”,
“campo de visdo”. Ainda, mais uma vez, observamos a oposi¢io entre
um espaco de poder politico e um espaco de criagdo cultural; a nagdo
de uma pessoa ndo € a heranga sob a forma de uma condigio histérica
- no caso portugués, a decadéncia do Império resultando num regime
autoritario — ou mais precisamente, a herang¢a de um imaginario cultural
que o individuo pudesse assimilar passivamente apenas se identificando
com tal cultura, mas a sua criagio singular, a incorporagao ativa e critica
deste passado. Vale dizer que o titulo do livro no qual este poema se
insere € Nowvas visées do passado. A “nacionalidade” reivindicada ndo
se resume apenas de uma obra artistica, mas de uma visdo de mundo
constituida, de um conjunto de imagens que trazemos conosco. Isto é
sugerido pela repeticio do termo “campo de visio” no poema; esta
“nacionalidade” é uma imagem da mesma natureza da que vemos ao
olhar e da que vemos ao ler. A prépria leitura se torna “inovadora obra
de um individuo” precisamente se este aceitar que a sua “nacionalidade”
ndo é uma “heranga ou estratos do passado”. Como afirma Fiama noutra
parte: “S6 deve ler-me quem ndo tema reconhecer-se como leitor tinico”

(FIAMA, 2006, p. 235).



ATIVIDADE

Atende ao Objetivo 2

Observando a leitura que cada autor faz da imagem pessoana do “mar sem
fim", explique porque o lugar imaginario de seus textos nao corresponde
a uma fantasia utopica.

RESPOSTA COMENTADA
Observe que nos trés autores a configuragdo deste espago tem por
requisito uma apropriacdo ativa do imagindrio cultural, trabalhosa
e textual.

DOS TERRITORIOS DA IMAGINACAO AO IMAGINARIO
DO ESTADO

Atentemos agora, neste outro poema de Fiama, no sentido deste
processo de confundir as imagens de fora do poema, os referentes, € as

imagens suscitadas pelas palavras:

Nos subiirbios hd ainda o gado de prata

[...]

exilados como eu que estou cega, no pesadelo,
e visiondria quando assisto a for¢a da Natureza.
E também cega a pujanca da Criacio

que [...] gera o gado maculado

de branco sobre o negro, com toda a aparéncia
da sua imagem, como nas pinturas

animalistas e na filosofia dos pintores.

O pequeno vitelo de vidro encostado

a um bojo é o mesmo que aqueloutro de marfim
que estd na memoria de um primitivo.

No entanto aquela cria existente
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podia ser de bronze perfurado
e dessa forma constituir a Natureza.
(BRANDAO, 2006, p. 279)

Os primeiros versos do poema sugerem uma contempla¢io no
ambiente rural, suburbios, distincia da cidade, o gado pastando, e um
sujeito rejubilando-se por contemplar uma natureza que a cidade nao lhe
permitira ver, “cega, no pesadelo”. O exilio da cidade lhe permitiria assis-
tir “a forca da Natureza”. Esta impressdo, entretanto, nao é plenamente
confirmada pelos versos seguintes, que deliberadamente tornam este refe-
rencial ambiguo. A “Criagdo”, que em principio entenderiamos como um
sinonimo de “Natureza”, gera um gado como o dos pintores. A referéncia
em nota de rodapé, que é parte do poema, recurso utilizado algumas vezes
por Fiama, nos remete a obra de Tomds D’ Anunciac¢do, O vitelo, como
possivel objeto da visdio que o poema refere. Entretanto, o outro gado,
feito de bronze, nos ilumina o que o poema entende por “Natureza”: a
criacdo de uma imagem artistica: “No entanto aquela cria existente/podia

ser de bronze perfurado/e dessa forma constituir a Natureza.”

Depois de estar descrita, a realidade
torna-se vital e os seres naturais
como o touro e a sombra dependem

de todas as suas imagens.

Estar no suburbio permite-me imediatamente
ter o prazer da cultura, chegar a uma janela

e vendo a claro escuro de um campo nacional
na tela, com o amamentar dos pequenos vitelos
dentro de molduras de ouro velho.

Nio é tdo estranha a vitalidade da Natureza

quando as paisagens sdo copias

quanto é estranha e simples sempre
que a humanidade as considera reais.
(BRANDAO, 2006, p. 280)

Mais do que isso, descri¢ao da realidade, i.e., as crias de ouro e

chifre de cristal, as pinturas animalistas, a cria de bronze perfurado, sao
PN 3 3 . [73 »

pertencentes a Natureza porque tornam a realidade mais rica ou “vital”.

A relagdo entre o concreto e suas imagens artisticas ndo € a relagdo entre
o verdadeiro e original com o falso, o fantasioso, mas de dependéncia:

“os seres naturais [...] dependem de todas as suas imagens.”



Figura 18.1: O Vitelo, de Tomas D'Anunciag¢do.
Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:O_vitelo.jpg

O “subtirbio” adquire uma conota¢do ambigua neste contexto.
A janela pela qual olhamos o campo com seu gado confunde-se com
uma tela com molduras douradas. A obra de Tomds D’Anunciacido, ou
“copia”, reproducio do original, numa casa de subtrbio torna-se um
referencial mais provavel que um gado a pastar no campo. Repare-se
que o poema faz jogo com a ideia de copia: a paisagem é uma c6pia, a
reproduc¢do de um quadro; a pintura animalista copia a natureza, um
vitelo de marfim copia a ideia que se encontra na memoria de um pri-
mitivo — falta o gado original, ndo hd uma ideia primeira que sirva de
modelo para as copias, questiona-se a ideia de uma natureza primeira,
que viesse ser reproduzida ou copiada depois pela memoria, pela arte.
Arist6teles em sua Poética, argumenta que a poesia consiste na imitacao
da natureza, mas o que Fiama propde é que nosso conceito de natureza
ja ndo corresponde ao dos gregos. O suburbio entdo deixa de referir-se
apenas a uma zona rural afastada da cidade para também conotar um
territério das imagens, da cultura, um territério 2 margem: “Estar no
suburbio permite-me imediatamente/ter o prazer da cultura”. A expressdo
“campo nacional” pode assim ser iluminada pelo poema que analisamos
acima, onde a ideia de nacionalidade remetia a um “campo de visio”,
que era a cria¢do do individuo, no caso do leitor, criagdo de imagens

ao ler o poema.
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Seguindo esta leitura, os ultimos versos do fragmento que desta-

camos revelam-se conclusivos:

Nio € tio estranha a vitalidade da Natureza
quando as paisagens sdo copias
quanto é estranha e simples sempre

que a humanidade as considera reais.

A afirmagio inverte aquilo que é nossa expectativa comum: esta-
mos tranquilos frente as coisas que vemos e consideramos reais, e consi-
deramos em principio estranho que “for¢a” ou “vitalidade” da Natureza
seja fruto de imagens, “copias”, que consideramos fantasiosas, irreais,
aparentemente sem muita possibilidade influir sobre o real concreto. O
poema, na verdade, diz que é estranho que aquilo que vemos seja consi-
derado real e este estranhamento indica que talvez o que consideramos
real seja por sua vez falso.

Até agora, tratando de Ruy Belo, Fiama e Llansol, nés falamos
como se simplesmente houvesse uma dualidade entre um lugar que o
texto possibilitasse, imaginario, e um lugar “real” onde os homens e os
impérios lutariam por dominio. Esta relagdo entre o territério concreto
e o territério imagindrio nos trés autores € um pouco mais complicada.
Na verdade, afirma-se o potencial de atua¢do sobre o mundo (potencial
revoluciondrio, politico) daquilo que ndo é concreto, a escrita, as imagens
que a atividade cultural cria. Por outro, combate-se a ideia unilateral
de “realidade” que o discurso do poder veicula. Voltemos ao exemplo
do manual escolar; ele afirma que Portugal ndo foi feito por “escrito-
res”, mas por homens de a¢do: é um mito que se nega como mito. Ruy
Belo, Fiama e Llansol insistem em apontar esta contradi¢do, acusando
a inexisténcia disso que o poder afirma ser o real e ressaltando o seu

fundamento mitico ou imagindario:

Sob essa calma condi¢ao humana

s6 0 que nio existe existe de verdade

mesmo quando em negar persiste a minima entidade
(BELO, 2000, p. 527)

Mas saiba e sei que um dia nio virds

que até duvidarei se tu estiveste onde estiveste
ou até se exististe ou se eu mesmo existi

pois na duvida tenho a minha dnica certeza

Tera mesmo existido o sitio onde estivemos?



Aquela hora certa aquele lugar?

A forca de o pensar penso que nio
[...]

No fundo quem nos visse aquela hora
a saida do metro de serrano
sensivelmente em frente daquele bar
poderia pensar que éramos reais
pontos materiais de referéncia

como as 4rvores € 0s candeeiros
(BELO, 2000, p. 528-9)

Mas através das letras e da lingua

natal sigo com atengdo a linguagem recente
dos artistas plasticos e alcango

a dissolugio da verdade. [...]

Nego que os sonhos sejam irreais,

tendo os mesmo sedimentos

de alta fantasia que cria o agrupamento
social.

(BRANDAO, 2006, p. 281)

Assim, o imagindrio repusera a fungio em que a realidade fora falha.
(...) O imagindrio e o real nem sempre se completavam, por vezes,
colidiam. Nuns casos, tornavam inabitdvel o espago, Noutros,
tornavam-no indspito e temeroso (LLANSOL, 2002, p. 11-12).

Se muitos leitores da literatura realista dessem realmente atengio
a literatura, ndo precisariam de consultar videntes nem de tomar
decisdes. O futuro do mundo estd 14 escrito desde hd mais de um
século. Compravamos livros e, em troca, poupar-se-iam a magadas
e correrias (LLANSOL, 2002, p. 13).

De um modo geral, a oposic¢do clara e distinta entre uma realidade
construida por “Homens de rara virtude” e uma fantasia erguida por
escritores e cronistas tende a se complicar e desaparecer. Essa oposicio,
que o manual escolar marca exemplarmente, delimitando com nitidez a
fronteira entre um mundo de ficcido e um mundo de agio cai por terra, e
seu fundamento mitico se torna visivel: ela é uma histéria como as outras,
porém violenta. Fiama diz bem, “Nego que os sonhos sejam irreais, tendo
os mesmos sedimentos de alta fantasia que cria o grupamento social.”
Podemos acompanhar esta ideia ainda nas palavras do poeta e ensaista

mexicano Octavio Paz:
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Ao criar a linguagem das nacdes europeias, as lendas e poemas
épicos contribuiram para criar essas mesmas nagoes. E nesse sen-
tido profundo as fundaram: deram-lhes consciéncia de si mesmas.
De fato, por obra da poesia, a linguagem comum passou a ser
um conjunto de imagens miticas dotadas de valor arquetipico.
Rolando, El Cid, Artur, Lanzarote, Parsifal, sio herdis, modelos.
O mesmo se pode dizer — com certas e decisivas ressalvas — das
criagdes que coincidem com nascimento da sociedade burguesa:
os romances. Certo, a caracteristica da idade moderna, do ponto
de vista da situacdo social do poeta, é sua posicio marginal (PAZ,
2012, p. 47).

Octavio Paz exprime aqui uma perspectiva diametralmente oposta
ao que nos afirma o manual escolar: s3o os poemas que criam as nacoes,
que as fundam. Ou seja, mesmo a nacionalidade politica é um fruto de
um investimento no territorio imaginario, tal como os outros lugares
ou “nagdes” que 0s Nossos trés autores afirmam que o texto possibilita.
Ao lado dos herdis citados por Paz, podemos colocar Vasco da Gama,
como modelo de herofsmo portugués. Nao podemos discutir aqui as
ambiguidades do épico de Camdes que o torna personagem mitica (o que
ndo contradiz sua realidade histérica!), mas podemos considerar como
o Estado usa sua figura como modelo arquetipico: um “homem de rara
virtude”. Paz ainda diz algo que ilumina a questdo que os textos de Ruy
Belo, Fiama e Llansol nos colocam: se a poesia teve historicamente o
papel de formar Estados, a posi¢dao do poeta hoje s6 pode ser de recusa
ao uso que o Estado faz do imagindario, sua posi¢do é marginal. “Seres
de proveniéncia anénima contemplam-se em siléncio e nas margens”,
Llansol; “seres isolados/como eu que estou cega, no pesadelo/e visiona-
ria quando assisto a for¢a da Natureza”, Fiama; “Ave de alarme sou,
deixem-s6” (BELO, 2000, p. 616).

Quando se descobre que o social é feito de “literatura”, por assim
dizer, o espaco e as imagens criados pela escrita atingem o seu verdadei-
ro potencial de acdo sobre a realidade: desestabilizar as identificacoes,
o discurso comum apoiado nos mitos do Estado, introduzir a intran-
quilidade. A partir desta desestabilizacdo das crengas comuns é que o
espaco do texto, deixando de ser considerado uma fantasia in6cua, para
tornar-se nosso marco de orientagao no real, ou como nos diz Llansol,

nossa cartograﬁa:



Quando devo me ter apercebido que s6 na proximidade desse
lugar, seguindo as bermas da passagem, a vida poderia talvez

alcancar as fontes da Alegria? Em que momento eu soube que s6

AULA E

criando reais-ndo-existentes, como o Augusto lhes chama, abriria-
mos o acesso a essas fontes? Fico perplexa ao ver que fora do texto
esses reais sao evanescentes. E que se os perdéramos, ficaremos
reduzidos ao caos, sem cartografia (LLANSOL, 2006, p. 36).

Na unidade seguinte, abordaremos algumas caracteristicas da
escrita de nossos trés autores que as separam da linguagem do discurso
do poder e relacionam-se com a possibilidade de tocar estes lugares que

suas escritas vislumbram.

ATIVIDADE

Atende ao Objetivo 3

Comente como o discurso poético dos trés autores desestabiliza as fron-
teiras estabelecidas entre a ficcdo e a verdade.

RESPOSTA COMENTADA
Avalie o papel do imagindrio na formacdo dos espagos politicos e
o interesse do poder estabelecido em deixar bem demarcada tal
fornteira.

A ESCRITA DO NADA

Em seu transito pelos diversos lugares da escrita, em seu incansédvel
nomadismo cultural, peregrinagio pelos locais do texto, os nossos trés
autores, ao se situar a margem dos consensos ideoldgicos e da home-

geneidade ou identidade cultural, passam a reafirmar o fundamento de
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realidade das imagens dos textos, a0 mesmo tempo em que questionam
violentamente os fundamentos das crencas sobre o que é o real, compar-
tilhadas pelo discurso vigente. Os dois polos desta questdo tém consequ-
éncia fundamental na concepg¢io de escrita destes autores. Por um lado,
dizer que o que achamos que é real no existe de verdade, é colocar em
questdo a objetividade da linguagem comum, é afirmar que aquilo que
a linguagem aponta, seus referentes, nao existe. Por outro lado, talvez
mais profundamente, o sujeito que se configura na linguagem também
é colocado em questdo. O sujeito nio se serve simplesmente da lingua
para se expressar. Ele se constitui dentro da lingua. Se “quando uma
sociedade se corrompe, corrompe-se primeiro a linguagem”, os lugares
de fala e de identificacdo do sujeito corrompem-se ja de saida.

Estes lugares sdo colocados em questdo, diversas vezes, quando
nossos autores dizem que eles mesmos “ndo existem”, ndo possuem iden-
tidade. Essa ideia remete-nos novamente a obra de Fernando Pessoa, o
poeta em lingua portuguesa que mais sustentou esta estranha afirmagio,

como o vemos nestes versos sob o heteronimo de Alvaro de Campos:

Nio sou nada.

Nunca serei nada

Nio posso ser nada.

A parte isso, tenho em mim todos os sonhos do mundo.
(PESSOA, 1986, p. 362)

Veremos que Ruy Belo, Fiama e Llansol exploram esta questdo,
inserindo-a no seu contexto histérico, que ndo é muito distante do de
Pessoa, € procurando desdobra-la em suas proprias escritas.

Como vimos anteriormente, o discurso oficial é disposto de forma
a que nos identifiquemos com ele, que nossos interesses confundam-se
com o dele, enquanto a prética do texto é a da peregrinagao, da nao
identificacdo, em que nosso percurso seria a possibilidade de nossa
singularidade. Por isso, os autores que compartilham desta visio ndo
podem permitir que o texto seja a representacdo de sua personalidade,

a sua verdade individual.

Sim. Conheco as palavras. Tenho um vocabulério proprio. O que
sofri, 0 que vim a saber com muito esfor¢o fez inchar, rolar umas
sobre as outras as palavras. As palavras sdo seixos que rolo na
boca antes de as soltar. Sdo pesadas e caem. Sdo o contrério dos

passaros, embora “pdssaro” seja uma das palavras. A minha vida



passou para o diciondrio que sou. A vida ndo interessa. Alguém
que me procure tem de comecar — e de se ficar — pelas palavras.
Através das varias relagoes de vizinhanca, entre elas estabelecidas
no poema, talvez venha a saber alguma coisa. Até nio saber mais
nada, como eu nio sei (BELO, 2000, p. 259).

Ruy Belo afirma que tem um vocabulario préoprio, ou seja, que o
uso que ele faz da linguagem é singular, ndo € o de todos. As palavras,
o discurso cotidiano, ao atravessar o poeta sofrem uma transformacao:
“sa0 seixos que rolo na boca antes de soltar”. As palavras ndo pertencem
ao poeta, mas a lingua; o que é singular é o trabalho que ele faz sobre
elas. Algo da vida do poeta fica nas palavras, elas nio caem do céu,
testemunham uma pessoa, um periodo histérico: aquele que se ficar nas
palavras do poema, “talvez venha a saber alguma coisa.” Entretanto,
0 poema em prosa nos parece dizer que o objetivo das palavras ndo é
este, mas, pelo contrario, fazer com que o leitor e aquele que escreve ja
ndo possam se identificar, tornem-se anénimos. O poema faz com que
nos desconhegamos. Nés o vimos anteriormente em Llansol: “perder
toda a possibilidade de identificar-me/e de ter nome”, e em Fiama, para
quem o progresso seria a aboli¢io “de um pais uno/como tradugio
de unicidade de cada individuo nele [...]”. Podemos acompanhar algo

semelhante em Fiama:

As pequenas fauces das ras

com a sua voz humana, o negrume
de cada noite onde elas vivem;

[...]

a repeticdo, que s6 a morte
terminard, das afinidades

entre ri, 0 NOCturno € coruja
pertencem a minha histéria intima
simbdlica, aquela historia
progressivamente mitica

que partiu desde a igualdade

entre uma palavra e uma imagem,
até ao hermetismo de uma biografia memoravel. [...]
(BRANDAO, 2006, p. 292-293)

Das palavras do cotidiano, aquela que mantém uma relacdo de
igualdade com sua imagem, a poeta recolhe aquelas que formarido seu
vocabuldrio, aquelas que vao repetidamente aparecer em sua obra,

agora numa relagdo ndo transparente com sua imagem. Pressente-se um
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episddio biografico, mas ndo se pode conhecé-lo, no sentido da lingua-
gem comum. A biografia torna-se cada vez mais “simbdlica”, “mitica”
e “hermética” a medida em que as palavras deixam de corresponder a
uma imagem definida.

No livro Um beijo dado mais tarde, Llansol procura trazer para
a escrita um episddio biogréfico, sem no entanto cair na confissdo ou

na autobiografia:

Nunca olhes os bordos de um texto. Tens que comecar numa
palavra. Numa palavra qualquer se conta. Mas, no ponto-voraz,
surgem as imagens. Também lhes chamo figuras. Nio ligues
excessivamente ao sentido. A maior parte das vezes, é impostura
da lingua. Vou finalmente soletrar-te as imagens deste texto, antes
que meus olhos se fatiguem. O milionésimo sentido da voz, “tiro
o ldpis da mao”, o gesto de partir a luz, o pensamento de uma
crianga, copias da noite, passeio noturno, “era um dia verde”,
afecto do negro, sob o lengo da noite. O indizivel é feito de mim
mesma, Gabi, agarrada ao siléncio que elas representam (LLAN-
SOL, 1991, p. 112-113).

Encontramos aqui um conselho muito préximo do de Ruy Belo:
“alguém que me procure tem de comegar — e de se ficar — pelas palavras.”
Elas contam o sujeito, mas de uma maneira que contraria nossas expecta-
tivas. Os episddios da infincia tornam-se imagens no texto que nao tém
uma relag¢do transparente com o passado. Esta relagdo transparente de
sentido é impostura da lingua; ela diz: “olha tal e qual eu fui...”, quando
na concep¢io de Llansol, somos formados por imagens que representam
apenas o siléncio, que s6 podem dizer que o que somos ndo pode ser dito,
conforme a no¢do de biografia comum. Indizivel em Llansol, hermético

e simbdlico em Fiama, o que ndao sabemos em Ruy Belo.

CONCLUSAO

Em certo sentido, a nega¢ao da realidade do sujeito coloca-se como
estratégia contra os modelos de identificagio que nio s6 o Estado, mas
o poder em geral nos impde. Esta questdo, colocada na maior parte das
vezes pelos autores em termos de identidade politica, reflete a conjuntura
histérica em que suas obras se produziram. No entanto, as obras literd-
rias tendem a abandonar seu contexto de origem e iluminar as questdes

do futuro. Podemos pensar no potencial de contestagdo que estas obras



contém, se avaliarmos hoje, na era da proliferagio das midias, o quanto
e como o poder, ndo necessariamente o Estado, tem interesse em que nos
identifiquemos: perfis em redes sociais, divulgacdo e registro dos lugares
que frequentamos, todo o tipo de enquetes que tragam nosso perfil de
consumidor, identificacdo de nossos rostos em fotos. Talvez as disputas
e resisténcias politicas hoje e no futuro préximo passem incontornavel-
mente pela questdo da identidade e do anonimato. Os discursos contra
0s quais nossos autores posicionaram suas obras tendem a ser cada vez
menos reconheciveis, inatuais, enquanto que o valor da inventividade
de suas obras sera medido pela sua capacidade de iluminar as questdes

de hoje e do futuro.

ATIVIDADE FINAL

Comente as implicacdes politicas da concepcao antibiografica dos autores, sua

insisténcia na afirmacdo da inexisténcia do sujeito poético.

RESPOSTA COMENTADA
A negacdo da existéncia do sujeito poético e da transparéncia biogrdfica do texto
acusam o cardter linguageiro do sujeito: ele se faz em meio aos discursos, em geral
do poder. Negada sua “realidade’, sua substancialidade, fragiliza-se a nogdo de real
veiculada pelo discurso vigente.
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RESUMO

Pudemos, nesta aula, observar o quanto a producdo poética da década de 1960
é significativa na literatura portuguesa; ela marca um ponto de viragem em
relacdo as décadas anteriores, a ruptura com o neorrealismo, a retomada de cer-
tas problematicas herdadas da obra de Pessoa. Além disso, provoca a discussao
de estratégias politicas na escrita que ultrapassam o contexto especifico de sua
formulacéo (luta contra o salazarismo), constituindo assim um conjunto de vozes
férteis para os problemas de nossa contemporaneidade.

As poéticas de Ruy Belo, Fiama e Llansol apontam para a faléncia do ideal de uma
unidade nacional, seja ela politica ou cultural. Aos espagos geopoliticos de domi-
nacdo, propde um espaco cultural ndo hierarquizado, agregador de diferencas e
singularidades, indefinivel, sempre sujeito a transformacéo ativa.

Por outro lado, a esta concepc¢do de espago, surge um outro tipo de sujeito. Nao
mais aquele que se reconhece numa patria, ou aquele que sofre no exilio a espe-
ra de um retorno, mas o némade, o anGnimo, aquele que ndo é mais capturado
pelos imperativos do estado, cujo préprio deambular é sua aventura sem ponto

de chegada e sua terra aquela que se encontra sob seus pés.
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Maria Lucia Wiltshire de Oliveira

Meta da aula

Apresentar a obra de José Saramago em

perspectiva intertextual e cultural no contexto

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja
capaz de:

1. identificar o projeto literario do autor em sua
fase experimental;

2. reconhecer as formas e os temas que
caracterizam as narrativas de ficcdo da fase
experimentada;

3. explicar as constantes tematicas e estéticas que
atravessam toda a obra.

portugués, europeu e ocidental
dos séculos XX e XXI.
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LITERATURA E TESTEMUNHO - AVISO PRELIMINAR

Todos conhecem Saramago, mas nem todos conhecem sua obra. Por ser o
Unico escritor de lingua portuguesa a receber o prémio Nobel de Literatura,
sua fama ultrapassou Portugal, propagou-se pelos paises de mesma lingua e
alcancou uma notoriedade mundial em funcao de suas declaracoes, muitas
vezes polémicas, quanto a temas contemporaneos como liberdade, justica e
democracia. Esses testemunhos como cidaddo podem ser obtidos no site da
Fundacdo Saramago (http://www.josesaramago.org/2009/01/) e em muitos
outros enderecos da internet. Neste nosso percurso de duas aulas, chamado
A saga de Saramago | e Il, vamos dar prioridade a sua obra literaria, tal como
estd consolidada nos textos escolhidos, sabendo, no entanto, que muitas
vezes a literatura dialoga com testemunhos do cidadéo, para confirma-los,
ultrapassa-los e mesmo contradizé-los. Em suma, vamos conhecer o Sarama-
go-texto, e ndo o Saramago-cidadao.

Para comecar, fazemos um desvio em direcdo ao Brasil e a um poeta popular,
também cidadao exemplar nos anos de chumbo da Ditadura. Vamos ouvir
e ler o poema “Levantados do chdo”, de Chico Buarque de Holanda, com
musica de Milton Nascimento, sobre os injusticados que um dia se levantam
da terra: http://letras.mus.br/chico-buarque/45125/#sevwlecoes/45150/.

O poema se compde de seis quartetos com a maioria dos versos em forma
de perguntas que giram em torno de um fenémeno: a insurreicdo dos “sem-

-terra” em busca de espaco para cultivar e sobreviver:

Como entdo? Desgarrados da terra?
Como assim? Levantados do chao?
Como embaixo dos pés uma terra
Como agua escorrendo da méao?

(HOLANDA apud SALGADO, 1997, p. 111)

O poema é um didlogo intertextual com o final do romance Levantado do
chédo, de José Saramago, quando os Vvivos e 0s mortos se levantam do pas-
sado e fazem um cortejo sobre a terra, comemorando sua posse. Neste dia
principal, “quem é que seria capaz de os segurar nas suas covas conformados
guando os tractores atroam o latifundio e as palavras nao se calam” (SARA-
MAGO, 1982, p. 365). No mesmo tom fantastico ou poético, o poema de
Chico Buarque menciona os “desgarrados da terra” que levantam do chao

tendo “na planta dos pés uma terra/Como agua na palma das maos?” As



interrogacdes sucessivas exprimem a surpresa do eu lirico identificado ao
“levitante colono”, que assiste “o mundo de pernas pro ar”, na expectativa
de “um rebanho nas nuvens” e de uma lavoura até entao inimaginavel, que

agora, com a posse da terra, pode lhe render frutos magnificos:

Que esquisita lavoura! Mas como?
Um arado no espago? Serd?
Choveré que laranja? Que pomo?
Gomo? Sumo? Granizo? Mana?

(HOLANDA apud SALGADO, 1997, p. 111)

Sobre a problematica da terra e dos homens, consulte o blog a seguir, em
gue se encontram referéncias ao livro Terra, com fotografias de Sebastido
Salgado, poemas de Chico Buarque de Holanda (inclusive “Levantados do
chdo”) e apresentacao de José Saramago. No mesmo blog, estao disponiveis
varios videos com a entrevista dos trés intelectuais-artistas no programa de
J6 Soares: http://tentandoserhumano.blogspot.com.br/2010/10/terra-de-

-sebastiao-salgado.html.

UM PROJETO EM FORMACAO

Saramago simpatiza com os injusticados desde a juventude em
vista da sua formag¢do marxista, que o aproximou da estética neorrealista
dos anos 1940, adotada por muitos autores na resisténcia ao regime
salazarista. Desde os anos 1960, quando comegou a escrever cronicas e
poemas, seu compromisso ético é com os desfavorecidos, mantendo-se
assim até a morte em 2010.

Mas também € antigo seu compromisso com a literatura, como
mostra um fragmento da crénica “Viagens na minha terra”, que dialoga
com Garrett. Depois de dizer que para ele “o melhor das Viagens ndo
¢ a Joaninha dos Olhos verdes”, em que tanta inocéncia e pureza de
anjo o embaragam, Saramago confessa: “[...] o que me regala é aquele
prazer digressivo de Garrett, que salta de tema em tema [...] mas que,
14 no fundo, ndo perde o norte”. E o cronista passa a discutir a propria
cronica: “Pretextos ou testemunhos?” E logo responde de forma modesta,
homenageando o grande mestre: “S3o o que podem ser. Mas fosse Garrett
a escrevé-las — e outro galo nos cantaria!” Acaba por reconhecer que das

Viagens do autor do século XIX, o que mais aprecia “é exactamente a
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EPiCURISTA

Diz respeito a Epicu-
ro, filésofo grego

do periodo helenisti-
co (séc. IV a.C.)

que defendia a busca
de prazeres com
moderacao.
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viagem — a cronica”. Tal como Garrett, convida o leitor a abrir o livro
e a ler o titulo — Viagens na minha terra —, emocionando-se por desco-
nhecer essa mesma terra (Portugal), habitada por gente que talvez acolha

as palavras do cronista:

Deu-se-me um né na garganta e pus-me a olhar [...] essa terra
que é minha, que nido conhego toda, que mal conheco, de que
tdo pouco sei, onde ha gente que fala a minha lingua, gente para
quem escrevo estas cronicas, que sdo como pontes lancadas no
espaco vazio a procura de solo firme onde possam assentar a sua
esperanca de duracio (SARAMAGO, 1985, p. 52).

Saramago faz uma autocritica, por fazer da cronica uma atividade
3
de m4 consciéncia “que de tudo faz motivo e ocasido” e acaba por achar

que deve curar este mal na introspec¢io e no:

siléncio de quem se acha colocado no arranque de uma estrada e
convoca as forgas preciosas que a viagem lhe vai exigir. A viagem
na minha terra, pois é dela que estou falando (SARAMAGO,
1985, p. 52-53).

Saramago aproxima as nocdes de viagem e de escrita em que o
escritor € como o viajante que se exercita na cronica e elege seu modelo nar-
rativo — As viagens na minha terra, de Garrett —, de onde extrai a epigrafe

que abre Levantado do chdo (1979), seu primeiro romance consagrado:

E eu pergunto aos economistas politicos, aos moralistas, se ja
calcularam o ntmero de individuos que é forcoso condenar a
miséria, ao trabalho desproporcionado, a desmoralizagio, a infan-
cia, a ignorancia crapulosa [de crdpula], a desgraga invencivel,
a penuria absoluta, para produzir um rico? (GARRETT, 1973,
p- 36; SARAMAGO, 1982, p. 7)

Na mesma época, Saramago compde poemas que foram editados
em dois livros: Poemas possiveis (1966) e Provavelmente alegria (1970).
Como exemplo do primeiro livro, o poema “Quimica” dialoga com a ética
€ a estética EPICURISTA, buscando conformar-se com a brevidade da vida, tal

como fazia Ricardo Reis, o cldssico heterénimo pessoano junto a sua Lidia:

Sublimemos, amor. Assim as flores

No jardim ndo morreram se o perfume
No cristal da esséncia se defende.
(SARAMAGO, 1981, p. 137)



Se de um lado ha a defesa psicoldgica contra a inevitdvel morte
individual, também encontramos nesse livro o protesto politico contra
o regime de “boca fechada” que vigorava nos tempos da ditadura sala-
zarista. Numa forma de protesto, o autor reage:

Naio direi:

Que o siléncio me sufoca e amordaca.

Calado estou, calado ficarei,

Pois que a lingua que falo é doutra raca.

Na estrofe acima o poeta usa a denegagio ao dizer que nao dird o
que acaba dizendo ao longo do poema que termina com uma promessa
ao mesmo tempo individual e coletiva de engajamento politico:

S6 direi,

Crispadamente recolhido e mudo,

Que quem cala quanto me calei

Naio podera morrer sem dizer tudo.
(SARAMAGO, 1981, p. 69)

Faz parte deste momento histérico o poema “A fala do velho
do Restelo ao astronauta” (cf. Aula 3) em que o protesto vai além
da situacdo politica da patria, quando o velho chama a aten¢ido dos
astronautas — representantes das poténcias da época — Estados Unidos
e Unido Soviética, em Guerra Fria — para a situagdo no planeta: “Aqui,
na Terra, a fome continua,/A fome, o luto, e outra vez a fome” (SARA-
MAGO, 1981, p. 76).

Em Provavelmente alegria (1970), Saramago mais uma vez home-
nageia Camoes ao dedicar-lhe um poema em que mostra sua identificagio,
admirac¢io e convivéncia: “Meu amigo, meu espanto, meu convivio,/
Quem pudera dizer-te estas grandezas”. Seguindo o modelo da cangio

camoniana, o coMIATO final conclui a ideia posta nos primeiros versos:

Eram estas as grandezas que dizia
Ou diria 0 meu espanto, se dizé-las
Ja nao fosse este canto.
(SARAMAGO, 1985, p. 13-14)

ComIATO

Conjunto de versos
finais da cancio,
género classico prati-
cado por Camaes.
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ALEGORIA

Etimologicamente, o
grego allegoria signi-
fica “dizer o outro”,
“dizer alguma coisa
diferente do sentido
literal”. Muitas vezes
¢ definida como uma
metafora ampliada.
A decifracio de um
alegoria depende
sempre de uma leitu-
ra intertextual, que
permita identificar
num sentido abstrac-
to um sentido mais
profundo, sempre de
caracter moral.
Fonte: E-diciondrio de
termos literdrios.

SURREALISTA

Refere-se ao Surre-
alismo, movimento
artistico de vanguar-
da nascido em Paris
na década de 1920,
que defendia a arte
livre das exigéncias
da logica e da razdo,
alcangando o mundo
do inconsciente e dos
sonhos. As caracte-
risticas deste estilo
sd0 uma combinacio
do representativo, do
abstrato, do irreal e
do inconsciente.
Fonte: E-diciondrio de
termos literdrios.

POEMA-EM-PROSA

Género nascido no
Romantismo para
contestar a fixidez
das formas classicas,
em que o eu lirico se
dilui na multiplici-
dade do mundo. Foi
praticado por Baude-
laire, Mallarmé, Lau-
tréamont, Rimbaud
e o brasileiro Raul
Pompeia.

206 CEDERJ

Sintetizando a producdo de cronicas e poesias do autor, temos:

CRONICAS
Volumes Ano Origem dos textos
Deste mundo e do outro 1971 Cronicas do diario A Capital (1968-
1969)
A bagagem do viajante 1973 Cronicas de A Capital (1969) e do Jor-

nal do Fundéao (1971-2)
Editoriais do Diario de Lisboa (1972-3)

As opiniées que DL teve 1974

Os apontamentos; Cronicas | 4q76 | Textos do Didrio de Noticias (1975)

politicas
POESIA
Livros Ano
Os poemas possiveis 1966
Provavelmente alegria 1970

Como se pode perceber nas datas de origem das cronicas, Sara-
mago era jornalista e como militante do Partido Comunista combateu
o regime salazarista que, desde o inicio da guerra colonial em 1961,
sofria derrotas sucessivas nas colonias africanas. Nos anos 1970, o
autor publica dois livros que prolongam curiosamente o género da
poesia e da prosa praticados até entdo. Sio eles respectivamente O ano
de 1993 (1975) e Objecto quase (1978). O primeiro é uma ALEGORIA
ou uma fibula de tom sURREALISTA sobre a opressdo e a libertagdo de
uma cidade, publicado exatamente um ano depois da Revolugio de
Abril ou dos Cravos que depds o governo totalitario portugués. E
construido em versiculos poéticos agrupados em blocos narrativos
que contam uma historia, equilibrando-se numa “textualidade hibrida
entre prosa e poesia” (COSTA, 1992, p. 216). Semelhante ao género
POEMA-EM-PROSA, € um texto que mostra uma comunidade desolada e
reprimida.

Os habitantes da cidade doente de peste estdo reunidos na praca

grande que assim ficou conhecida porque todas as outras se atu-

lharam de ruinas. [...]

O interrogat6rio do homem que saiu de casa depois da hora de
recolher comegou hd quinze dias e ainda nao acabou (SARAMA-
GO, 1987, 1-4)

mas que resiste, luta e entrevé utopicamente a vitoria contra a opressao:



Distantes julgariamos o ano de 1993 e contudo é tempo dele ainda
Mas soltas esparsas esperangas sobrevivem aos mortos intermi-
ndveis e ao sangue tanto que este sol encontra na praia uma tribo
que repousa entre duas batalhas (SARAMAGO, 1987, 27).

Seguindo essa mesma linha fantastica, o livro Objecto quase
(1978) é o titulo insélito do volume de contos assemelhados a ficcio
cientifica, mas que criticam aspectos da sociedade contemporanea pela
introdugdo do elemento estranho no cotidiano banal. O conto “Coisas”
ocupa-se “do processo de muta¢ao dos homens em objectos e vice-versa,
terminando com a incontornavel esperanca de reconstru¢do” (SEIXO,

1999, p. 27):

Agora é preciso reconstruir tudo.

E uma mulher disse: — ndo tinhamos outro remédio, quando as
coisas éramos nés. Nio voltardo os homens a ser postos no lugar
das coisas (SARAMAGO, 1994, p. 105).

Esses dois livros ainda mostram uma hesitacio de Saramago
entre os géneros, mas logo o autor escolhe a PROSA DE FiccAo — a forma
ROMANCE — que dai para a frente marcard sua carreira literdria. A obra
que anuncia essa direcdo é Manual de pintura e caligrafia, publicada
em 1977 e que, segundo alguns criticos, ainda se enquadra no periodo
formativo do autor, como um embrido de romance sem a forga das
obras subsequentes. Trata-se de uma opinido discutivel, pois, sob
um titulo aparentemente despretensioso — “manual” -, o romance
é complexo e bem realizado, trazendo em si muitos tracos que sio
desenvolvidos nos demais romances, um “semental de ideias e a carta
de rumos da fic¢do saramaguiana” (OLIVEIRA, 1999, p. 197). De
toda forma, é um romance de fronteira entre a fase experimental (das
experiéncias) e a fase experimentada (de consolidag¢do da experiéncia),
mas é definitivo do projeto literdrio de José Saramago, que vamos

comentar apds a Atividade 1.

AULA H

ProsA DE
FICCAO/ROMANCE

“Descrigdo longa das
acoes e sentimentos
de personagens fic-
ticios, numa trans-
posicao da vida para
um plano artistico”.
Fonte: Diciondrio
Aurélio.
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ATIVIDADE

Atende ao Objetivo 1

1. Recolha uma estrofe do poema de Chico Buarque de Holanda, no site:
http://letras.mus.br/chico-buarque/45125/#selecoes/45150/, e compare
com expressdes de Saramago do romance Levantado do chdo em que
fique evidente a solidariedade de ambos os autores com os “sem terra”.

2. Entre as contribuicdes dos escritores do passado, Saramago dialoga com
a prosa de Garrett e a poesia de Ricardo Reis/Fernando Pessoa. Escolha uma
das duas opc¢oes (prosa ou poesia) para comentar a forma como ele o faz.

3. Dentre as obras da primeira fase ou fase experimental de Saramago,
escolha uma delas, identifique-a e situe-a no tempo e no espaco da socie-
dade portuguesa da época.

RESPOSTAS COMENTADAS
1. Pode-se tomar os versos do poeta brasileiro — “Como ent@o?
Desgarrados da terra?/Como assim? Levantados do chdo?” — e
relaciond-los ao prdprio titulo do romance de Saramago, explicando
o significado positivo de “levantar-se” Pode-se também associar a
expressdo fantdstica — “levitante colono” — de Chico Buarque ao final
do romance de Saramago quando, também de modo fantdstico, os
mortos se juntam aos vivos na insurreicdo dos “sem terra” em busca
de justica social e de dignidade humana: “quem é que seria capaz de
0s segurar nas suas covas conformados quando os tractores atroam
o latifindio e as palavras ndo se calam” (SARAMAGO, 1982, p. 365).

2. Observe que a admiragdo de Saramago por Almeida Garrett se
traduz no plano das ideias (adogéo de palavras do autor oitocen-
tista como epigrafe de um romance) e no plano da realizagdo do
romance com digressoes sobre vdrios temas. Com Ricardo Reis a



relagdo intertextual recua aos préprios mestres do heterénimo de
Pessoa: Epicuro e Hordcio.

3. Escolha primeiro um fragmento retirado de crénica, poema,
poema-em-prosa ou conto, identificando-o. A sequir comente sua
relagdo com o contexto politico da época. Por exemplo, os versos
“Ndo direi;/Que o siléncio me sufoca e amordaca./Calado estou,
calado ficarei,/Pois que a lingua que falo é doutra raca” pertencem
ao poema “Quimica” do livro Poemas possiveis, editado em 1966
como manifestagdo de resisténcia contra o regime polftico salazarista

de opressdo e falta de liberdade.

AS ARTES EXPERIMENTADAS

Para iniciar os estudos sobre a prosa de ficcdo romanesca de
Saramago, é proveitoso observar as epigrafes que abrem os romances
como indices valiosos para o entendimento da dire¢io ou ponto de vista
assumido pelo narrador da obra. Em geral as epigrafes sio pouco valo-

rizadas, mas nao € este o caso de Saramago que sobre elas diz:

Contra mim falo: o melhor que as vezes os livros tém sio as epi-
grafes que lhes servem de credencial e carta de rumos. Objecto
quase por exemplo, ficaria perfeito se s6 contivesse a pagina que
leva a citagdo de Marx e Engels. Lamentavelmente a critica salta
por cima dessas exceléncias e vai aplicar as suas lupas e os seus
escalpelos [bisturis] a0 menos merecedor que vem depois (SARA-
MAGO, 1996, p. 20).

Deixando de lado a falsa modéstia (vicio assumido por Saramago)
que o leva a desvalorizar sua obra na comparag¢do com a epigrafe que
escolhe, geralmente de um escritor que admira, reparamos que o autor
reconhece a exceléncia deste elemento PARATEXTUAL do texto literdrio
que d4 credibilidade ao texto e aponta a direcio ideoldgica ou contraide-
oldgica da obra. Nas obras iniciais, Saramago prefere epigrafes sérias, as
vezes em lingua estrangeira, recolhendo, geralmente, as palavras de seus

mestres. Mas a meio caminho, passa a brincar com o leitor, inventando

PARATEXTUAL

Do grego para (ao
lado de, perto de), é
um texto que acom-
panha o texto prin-

cipal. Serve como
elemento de media-
¢ao entre o leitor e o
livro, como titulos,
prologos, prefacios,
epigrafes, notas ou
comentarios, capas,
frontispicios, indices,
bibliografias,

entre outros.
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ele mesmo epigrafes a partir de livros imaginarios, por exemplo, o Livro
dos conselhos do qual “extrai” citagdes.

Considerando a segunda fase do autor, aqui chamada experimen-
tada (que ndo se opde, mas continua a primeira com mais determinacao
de propositos), podemos agrupar os dezesseis romances compostos
entre 1977 e 2010 segundo suas semelhancas formais e tematicas, que
explicaremos aos poucos. Ao percorrer 0os romances, seguiremos os
passos do personagem-herdi, sem desprezar as relagdes que aproximam

as obras entre si.

A escrita autobiografica

Na epigrafe do Manual de pintura e caligrafia (1977) Saramago
recorre a outro autor (Paul-Vaillant-Coutrier) para afirmar a necessidade
da permanente autocritica (“La necessité de se réviser a tout moment”)
e para se libertar dos lagos que vém de longe e que subsistem (“Les liens
qui subsistent”): a formagao burguesa, o orgulho intelectual, a sentimen-
talidade, o envenenamento ideolégico (“L empoisonnement de la culture
orientée”). Como Unico romance escrito em primeira pessoa, o herdi é
uma espécie de alter ego do autor, que precisa escolher um destino digno e
compativel com seus valores. Chamado enigmaticamente H., ele sobrevive
ao pintar retratos convencionais e mediocres sob encomenda para a alta
burguesia da época, vivenciando uma crise existencial que o transformara
profissional e sentimentalmente. Trata-se de uma ficcio autobiogréfica
de uma personagem de meia-idade, que faz uma viagem a si mesmo por
meio da escrita, recordando o contato com a verdadeira arte, contemplada
nos museus da Itilia, ao contrario da “arte morta” (SARAMAGO, 1983,
p. 46) que vende aos figurdes da época. Por meio desses exercicios de
autobiografia, ele também pavimenta o terreno da narrativa, discutindo
a verdade e a ficgdo do relato: “Tudo é biografia, digo eu. Tudo é auto-
biografia, digo com mais razio ainda, eu que a procuro (a autobiografia?
A razdo?)” (SARAMAGO, 1983, p. 207). Agenciando trés prazeres na
sua aventura —a rememoracao da viagem fisica pela Itilia, a viagem pelas
obras de arte e a viagem pela escritura com os exercicios de caligrafia —, ele
voltard ao seu anterior oficio de pintor e fara seu verdadeiro “retrato: o
auto-retrato, a autdpsia, que significa, em primeiro lugar, inspecgio, con-

templacdo, exame de si mesmo” (SARAMAGO, 1983, p. 313). Conhece



uma mulher militante comunista — M. — e com ela, ao final do romance,

contempla da varanda a festa da Revolugio dos Cravos:

O regime caiu. Golpe militar, como se esperava. Nio sei descrever
o dia de hoje: as tropas, os carros de combate, a felicidade, os abra-
¢os, as palavras de alegria, o nervosismo, o puro jubilo. [...] M.
apertou-se muito contra mim. “E um dia destes dar-te-ei uns papéis
que ai tenho. Para leres.” “Segredos?”, perguntou ela, sorrindo.
“N4ao. Papéis. Coisas escritas” (SARAMAGO, 1983, p. 315).

Escutemos como Chico Buarque viu essa festa ca do Brasil, na
canc¢do “Tanto mar”: http:/letras.mus.br/chico-buarque/45178/.

Quase trinta anos depois, Saramago publica outra obra em primei-
ra pessoa, que nio é propriamente romance, mas memoria. Por abranger
somente sua infancia até o fim da adolescéncia, Saramago lhe da o titulo
de As pequenas memdrias (2006), na qual ele é assumidamente o herdi da
narrativa. Dai a pertinéncia da epigrafe extraida do seu inventado Livro
dos conselbos: “Deixa-te levar pela crianca que foste”. Serd que aqui,
ao praticar um género intencionalmente comprometido com a verdade,
conseguiu Saramago revelar-se mais do que o fez na ficc¢do do Manual
de pintura e caligrafia? Ao narrar episddios da infincia, ele reflete e em
certa medida responde a nossa questdo: “[...] pensando melhor, agora
que estou a escrever sobre o que se passou, talvez ndo.” (SARAMAGO,

2006 p. 31) e acrescenta mais adiante:

As vezes me pergunto se certas recordacdes sio realmente minhas,
se ndo serdo mais do que lembrangas alheias de episddios de que
eu tivesse sido actor inconsciente e dos quais s6 mais tarde vim a
ter conhecimento por terem sido narrados por pessoas que neles
houvessem estado presentes, se é que nio falariam, também elas, por
terem ouvido contar a outras pessoas (SARAMAGO, 2006, p. 58).

Pensando sobre a verdade e o engano, a propoésito das “falsas
memorias”, diz “[...] que a diferenca entre elas e as que consideramos
certas e seguras se limita a uma simples questao de confianga [...] que

chamamos certeza” (SARAMAGO, 2006, p. 110).
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Metaficcao historiografica

A partir de 1979, Saramago se interessa pela historia como fonte
de inspira¢io de suas obras, mas diferentemente do romancista hist6rico
que observa o passado como se 13 estivesse, o narrador saramaguiano
vai manter-se com o pé no presente para observar criticamente o que
os historiadores atestaram a respeito do passado. Assim ele constréi
em vdarios romances uma fic¢io critica da historia, chamada metaficciao
historiografica, desconstruindo a verdade consagrada segundo o modelo
muito usado por escritores “pds-modernistas”, como teorizou LINDA
HuTtcHEON.

Levantado do chdo (1979) narra a saga de uma familia de cam-
poneses alentejanos que desde tempos imemoriais (século XV) servia
aos latifundidrios da regido, obedecendo a Igreja e acatando as ordens
do Estado. O narrador em terceira pessoa inicia a narracdo em torno
de 1910 e alcanga o periodo posterior a Revolug¢do dos Cravos, fazendo
intrusdes na narrativa como se fosse um personagem a mais. Ja comen-
tamos a epigrafe de Garrett que bem traduz a situagio social de Portugal
desde o século XIX. O romance conta a historia de trés geragoes da
familia Mau-tempo que metonimizam os sacrificados camponeses, por
sinal ja retratados em textos do neorrealismo (por exemplo, no romance
Gaibéus, de Alves Redol). E uma obra francamente favoravel aos pobres
que garantem, pelo seu trabalho explorado, a riqueza e o poder da classe
dominante. Baseia-se em fatos veridicos pesquisados pelo autor durante
0 tempo que esteve na regido entrevistando esses homens.

Recentemente (2008), a Fundagio José Saramago editou um volu-
me de memorias intitulado Uma familia do Alentejo, assinado pelo cam-
ponés Joao Domingos Serra que serviu de modelo a criacdo do principal
personagem de Levantado do chio: Jodo Mau-Tempo. Tendo em conta
o conceito de intertextualidade, essa autobiografia foi transfigurada por

Saramago, que também prefacia o livro do camponés, no qual afirma:

O meu plano de trabalho era simples. Antes de mais, conhecer a
vila e os seus arredores [...] depois descobrir aqueles que dariam
contetido e substincia ao futuro livro [Levantado do chao]
(SARAMAGO apud BESSA, 2011, p. 161).

Ao tomar conhecimento do manuscrito do camponés, Saramago

disse que:



Com o caderno debaixo do brago corri para o meu refagio e
pus-me a ler [...] compreendi que nem s6 uma daquelas palavras

poderia perder-se. [...] Tinha enfim o livro. Ainda tive de esperar

AULA H

trés anos para que a histéria amadurecesse na minha cabeca, mas
o Levantado do chdo comecou a ser escrito nesse dia, quando

contrai uma divida que nunca poderei pagar (Idem, p. 161-162).

Premiado duas vezes, o romance projetou o autor e recebeu deze-
nas de traducdes ao longo do tempo. Segundo Maria Graciete Besse, a
primeira “traduc¢do” foi a que fez Saramago ao transformar a narrativa

de Jodo Domingos Serra,

apreciando sobretudo a novidade e a pluralidade de sentidos que
nela se espelham e a partir dai reconstruiu um outro sentido, [...]
mantendo com o texto inicial [...] uma rela¢do de grande cumpli-
cidade. No entanto, mais do que “traducao”, trata-se [...] de um
processo de reescrita [....] recriando uma zona de indefini¢io de fron-
teiras entre a ficgdo e a realidade [...] (BESSE, 2011, p. 163-164).

Saramago interessa-se pela cultura popular como fonte de inspira-
¢do e tornou mais complexa a historia original, “através da invengdo de
novas personagens, dando grande relevancia a estrutura piramidal que
existe desde a Idade Média no 'mar interior do latifundio’” (Idem, p. 164).
No portico da obra saramaguiana ha a dedicatoria a Joao Domingos Serra
e a uma série de outros camponeses sobre os quais diz que literalmente
“sem eles ndo teria sido escrito este livro” (SARAMAGO, 1982, p. 9).

Para melhor apreciar o trabalho dos dois “autores” em cumplici-
dade, Besse recolheu uma cena presente em ambos os textos. Trata-se do
momento em que 0 camponés estd preso num forte por razdes politicas
e a mulher se desloca com uma amiga a Lisboa para visita-lo. Leiamos

a cena contada pelo autor original:

[...] e era nos fins de Agosto, fazia calor em abundancia. L4 per-
guntaram a pessoas que sabiam e 14 foram andando. Ja enfadada
da jornada, a minha mulher descal¢ou-se porque jd tinha os pés
magoados, ficando s6 com as meias. Com o calor o alcatrdo da
estrada estava derretido, as meias agarraram-se-lhe, comecaram
a estender-se e ficou sem meias; quando chegou ao forte tinha os
pés todos feridos (SERRA apud BESSE, 2011, p. 166).

Leiamos agora como o “autor-tradutor” Saramago trabalha inter-
textualmente o episddio, incorporando uma dic¢do oralizante do narrador

intruso que vai comentando enquanto narra segundo o modelo garrettiano:
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Estamos em Agosto, o calor rescalda nesta hora que ja vai se apro-
ximando daquela que laboriosamente foi comunicada e decorada, a hora
da visita, e entdo tiveram de perguntar a quem passava e souberam que
iam enganadas no caminho e voltaram para trds, da jornada enfadadas, e
Faustina Mau-tempo descal¢ou-se que nao lhe estavam os pés habituados
ao aperto dos sapatos, e ficou em palmilhas de meias, mas aqui foi uma
dor de alma, ndo teremos cora¢do se com isto nos pusermos a rir, sio
humilha¢bes que depois ficam a queimar a memoria por todo o resto
da vida, estava o alcatrdo de tanto calor e logo aos primeiros passos as
meias ficaram agarradas, e quanto mais Faustina as puxava, mais elas
esticavam, isto é um numero de circo, o mais perfeito da temporada,
basta, basta, acabou de morrer a mae do palhago, e toda a gente chora, o
palhago ndo faz rir, estd espantado, assim nés estamos ao pé de Faustina
Mau-Tempo e fazemos biombo para que a companheira dela a ajude a
tirar as meias com recato, que este pudor das mulheres de um homem
sO € intratavel, e agora vai descal¢a e nds voltamos para casa, e se ha
algum de noés a sorrir é de ternura. Mas quando Faustina Mau-tempo
chegar ao forte, levara os pés feridos, e mais ainda os castigara calgando
0s sapatos sem meias, uma lastima, negros de alcatrdo e sangrentos das
esfoladelas, que custosa é a vida dos pobres (SARAMAGO, 1982, p. 257).

Observamos que o episédio recebeu de Saramago um tom tragico-
-cdmico, a0 mesmo tempo em que a intrusdo do narrador convoca a
cumplicidade do leitor que se compadece da pobre Faustina, marcando
a dimens3o ideoldgica da obra. Além da dic¢do oral (frases em sucessdao
separadas por virgulas), o narrador abandona a imparcialidade e exprime
seu sentimento, aplicando sua subjetividade ao relato.

No primeiro capitulo do romance, este narrador, a que podemos
chamar pEMIURGICO como um ser divino, observa o latifindio alente-
jano do alto — “O que mais h4 na terra, é paisagem”. Sobrevoa todas
as épocas passadas, até que nota embaixo uma gente “solta e mitda,
que veio com a terra, embora nio registada na escritura, almas mortas,
ou ainda vivas?” E ironicamente questiona o discurso biblico e a classe
dominante, ao tempo em que se dispde a contar a historia de outra forma:

“A sabedoria de Deus, amados filhos, é infinita: ai estd a terra e
quem a ha-de trabalhar, crescei e multiplicai-vos. Crescei e multiplicai-me,

diz o latifindio. Mas tudo isso pode ser contado doutra maneira”
(SARAMAGO, 1982, p. 14).



No Memorial do convento (1982), o autor faz um recorte no rei-
nado de D. Jodo V, quando este monarca megalémano (com mania de
grandeza) do século XVIII resolve construir o mosteiro de Mafra gragas
ao ouro proveniente do Brasil. Sob o pretexto de pagar uma promessa
pelo “milagre” da gravidez da rainha, ele recruta a forga pedreiros por
todo o reino. Entre os operarios esta Baltasar Sete Sois, soldado maneta
que se une a Blimunda, uma mulher visiondria, e a um padre herege,
Bartolomeu de Gusmao, que juntos constroem uma passarola, espécie de
baldo voador, grande proeza do século XVIIL O heréi aqui é multiplo,
um trio que, como uma sacrilega Santissima Trindade, sobrevoa com a
passarola a obra absurdamente descomunal do rei. O narrador parece
um cronista da época que conduz o relato de forma ir6nica, passando
a limpo um dos mais extravagantes periodos da histéria de Portugal.
Para realizar essa obra, Saramago confessa que passou meses fazendo
pesquisas nos livros de historia e no proprio mosteiro, hoje museu em

Mafra, a 100 km de Lisboa.

Figura 19.1: Palacio Nacional de Mafra.
Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Mafra_-_Pal%C3%A1cio.JPG

Uma das epigrafes do romance é da escritora francesa Marguerite
Yourcenar, que fala da realidade como uma “nogao flutuante”, espécie
de “ponto de contato” e “via de acesso as coisas que ultrapassam a rea-

lidade” para que se possa alcangar “o inexplicavel”. Saramago procede
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do mesmo modo ao misturar dados historiograficos rigorosos com a
mais alta ficcionalizagio, inventando personagens como Blimunda que,
ao lado de figuras historicas, como a do padre Bartolomeu de Gusmao,
recolhe com os seus poderes sobrenaturais as almas das pessoas para
servirem de combustivel para a maquina voadora: “Quantas vontades
recolhestes até hoje, Blimunda, perguntou o padre nessa noite quando
ceavam, Nao mais de trinta, disse ela, [...]” (SARAMAGO, 1983, p. 143).

Em O ano da morte de Ricardo Reis (1984) a ficcionalizacdo é
dobrada porque o romance comega com a chegada de Ricardo Reis, hete-
ronimo inventado de Fernando Pessoa. Este personagem “vive” alguns
meses na Lisboa de 1936, data fatidica da Guerra Civil espanhola, que
levou Franco ao poder e que serviu de baldo de ensaio para a Segunda
Guerra Mundial. Em Portugal, Salazar se prepara para endurecer a
ditadura do Estado Novo. O narrador compde o ambiente historico
conturbado ao mesmo tempo em que introduz a ficgdo, “ressuscitando”
Fernando Pessoa para dialogar com sua criatura tornada personagem
de Saramago. Este confessa que a alienagdo deste heteronimo pessoano
sempre o incomodou e certamente é com ironia que reproduz como
epigrafe os seguintes versos de Ricardo Reis: “Sibio é o que se contenta
com o espetaculo do mundo”. Mas ha outra epigrafe, ndo ir6nica, em
que o autor recolhe uma citagdo de Pessoa que defende a faculdade de

imaginar pessoas e coisas:

Se me disserem que é absurdo falar assim de quem nunca existiu,
respondo que também ndo tenho provas de que Lisboa tenha
alguma vez existido, ou eu que escrevo, ou qualquer cousa onde
quer que seja. (PESSOA apud SARAMAGO, 1984, p. 9).

Em didlogo com o herdi Vasco da Gama de Os Lusiadas, que
situou Portugal como o lugar “onde a terra acaba e o mar principia” (cf.
Aula 12), o herdi (ou o anti-her6i) saramaguiano desembarca em Lisboa
ap6s o enunciado do narrador que abre o romance — “Aqui 0 mar acaba
e a terra principia” — como uma promessa de intervencao politica que, ao
fim, ndo se concretiza. Ricardo Reis perambula pela cidade, apaixona-se
por uma “moga de familia” tradicional, tem um romance casual com uma
criada e acaba por acompanhar Fernando Pessoa de volta ao cemitério
dos Prazeres. O retorno do intelectual a patria ndo alterou a situagio

do pais: os tempos sombrios vio se prolongar de tal modo que, ao final



do romance, o narrador diz, glosando a frase camoniana: “Aqui, onde
o mar se acabou e a terra espera” (SARAMAGO, 1984, p. 415). Como
podemos ver, mais uma vez Saramago mescla a fic¢ao e a historia e, por
meio de um narrador que é quase sempre seu alter ego, passa a limpo o
passado e o presente de Portugal.

Na Historia do cerco de Lisboa (1989), coexistem dois tempos
que se alternam dialeticamente. No primeiro plano temporal o narra-
dor faz uma revisitagao a época do primeiro rei portugués, D. Afonso
Henriques, quando ele cerca a cidade de Lisboa e vence os mouros que a
dominavam. Este acontecimento foi narrado em crénicas antiquissimas
que enalteceram exageradamente a figura do rei, sendo transposto para
os compéndios cientificos da histéria de Portugal. No plano temporal do
presente, Saramago desmitifica estas versoes exageradas ao criar a figura
de um revisor dos compéndios que introduz uma altera¢ao proposital
numa passagem historica do episddio. A mudanga é descoberta e dai
para frente, em uma série de peripécias, sua vida muda para melhor, tal
como ocorreu com o her6i do Manual de pintura e caligrafia. Além de
questionar as versdes mistificadoras do passado, a obra narra o encontro
do revisor com a editora do livro, reduplicando o par amoroso H. e M.
O questionamento da verdade historica € o nicleo do enredo que desde

a epigrafe se anunciava:

Enquanto nio alcangares a verdade, ndo poderds corrigi-la. Porém
se a nao corrigires, ndo a alcangards. Entretanto, nio te resignes.
Do Livro dos Conselhos (SARAMAGO, 1989, p. 9).

Em A viagem do elefante (2008), pentltimo romance do escritor,
a historia serve apenas de pano de fundo para a critica a burocracia do
Estado e a corrup¢do dos individuos. Narra a viagem de um elefante
chamado Salomio, que no século XVI cruzou metade da Europa, de
Lisboa a Viena, por extravagancia de um rei e um arquiduque. A viagem
tem inicio quando o rei de Portugal, D. Jodo III, precisava com urgéncia
de um presente de casamento para o herdeiro do trono dos Habsburgo,
o arquiduque austriaco Maximiliano II. Dai ele se lembra de ter recebido
um elefante indiano uns anos antes, que para ele ja ndo tinha utilidade.
Este fato histérico é o ponto de partida para José Saramago criar uma

ficgdo com personagens reais e ficcionais.
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Metaficcao biblica

Se hd romances em didlogo com a historia profana ou leiga, tam-
bém ha obras que estabelecem uma forte intertextualidade com a histéria
sagrada, a saber com o Novo e Velho Testamento. O proprio autor diz
que “Todo discurso, escrito ou falado é intertextual [...]”. O que anda
a fazer nos seus romances é “procurar os modos e as formas de tornar
essa intertextualidade geral literariamente produtiva [...] usi-la como
uma personagem mais, encarregada de estabelecer e mostrar nexos,
relagOes, associacdes entre tudo e tudo” (SARAMAGO, 1996, p. 172).

No Evangelbo segundo Jesus Cristo (1991) a intertextualidade é
explicita e fortissima, mas nem sempre PARODICA. Se ha momentos em
que desconstréi a figura de Deus Pai, como no longo didlogo entre o
Pai, o Filho e o Diabo, hd também uma humaniza¢io que livra a figura
de Cristo da desvalorizacao.

Também no tltimo romance, Caim (2010), a intertextualidade é
do mesmo tipo, mas faz uma rotagao na verdade religiosa tradicional.
Trata-se de uma inversio entre as figuras de Caim e Abel, do Antigo Tes-
tamento, em que o tom pardédico predomina com muita ironia e humor.

Nestes dois romances ocorre a desconstrucio do discurso da
Biblia, assim como nos demais ha o questionamento da Histéria. Assim
estes textos sérios da cultura ocidental sdo alvo da critica na narrativa

saramaguiana, vistos como faliveis na representa¢io da verdade.

Alegorias

Chamamos de alegorias os romances que possuem uma cardter
altamente metaférico, em que as imagens remetem para outro sentido que
nao o literal. Alguns dizem que a alegoria comporta uma sequéncia de meta-
foras encadeadas, pela qual se diz b para significar a. Geralmente invocam
a interpretac¢io ou exegese do leitor para que o sentido b seja alcancado.

A jangada de pedra (1986) é uma alegoria ou metafora politica
de Portugal no momento em que aderiu ao Mercado Comum Europeu,
mecanismo econdmico que antecedeu a Unido Europeia. Saramago se
colocou frontalmente contra a medida, forjando este romance-protesto
que, além de repudiar a Europa como unido de paises fortes, defende
uma solu¢io ibérica para Portugal. O Iberismo nio é novo em Portugal.

Devido a crise com o Reino Unido, despoletada pelo Ultimato de 1890,



a anglofobia ressuscitou a ideia de uma Unido Ibérica como salvaguarda
dos interesses das pequenas nag¢oes diante das grandes poténcias. Af se
enquadra Oliveira Martins e mais tarde Fernando Pessoa (cf. Conclusdo
da Aula 13). Saramago concebe uma viagem de libertacdo da peninsula
Ibérica que inexplicavelmente se destaca da Europa na linha dos Pirineus
e “navega” em dire¢do ao Atlantico Sul. A meio caminho o imenso arte-
fato navegante inicia uma demoniaca rotacgdo sobre si mesma e estaciona
entre a América do Sul e a Africa, onde se situam as nacdes nascidas da
coloniza¢io portuguesa e espanhola. Enquanto a jangada se desloca,
como imensa imagem da Emigracio, alguns personagens (trés casais, um
velho e um cdo) fazem uma viagem circular dentro da peninsula, numa
forma alegérica de unificar as diversas etnias.

No romance entrevé-se uma visao utopica para os povos ibéricos no
momento em que todas as mulheres da peninsula engravidam simultanea-
mente como promessa de uma nova raga, tal como a sonhada por Camaes
na Ilha dos Amores. H4 ainda a sugestio de uma comunidade ultranacional
formada pelos povos ibéricos e suas ex-colonias num entendimento hori-
zontal que lembra o ideal do Quinto Império de Antdnio Vieira e Fernando
Pessoa. Esta dimensio futurante se insinua na epigrafe de Alejo Carpentier,
escritor cubano: “Todo futuro es fabuloso” (SARAMAGO, 1986, p. 7).

Concluindo esta se¢do da aula, assinalamos as transformagoes que
ocorreram na obra de Saramago. Os romances historiograficos mudaram
o foco, passando da hist6ria nacional (Portugal) para a cultura ocidental
judaico-crista (Biblia). Nos romances alegoricos também houve uma
abertura para além dos limites de Portugal e da Ibéria, sem especificar
cidades ou paises de nossa época contemporanea. Assim em O ensaio
sobre a cegueira (1995), o autor se volta para os males da sociedade
moderna, denunciando a alienag¢do das pessoas que deixam de ver.

Em Todos os nomes (1997), focaliza a trajetdria solitaria de um
funciondrio publico, chamado José (igual ao nome do autor), que busca
uma mulher.

Em A caverna (2000), de novo o autor condena aspectos da
sociedade contemporanea, como a desvaloriza¢do das antigas aliangas
familiares e a submissdo aos apelos consumistas.

Em O homem duplicado (2002), Saramago trata das mascaras
que as pessoas usam no meio social.

Em Ensaio sobre a lucidez (2004) o objeto é a critica as falsas

liberdades democraticas.
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Em As intermiténcias da morte (2005) o tema é menos social e

mais filoséfico, discutindo a importancia da morte ao lado da vida.

No quadro a seguir, fazemos a distribui¢ao das obras segundo a

cronologia da publica¢ao (Ano — primeira coluna) e o modelo ou categoria

romanesca a que pertencem (primeira linha). Observando-se a producio

dos romances ao longo do tempo, constata-se um movimento em dia-

gonal que revela a substitui¢do gradativa do padrao historiografico pelo

alegodrico. Nos tltimos anos o movimento é o oposto. Quanto a escrita

autobiogréfica, vale notar que 30 anos separam os dois livros e ocupam

significativamente o inicio e quase o fim da carreira literaria do autor.

Quadro 19.1: Producdo romanesca de José Saramago

Categoria
Escrita autobio- Metaficcao Metaficcao Alegorias
grafica historiografica biblica 9
Ano
1977 Manual d'e pin-
tura e caligrafia
1979 Levanta~do do
chdo
1982 Memorial do
convento
O ano da
1984 morte de
Ricardo Reis
1986 A jangada de
pedra
Historia do
1989 cerco de Lisboa
Evangelho
1991 segundo
Jesus Cristo
1995 Ensaio sopre
a cegueira
1997 Todos os
nomes
2000 A caverna
O homem
2002 duplicado
2004 Ensaio ;obre
a lucidez
As intermi-
2005 téncias da
morte
2006 As pequenas
memodrias
2008 A viagem do
elefante
2010 Caim




Observacao: Nao se incluem aqui os dois primeiros romances de

Saramago: Terra do pecado (1947), por ter sido repudiado pelo autor, e

AULA H

Claraboia (2011), por ter sido publicado postumamente.

ATIVIDADE

Atende ao Objetivo 2

‘ 1. As epigrafes revelam a direcdo, ou seja, a “carta de rumos” de um autor.
Por outro lado, nem sempre a autobiografia o faz. Retome as observacoes
de Saramago sobre a dificuldade de separar realidade da ficcao, baseando-se
na sua escrita autobiografica.

2. Relacione a coluna da direita com a esquerda.

Obra

Uma das caracteristicas

1. Manual de pintura e
caligrafia

() Alegoria critica em favor da liberda-
de e da democracia

2. Levantado do chdo

() Narrativa memorialistica

3. Memorial do convento

() Metaficcao historiografica sobre as
origens de Portugal no século XII

4. O ano da morte de
Ricardo Reis

() Romance metaficcional historiografi-
co sobre Portugal no século XVIII

5. A jangada de pedra

() Romance de fundo autobiografico

6. Historia do cerco de
Lisboa

() Alegoria contra a aliena¢do da socie-
dade moderna

7. O evangelho segundo
Jesus Cristo

() Pardédia do Antigo Testamento

8. Ensaio sobre a cegueira

() Alegoria reflexiva sobre a morte

9. A caverna

() Romance sobre a ocupacdo da terra
no Alentejo

10. Todos os nomes

() Alegoria contra o europeismo

11. O homem duplicado

() Romance em dialogo intertextual
com Fernando Pessoa

12. Caim

() Alegoria critica contra as identidades
falsas da sociedade moderna

13. Intermiténcias da morte

() Alegoria sobre a solidao

14. Ensaio sobre a lucidez

() Rescritura critica do Segundo Testa-
mento

15. As pequenas memdrias

() Alegoria sobre o consumismo da
sociedade moderna
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RESPOSTA COMENTADA
1. Diz o autor: “As vezes me perqunto se certas recordacoes séo real-
mente minhas, se ndo serdo mais do que lembrancas alheias [...]"
na sua pretensa Pequenas memodrias, livro que conta ou pretendia
contar a sua infdncia. No entanto, num outro livro anterior, o Manual
de pintura e caligrafia que é uma autobiografia ficcional, o autor
parece encontrar uma semelhanga entre ele e o herdi. No entanto,
as epigrafes, que s@o elementos paratextuais (ndo pertencem do
texto do romance) sdo uma expressdo mais direta do autor e das
ideias que aprecia nos autores citados.

2. Procure observar as caracteristicas aplicadas e relacione-as as
obras de Saramago. Consulte o texto da aula e para tirar dividas
vd a um site em que encontrard mais informagées sobre o assunto.
Por exemplo, ao entrar no site da Wikipédia sobre Saramago —
http.//ptwikipedia.org/wiki/Jos%C3%A9_Saramago, clique na obra
Manual de pintura e caligrafia, na qual encontrard informagées mais
detalhadas sobre a obra, inclusive que “Segundo Luis Rebelo de
Sousa, o livro faz parte do género autobiogrdfico”.

Obra Uma das caracteristicas

1. Manual de pintura e
caligrafia

(14) Alegoria critica em favor da liberdade e
da democracia

2. levantado do chao (15) Narrativa memorialistica

(6) Metdficgao historiogrdfica sobre as ori-

& liismana) e eenierto gens de Portugal no século Xl

4. O ano da morte de Ricardo
Reis

(3) Romance metaficcional historiogrdfico
sobre Portugal no século XViil

5. A jangada de pedra (1) Romance de fundo autobiogrdfico

(8) Alegoria contra a alienagdo da sociedade

6. Histdria do cerco de Lisboa
moderna

7. O evangelho segundo Jesus

Cristo (12) Parédia do Antigo Testamento

8. Ensaio sobre a cegueira (13) Alegoria reflexiva sobre a morte

(2) Romance sobre a ocupagdo da terra no

9. A caverna Alentejo

10. Todos os nomes (5) Alegoria contra o europeismo

(4) Romance em didlogo intertextual com

11. O homem duplicado Fernando Pessoa
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12. Caim

(11) Alegoria critica contra as identidades
falsas da sociedade moderna

13. Intermiténcias da morte

(10) Alegoria sobre a soliddo

14. Ensaio sobre a lucidez

(7) Rescritura critica do Segundo Testamento

15. As pequenas memdrias

(9) Alegoria sobre o consumismo da socieda-
de moderna




CONSTANTES & OUTRAS VERTENTES

Saramago obedece aos preceitos horacianos que recomenda que
a arte seja capaz de comover (commovere) pela fabula (ou histéria) que
conta, deleitar (delectare) pela arte de dizer e ensinar (docere) pelos
valores éticos que lhe s3o proprios. Na obra saramaguiana, a imaginagdo
da histéria se associa 2 compaixio da ética e 4 ironia da sua linguagem,

segundo a li¢io de HorAclI0.

A fabula ou histéria

Na organizag¢io do enredo capaz de comover o leitor, ha na obra
de Saramago algumas constantes temdaticas, com as que se seguem:

a) A busca de uma outra versao da histdria oficial, a histéria dos
vencidos ou dos esquecidos como uma “historia vista de baixo”, tal como
vemos em Levantado do chdo, no Memorial do convento e na Histéria do
cerco de Lisboa. Reparemos na apresenta¢ao da personagem de Baltasar,
um pobre soldado desempregado, como muitos outros homens do povo

que lutaram pela patria sem maiores recompensas:

Este que por desafrontada aparéncia, sacudir da espada e despa-
relhadas vestes, ainda que descalgo, parece soldado, é Baltasar
Mateus. Foi mandado embora do exército por ja ndo ter serventia
nele, depois de lhe cortarem a mio esquerda pelo n6 do pulso,
estragalhada por uma bala [...] Por ser pouco o que pudera
guardar do soldo, pedia esmola em Evora [...] (SARAMAGO,
1983, p. 35).

b) O questionamento das fronteiras entre a ficcdo e a realidade ou
entre a Historia e a Literatura; a Vida e a Arte; a Verdade e a Mentira;
a Realidade e a Fantasia. Esta constante surge sob a forma de reflexoes,

por exemplo, em A jangada de pedra:

Passam os tempos, confundem-se as memorias, em quase nada
acabam por distinguir-se a verdade e as verdades, ambas tao claras
e delimitadas, e entdo, querendo apurar o que ambiciosamente
denominamos rigor dos factos, vamos consultar os testemunhos
da época, [...], sobretudo os palimpsestos, [...] € de tudo havere-
mos de concluir alguma coisa, a falta de convictas certezas faz-se
conta (SARAMAGO, 1986, p. 36-37).

HoRrAcio

Fonte: http://pt.wiki
pedia.org/wiki/Fichei-
ro: Quintus_Horatius_
Flaccus.jpg

Quinto Horacio
Flaco, em latim
Quintus Horatius
Flaccus, (65-8 a.C.),
foi um poeta lirico

e satirico romano,
além de filésofo. E
conhecido por ser
um dos maiores poe-
tas da Roma Antiga.
Filho de um escra-
vo, recebeu uma
boa educacdo para
alguém com suas
origens sociais. Foi
amigo de Virgilio,
que o apresentou a
Mecenas, ministro
do imperador e pro-
tetor das artes. Além
da obra poética,
Horacio escreveu
uma Arte Poética.
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¢) O destaque para o heroismo relacionado ao trabalho, de que
sdo exemplos as personagens Joio Mau-Tempo (LC), Baltasar Sete-
-S6is (MC), Raimundo (HCL), José (TN), entre outros. Vejamos como

Saramago retrata o pobre escriturdrio José do romance Todos os nomes:

Alegando razdes particulares [...] recordando em todo o caso que
em vinte e cinco anos de cumpridor e sempre pontual servigo era
esta a primeira vez que o fazia, o Sr. José solicitou autorizacdo
para sair uma hora mais cedo (SARAMAGO, 1997, p. 51).

d) A presencga de personagens caminheiros e reflexivos (que fun-
cionam como alter ego do autor) como, o H. (MPC) e Raimundo (HCL).
e) A valorizacdo da mulher por meio de personagens femininas dota-
das de inteligéncia, forga e sensibilidade como Maria Adelaide do romance

Levantado do chdo, que ndo hesita em aderir a Revolucdo dos Cravos:

[...] parecia mareada, e de repente damos com ela na praca, foi a
primeira a sair [...] chorard nesta mesma noite quando ouvir dizer
no radio, Viva Portugal, serd nesse instante [...] (SARAMAGO,
1982, p. 353-354).

f)A ideia do Casal Humano como a promessa de fundagio de
uma nova era, como vemos ao final de algumas narrativas, como H. e
M. na varanda assistindo a comemoracdo da Revolucao dos Cravos,
Raimundo e Sara juntos, a familia unida em A Caverna.

g) O didlogo entre os tempos (presente, passado, futuro) e os
espagos (terra x mar; interior x exterior), transportando o leitor para
diferentes dimensdes, como vemos, por exemplo, no Memorial do con-
vento, em que o narrador funciona como um cronista do século XVIII
a descrever a procissdo e a projetar o que vai acontecer na revolugio
dos Cravos (século XX):

[...] tenentes da guarda real [...] com prima farda, dirfamos hoje
de gala [...] os capeldes de varas levantadas e molhos de cravos
nas pontas delas, ai o destino das flores, um dia as meterdo nos
canos das espingardas [...] (SARAMAGO, 1983, p. 154).

O prazer do texto

Para deleitar o leitor, levando-o a usufruir sua linguagem, Sara-

mago se vale de varios recursos, entre os quais:
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a) O discurso da ironia como forma de reflexdo, que vemos na

citagao:

AULA H

O leitor que tenha retido destas cronicas um certo tom doce-
-amargo, que € ironia e nega¢do dela, pensard que eu estou
brincando com coisas sérias ou que como tal sio consideradas
(SARAMAGO, 1996b, p. 47).

b) A recorréncia a tradi¢do literaria, com a incorporac¢io da
intertextualidade. Vejam como ele introduz o assunto de uma cronica

intitulada “Vendem os deuses o que dio”:

O melhor desta crénica vai ser o titulo, o qual, alids, como toda
a gente sabe, ndo é meu. Pertence a Fernando Pessoa. Mas, nio
aconteca haver ainda alguém por ai que ndo saiba quem foi
Fernando Pessoa, sempre direi que este homem foi um poeta que
sabia muito dessas coisas de deuses e dos negdcios que eles fazem
(SARAMAGO, 1985).

¢) A discussdo autorreferencial metalinguistica, quando, por

exemplo, fala das contingéncias do cronista:

Vai o ano correndo manso entre noites e dias, entre nuvens e sol,
e quando mal precatamos, chegdmos ao fim, e é natal. [...] E o
cronista, que no fundo é um pobre diabo a quem as vezes falta o
assunto, nio resiste a conspiragio sentimental da quadra, e bota
a fala da circunstancia (SARAMAGO, 1996Db, p. 95).

d) Ou quando estabelece uma alianga com o leitor:

Sabemos ha trés minutos que Pedro Orce vive na aldeia que estd
escondida por trds destes acidentes, sabiamos desde o principio
que Joaquim Sassa veio duma praia do norte de Portugal, e José
Anaico, agora o ficamos a saber, de ciéncia certa, pelos campos
do Ribatejo andava a passear quando encontrou os estorninhos e
té-lo-tamos logo sabido se tivéssemos dado atengdo suficiente aos
pormenores da paisagem (SARAMAGO, 1986, p. 49).

e) A discussdo logica e etimoldgica da palavra, como no conto “A

cadeira”, que metaforiza a queda de Salazar:

A cadeira comecou a cair, a ir abaixo, a tombar, mas nio, no
rigor do termo, a desabar. Em sentido restrito, desabar significa
cairem as abas a” [...] “Caindo assim a cadeira, sem duvida cai,
mas o tempo de cair é todo o que quisermos [...] (SARAMAGO,
1994, p. 11).
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f) A discussio dos géneros e o rompimento de suas fronteiras, como
se observa na contestagao da autobiografia: “Tudo é biografia, digo eu.
Tudo é autobiografia, digo com mais razdo ainda, eu que a procuro (a
autobiografia? A razio?)” (SARAMAGO, 1983, p. 207).

g) A tematizacdo do contar, do narrar:

O que mais hd na terra, é paisagem. [...] De guerra e outras pestes
se morreu muito neste e mais lugares da paisagem [...]. E esta outra
gente quem €, solta e mitada, veio com a terra [...]? A sabedoria
de Deus, amados filhos € infinita: ai estd a terra e quem hé-de
trabalhar, crescei e multiplicai-vos. Crescei e multiplicai-me, diz
o latifindio. Mas tudo isto pode ser contado douira maneira.
(SARAMAGO, 1982, p. 14, grifo nosso).

h) A consciéncia das armadilhas da linguagem ao dizer que “[...]
quem de palavras tenha experiéncia sabe que delas se deve esperar tudo”
(SARAMAGO, 1986, p. 205).

i) A tendéncia para digressoes (“divagantes exordios”), o uso do
tom aforistico, sentencioso e pedagdgico: “Cada um de n6s sabe infinita-
mente mais do que julga e cada um dos outros infinitamente mais do que
neles aceitamos reconhecer.” (SARAMAGO, 1986, p. 262) e “Quantas
vezes para mudar a vida, precisamos da vida inteira [...] outras vezes,
uma palavra é quanto basta” (SARAMAGO, 1986, p. 85).

j) A consciéncia dos limites da linguagem:

Dificilimo acto é o de escrever, responsabilidade das maiores,
basta pensar no extenuante trabalho que serd dispor por ordem
temporal, os acontecimentos, primeiro este, depois aquele, [...]
por muito que se esforcem os autores uma habilidade ndo podem
cometer, pOr por escrito, no mesmo tempo, dois casos no mesmo
tempo acontecidos (SARAMAGO, 1986, p. 14).

Para ensinar, a defesa de uma ética

Em muitos poemas de Saramago encontramos a defesa de uma
ética humanista, como neste “Poema de boca fechada”:

Nio direi:

Que o siléncio me sufoca e amordaca.

Calado estou, calado ficarei,

Pois que a lingua que falo é doutra raca.
(SARAMAGO, 1981, p. 69)
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Ja vimos como ele se manifesta na “Fala do velho de Restelo ao
astronauta” contra “A miséria , o luto , e outra vez a fome” (SARA-
MAGO, 1981).

A temadtica da obra romanesca atesta esta dimensao ética em sua
obra, como ja mostrado anteriormente. Para resumir podemos dizer o
seguinte sobre seus mais consagrados romances:

Levantado do chao — é uma critica a exploragdo econémica e a
intolerancia politica, retrato da estratifica¢io social da época salazarista
em que o Estado, a Igreja, o Latifindio se uniram contra o povo. Em
contrapartida, a Patria funciona como o lugar de aprendizado coletivo
de uma ética libertdria.

Memorial do convento — é um hino a resisténcia do sonho numa
sociedade marcada por intolerancia religiosa e absolutismo politico no
século XVIIL, a Patria é um lugar de fortes desigualdades e injustiga,
onde a diferenca nio tem vez.

O ano da morte de Ricardo Reis — é a denuncia 2 alienaciao do
intelectual diante dos desconcertos mundiais em 1936, as vésperas da
implanta¢io das ditaduras fascistas. A Pdtria é um lugar da opressdo e
da mentira coletiva.

A jangada de pedra — é uma resposta ao projeto da Unido Euro-
peia, pela afirma¢io de uma identidade ibérica partilhada com povos
do Atlantico Sul (Brasil e Africa).

Historia do cerco de Lisboa — é provocacdo ao discurso preten-
samente cientifico da histdria e uma revisdo critica dos mitos historio-
graficos que forjaram a identidade nacional portuguesa.

O Evangelho segundo Jesus Cristo — é um desafio a figura de Deus
como poder absoluto e o enaltecimento de Cristo como desafiador ao
Poder Divino.

Ensaio sobre a cegueira — é uma antevisao apocaliptica das socie-
dades modernas em que os valores sio desrespeitados e o pior cego é

aquele que ndo quer ver.

CONCLUSAO

Com uma obra vasta que abarca varios géneros literarios, Sara-

mago se destacou como ficcionista, gracas ao seu trabalho narrativo
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ao seduzir o leitor com suas tramas, ao fascini-lo com sua linguagem
vibrante e saborosa, e ao fazé-lo pensar sobre as questdes éticas da atu-
alidade. O seu projeto literdrio revela uma fase experimental e uma fase
experimentada, embora constantes temadticas e discursivas atravessem
toda a obra. No romance praticou a narrativa de teor autobiografico, a
metaficcdo de cunho histérico ou biblico e, ao final, as alegorias voltadas
para a sociedade contemporanea. Suas duas ultimas obras — A viagem
do elefante e Caim — retomam a metafic¢io, que constitui sua melhor

floragdo literaria.

ATIVIDADE FINAL

Escolha uma obra de Saramago (um poema, uma crénica, um conto, um romance
ou um fragmento) e aponte sua dimensao tematica, ética e estética, dissertando

sobre o assunto.

RESPOSTA COMENTADA
Vocé pode escolher o romance Levantado do chéo. Neste caso, vocé deve discorrer
sobre seu tema — a exploracdo dos camponeses no latifindio do Alentejo, Portugal
— sobre a proposta ética do narrador ao se unir ideologicamente ¢ libertacédo desses
explorados e, por fim, sobre a forma realista do romance, uma estética baseada nos
dados da realidade colhidos pelo autor. Para responder bem & questdo, procure reter
as diferencas entre tema (ou fdbula, histdria, que nos comove), ética (ou proposta
de valor que nos ensina alguma coisa) e estética (modo ou recursos de linguagem
usados pelo autor, que nos deleitam).
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RESUMO

Desde o inicio de sua carreira literaria, Saramago mostrou-se sensivel ao sofrimento
dos injusticados por forca de sua formacao marxista que o aproximou da estética
neorrealista dos anos 1940, adotada por muitos autores na resisténcia ao regime
salazarista. Sua obra tem forte componente intertextual ao citar e homenagear
autores anteriores, como Camoes, Garrett, Pessoa, entre outros. As epigrafes que
usa em seus livros sdo importantes por revelarem, ironicamente ou nao, sua relagdo
com os autores que leu. Considerando-se sua trajetéria, ha uma fase primeira,
chamada experimental, em que praticou a crénica, o conto, a poesia, a prosa poé-
tica, o teatro; e ha uma fase mais inventiva quando se dedicou a prosa de fic¢ao,
em especial o romance, cujas formas variaram da metafic¢do historiografica ou
biblica as alegorias, sem esquecer alguma experiéncia autobiografica e memo-
rialistica. Apesar destas distin¢des de géneros e temas, a obra apresenta uma alta
coeréncia programatica, que se constata pela presenca de constantes tematicas
e formais desde a fase inicial. Sem erro, podemos afirmar que Saramago segue a
teoria poética de Horacio ao comover o leitor com sua fabula, ao deleita-lo com

sua linguagem e ao ensina-lo com sua critica social.

CEDERJ

229

AULA H






A saga de Saramago —
Parte i

Maria Lucia Wiltshire de Oliveira
Alba Valério Cordeiro Ferreira (colaboracdo)

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja
capaz de:

1. analisar o romance Levantado do chdo como
representacao da retomada da patria como
territorio de liberdade e justica;

2. analisar o romance A jangada de pedra em
didlogo com a tradicdo camoniana e pessoana
sob o ponto de vista do Deslocamento e da
Escrita;

3. analisar o romance Memorial do convento
considerando suas relacdes com a historia.

Meta da aula

Apresentar a obra de José Saramago
em perspectiva intertextual, cultural e
politica no contexto portugués, europeu
e ocidental dos séculos XX e XXI.
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INTRODUCAO UMA MORTE E VIDA SEVERINA

Severino é um nome muito comum em pessoas nascidas no sertao nordestino

brasileiro, como mostra este fragmento do poeta brasileiro Jodo Cabral de

Melo Neto (1920-1999):

O meu nome é Severino,
como nao tenho outro da pia.
Como ha muitos Severinos,
gue é santo de romaria,
deram entdo de me chamar
Severino de Maria.

Como ha muitos Severinos
com maes chamadas Maria,
fiquei sendo o da Maria

do finado Zacarias.

Mas isso ainda diz pouco:
h& muitos na freguesia,
por causa de um coronel
gue se chamou Zacarias
e que foi o0 mais antigo

senhor desta sesmaria.

Como entao dizer quem falo
ora a Vossas Senhorias?
Vejamos: é o Severino

da Maria do Zacarias,

|4 da Serra da Costela,

limites da Paraiba.

Mas isso ainda diz pouco:

se a0 menos mais cinco havia
com nome de Severino

filhos de tantas Marias
mulheres de outros tantos

ja finados, Zacarias,

vivendo na mesma serra

magra e ossuda em que eu vivia.
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Somos muitos Severinos

iguais em tudo na vida,
morremos de morte igual,
mesma morte severina:

que é a morte de que se morre
de velhice antes dos trinta,

de emboscada antes dos vinte,
de fome um pouco por dia
(de fraqueza e de doenca

é que a morte severina

ataca em qualquer idade,

e até gente ndo nascida).

Esta autoapresentacao de Severino pode ser entendida como uma metafora
do nordestino, do Nordeste com seus problemas e, sobretudo, das injusticas
sociais que assolam o territorio nacional brasileiro. Ela faz parte da obra

Morte e vida severina.

Vocé pode ler integralmente a obra Morte e vida severina em:
http://www.releituras.com/joaocabral_morte.asp.

Figura 20.1: Estatua de Jodo Cabral de Melo Neto, no Recife.
Fonte: http:/pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:JoaoCabral-Recife.jpg
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Escrito entre 1954 e 1955 e publicado neste ano, Morte e vida severina é o
livro mais famoso e popular de Jodo Cabral, no qual retrata em forma de um
poema dramatico, a maneira da literatura de cordel, a trajetéria de um retirante
do sertdo nordestino em busca de uma vida melhor no litoral. O poema é cons-

truido em redondilha maior (sete silabas poéticas) e é dividido em duas partes:

* a primeira, “Caminho ou fuga da morte”, passa-se antes de o prota-
gonista chegar a capital Recife;

¢ e asegunda, “Presépio ou encontro davida”, é ap6s a chegada a cidade.

Assim, o poema dramatico é centrado em duas linhas narrativas que seguem a
dicotomia existente no proprio titulo da obra: “morte” e “vida". Ao dirigir-se
a uma mulher, Severino descobre que tudo que sabe fazer ndo serve ali, e 0
Unico trabalho existente e lucrativo é o que ajuda na morte: médico, rezadeira,
farmacéutico, coveiro. E o lucro é certo nessas profissdes, pois nao faltam
fregueses, uma vez que ali a morte também ¢ coisa vulgar.

Trata-se de uma obra em que a tematica mantém relacoes literarias intertextu-
ais, assim como Levantado do chéo (visto na Aula 19), de José Saramago, que
recebeu também versdes intersemidticas na musica, no cinema, na televisao,
na animacao. No caso da obra nordestina, ha os temas musicais do espetaculo
produzidos por Chico Buarque de Holanda, de que é parte “Funeral de um
lavrador”. A estética da aspereza conta em versao cinematografica a saga de
Severino, que vé diante de si a morte como parte da vida, “a vida severina”,
a vida dura para o homem do campo, o trabalhador rural, o nordestino, os
sem-terra e os sem-trabalho para os quais s6 restam as privacoes. A Unica
parte que pode ser sua da terra que os circunda, os grandes latifundios, é
a cova para a sepultura, nada mais. H4 uma versao filmada para televisao
e cinema com roteiro e direcdo de Walter Avancini. Ha ainda uma versao

animada, dirigida por Miguel Falcao.

Os temas musicais do espetaculo produzidos por Chico Buar-
que de Holanda, de que é parte “Funeral de um lavrador”,
podem ser lidos e escutados em: http://letras.mus.br/chico-
-buarque/45132/.

O filme sobre Morte e vida severina pode ser visto integralmen-
te em: http://www.youtube.com/watch?v=xn4whNYMcNY. Ha
ainda uma verséo animada disponivel em: http://www.youtu-
be.com/watch?v=rrhh_w75XMU, dirigida por Miguel Falcdo.



Severino representa o retirante que apenas desejou da vida um pedaco de chao
para poder retirar dele seu sustento com seu trabalho. Mas fica desiludido e
desesperado, ja se imagina cumprindo seu destino de retirante: a morte e o
reencontro com a terra da sepultura, afinal sé assim conseguiria algo, ndo
da vida, mas da morte. Diante disso, pretende suicidar-se, jogando-se num
rio para ter uma morte diferente da morte sob a terra, uma morte liquida
ao invés de aspera e dura. Porém, Severino desiste de morrer ao receber a
noticia de que nascera um menino, o filho de seu José, com a previsdo de
que seria um futuro trabalhador com um destino um pouco melhor. Severino
assiste ao clima de euforia que envolve o nascimento do menino, como se
fora um auto de Natal, tal como se fazia na Idade Média. A vida vale a pena
ser defendida. Em todo seu percurso e deslocamento de retirante, Severino
vai percebendo que a vida Severina independe do lugar ou das condi¢des

climaticas, mas, de questdes que envolvem a falta de justica social.

Para saber mais sobre as relacGes entre literatura e geografia, consulte:
http://passageirodomundo.blogspot.com.br/2009/06/morte-e-vida-
-severina-analise-da.html.

Nao deixe de notar como Jodo Cabral de Melo Neto, assim como Ariano
Suassuna, foi influenciado pela arte do teatro de Gil Vicente.

LEVANTADO DO CHAO: ECOS INTERTEXTUAIS

Ja apresentamos o autor de Levantado do chdo na ultima aula,
nascido em 1922 de uma familia de camponeses da provincia do Ribatejo,
em Portugal. Sabemos que, em virtude de dificuldades econémicas, foi
obrigado a interromper os estudos secundarios, tendo a partir de entdo
exercido diversas atividades profissionais: serralheiro mecanico, desenhista,
funcionario publico, editor, jornalista, entre outras. Somente em 1976 pas-
sou a viver exclusivamente da literatura, primeiro como tradutor, depois
como autor. Também j4 falamos um pouco sobre este romance publicado
em 1980, pela Editorial Caminho, considerado, pela generalidade dos
criticos, como um dos romances fundamentais de José Saramago.

A obra percorre uma zona do Alentejo caracterizada pelo latiftindio,
desde o final do século XIX ao periodo pos 25 de Abril. Saramago retrata

a luta de um povo face as forcas opressoras (os latifundiarios, as forcas da
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ordem e a Igreja). E uma luta obstinada e de muitos sacrificios, feita num
ambiente de miséria rural. E uma fotografia do movimento antifascista no
Alentejo, no qual Saramago revela bem as suas opg¢des politicas.

Sobre seu livro, escreveu o autor na contracapa: “Um escritor é um
homem como os outros: sonha. E 0 meu sonho foi o de poder dizer deste

livro, quando terminasse: Isto é o Alentejo.” Em outra ocasiao, disse:

Acho que do chdo se levanta tudo, até n6s nos levantamos. E
sendo o livro como é — um livro sobre o Alentejo — e querendo eu
contar a situagdo de uma parte da nossa populagdo, num tempo
relativamente dilatado, o que vi foi todo o esfor¢o dessa gente de
cujas vidas eu ia tentar falar é no fundo o de alguém que pretende
levantar-se. Quer dizer: toda a opressdo econdmica e social que
tem caracterizado a vida do Alentejo, a relagio entre o latiftindio
e quem para ele trabalha, sempre foi — pelo menos do meu ponto
de vista — uma relagio de opressdo. A opressdo €, por defini¢io,
esmagadora, tende a baixar, a calcar. O movimento que reage a
isto € o movimento de levantar: levantar o peso que nos esmaga,
que nos domina. Portanto, o livro chama-se Levantado do chio
porque, no fundo, levantam-se os homens do chio, levantam-se
as searas, é no chao que semeamos, é nos chio que nascem as

arvores e até do chido se pode levantar um livro.

Disponivel em: http://pt.wikipedia.org/wiki/Levantado_do_Ch%C3%A3o.

Segundo a critica portuguesa Maria Alzira Seixo,

Levantado do chdo é, antes de mais, a epopeia dos trabalhadores
alentejanos, a elucida¢ao da reforma agraria, a narrativa dos casos,
conhecidos ou ndo, que fizeram do Alentejo um mar seco de carén-
cias, privacdes, torturas, sangue e uma impossibilidade de viver. O
relato do narrador (que nao se dd na primeira pessoa narrativa mas
curiosamente se trata a si proprio como 'o narrador', na terceira
pessoa — o que implica desde logo um efeito de sobredistanciacdo
em relagdo ao modo brechtiano de implicagdo do leitor) ocupa
todo o século, com incursdes esporddicas e fabulares pelo pas-
sado que vdo até ao século XV, mas detém-se sobretudo na série
familiar que, em trés geragdes (Domingos Mau-Tempo, seu filho
Jodo e seus netos Anténio e Gracinda, esta casada com a outra
personagem central, Ant6nio Espada), vai conquistar a terra para
as capacidades do seu trabalho, vai arrancar-se a vergonha das
humilhag¢des, vai preencher a fome de uma falta total. O romance
€, assim, a historia de um fatalismo desenganado, constantemente
combatido pelo apontar da esperanca dificilmente feita luta [...] o

despertar final das consciéncias, empurrado pelo sofrimento, pela



vontade e por uma informacio inevitavel [...]. Romance politico,
pois; e sociocultural, no sentido mais pleno destes termos (SEIXO,
1987, p. 39-40).

Disponivel em: http://www.citi.pt/cultura/literatura/romance/saramago/

sei_lev6.html.

Evocando as palavras de Saramago na contracapa do romance,

Do chio sabemos que se levantam as searas e as arvores, levan-
tam-se 0s animais que correm os campos ou voam por cima deles,
levantam-se os homens e as suas esperangas. Também do chio
pode levantar-se um livro, como uma espiga de trigo ou uma flor

brava. Ou uma ave. Ou uma bandeira.

Adélia Bezerra de Meneses se refere a can¢iao “Levantados do
chao”, com letra de Chico Buarque de Holanda e musica de Milton
Nascimento (disponivel na Aula 19, em: http:/letras.mus.br/chico-
-buarque/45125/), dizendo que

Também do chio pode levantar-se uma cangio, eu diria, paro-
diando Saramago, uma cancdo que diga da falta de chio, da
falta de terra para quem dela viveria, da sua caréncia, o oco e do
desarrazoado que isso representa. E esse o assunto de “Levanta-
dos do chdo”, a [...] can¢do de Chico Buarque, tematizando os
“sem-terra”, constante do CD que acompanha o livro de foto-
grafias de Sebastido Salgado, “Terra” (Resenha em: http://www.

chicobuarque.com.br/letras/notas/n_levantad.htm).

Desse album intertextual e INTERMIDIATICO (Saramago, Chico
Buarque/Milton Nascimento e Sebastido Salgado) constam fotografias
cuja temdtica € a terra, a falta dela e o trabalhador.

A imagem mostra a manifestacio dos camponeses (2.800 familias)
em comemoragao ao que consideram uma vitéria. Depois de varios meses
acampados na entrada da fazenda Cuiab4, no sertio do Xingd, as mar-
gens do rio Sdo Francisco, Sergipe, ocorreu o decreto de desapropriagio,
adotado no dia 6 de maio de 1996.

No prefacio do album, Saramago reforca o seu teor intertextual

ao trazer como epigrafe os versos de Joao Cabral de Melo Neto:

E dificil defender
s6 com palavras a vida
(ainda mais quando ela é

esta que vé, severina).

INTERMIDIATICO

Parente da intertex-
tualidade, o procedi-
mento intermididtico

é o didlogo que se
faz entre obras de
diferentes texturas
ou apoios sensoriais,
notadamente aquelas
que mesclam texto
verbal e imagem
visual.
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Vocé pode ler esse prefacio completo em: http://www.mst.org.br/
node/10125.

Ao retomar os versos de Chico Buarque — “Como assim? Levi-
tante colono?/ Pasto aéreo? Celeste curral?/ Um rebanho nas nuvens?
Mas como?/Boi alado? Alazio sideral?” —, Adélia Bezerra de Meneses
faz uma interessante relagdo intertextual com o titulo de um livro de
Carlos Drummond de Andrade. Indagado sobre de onde vem o titulo

Fazendeiro do ar, de um de seus livros, eis a resposta que ele da:

Os meus antepassados, inclusive meu bisavo, meu av6 e meu pai,
foram todos fazendeiros em Minas: quando chegou a minha vez, a
fazenda havia acabado. Assim, sem terra, considero-me fazendeiro
do ar... dai o titulo (ANDRADE, 1978).

Se “do chdo pode levantar-se um livro, como uma espiga de trigo
ou uma flor brava. Ou uma ave. Ou uma bandeira”, como escreve José
Saramago no poértico de seu livro, podemos refletir sobre que significa-
dos pode ter essa afirmagdo na obra e para a obra. Levantar é resistir e
indica um movimento contra a opressdo que rebaixa, abaixa, serviliza
e oprime os seres. Um livro que se levanta do chdo como uma bandeira

é a literatura como uma forma de resisténcia.

Trechos das criticas recebidas podem ser acessadas em: http:/
www.citi.pt/cultura/literatura/romance/saramago/cri_lev5.
html. H& ainda um documentario sobre o autor em relacéo
a essa obra em:

12 parte: http://www.youtube.com/watch?v=yz_HtOroxQw
22 parte: http://www.youtube.com/watch?v=ftHwTxUGgvc
32 parte: http://www.youtube.com/watch?v=rHIOhuVZICA

Por muitos séculos, o latifindio portugués foi dominado por trés
poderes: os proprietarios rurais; a Igreja; o Estado. Eles formaram um
trindade cumplice que explorou os camponeses do Alentejo, ao longo

dos tempos.



——

Figura 20.2: Plantacdo no Alentejo.
Fonte: http://en.wikipedia.org/wiki/File:Alentejo_September_2013-1.jpg

No primeiro capitulo, o narrador mostra esta terra do alto — “O
que mais hd na terra, é paisagem” — como se fosse um pdssaro atraves-

sando as eras. Até que, 14 de cima, ele vé algo:

E esta gente quem §, solta e miuda, que veio com a terra, embo-
ra ndo registada na escritura, almas mortas, ou ainda vivas? A
sabedoria de Deus de Deus, amados filhos, é infinita: ai estd a
terra e quem hé-de trabalhar, crescei e multiplicai-vos. Crescei e
multiplicai-me, diz o latifindio. Mas tudo isso pode ser contado
doutra maneira (SARAMAGO, 1982, p. 14).

Como vemos nessa cita¢do, hd uma critica implicita a condi¢ao
indigna dos homens, presos a terra como objetos, a servi¢o dos donos
do latifindio. Também aqui vemos a tipica ironia saramaguiana ao
se utilizar do discurso biblico para denunciar a cumplicidade entre a
Igreja e os proprietdrios de terra. No entanto, apesar desta situagdo
lamentosa que persiste hd muito, é possivel contar a historia de outra
maneira. Saramago contara a historia “vista de baixo”, a partir do
ponto de vista dos esquecidos e dos explorados, mostrando as vilezas
dos poderosos sobre as classes trabalhadoras. A narragdo comeca em
1910, passa pelos piores momentos de opressdo durante a ditadura de
Salazar, alcanga a Revolugido dos Cravos e a ultrapassa. Ao todo sdo
70 anos de histéria que abarca quatro gera¢des da familia Mau-Tempo.
O primeiro é o sapateiro Domingos Mau-Tempo, que deambula com a
familia de um lado para outro até que se enforca numa 4rvore. Na sua
época, aconteceu a proclamagio da Republica em Portugal, mas nada

mudou para o homem do campo:
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Entdo chegou a Republica. Ganhavam os homens doze ou treze
vinténs, e as mulheres menos da metade, como de costume.
Comiam ambos 0 mesmo pao de bagaco, os mesmos farrapos de
couve, os mesmos talos. [...] Viva a republica. Patrio, quanto é
o jornal [jornada de trabalho] agora, Deixa ver, o que os outros
pagarem, pago eu também, fala com o feito, Entdo quanto é o
jornal, Mais um vintém, Nao chega para a minha necessidade
[...] homem, eis-me gravida, vais ser pai, ndo tive sinais. Nio
faz mal, onde nio comem sete, nio comem oito (SARAMAGO,
1982, p. 33).

Desde esse romance, Saramago adotou uma prosa oralizante que
dispensa os tradicionais recursos de pontuagdo. Mistura os enunciados
do narrador (as quatro primeiras linhas) com as falas dos personagens
em intera¢io, no caso aqui o trabalhador com o patrdo e com o feitor e
ao final com a mulher ao sabé-la gravida de mais um filho.

Depois do suicidio de Domingos, seu filho Jodo se torna o pro-
tagonista que se revoltard contra este estado de coisas, sendo preso e
torturado. E todo o romance praticamente se desenvolve em torno dele
e de sua familia. Seus filhos tém um destino um pouco diferente do pai,
que cavou a terra a vida inteira: um emigra para a Franca, a outra se
emprega como doméstica em Lisboa, a outra se casa com um cavador.
Nasce depois Adelaide, a primeira neta, que terd os olhos do avd Jodo
e o mesmo espirito de luta. Aos 19 anos, vibra com a Revolucio e
continua a luta por melhores condi¢des no campo. “No mar interior
do latifandio” (Idem, p. 363), os camponeses ocupam a terra: “Este sol
¢ de justica”. E de todos os lugares de trabalho confluem os trabalha-
dores e suas maquinas, formando um grande cortejo de libertacdo. No
alto vai um pdssaro, o milhano, contando os milhares de homens que
avangam pela terra, “sem falar nos invisiveis, que € sina a cegueira dos
homens vivos ndo darem a conta certa de quantos fizeram o feito” (Idem,
p- 364). Nesse capitulo final do romance, o texto de Saramago ganha um
teor de apoteose fantastica, pois aos vivos se juntam os mortos, Como
Jodao Mau-Tempo, sua mulher, seu pai, sua mie e outros tantos amigos:

Vio todos, os vivos e os mortos. E a frente, dando os saltos e as

corridas da sua condigio, vai o cio Constante, podia 14 faltar,

neste dia levantado e principal (Idem, p. 365).



Fechando o ciclo com o capitulo inicial, a terra estd ocupada

por gente mitda, mas agora é um povo “levantado do chio”, ndo mais
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objeto do poder.

ATIVIDADE

Atende ao Objetivo 1
1. Baseado na citacdo, desenvolva um argumento que comprove a natureza

intertextual do romance Levantado do chdéo.

Toda leitura é necessariamente intertextual, pois, ao ler, estabelecemos
associacoes desse texto do momento com outros ja lidos. Essa associacao

é livre e independente do comando de consciéncia do leitor, assim como
pode ser independente da intencao do autor. Os textos, por isso, sao lidos
de diversas maneiras, num processo de produgdo de sentido que depende
do repertdrio textual de cada leitor, em seu momento de leitura (PAULINO
et al, 1995, p. 54).

2. Considerando a reflexao anterior, desenvolva a ideia de que o romance
Levantado do chdo dialoga com a Historia de forma critica.

O texto de Saramago apontaria, entao, para uma ‘nova historia’ de por-
tugueses (e ndo mais de Portugal), apresentada, agora, com roupagem
literaria, pela éptica desse poeta/historiador que enriquece o dito com a
especificidade propria da literatura (SILVA, 1989, p. 28).
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RESPOSTAS COMENTADAS
1. Lembre-se de que a temdtica do romance ultrapassa os limites de
Portugal, podendo ser encontrada em obras de autores brasileiros.
Além disso, vocé pode comentar que uma obra pode gerar outras,
em outras formas mididticas.

2. Recolha algum dado que ateste a presenca da Histdria no roman-
ce, mas ndo deixe de mostrar como Saramago conta essa Histdria
de outro ponto de vista, valorizando outra classe social. Por exemplo,
hd uma passagem que retrata um fato histdrico — a proclamagdo da
Republica em Portugal — que é contado de forma irénica mostrando
que os beneficios ndo chegaram ao mundo rurdl.

A JANGADA DE PEDRA: TERRA, EMIGRACAO E ESCRITA

Romance premiado e amplamente reconhecido pela critica, Levan-
tado do chdo gerou a seguinte rea¢iao de Saramago, conforme publicado

no jornal lisboeta Tempo:

Quando tive noticia de que me tinha sido dado o prémio “Cidade
de Lisboa” pelo meu romance Levantado do chdo, pensei [...] isto
é uma alegria, é uma satisfagio, é um contentamento. E como
ja tive ocasido de dizer (pondo agora de parte a brincadeira do
jogador), encaro este prémio com uma parte de satisfagdo e uma
de preocupacio. A satisfa¢do é 6bvia. A preocupagio advém do
facto de eu tomar esta consagragdo como uma espécie de respon-
sabilizacdo acrescida. E evidente que o prémio nada vem tirar nem
por aos meus projectos futuros quanto a livros que penso escrever
[-..]- Ndo vai fazer inflectir seja o que for, para um lado ou para
outro. S6 que considerado este prémio como uma distin¢do de
qualidade, (s6 penso estar nele nestes termos), isso impde-me uma
espécie de obrigacdo de nao ficar aquém da qualidade reconhecida
agora naquilo que tiver futuramente.

Disponivel em: <http://www.citi.pt/cultura/literatura/romance/saramago/

rea_lev8.html>.

Ao declarar sua satisfagdo, Saramago preocupa-se em manter a
mesma qualidade nos projetos futuros, nos quais reconhecemos constan-
cia técnica e recorréncia temdtica. Em Levantado do chdo, temos, para

além do tema da terra e a falta dela, o movimento dos personagens como
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metafora de resisténcia e (re)nascimento. Essa mesma temadtica reaparece
em A jangada de pedra (1986), mas sob novo ponto de vista, pois ndo
apenas os personagens se deslocam, mas a prépria nagdo portuguesa
dentro da peninsula Ibérica. Portugal é agora uma ilha ou uma jangada
“de pedra”, um territério que se desprende do resto da Europa para

mares ja (?) navegados. Leiamos um resumo da obra:

Racham os Pirineus, a Peninsula Ibérica se desgarra da Europa.
Transformada em ilha - Jangada de pedra —, navega a deriva pelo
oceano Atlantico. A esse espetacular acidente geologico somam-se
outros insélitos que unem os quatro personagens principais do
romance numa viagem apocaliptica e utdpica pelos caminhos da
linguagem e, por meio dela, pelos da arte e da cultura peninsulares.
A insula ibérica vagueia ao acaso de um mar tecido de muitos
mitos e historia. A histéria dos povos ibéricos, José Saramago
a conta e reconta pela memoéria de um narrador, multiplo de
si mesmo e dos personagens cujas andanc¢as acompanha. [...]
surrealismo vigoroso que torna o incomum realidade, criando
as condicOes oniricas para virar o mundo as avessas e, entio,
contar-lhe, com ironia e graga, os transtornos de erros e acertos,
de enganos e desenganos. Posto assim ao contrario de si mesmo e
de suas aparentes e reais firmezas, o mundo abre-se para a aventura
ficcional da desconstrucdo das certezas das palavras e dos objetos;
deixa-se viajar no estranhamento que dai decorre; reencontra-se em
signos velhos e cristalizados: signos novos contudo, nos enigmas
em que se tornam, reveladores também nas fantasticas solugdes

narrativas que desencadeiam.

Disponivel em: <http://www.companhiadasletras.com.br/detalhe.

php?codigo=80022>. Acesso em: 22 abr. 2015.
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Figura 20.3: Foto da peninsula Ibérica — Nasa.
Fonte: http://earthobservatory.nasa.gov/IOTD/view.php?id=76777

Vamos ler agora uma passagem do préprio romance, saboreando

a prosa de Saramago:

Entdo, a peninsula Ibérica moveu-se um pouco mais, um metro,
dois metros, a experimentar as forcas. As cordas que serviam de tes-
temunhos, lancadas de bordo a bordo, tal qual os bombeiros fazem
nas paredes que apresentam rachas e ameagam desabar, rebentaram
como simples cordéis, algumas mais sélidas arrancaram pela raiz
as arvores e 0s postes a que estavam atadas. Houve depois uma
pausa, sentiu-se passar nos ares um grande sopro, como a primeira
respiragdo profunda de quem acorda, e a massa de pedra e terra,
coberta de cidades, aldeias, rios, bosques, fabricas, matos bravios,
campos cultivados, com a sua gente e os seus animais, comegou a
mover-se, barca que se afasta do porto e aponta ao mar outra vez
desconhecido (SARAMAGO, 1986, p. 45).

Repare como o narrador passa da descri¢cao objetiva, mas fantds-
tica, do descolamento da peninsula para uma dimensdo simbélica em
que a peninsula lembra um navio que se move, tal como as caravelas do
passado, para o mar desconhecido. Lembra o primeiro poema de Mensa-
gem, em que Pessoa fala de uma cabeca (Espanha) cujo rosto (Portugal)
“Fita com olhar esfingico e fatal,/O Ocidente, futuro do passado”.

Na sequéncia de Os Lusiadas e de Mensagem, trata-se, portanto,

de uma obra que tematiza a identidade nacional sob um ponto de vista
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ndo exclusivamente patridtico ou nacional, mas transnacional e ibérico,

dai podermos dizer que:

AULA ﬁ

a utopia da Unidade se concretiza sob varios aspectos. De saida
instala-se o avesso da unidade. Quando os ibéricos, em franca
“navegacao” pelo Atlantico dizem “nds ja nao somos europeus”
[(SARAMAGO, 1986)] estd implicita a recusa da artificial ideo-
logia unitaria européia. Em segundo lugar ocorre a reunificacdo
de portugueses e espanhdis, pois “estamos em tempo de irmaos
recomegados, se é humanamente possivel ter sido e tornar a ser”
[(SARAMAGO, 1986)] (OLIVEIRA, 2004, p. 147-148).

Saramago dialoga e rompe com a tradigao literaria de s6 pensar
Portugal a partir de si mesmo. Ao pensar o nacional pelo viés das raizes
ibéricas compartilhadas com outras etnias da Espanha (galega, catala,
basca etc.), 0 autor contribui com um ponto de vista literdrio singular que
cria um jeito fabuloso, alegdrico ou surreal, para interpretar a temdtica

do deslocamento no imaginario portugués:

A jangada de pedra alegoriza, mais do que qualquer outra obra,
a situacdo de Portugal como nagiao emigrante, pois literalmente a
nag¢io emigra para o ocidente. A fabula, quem sabe? pode se tornar
verdade no futuro, como j4 anunciara Carpentier na epigrafe do

romance: “Todo futuro es fabuloso” (Idem, p. 149).

O tema do deslocamento, assim como o tema do territdrio e da
escrita, encontra ressonancia nas palavras do sociélogo portugués Boa-

ventura de Sousa Santos, quando afirma que:

Em primeiro lugar, a cultura portuguesa nio se esgota na cultura
dos portugueses e, vice-versa, a cultura dos portugueses nio se
esgota na cultura portuguesa. Em segundo lugar, as aberturas
especificas da cultura portuguesa sao, por um lado, a Europa e,
por outro, o Brasil e até certo ponto, a Africa. Em terceiro lugar,
a cultura portuguesa € a cultura de um pais que ocupa uma posi-

¢do semiperiférica no sistema mundial (SANTOS, 1995, p. 148).

Continuando esta reflexdo, Claudia Amorim afirma que:

Ao desprender-se do velho continente, a peninsula busca sua sin-
gularidade identitaria e liberta-se desse lugar de marginalidade em
relacdo ao continente europeu, alinhando-se por vontade prépria
aos paises da periferia do capitalismo. Considerando-se que a
peninsula Ibérica termina sua viagem pelo oceano Atlantico em

algum lugar entre a costa ocidental da Africa e a América Central
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ou América do Sul, podemos inferir que ela se situa como uma
nova Atlantida, mas politica e culturalmente ligada aos paises
colonizados por Espanha e Portugal (AMORIM, 2011, p. 112).

Por fim, numa entrevista de langamento do livro, disse Saramago:

Trata-se de uma metafora politica e cultural uma vez que alimento
a convic¢ao de que se é verdade que a peninsula Ibérica, portanto,
Portugal e Espanha se diferem do continente europeu, por razdes
geologicas, fisicas e culturais, como a lingua, as institui¢des, o
Direito, tudo — estas sdo as nossas primeiras raizes —, a verdade é
que nds, os ibéricos, temos outras raizes, que eu chamaria segundas
raizes, em outro lugar do mundo. Este lugar come¢a no México e
termina no sul da Argentina (SARAMAGO, 1986).

No enunciado acima, verifica-se a postulacio de uma dupla
identidade para os povos ibéricos: “primeiras raizes”, no passado e
“segundas raizes”, no futuro (a serem buscadas). No didlogo intertextual
que entretém com o passado, José Saramago desfaz portanto a aura que
existe em torno do destino portugués alterando o sentido que lhe foi dado
por Camdes. De certo modo o escritor contemporianeo homenageia seu
antepassado renascentista ao pretender, como aquele, narrar a historia
de uma viagem, mas substitui a paixdo e a gloria imperial de Camoes
pelo amor e pela solidariedade entre povos. Se em ambos o her6i é uma
coletividade, em Camdes ela representa a nacao portuguesa, em Saramago
a transnacionalidade ibérica.

O iberismo é um dos pontos que aproxima A jangada de pedra
das reflexdes de Fernando Pessoa. Em Mensagem, a peninsula Ibérica
¢ ainda uma cabega imobilizada num corpo europeu. Em A jangada de
pedra, o rosto nostalgico rompe o nevoeiro, como uma “dltima nau”
sem timoneiro em dire¢io a um “Quinto Império” que nao representa
uma Europa supracontinental, mas se irmana a um Terceiro Mundo
intercontinental. Diferentemente de Pessoa, a proposta saramaguiana
ndo é propriamente espiritual e universal, mas antes de tudo politica e
terceiro-mundista, repensando o destino da na¢do apds o fim do Império

portugués com a independéncia das colonias africanas.



Terceiro Mundo

Termo aplicado aos paises neutros na Guerra Fria, ndo aliados aos Esta-
dos Unidos nem a Uniao Soviética. Numa acepcao mais ampla, define os
paises em desenvolvimento e subdesenvolvidos.

Os paises foram separados em "trés mundos" durante a Guerra Fria,
quando eram classificados de acordo com seus aliados.

B Primeiro Mundo: os Estados Unidos e seus aliados.

B segundo Mundo: a Unido Soviética e seus aliados.
Terceiro Mundo: paises ndo aliados e neutros.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Cold_War_alliances_mid-1975.svg.

Concluida a reflexao sobre o territdrio e o deslocamento, vamos

ler um fragmento de A jangada de pedra que focaliza a escrita.

Dificilimo acto é o de escrever, responsabilidade das maiores,
basta pensar no extenuante trabalho que serd dispor por ordem
temporal os acontecimentos, primeiro este, depois aquele, [...]
por por escrito, no mesmo tempo, dois casos no mesmo tempo
acontecidos. [...] quem estd bem sdo os cantores de dpera, cada
um com a sua parte [...] todos a cantar palavras diferentes, [...] ja
o leitor ndo é assim, quer tudo explicado, silaba por silaba e uma
ap0s outra, como aqui se mostram (SARAMAGO, 1986, p. 14).

Tal como Camdes, Garrett, Cesdrio e tantos outros escritores,
Saramago faz da escrita um objeto de reflexdao na sua prépria escrita. No
fragmento citado, esse pendor metalinguistico manifesta a sua angustia
frente a uma dificuldade incontorndvel, a da tensio entre a linearidade
do discurso [uma palavra apds a outra] e a simultaneidade dos aconte-
cimentos. A passagem se refere a narracdo de cinco fatos enigmaticos
de ocorréncia simultanea antes do rompimento definitivo da peninsula.

Para registra-los em seu sincronismo no plano da linguagem, o narrador
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METALINGUAGEM

Segundo Jakobson, a
l6gica moderna dis-
tinguiu “dois niveis
de linguagem”, a
“linguagem-objeto”,
que fala de objetos,
e a “metalingua-
gem”, que fala da
linguagem. Apesar
do largo uso meta-
linguistico, desde
sempre, na ciéncia

e na vida cotidiana,
foi somente a partir
do Modernismo que
se disseminou, entre
poetas, a intengdo e
reflexdo consciente
sobre a pratica lin-
guistica centrada no
proprio cédigo. A
obra romanesca de
José Saramago revela
essa tendéncia em
vérias direc¢oes, o
que provoca, entre
outros efeitos, a
rasura do ilusionis-
mo na ficgio.
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sonha com a arte da “6pera onde todos estdo a cantar palavras diferentes”
(SARAMAGO, 1986, p. 14) a0 mesmo tempo.

No entanto, longe da anggstia, ele é com frequéncia bastante ludico
e divertido no exercicio da METALINGUAGEM. Como se trata de uma aven-
tura ibérica, o narrador funciona por vezes como um “dicionario” fazendo
correlagdes entre o portugués e o espanhol: “[...] debaixo de uma azinheira,
que em castelhano se diz encina, [...] (SARAMAGO, 1986, p. 74) e “|...]
Joaquim Sassa chama-lhe pequeno-almogo, a francesa, Pedro Orce desayu-
no, mas o apetite comum resolvera a diferenca lingiiistica” (Idem, p. 170).

Quando a peninsula se afasta, ele brinca com o duplo sentido
das palavras: “[...] com o pais a ir a deriva, e a palavra ndo podia vir
mais a proposito, [...]” (Idem, p. 98); desculpa-se pelas heterodoxias
vocabulares: “[...] de um salto, (o cdo) galgou o abismo, com perdio do
evidente exagero vocabular” (Idem, p. 20).

O uso de figuras retdricas torna-se motivo para jogos metalin-
guisticos. Mistura o sentido literal e o figurado da palavra ao justificar

0 comentario sobre a reviravolta da jangada de pedra em pleno oceano:

Nesse primeiro instante, e em sentido absolutamente rigoroso, se
podem as metaforas, como transportadoras de literal sentido, ser
rigorosas, Portugal e Espanha foram dois paises de pernas para
o ar (Idem, p. 315).

[...] a peninsula cai, sim, ndo hd outra maneira de o dizer, mas para
o sul, porque é assim que nds dividimos o planisfério, em alto e
baixo, em superior e inferior, em branco e preto, figuradamente
falando [...] (Idem, p. 316).

Por fim, vale mostrar a crenga de Saramago no poder magico da
linguagem, como nos fragmentos que se seguem sobre o desligamento

da peninsula Ibérica:

E que, [...] por um grande esforco de transformar pela palavra o
que talvez s6 pela palavra possa vir a ser transformado, chegou
o momento de dizer, [...] que a Peninsula Ibérica se afastou de
repente [...] quem me acreditara, abriram-se os Pirineus de cima
a baixo [...] (Idem, p. 36).

Mas por vezes os efeitos da linguagem sdo imprevisiveis pois

“[...] quem de palavras tenha experiéncia sabe que delas se deve esperar



tudo” (Idem, p. 205). No entanto, “[...] para que as coisas existam duas
condi¢Oes sdo necessdrias, que o homem as veja e homem lhes ponha o
nome” (Idem, p. 71).

Como vemos, tal como o poeta, também o escritor de prosa de

fic¢do se preocupa com as palavras, como faz Saramago em todos os

Se€us romances.

ATIVIDADE

Atende ao Objetivo 2

1. O romance A jangada de pedra insere-se em discussdo maior proposta
pelo autor acerca do lugar de Portugal no concerto das nagoes: para Sarama-
go, Portugal foge ao contexto europeu, devendo alinhar-se, juntamente com
a Espanha, entre a América do Sul e a Africa. Como podemos discutir essa
questdo a luz dos problemas apontados por Boaventura de Sousa Santos?

2. De Camoes a Saramago, passando por Garrett e Pessoa, de Mensagem,
como o sentido de “viagem" se aplica a prépria nagdo portuguesa?

3. A metalinguagem domina a escrita de Saramago com diferentes efeitos.
Discuta a afirmacao fazendo uso de exemplos.

RESPOSTA COMENTADA
1. Comece por pensar no romance como uma metdfora politica
tal como sustentada por Saramago numa entrevista. Mas ndo se
esqueca de agregar a ideia de Portugal como pais semiperiférico
que, ao buscar novos parceiros fora da Europa, pode obter posicdo
mais promissora no mundo.

2. Observe que em Os Lusfadas, a viagem € inicidtica, de descoberta
de novos mundos e riquezas, com todas as mds consequéncias que
vieram depois. Daf a reacdo de Garrett que propGe uma viagem em
sentido contrdrio. Em Mensagem, hd uma promessa de futuro, uma
viagem espiritual em torno de um novo destino para Portugal. Em A
jangada de pedra, de forma alegdrica, Saramago realiza essa viagem.

3. Sdo muitos exemplos de metalinguagem que atestam o trabalho
de Saramago com a escrita. Por exemplo, ele faz isso de modo
sério quando reflete sobre as dificuldades de a linguagem narrar
tudo (“Dificilimo acto € o de escrever”) ou de modo lidico quando
tenta traduzir os termos para o espanhol para que os personagens
se entendam.
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AUTO DE FE

A expressdo auto de
fé refere-se a rituais
de peniténcia publica
ou humilhagao de
heréticos e apdstatas
postos em pratica
pela Inquisi¢ao (prin-
cipalmente em Por-
tugal e Espanha). Se
os condenados nio
negassem a sua here-
sia, eram queimados
vivos; se mostrassem
arrependimento, os
carrascos procede-
riam ao “piedoso”
ato de os estrangular
antes de acenderem a
pira de lenha.

ANTONIO JOSE DA
SiLvA, o JUuDEU

Nasceu no Rio de
Janeiro em 1705 e
morreu na fogueira as
maos da Inquisi¢io,
num Auto de Fé, em
1739, como outros
judeus da comunidade
dos cristaos-novos do
Rio de Janeiro. Foi

um escritor proficuo,
tendo escrito satiras,
criticando a sociedade
portuguesa da época.
As suas comédias fica-
ram conhecidas como
a obra do “Judeu” e
foram encenadas fre-
quentemente em Portu-
gal nos anos da década
de 1730. Leia mais em:
http:/pt.wikipedia.org/
wiki/Ant%C3%B3 nio_
Jos%C3%A9_da_Silva.
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MEMORIAL DO CONVENTO: A REVISAO DA HISTORIA

Como o proprio nome revela, o Memorial do convento é um
romance de fundo histérico que retoma a memoéria de uma época de
ouro de Portugal, gracas ao ouro das minas brasileiras: o reinado de
D. Jodo V. A narrativa se ambienta no inicio do século XVII (1711-1739).
Comega com o ato sexual entre o rei e a rainha para gerar um herdeiro para
a Coroa portuguesa e termina com um AUTO DE FE em que s3o queimados na
fogueira da Inquisi¢dao o protagonista ficcional (Baltasar Sete-Séis) ao lado
de um personagem histérico (o dramaturgo luso-br asileiro ANTONIO JosE
DA SivA, 0 Jubeu). Tal como Levantado do chado, baseado em fatos registra-
dos pela Histéria, dele difere porque 1a a narragdo acompanha uma tnica
familia (os Mau-Tempo) e aqui ha dois nicleos narrativos que se desenvol-
vem paralelamente, sempre no passado: o primeiro nicleo acompanha as
acoes da classe aristocrdtica, a vida familiar e dissoluta dos membros da
nobreza, principalmente do rei; o segundo nucleo mostra a classe inferior,
condenada aos trabalhos pesados, a pobreza, a injustica, a morte prematu-
ra na mesma época. H4 personagens que transitam entre eles: é o caso do
padre Bartolomeu de Gusmao, de origem histérica, também luso-brasileiro,
membro da classe dominante (clerical), mas que se “desvia” dos padrdes
ao criar a sua obra — o baldo ou “passarola” — que voa; € o caso ainda do
ja citado Baltasar Sete-Sois, de matriz ficcional, membro da classe popular
(ex-soldado e desempregado), que vende sua forca de trabalho ao rei nas

obras de constru¢iao do convento de Mafra.

D. Jodo V

Figura 20.4: D. Joao
Fonte: http://pt.wikipedia.org/
wiki/Ficheiro:John_V_of_Portu-
gal_Pompeo_Batoni.jpg




Recebeu os cognomes de O Magnanimo ou O Rei-Sol Portugués, em vir-
tude do luxo do seu reinado; alguns historiadores recordam-no também
como O Freiratico, devido a sua conhecida apeténcia sexual por freiras, de
algumas das quais chegou inclusivamente a gerar diversos filhos. Tornou-se
o vigésimo quarto rei de Portugal, em 1706. Casou dois anos depois com
a austriaca D. Maria Ana, que, segundo dizem, “chegou com seus jesuitas,
seus caes, a sua fealdade, seus cravos holandeses”. Dois anos passaram sem
filhos, e o rei fez voto a Santo Anténio; em 1711, comegariam a nascer
os cinco filhos que teriam. O rei mandou construir, em a¢do de gracas,
o convento de Mafra, que se tornou o mais importante monumento do
barroco portugués, cujos projetos e direcdo da obra couberam a Jodo
Frederico Ludovice, ourives alem&do, com formacdo de arquitetura na
Italia. As obras iniciaram-se em 1717. A 22 de outubro de 1730, dia do
quadragésimo primeiro aniversario do rei, procedeu-se a sagracao da
Basilica. Tudo isso foi narrado no livro de Saramago. Para saber mais,
consulte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Jo%C3%A30_V_de_Portugal.

Bartolomeu de Gusmao

Padre jesuita nascido em Santos, Brasil, que, depois de seus estudos,
pede ao rei de Portugal, D. Jodo V, uma peti¢cdo de privilégio para o que
chamou o seu instrumento de andar pelo ar. D. Jodo V decide passar a
financiar o projeto de desenvolvimento e construcdo do aparelho. O padre
dedica-se entdo por inteiro ao projeto e alguns meses depois, em 1709,
perante uma importante assisténcia, fez voar um baldo aquecido a ar,
que subiu até ao teto da sala. Depois inicia o desenvolvimento de uma
versao tripulada e maior do seu baldo, batizado de Passarola, lan¢ado do
castelo de S. Jorge em Lisboa, tripulado provavelmente pelo seu préprio
inventor, e aterrado no terreiro do Paco. Por isso ele é conhecido como
"o Padre Voador”.

Figura 20.5: Desenho da “passarola” do padre Bartolomeu de Gusmao, na
p. 23 do livro.

Fonte: http://purl.pt/706/3/sa-19198-v_PDF/sa-19198-v_PDF_24-C-R0075/sa-19198-
-v_0000_capal-capa4_t24-C-R0075.pdf

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Passarola.png
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METAFICCAO
HISTORIOGRAFICA

Segundo Elisabeth
Wesseling, “estraté-
gia de desmascarar a
construgao ficcional
do passado” pela
constru¢ao de um
cendrio apocrifo que
desenvolve as virtua-
lidades adormecidas
na histéria, desdo-
brando-a em mundos
futuros alternativos
(ut6picos ou disto-
picos). Leia mais no
verberte do E-dicio-
ndrio de termos
literarios, de Carlos
Ceia em: http://www.
edtl.com.pt/index.
php?option=com_

Sob o ponto de vista do enredo, esses dois nucleos se desenvol-
vem sob o tema da construcdo. Além da construcio do convento e da
construgdo da passarola, tem-se também a construcdo de um amor que
corresponde as passagens amorosas entre Baltasar e Blimunda, esta tltima
personagem paranormal, filha de uma mulher condenada por bruxaria.

Veja que o romance faz oscilar as no¢oes de Historia, de verdade
e de realidade, tematizando as relagdes entre historia e ficcao. Releia o
topico da Aula 19 sobre esse romance e ndo deixe de observar que se
trata de uma METAFICCAO HISTORIOGRAFICA que, diferentemente do
romance histérico do século XIX (a exemplo da novela historica “A torre
de D. Ramires”, escrita pelo personagem Gongalo no romance de Ega
de Queirds), retoma o passado de forma critica e muitas vezes parddica.

O fato histérico fundante da narrativa se situa na abertura do
romance. O narrador ndo prepara previamente o leitor, mas, pelo
contrdrio, atira-nos diretamente na cimara de D. Jodo V, numa certa
noite do ano de 1711, em que o soberano frequentard os aposen-
tos da rainha, sua mulher, “D. Maria Ana José que chegou hd mais
de dois anos da Austria para dar infantes a coroa portuguesa e até
hoje ainda nao emprenhou (SARAMAGO, 1983, p. 11, grifo nosso).
Repare nesse “hoje”, que mostra o narrador como se fosse um cronista da
época, levando com ele o leitor para essa cena de carater simultaneamente
privado (como ato intimo) e publico (politicamente recomendada para a
permanéncia do regime monarquico). Como Saramago trata o assunto?
Que tal lermos o primeiro capitulo (p. 1 a 8) para analisar mais de perto

os recursos do autor?

Sobre o Memorial do convento, disse o critico portugués Edu-
ardo Lourenco: “Neste livro esta tudo”, opinido compartilhada
por outros estudiosos. Veja o porqué dessa unanimidade
no Youtube, a seguir, em que vocé também pode conhecer
detalhes sobre o enredo e a obra de Saramago: http:/www.
youtube.com/watch?v=jPjU-oGiges.

Como se da a relacao Histéria e Ficgdo no romance?

Ao focalizar parte do reinado de D. Jodo V, o romance também

contextualiza a guerra de Sucessdo da Espanha (na qual o personagem
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Baltasar perdeu a mao como soldado), a Inquisi¢ao, os autos de fé, a
vida nos conventos, as festas litirgicas (procissdes de exibi¢do erdtico-
-religiosa), a invenc¢do do baldo e da passarola por Bartolomeu de Gus-
mao, o casamento da infanta, a constru¢do do convento e paldcio de
Mafra etc. Todos esses dados foram pesquisados por Saramago, que 14
ficou por muito tempo consultando documentos, provas e testemunhos

escritos, como nos disse o zelador do palacio.

Acesse o romance em: http:/www.funorte.com.br/files/PDF/
biblioteca/memorial-do-convento.pdf.

Leia alguma sintese analitica e o resumo da obra. Mas lembre
que isto ndo substitui, de modo algum, a leitura integral da
obra. Acesse: http://www.slideshare.net/becresforte/memorial-
-convento-jos-saramago.

Figura 20.6: Interior da biblioteca de D. Jodo V, no palacio de Mafra.
Fonte: http:/pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Library_of_the_Convent_of_Mafra.JPG

Ao mesclar a matéria registrada com a sua prosa ficcional, Sarama-
go pOe a nu a propria pretensa verdade do discurso da Histéria. Como?
Ao contrario do século XIX, quando havia uma crenca cientificista
na verdade histdrica, sabe-se modernamente que é impossivel recuperar
integralmente o passado porque “ha fendas, lacunas e siléncios que sdo
objectivamente irrecuperaveis, pois faltam fontes e documentos para

tal” (SILVA, 1989, p. 24). O proprio historiador escolhe umas fontes e
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despreza outras, imprimindo sua subjetividade e a sua ideologia no dis-

curso que escreve. O grande mestre da Nova Histéria, Georges Duby diz:

[...] estou persuadido da subjectividade do discurso histérico. [...]
Por mais forte que seja o desejo de frieza objectiva, o controlo nao
¢ total. Eu direi que tanto melhor assim. Que existe em todo o
discurso histérico uma dose necessaria de lirismo, que deve estar
sempre presente (DUBY apud SILVA, 1989, p. 27).

Ora, se a propria histéria faz esta revisao em seus pressupostos,
podemos dizer que a Verdade dos acontecimentos ndo é mais um dogma,
mas pelo contrario, estd em questdo. Ja sabemos que a linguagem é
sempre uma representagao que jamais dd conta da realidade. Se Gongalo
Mendes Ramires e seu amigo Castanheiro ndo sabiam disso no século
XIX, agora os novos rumos da historia mostram o seu carater lacunar,
ambiguo e parcial.

E exatamente nessas lacunas que o romance de Saramago se insi-
nua, criando outras versdes para a explicacdo de fatos historicos. Ele
escova a contrapelo a historia e ao fazer isso desmascara a versio oficial
que vigora nos manuais nos quais as pessoas acreditam. Por exemplo, a
ideia de que foi D. Jodo V que construiu o convento e paldcio de Mafra.
Sim, ele pagou as despesas com o ouro usurpado do Brasil, mas foi o
povo que construiu o edificio. Saramago homenageia esses milhares
de operarios ao citar, em ordem alfabética, os seus nomes, infindaveis:

Alcino, Bras, Cristovao, Daniel, Egas, Firmino, Geraldo, Horacio,

Isidro, Juvino, Luis, Marcolino, Nicanor, Onofre, Paulo, Qitério,

Rufino, Sebastido, Tadeu, Ubaldo, Valério, Xavier, Zacarias, uma

letra de cada um para ficarem todos representados, porventura nem

todos estes nomes serdo os proprios do tempo e do lugar, menos

ainda da gente, mas, enquanto ndo se acabar quem trabalhe, ndo
se acabardo os trabalhos [...] (SARAMAGO, 1983, p. 242).

Como diz Teresa Cristina Cerdeira, “O narrador tem consciéncia de
que esses novos herois criam uma nova visao da Historia, pois opdem-se
aos herdis tradicionais” (SILVA, 1989, p. 34), sendo bem distintos
daqueles “bardes assinalados” que Camdes pretendeu imortalizar no
seus versos: “Cantando espalharei por toda a parte” (Os Lusiadas, 1, 1).
O narrador saramaguiano os nomeia para lhes dar vida e visibilidade,

preenchendo as “zonas esquecidas dos sem-histéria” (Idem, p. 35).



Num outro romance, a Histdria do cerco de Lisboa (1989), Sara-
mago fard a mesma coisa ao narrar o tempo de Afonso Henriques (século
XII), o fundador da nacionalidade portuguesa, questionando inclusive,
pela parddia, o “milagre de Ourique”, ja estudado neste curso na visdo
de Camdes.

Boa parte do Memorial do convento focaliza as transgressoes,
sejam as da familia real, sejam as cometidas pela “trindade” Baltasar-

-Bartolomeu-Blimunda.

Para complementar seu entendimento da obra, consulte os
artigos:

* “A voz e a vez em Memorial do convento, de José Sarama-
go” (em: http:/pendientedemigracion.ucm.es/info/especulo/
numero46/memorial.htm);

e “Memorial do convento: falar das maos, falar das obras”
(em: http://www.redalyc.org/articulo.oa?id=33060109);

® "0 histoérico e o ficcional na obra de José Saramago” (em:
http://www.uniabeu.edu.br/publica/index.php/RE/article/
viewFile/29/pdf_17).

Aproveite ainda para ouvir o depoimento de Miguel Reale em:
http://espanol.josesaramago.org/tag/memorial+do+convento.

ATIVIDADE
‘ Atende ao Objetivo 3
Texto critico 1
‘ Considerando a historiografia como um misto de ciéncia e de ficcao, Michel
— de Certeau [historiador francés] esté interessado [...] em reinscrever a his-

toriografia num género, ou melhor, numa actividade genérica mais ampla:

a ‘dos relatos que explicam o-que-se-passa’. Deste ponto de vista, a ficcao
e a historiografia comungam numa mesma actividade social: reparar os
desgarros entre o passado e o presente [...] (PELLEJERO, 2009, p. 22).

Texto critico 2

Com efeito, Saramago também diz, quando fala dos seus romances, que
tudo é Histdria, e que toda a narrativa da conta do passado, o que pode
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fazer equivaler enunciacao e referéncia [ou ficcao e historia] [...] e considerar
o texto em processo de escrita como uma espécie de paradigma temporal
passado/presente (SEIXO, 1999, p. 86-87).

Texto critico 3

[..] Mas nenhuma dessas nagbes, ou antes, culturas-nagdes, convive com
o passado como a nossa. Simbolicamente, nenhum povo vive no passado
— em particular naquele a que n6s devemos o nosso perfil singular — como
Portugal. Vamos acabar este milénio, que é quase o da nossa vida de nacdo
auténoma, e entrar no préximo, revisitando e reanimando esse Passado a
bordo da mesma nau da india e dos mares que tivemos de atravessar para
l4 chegarmos (LOURENCO, 1997, p. 19).

1. Com base nos textos criticos 1 e 2, discuta a articulacao ficcao/realidade
ou literatura/historia promovida por Saramago no Memorial do convento.

2. Ao rever o passado no Memorial do convento, Saramago confirma as
palavras de Eduardo Lourenco na citacdo anterior. Faca um comentario
que articule as palavras do critico as do escritor.

3. Explique por que o romance pode ser considerado uma metaficcao
historiogréfica.
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RESPOSTAS COMENTADAS

1. Leve em conta o que diz o historiador francés Michel de Certeau
no texto critico 1 a respeito da histdria (ou historiografia) como um
misto de verdade e ficgdo que tem o objetivo de ligar passado e
presente. Observe no texto critico 2 que também Saramago pensa
do mesmo modo. Veja que ambos fazem uma equivaléncia entre
os dois tipos de relatos. A partir dai, o Memorial do convento pode
servir de exemplo como narrativa que faz uso da ciéncia e da ficgdo.

2. Eduardo Lourengo fala da reveréncia dos portugueses em relagdo
ao seu passado. Observe que ele faz uma leitura simbdlica deste
comportamento numa relagdo com as antigas naus. Depois retome
o sentido que Saramago dd ao passado ao escrever sobre o periodo
de D. Jodo V. Observe que a reveréncia se transforma em critica.

3. Primeiramente defina a metaficcdo historiogrdfica, o que vocé
pode fazer consultando os boxes da aula. Em sequida, destaque
um ou dos elementos que fazem do Memorial um romance deste
tipo, por exemplo, a reescritura critica do passado, dando destaque
a outros herdis ndo consagrados pela histdria.

CONCLUSAO

Podemos dizer que em Levantado do chdo (1979) a tematica do
territorio traz o Alentejo, o Portugal rural e sua gente como temas, assim
como a necessidade da terra para o trabalhador rural sob um pano de
fundo histérico-politico-literario, o deslocamento como movimento, a
resisténcia, a didspora, a viagem, a busca por raizes, terras e o chao como

fonte de vida, seja a dos seres, seja a de um livro.
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RESUMO

De A jangada de pedra (1986) destacamos o deslocamento da
peninsula Ibérica, o tema da identidade nacional, nio mais representada
isoladamente em termos de nacionalidade, mas de nacionalidades, ja que
Portugal e Espanha formam a peninsula Ibérica desgarrada como ilha
ou jangada, territorios que se afastam do resto do continente europeu.
A viagem assume um significado surreal, fabuloso, de movimento de
ida e volta; de deriva. E a identidade nacional adquire uma conotacdo
internacionalista, politica e ideoldgica pela escrita. E eis tematizada a
relagdo deslocamento/viagem/escrita.

Sobre o Memorial do convento (1982), pode-se concordar com
o critico Eduardo Lourenco de que 14 “estd tudo”, segundo a formula
horaciana de Arte: uma fabula ou estéria que comove (comovere); um
texto forte e prazeroso que deleita (deletare); e outra versdo da histéria
que nos ensina (docere = ensinar) a compreender o mundo. E uma obra
que une emogao e prazer a principios éticos de valorizagdo dos “esque-
cidos” da histéria.

O primeiro e o tltimo romances estudados sao metaficcdes histo-
riograficas, pois se baseiam em fatos historicos segundo uma perspectiva
critica da histéria oficial. Vao ao passado para recuperar os verdadeiros
artifices de Portugal, celebrando os seus nomes em nome da justiga. J4
o romance de 1986 é uma alegoria ou metdfora politica que projeta
Portugal no futuro segundo uma nova visdo da pétria, parte da Ibéria

e com desejo de alianca com as antigas colonias do Terceiro Mundo.

O romance Levantado do chdo (1979) representa uma retomada da patria como

territorio de liberdade e justica. Trata-se de uma obra cuja tematica da terra mantém

relagdes literdrias intertextuais com Morte e vida severina, de Jodo Cabral de Melo

Neto. Tal como esse poema brasileiro, Levantado do chdo dialoga com a musica de

Chico Buarque e a arte fotografica de Sebastido Salgado. Como uma outra epopeia,

exalta o valor do trabalhadores alentejanos, investigando as razdes que os fizeram
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sofrer no latifundio, um mar interior seco de caréncias, privacoes, tortura, sangue e
sofrimento. Como vimos no capitulo primeiro, e por todo o romance, ha uma critica
implicita a condi¢do indigna dos homens, presos a terra como objetos, a servico dos
donos do latifundio. Também vimos a tipica ironia saramaguiana ao se utilizar do
discurso biblico para denunciar a cumplicidade entre a Igreja e os proprietarios de
terra. Apesar disso tudo, é possivel contar a histéria de outra maneira, a partir do
ponto de vista dos esquecidos e dos explorados. Depois de atravessar quatro geragdes
da familia Mau-tempo, o romance termina com a ocupacao das terras num grande
cortejo de libertacdo em que participam os vivos e os mortos. O romance A jangada
de pedra faz um dialogo com a tradicdo sob o ponto de vista do Deslocamento e
da Escrita. E um romance alegérico que narra a fratura da peninsula Ibérica que
se descola para o mar como se fosse uma caravela em busca do mar desconhecido.
Dai suas relacdes intertextuais com Os Lusiadas, de Camdes e com Mensagem, de
Fernando Pessoa. E uma obra que tematiza a identidade nacional sob um ponto de
vista ndo exclusivamente patriético ou nacional, mas transnacional e ibérico pois
Portugal e Espanha se reunificam e se aproximam das suas antigas col6nias, “em
tempo de irmaos recomec¢ados, se é humanamente possivel ter sido e tornar a ser”
(SARAMAGO, 1986, p. 91). No didlogo intertextual que entretém com o passado,
José Saramago desfaz a aura camoniana em torno do destino portugués, sem
deixar de homenagear Camdes quando focaliza o her6i como uma coletividade.
Aproxima-se do iberismo pessoano, mas, diferentemente de Fernando Pessoa em
Mensagem, a proposta saramaguiana nao é espiritual e universal, mas sobretudo
politicamente terceiro-mundista. Tal como Camdes, Garrett, Cesario e tantos outros
escritores praticantes da metalinguagem, Saramago faz da escrita um objeto de
reflexdo na prépria obra, seja para falar das angustias do escrever, seja para brin-
car com as palavras e ao mesmo tempo criticar e ironizar aspectos da realidade.

O romance Memorial do convento mantém forte relacdo com a histéria, como
mostra o préprio titulo que retoma a meméria de uma época grandiosa de Portu-
gal, gracas ao ouro das minas brasileiras e ao reinado megalémano de D. Jodo V
no século XVIII. Comega com o nucleo aristocratico do romance — o ato sexual
entre o rei e a rainha — e termina com o nucleo popular — o Auto de fé em que o
protagonista Baltasar é queimado na fogueira da Inquisicdo. O romance trata ndo
s6 da construcdo do convento, mas também da construcdo da passarola, com a

participacdo do padre Bartolomeu de Gusmao, e da constru¢cdo de um amor entre
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Baltasar e Blimunda. Tal como Levantado do chdo, mas de forma mais evidente, o
Memorial do convento coloca em xeque as no¢des tradicionais de histéria, de verda-
de e de realidade, tematizando a falsa separacdo entre a historia e a fic¢ao literaria.
Ao rever criticamente o passado, Saramago cria uma metaficcao historiografica.
Apesar de se basear em fatos reais ocorridos na época do reinado de D. Jodo V,
pesquisados pelo autor nos documentos disponiveis, o autor os mistura a matéria
imaginada. Se no século XIX havia a rigida separacao entre histéria e ficcdo, mais
modernamente os proéprios historiadores duvidam da verdade histérica sabendo
que muito da subjetividade e da ideologia do historiador contamina seu registro:
embora os fatos sejam os mesmos, as concatenagoes e interpretagdes variam. Por
sua vez, ndo é de hoje que os escritores literarios sabem que toda linguagem é
sempre uma representacdao que jamais da conta da realidade. Nas lacunas da
historia, a literatura cria outras versoes para a explica¢do de fatos historicos, tal
como faz Saramago no Memorial do convento, desmascarando a versao oficial que
vigora nos manuais oficiais. Dai a valorizacdo que Saramago faz dos operarios que
foram os verdadeiros construtores do convento e palacio de Mafra, como novos
herdis portugueses, diferentes dos antigos “bardes assinalados” de Camdes, que

agora preenchem as “zonas esquecidas dos sem-historia” (Idem, p. 35).

SITES RECOMENDADOS

http://guiadoestudante.abril.com.br/estudar/literatura/melhores-poemas-joao-
cabral-melo-neto-analise-obra-joao-cabral-melo-neto-703765.shtml — Sobre a obra

de Jodo Cabral de Melo Neto, Morte e vida Severina.

http://www.educared.org/educa/index.cfm?pg=biblioteca.interna&id_livro=4 -

Sobre cena de Morte e vida Severina.

http://letras.mus.br/chico-buarque/45132/ — Musica “Funeral de um lavrador” de

Chico Buarque.

http://www.youtube.com/watch?v=xn4whNYMCcNY - Filme do cineasta Nelson

Pereira dos Santos, baseado na obra Morte e vida Severina.
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http://www.youtube.com/watch?v=rrhh_w75XMU - Animac¢do ou versdo

audiovisual baseada em Morte e vida Severina.

http://laranjapsicodelicafilmes.blogspot.com.br/2012/10/morte-e-vida-severina-2010.

html — Comentério sobre a adaptacdo de Jodo Falcdo para Morte e vida Severina.

http:/Amwww.companhiadasletras.com.br/autor.php?codigo=00445 - Informacdes sobre

o autor José Saramago.

http://letras.mus.br/chico-buarque/45125/- Musica “Levantados do chdo” de Chico

Buarque.

http://www.landless-voices.org/vieira/archive-4.phtml?sc=3&ng=p&se=0&th=55 -

Sobre o livro Terra, de Sebastido Salgado.
http://mww.mst.org.br/node/10125 - Prefacio de José Saramago para a obra Terra.

http://www.companhiadasletras.com.br/detalhe.php?codigo=10078 — Resenha de
Carlos Vogt sobre A jangada de pedra.

http://www.josesaramago.org. — Fundac¢do José Saramago.

http://www.chicobuarque.com.br/letras/notas/n_levantad.htm — Notas sobre

“Levantados do chdo”.

http://www.citi.pt/cultura/literatura/romance/saramago/cri_lev5.html - Trechos de

criticas recebidas pelo romance Levantados do chéo.
http://www.youtube.com/watch?v=yz_HtOroxQw;
http://www.youtube.com/watch?v=ftHwWTxUGgvc;

http://www.youtube.com/watch?v=rHIOhuVZICA — Documentdrio sobre a obra

Levantado do chdo, de José Saramago, em trés partes.

http://www.ufjf.br/revistaipotesi/files/2012/03/22-levantado-do-ch% C3%A3o0.pdf

— Artigo sobre a recepcdo de Levantados do chéo.

http://www.youtube.com/watch?v=QCACUZIy3DM - Entrevista de Saramago ao
programa Roda Viva, em 2003, no Brasil, com destaque para os momentos em

que fala de Literatura (entre 30' e 40')
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