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Aula 12

De ideais e combates

Ida Alves
Beatriz Helena



Aula 12 e De ideais e combates

Metas

Estudar um momento importante de movimentacio politica e de mu-
dangas na sociedade e na literatura portuguesas que se deu na segunda
metade do século XIX: a Questdo Coimbrdi e o surgimento do grupo de
escritores que ficou conhecido como Geragdo de 70; diferenciar, nesse
contexto oitocentista, a poesia de Antero de Quental e a de Guerra Jun-
queiro, em que o Realismo se manifesta; situar essas obras no mddulo

existéncia de nosso curso.

Objetivos

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja capaz de:

1. identificar como o contexto histdrico oitocentista se reflete em certa

produgdo literaria portuguesa;

2. demonstrar a importancia da literatura para o debate de questdes
consideraveis da sociedade portuguesa no século XIX;

3. caracterizar as escritas de Antero de Quental e Guerra Junqueiro,
situando-as no periodo oitocentista;

4. relacionar essa produgao literaria ao segundo eixo do curso: existéncia.
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Introducao: literatura e
existéncia no século XIX

“Estudar literatura é essencial ao processo de educar sujeitos sociais,
por se tratar de uma disciplina em que se combinam ‘estudos da lin-
gua, estudos culturais e estudos sociais” (LEAHY-DIOS, 2000, p. 16).
Essa afirmagdo faz muito sentido quando pensamos no que podemos
encontrar numa obra literdria, o que podemos conhecer a respeito de
linguagem, costumes e valores de momentos histéricos e de espagos
diferentes que nao experimentamos, mas que sao (re)apresentados ao
nosso olhar pelos artistas.

Pensando nas varias mudangas pelas quais a humanidade ja passou, vocé
ja se perguntou por que razdes a sociedade, hoje, estd organizada desta e
nao de outra maneira? Vamos refletir um pouco sobre isso ao continuar,
nesta aula, o estudo sobre o Realismo na Literatura Portuguesa.

b

Antes de iniciar nosso estudo, observemos uma famosa pintura

francesa. E uma imagem de movimento e transformagio, ndo é?

Figura 12.1: A liberdade guiando o povo, de Eugéne Delacroix.
Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/A_Liberdade_Guiando_o_Povo
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Teoria
criacionista

Crenga religiosa segundo
a qual tudo o que existe se
originou da forga divina.
A teoria criacionista
rejeita o evolucionismo
pensado por Darwin.

Comuna de
Paris (1871)

Primeiro governo
operario da historia, no
contexto da resisténcia
contra a invasdo da Franga
pelo reino da Prussia, que
durou de 18 de margo a 28
de maio de 1871. Mesmo
nesse curto periodo de
tempo, instituiram-se
diversas medidas de
governo, dentre elas: a
duplicagio dos salérios
dos professores, a
igualdade entre os sexos

e a aboli¢do da pena

de morte.

Hino a disséreis
Expressdo que tem por
significado “Dirias que a
sua voz parecia um hino”

10

Trata-se de uma pintura realizada em comemoragio a revolucao de
julho de 1830, na Franga, que provocou a queda do rei Carlos X, no
poder desde 1824. Repare que a mulher ao centro, remetendo ao ti-
tulo da obra, guia o povo levando a bandeira da Revolugéo France-
sa. Do lado esquerdo, o pintor, com seu chapéu alto, se autorretra-
tou com uma arma na mao, acompanhando a luta pela liberdade.

O primeiro quartel do século XIX é testemunha do esvanecimento do Ar-
cadismo e do aparecimento do periodo chamado de Pré-Romantismo,
como vimos quando estudamos Bocage. Nas ciéncias, 1859 é o ano da pu-
blica¢ao de A origem das espécies, de Darwin, obra em que foi apresentada
a teoria da evolugdo das espécies pela selecao natural, oposta a, até entdo
unica, teoria criacionista, que vemos na Biblia, no livro do “Génesis”.
E é na segunda metade do século que verificamos acontecimentos mui-
to importantes na Europa, como a fundagio da Primeira Internacional
Operaria (1864); o movimento operario inglés e a proclamac¢ao da Pri-
meira Republica Espanhola (1868); a unificagdo da Italia, apds a longa
campanha de Garibaldi (1870); a guerra franco-prussiana, a Comuna
de Paris e a constituicao da Terceira Republica Francesa (1870-1871).

Como ja explicamos em aulas anteriores, importantes escritores se afir-
mam nesse século na literatura de Portugal. Em 1825, Almeida Garret
publica o longo poema narrativo “Camdes’, em que podemos identificar
subjetivismo, culto da saudade e melancolia, caracteristicas que o levaram
a ser considerado introdutor do Romantismo no pais. Em 1865, com a
Questdo Coimbr4, da qual voltaremos a falar adiante, tem inicio o Realis-
mo portugués. Para percebermos a profundidade das divergéncias entre
o Romantismo instalado e o nascente Realismo, veremos alguns textos
ao longo desta aula. Inicialmente, veremos um fragmento lirico (em por-
tugués atualizado) do poeta, hoje muito esquecido, Antonio Feliciano de
Castilho, voz muito respeitada e admirada naquela época:

Doce era a voz de Inés, maga sublime

na harmonia e no afeto; hino a disséreis,
digno do santudrio onde nascia;

suave como a brisa da madrugada

sonora entre os rosais, de si vertia

pelo ouvido um frescor e uma inocéncia,
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com celeste orvalho. O que a nio visse,

escutando-a falar sentira amores;

0 que acesas paixoes nutrisse inquieto,

as esquecera ouvindo-a; e cada frase,

simples, indiferente em ldbios de outra,

assumia nos seus matiz, perfume; Matiz

voara, e inda nos 4nimos trementes Combinagdo de cores
diversas num todo;

ficava ressoando, como pomba nuanga, cor suave.

que fugindo pelo ar estampa n'agua

Ressoar
de um lago atento as asas cor de neve.
(CASTILHO apud MOISES, 2006, p. 282-283).

Repetir, repercutir.

Figura 12.2: Castilho idoso.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/
Ant%C3%B3nio_Feliciano_de_Castilho

Antonio Feliciano de Castilho (1800-1875)

Poeta portugués a quem a cegueira chegou em tenra idade, mas
que, nem por isso, deixou de estudar. Ainda estudante, publicou
as Cartas de Eco e Narciso (1821) e A primavera (1822), que lhe
trouxeram pronto renome. Foi autor de obra muito vasta, pro-
duzindo inumeros livros de poesia, narrativa, jornalismo, edu-
cacdo, teatro, tratados poéticos, testemunhos histdricos e tra-
ducdes. Em 1865, sua carta-posfacio ao Poema da mocidade, de
Pinheiro Chagas, provocou a Questao Coimbra. Apds sua morte,
seus livros foram esquecidos, havendo poucas edigdes modernas.
Textos originais podem ser visualizados na Biblioteca Digital da
Biblioteca Nacional de Lisboa.

11
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Purista

Aquele que tem excessiva
preocupagdo com a
norma culta da lingua,
com suas formas mais
tradicionais e classicas.

Vernacularidade

Da lingua verndcula, no
caso, a lingua portuguesa.

Medievalite

Termo inventado com
ironia, ao usar o sufixo
ite, comum em palavras
que indicam infecgio,
doem;a. No caso, a ironia
estd em dizer que havia
uma mania excessiva
romantica de retomar
temas da Idade Média, da
cultura medieval.

Sociedade
do Raio

Sociedade secreta que
reunia, aproximadamente,
200 estudantes da
Universidade de Coimbra,
com o objetivo de instaurar
a aventura, a anarquia, a
insubordinagio, na esfera
do convencionalismo
académico.

Giuseppe
Garibaldi
(1807-1882)

Figura historica
considerada “herdi

de dois mundos”, por

ter, como general e
guerrilheiro, combatido
a opressao em conflitos
politicos na América do
Sul e na Europa. Italiano,
lutou heroicamente pela
unificagdo da Italia.
Casou-se com a brasileira
Anita Garibaldi.

12

O fragmento poético anteriormente transcrito do livro de poesia intitu-
lado A noite do castelo e os citimes do bardo (poema roméntico em quatro
cantos), de 1836, traz a descri¢io da donzela Inés, filha do conde Orlando,
que estava noiva de um trovador e fidalgo. O drama, que retrata uma triste
histéria de paixdo e crime, possui todos os elementos que entdo marca-
vam o romantismo mais gotico: cenarios medievais, ambiéncia funebre
e fim tragico. Na linguagem utilizada, percebe-se o poeta Castilho como
um purista, amparado pelos bons autores classicos, sendo ele mesmo
um dos mestres da vernaculidade. O tempo em que transcorre a his-
toria contada em A noite do castelo é a Idade Média, o que atendia ao
cddigo estético posto em circulagdo pelo Romantismo. Segundo Massaud
Moisés, “temos diante dos nossos olhos um exemplo modelar da afetacao
romantica na area do medievalismo, suficientemente sugestivo para nos
dar uma ideia da medievalite que grassou em Portugal durante o século
XIX” (MOISES, 2006, p. 284).

Como podemos facilmente entender, um momento de efervescéncia nas
ciéncias e na politica, como ocorreu nesse século, provocava também
transformagdes estéticas. Assim, ndo por acaso, Castilho foi confronta-
do, quase 30 anos depois, por um jovem escritor, Antero de Quental, e
seu grupo literario. Em aula anterior ja haviamos contado esse confron-
to, mas vale repetir.

Antonio Feliciano de Castilho, nome celebrado e respeitavel, tornara-se
um padrinho oficial de escritores mais novos, tais como Ernesto Bies-
ter, Tomas Ribeiro e Manuel Joaquim Pinheiro Chagas. Dispunha de
influéncia e relagoes que lhe permitiam facilitar a vida literaria a muitos
estreantes, servico que estes lhe pagavam em elogios, o que foi muito
ironizado como Sociedade do Elogio Muituo.

Nos anos seguintes a 1860, desencadeia-se profunda reviravolta na vida
mental portuguesa: o Romantismo, agonizante como estilo de vida e de
arte, sofre os primeiros ataques por parte da nova geragiao. Em 1861,
Antero de Quental funda a Sociedade do Raio. Em 22 de outubro de
1862, escolhido para saudar o principe Humberto da Itdlia, Antero exal-
ta a Itdlia livre e Garibaldi, que estava ferido, num significativo gesto
de audicia e rebeldia.

Vejamos um trecho dessa polémica saudagao:

Os estudantes da Universidade de Coimbra, filhos e netos dos heroi-
cos defensores do Porto, saidam, em nome da fraternidade de dois
povos irméos, [...] o filho do amigo Garibaldi, o filho de Victor Ma-



nuel. [...] Ndo é ao representante da Casa de Saboia que vimos prestar
homenagem: é ao filho de Victor Manuel que saudamos; do primeiro
soldado da independéncia italiana (QUENTAL, 1973, p. 141).

Como podemos observar, desde a mocidade, Antero de Quental expres-
sava sentimentos libertdrios, apesar do ambiente tradicionalista em que
fora criado. Como sera discutido adiante, o poeta se destacou pela con-
tribuicdo decisiva a renovagao da vida intelectual portuguesa na segun-
da metade do século XIX.

Do ponto de vista do contexto da época, os avangos tecnologicos que
acontecem no mundo, caracteristicos da modernidade, produzem mo-
dificagdes no modo de vida das sociedades pelo mundo afora. No espa-
¢o portugués, ndo ¢ diferente. Coimbra, por exemplo, passa a ser ligada
a rede ferrovidria europeia, em 1864, mas, no geral, Portugal ¢ um pais
de desenvolvimento mais lento, se comparado a outros paises europeus,
o que se percebe justamente gracas a intensificagdo das comunicagdes.

Assim,

A consciéncia da Geragao de 70 desperta dentro destas condigdes,
e no seu despertar tem papel decisivo certa visdo imaginaria da
Europa em conjuntura de crise, sobre a qual os mogos de Coim-
bra fixam avidamente os olhos (LOPES; SARAIVA, 2005, p. 798).

A Questio Coimbra e o fortalecimento
do Realismo em Portugal

Na aula passada, vocé ja leu sobre a Questdo Coimbra, mas precisa-
mos retomar o tema e aprofunda-lo para compreender melhor a atua-
¢do de Antero de Quental como lider da Geragao de 70. Também foram
citados alguns nomes de fildsofos que foram importantes para as trans-
formagoes de pensamento do século XVIII para o século XIX, mas a
esses juntam-se ainda outros, responsaveis pelo desenvolvimento de te-
orias que deram fundamento ideoldgico a literatura realista-naturalista.
Tais linhas de pensamento foram:

 a teoria determinista de Hippolite Taine (1825-1893), critico e his-
toriador francés que defendeu a ideia de compreensao da existéncia
humana a partir de trés fatores determinantes: meio ambiente, raga
e momento historico;

Literatura Portuguesa Il
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a filosofia positivista de Augusto Comte (1798-1857), que defendia
a reforma social através do conhecimento empirico, baseado na ob-
servacdo, experimentagdo e comparacao. Falava-se numa espécie de
“religido da ciéncia’, ja que todos os fatos do mundo fisico, social ou
espiritual possuem conexoes imediatas, mecinicas;

o socialismo utdpico de Pierre-Joseph Proudhon (1809-1865), con-
trario a luta politica, mas defensor das associag¢oes de auxilio mutuo
formadas por pequenos produtores. Sua perspectiva ideoldgica era
pequeno-burguesa: ateu e antiburgués, foi defensor dos valores da
familia. A revolugao a Proudhon deve ser vista como defesa de um
socialismo com base na educagdo popular e livre associativismo a
qual deveria levar a uma estrutura politica organizada pelo conjunto
dos produtores. A revolugao que pregava deveria ocorrer de forma
gradativa, sem apelo a luta de classes, a greve, tendo como perspecti-
va idealista de transformacao: a razdo, a justica, a igualdade;

o evolucionarismo de Charles Robert Darwin (1809-1882), segundo
o qual as espécies animais nao teriam sido criadas ao mesmo tempo: as
mais simples teriam dado origem, gradativamente, as mais complexas;

os estudos do fisiologista Claude Bernard (1813-1878), que des-
cobriu, entre outras coisas, que as doengas, de modo geral, nada
mais sao do que anomalias ou disturbios dos érgaos do corpo
humano, e ndo do espirito.

Sob esse quadro geral de pensamento, a arte viu-se também impeli-

da a rejeitar o sentimentalismo, o excesso de subjetividade e a emogao

que enganava os sentidos. O Realismo buscava a critica do homem e

da sociedade, uma consciéncia racionalizadora dos fatos sociais e uma

vontade estética de questionamento do mundo e do individuo, pois “E

arte que nos pinta a nossos proprios olhos’, conforme escreveu Eca de

Queiroz em sua conferéncia, a quarta, no Casino Lisbonense. Essa con-
feréncia, retirada do Diciondrio de E¢a de Queiroz (1988), de Alfredo
Campos Matos, foi denominada “A literatura nova ou o realismo como

nova expressdo da arte”. Nela, o escritor define o novo movimento como:

[...] anegagio da arte pela arte; é a proscrigdo do convencional, do
enfético e do piegas. E a aboli¢do da retérica considerada arte de
promover a emogio, usando da inchag¢do do periodo, da epilep-
sia da palavra, da congestdo dos tropos. E a andlise com o fito na
verdade absoluta. Por outro lado, o realismo é uma rea¢do contra
0 romantismo: o romantismo era a apoteose do sentimento; o re-
alismo é a anatomia do cardter, é a critica do homem. E a arte que



nos pinta a nossos proprios olhos — para condenar o que houver de
mau na nossa sociedade (QUEIROZ apud MATOS, 1988, p. 127).

Como vocé ja estudou, a Questdo Coimbra foi um episédio muito
significativo nesse confronto entre Romantismo e Realismo. Empolga-
dos por ideias revolucionarias, o jovem Tedfilo Braga, em 1864, publica
dois volumes de versos, a Visdo dos tempos e as Tempestades sonoras, e,
em 1865, Antero de Quental edita as Odes modernas. Pelos titulos das
obras, ja se explicitam essas tendéncias inovadoras. Nesse mesmo ano
de 1865, Castilho escreve uma carta — que se torna posfacio ao Poema
da mocidade, de Pinheiro Chagas - em que se dirige com desagrado aos
mogos de Coimbra, em especial a Antero de Quental e Teéfilo Braga,
afirmando que:

muito hd que me eu pergunto a mim donde proviria esta enfer-
midade que hoje grassa por tantos espiritos, de que até alguns dos
mais robustos adoecem, que faz com que a literatura, e em parti-
cular a poesia, ande marasmada, com fastio de morte a verdade e
a simplicidade, com o olhar desvairado e visionario, com os pas-
sos incertos, com as cores da satide trocadas em carmins postigos.
(CASTILHO apud MOISES, 2008, p. 158).

O

Figura 12.3: Tedfilo Braga.
Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Te% C3%B3filo_Braga

Teofilo Braga (1843-1924)

Importante politico, escritor e ensaista portugués, formado em Di-
reito pela Universidade de Coimbra. Para sustentar seus estudos,
trabalhou como tradutor e recorreu a publicacdo de artigos e poe-
mas. Fortemente influenciado pelas teses socioldgicas e politicas do

positivismo, cedo aderiu aos ideais republicanos. Defendeu o ideal

Literatura Portuguesa Il

Posfacio

Texto explicativo
adicionado ao fim de uma
obra. Pode ser do préprio

autor ou de outra pessoa.

15
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Antero Tarquinio
de Quental
(1842-1891)

Poeta e ensaista
portugués. Apds os
primeiros estudos na
cidade natal, Ponta
Delgada (no arquipélago
dos Agores - Portugal),
20s 13 anos ruma para
Coimbra, onde, mais
adiante, ingressa na
Faculdade de Direito. Ao
mesmo tempo que sua
formagao tradicionalista
e catolica sofre profundo
abalo no contato com

as ideias circulantes no
meio académico, torna-se
o guia de sua geragao,
escrevendo poesia

e ensaios de carater
filosofico. Com o desgaste
fisico e crises pessoais,
suicida-se em Ponta
Delgada, em 1891.

16

positivista, que havia alcancado grande proje¢ao na segunda metade
do século XIX. Solidarizou-se com Antero de Quental na Questio
Coimbra, também conhecida como Questio do Bom Senso e Bom
Gosto. Formado, exerceu o magistério na area de Letras, além da atu-
acdo politica em tempo da nascente republica portuguesa, a partir de
1910. Apds a proclamacio da republica, presidiu o Governo Provi-
sorio e, mais tarde, exerceu, por um periodo curto, a presidéncia do
pais, de 29 de maio a 4 de agosto de 1915.

Em resposta ao posfacio, Antero de Quental respondeu com uma
Carta Aberta, publicada em folheto, dizendo que os romanticos estavam
“ultrapassados”. Nela, defendia a independéncia dos jovens escritores;
apontava a gravidade da missdo dos poetas da época de grandes trans-
formagdes em curso e a necessidade de eles serem os arautos dos grandes
problemas ideoldgicos da atualidade, conforme lemos no trecho a seguir:

V. Ex.» fez-se chefe desta cruzada tdo desgracada e tdo mesqui-
nha. Nio posso sendo dar-lhe os pésames por tao triste papel.
Mas se eu, como homem, desprezo e esquego, como escritor é
que ndo posso calar-me; porque atacar a independéncia do pen-
samento, a liberdade dos espiritos, é ndo s6 ofender o que ha de
mais santo nos individuos, mas ¢ ainda levantar méao roubadora
contra o patriménio sagrado da humanidade - o futuro (QUEN-
TAL, 1973, p. 284-285).

Figura 12.4: Antero em 1887, aos 45 anos.
Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Antero_de_Quental.

Nao é dificil percebermos a oposi¢ao entre o desejo de manutengido
dos padroes literarios vigentes e a defesa da liberdade e independéncia
para a literatura, o que diz respeito a muito mais do que o poema inicial-



mente posfaciado por Castilho. Estava em causa a propria transforma-
¢do da literatura portuguesa.

Assim, a partir dessa polémica, fortaleceu-se a Geragdo de 70: 0 en-
contro de jovens universitarios de Coimbra, nascidos por volta de 1845,
que se uniram em torno de aspiragdes comuns e produziram, juntos,
algumas das obras oitocentistas mais importantes e significativas. Na
origem desse encontro de jovens a volta de um programa mais ou me-

nos comum, estava a personalidade excepcional de Antero de Quental.

Antero era entdo um jovem de educagéo catélica e de familia conser-
vadora, de carater profundamente religioso, que sofreu um grande abalo
a0 encontrar-se num meio novo, o universitario, onde penetravam ideias
e leituras que punham em duvida sua crenca tradicional e valores de exis-
téncia. Amadurecendo, progressivamente, na crenga da razao e da justiga,
sob novos principios ideoldgicos, pds em questdo a academia, a socieda-
de, a literatura. Sua produgao literaria foi um veiculo por meio do qual a
teoria da evolugdo, o socialismo de Proudhon e o progresso como teoria
da histdria se popularizaram entre seus companheiros e leitores. O poeta
é o arauto do futuro, como vemos expresso no poema “A um poeta’:

Tu que dormes, espirito sereno,
Posto a sombra dos cedros seculares,
Como um levita & sombra dos altares,

Longe da luta e do fragor terreno.

Acorda! E tempo! O sol, j4 alto e pleno
Afugentou as larvas tumulares...
Para surgir do seio desses mares

Um mundo novo espera s um aceno...

Escuta! E a grande voz das multiddes!
Sao teus irmaos, que se erguem! Sdo cangdes...

Mas de guerra... e sdo vozes de rebate!

Ergue-te, pois, soldado do Futuro,
E dos raios de luz do sonho puro,
Sonhador, faze espada de combate!
(QUENTAL, 1994, p. 53).

Mas voltemos, por ora, a resposta de Antero ao posfacio de Casti-
lho, publicada num panfleto que recebeu o nome de “Bom Senso e Bom
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Pierre-Joseph
Proudhon
(1809-1865)

Filésofo politico e
econdmico francés. E
considerado um dos

mais influentes tedricos e
escritores do anarquismo.
Sua afirmagdo mais
conhecida é a de que “a
propriedade é roubo”.
Considerava que a
revolugao social poderia
ser alcangada através

de formas pacificas. Em
1846, escreveu Sistemas de
contradigdes econdmicas
ou filosofia da miséria,
em que criticou o
autoritarismo comunista
e defendeu um estado
descentralizado. Marx,
que admirava Proudhon,
leu a obra, ndo gostou,

e respondeu, em 1847,
com Miséria da filosofia,
decretando o rompimento
de relages entre ambos.
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Gosto”, saido no mesmo ano de 1865. Com a violéncia entusiasmada dos

25 anos, Antero faz a simula do pensamento que orienta a sua geragao:

combatem-se os hereges da escola de Coimbra por causa do ne-
gro crime de sua dignidade, do atrevimento de sua retiddo moral,
do atentado de sua probidade literdria, da impudéncia e miséria
de serem independentes e pensarem por suas cabecas. E comba-
tem-se por faltarem as virtudes de respeito humilde, as vaidades
omnipotentes, de submissao estipida, de baixeza e pequenez mo-
ral e intelectual. (QUENTAL apud MOISES, 2008, p. 359).

Em forma de carta aberta, com varias paginas de apaixonada defesa
de suas ideias e de sua geracéo, a resposta de Antero deslocava para sem-
pre da literatura portuguesa o lugar de Castilho e o seu velho mundo.

b

Anos depois, Antero de Quental, em carta autobiografica, escrevera:

E desencadeia-se a que ¢é talvez a mais famosa polémica literaria
portuguesa, conhecida por Questdo Coimbra ou Questdo do Bom
Senso e Bom Gosto: a famosa Questdao Literdria ou Questao de
Coimbra, que durante mais de seis meses agitou o nosso pequeno
mundo literario e foi o ponto de partida da actual evolugdo da
literatura portuguesa. Os novos datam todos de entdo. O Hege-
lianismo dos coimbrdes fez explosio. O velho Castilho, o Arcade
pdstumo, como entdo lhe chamara, viu a geragdo nova insurgir-
-se contra a sua chefatura anacrénica. Houve em tudo isto mui-
ta irreveréncia e muito excesso, mas ¢ certo que Castilho, artista
primoroso mas totalmente destituido de ideia, ndo podia presi-
dir, como pretendia, a uma geragdo ardente que surgia, e antes
de tudo aspirava a uma nova diregéo, a orientar-se como depois
se disse, nas correntes do espirito da época. Havia na mocidade
uma grande fermentagdo intelectual, confusa, desordenada, mas
fecunda. Castilho, que a ndo compreendia, julgou poder suprimi-
-la com processos de velho pedagogo (QUENTAL, 1973, p. 133).

Se vocé quiser ler mais sobre esse assunto, visite o site: http://
www.vidaslusofonas.pt/antero_de_quental.htm
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Atividade 1

Atende ao objetivo 1

Transcrevemos, a seguir, algumas estrofes do longo poema (dividido em
trés partes) intitulado “Panteismo’, de Antero de Quental, que abre seu
livro Odes modernas (1864-1874). Leia com atencao e, depois, levando
em consideragdo o que estudamos até agora e o contexto da segunda
metade do século XIX, explique como, nesse poema, o poeta demonstra
um novo ideal de a¢io no mundo pela poesia.

Aspiragio... desejo aberto todo
Numa 4nsia insofrida e misteriosa...

A isto chamo eu vida: e, deste modo,

Que mais importa a forma? Silenciosa
Uma mesma alma aspira a luz e ao espago
Em homem igualmente e astro e rosa!
Impulso universal! forte e divino,

Aonde quer que irrompa! e belo e augusto.

Quer se equilibre em paz no mudo hino

Dos astros imortais, quer no robusto
Seio do mar tumultuando brade,

Com um furor que se domina a custo;

Quer durma na fatal obscuridade

Da massa inerte, quer na mente humana
Sereno ascenda a luz da liberdade...

[...]

Em toda a forma o Espirito se agita!

O imével é um deus, que estd sonhando

Com ndo sei que visdo vaga, infinita...

Semeador de mundos, vai andando
E a cada passo uma seara basta

De vidas sob os pés lhe vem brotando!

Literatura Portuguesa Il
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Esséncia tenebrosa e pura... casta
E todavia ardente... eterno alento!
Teu sopro é que fecunda a esfera vasta...

Choras na voz do mar... cantas no vento...

II
Porque o vento, sabei-o, é pregador

Que através das soiddes vai missionando

A eterna Lei do universal Amor.

[...]

Quando a Forga, indecisa, se enroscava
As espirais do Caos, longamente,

Da confuséo primeira ainda escrava;

Ja ele era entdo livre! e rijamente
Sacudia o Universo, que acordasse...

Ja dominava o espago, onipotente!

Ele viu o Principio. A quanto nasce
Sabe o segredo, 0 gérmen misterioso.
Encarou o Inconsciente face a face,

Quando a Luz fecundou o Tenebroso.

111
Fecundoul!... Se eu nas maos tomo um punhado

Da poeira do chéo, da triste areia,

E interrogo os arcanos o seu fado,

O p6 cresce ante mim... engrossa... alteia...
E, com pasmo, nas maos vejo que tenho

Um espirito! o p6 tornou-se ideia!

O profunda visio! mistério estranho!
H4 quem habita ali, e mudo e quedo

Invisivel esta... sendo tamanho!

Espera a hora de surgir sem medo,
Quando o deus encoberto se revele

Com a palavra o imortal segredo!
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Surgir! surgir! — é a 4nsia que os impele
A quantos vao na estrada do infinito

Erguendo a pasmosissima Babel!

Surgir! ser astro e flor! onda e granito!
Luz e sombra! Atra¢do e pensamento!

Um mesmo nome em tudo esta escrito —

Eis quanto me ensinou a voz do vento.

(QUENTAL, 1989, p. 115-116).

Resposta comentada

O poema apresentado pode funcionar como porta de entrada para o
conjunto da obra poética de Antero, se vocé observar bem o vocabuldrio
e seu sentido filoséfico. Busque explicar qual é a “aspiragdo” do poe-
ta, sua vontade de agdo. Destaque a aspiracao pela luz, ideia principal
do iluminismo, o ideal de razdo, que vai determinar as agdes do poeta,
levando-o a interrogar a natureza das coisas e procurar um sentido para
elas, tendo delas a consciéncia de sua natureza dialética e lembrando
que, naquele momento, Deus ja ndo ¢ a tnica explicagdo para tudo o
que se refere ao humano. Note ainda como os versos falam de liberdade
e tente entender como essa liberdade é dada pela razao.

Literatura Portuguesa Il
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Inulto

Que nio foi vingado.

Inominado

Sem nome, no caso, o
espirito divino.

Os sois avivar

Fazer brilhar o sol, criar
os dias.

Madido

Orvalhado. O verso indica
que a revolta desperta
com sangue.

Aticar

Avivar (sentido figurado),
provocar, aumentar.
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Antero de Quental: poeta da
razao e da liberdade

Sobre Antero de Quental, Oscar Lopes destaca a transferéncia

de todo o antigo fervor religioso de Antero para algo que oscila
entre o panteismo e a cosmologia idealista dialética de Hegel, o
ideal de uma Revolugdo a Proudhon, norteada por uma Justica
imanente a Consciéncia” (1983, p. 124).

Politicamente, o poeta era republicano e acreditava no estabeleci-
mento de uma unido entre as varias regides da peninsula ibérica, dentro
de um federalismo republicano que respeitasse as diversidades regio-
nais. Por isso, vibrou com as campanhas de Garibaldi na Itdlia, que visa-
vam a unificagao desse pais sob a égide republicana. Antero foi, ainda,
um dos fundadores do Partido Socialista Portugués.

A publicagdo das Odes modernas (1865) deu origem a grande polé-
mica literdria, como javimos, que permitiu a Antero tornar conhecido o
seu idedrio poético. Foi também a marca inicial de afirmagao do grupo
de intelectuais que entao liderava e que viria a se colocar entre os mais
vigorosos da histéria intelectual de seu pais. E possivel dizer que Antero
de Quental, nessa época, tinha cren¢a no Ideal, ou seja, num projeto
de transformacdo do homem e da sociedade baseado na valorizagdo da

justica e da verdade. Observe-se o poema “Justitia Mater”:

Nas florestas solenes ha o culto
Da eterna, intima for¢a primitiva:
Na serra, o grito audaz da alma cativa,

Do cora¢iao em seu combate inulto:

No espago constelado passa o vulto
Do inominado alguém, que os séis aviva:
No mar ouve-se a voz grave e aflitiva

D’um Deus que luta, poderoso e inculto.

Mas nas negras cidades, onde solta
Se ergue de sangue madida, a revolta,

Como incéndio que um vento bravo atic¢a,



Hé mais alta missdo, mais alta gloria:
O combater, a grande luz da histéria,
Os combates eternos da Justica!
(QUENTAL, 1994, p. 107).

Os poetas, para Antero, deveriam sobretudo cantar a revolu¢io so-
cial, “mais alta missao”, pois a poesia seria a confissio mais sincera do
seu tempo. Compreendemos como esses versos sao pensados na atmos-
fera dos ideais proudhonianos. Lembremos também como essas ideias
tinham sido discutidas nas famosas “Conferéncias do Cassino Lisbo-
nense’, que acabaram sendo proibidas pelo governo portugués. Essas
palestras constituiram uma tentativa de revolucionar, transformar a
sociedade portuguesa e elevar Portugal ao mesmo nivel das poténcias
europeias. Discutiam-se, entre outras coisas, uma reforma geral do pen-
samento cultural, uma transformacgéo politica, econdmica, social e reli-
giosa da sociedade portuguesa. Eca de Queiroz se colocou no centro do
debate, defendendo o Realismo, pomo da discordia entre a Geragio de
70 e os defensores do Romantismo e do Ultrarromantismo. E da autoria
de Antero de Quental a conferéncia de abertura, intitulada “O espirito
das conferéncias”, em que analisou a causa da decadéncia dos povos pe-
ninsulares e afirmou a necessidade de regenerar Portugal “pela educa-
¢ao da inteligéncia e pelo fortalecimento da consciéncia dos individuos”
(QUENTAL apud MOISES, 2008, p. 361).

Vamos ler mais alguns poemas desse autor, para que, ao final da aula,
vocé possa avaliar as principais marcas de sua poética. Segue o soneto
<« 7. b2l

Tese e antitese”:

Ja ndo sei o que vale a nova ideia,
Quando a vejo nas ruas desgrenhada,
Torva no aspecto, a luz da barricada,
Como bacante apos ltbrica ceia!

Sanguinolento o olhar se lhe incendeia...
Aspira fumo e fogo embriagada...
A deusa de alma vasta e sossegada

Ei-la presa das furias de Medeia!
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Torvo

Sinistro, pavoroso.

Barricada

Colocagio de sacos de
areia ou algo semelhante
para impedir a passagem,
forma de defesa para
impedir a passagem da
parte oponente.

Bacante

Sacerdotisa de Baco,
mulher cortesa, sem
vergonha dos seus atos.
Lubrico

Sensual, lascivo, sem
limites, perturbador.

Aspirar

Respirar.

Medeia

Figura mitoldgica que,
abandonada por Jaséo,
seu marido, vingou-se
assassinando-lhe os filhos.
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Coruscar

Fulgurar, reluzir.

Onipotente

Poderosa, que tudo pode.

Irrorar

Molhar, umedecer.
Insidia
Cilada.

Estoico

Austero de carater,
impassivel.
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Um século irritado e truculento
Chama a epilepsia pensamento,

Verbo ao estampido de pelouro e obus...

Mas a ideia é num mundo inalteravel,

Num cristalino céu, que vive estavel...

Tu, pensamento, nao és fogo, és luz!
(QUENTAL apud MOISES, 2006, p. 346-347).

Considerando que estamos falando de ideias, chamemos a atenc¢io
para os titulos de alguns poemas: “Panteismo’, “A ideia V”, “Mais luz!”,
“Tese e antitese”, “Pobres I”, “Acusacdo”, “Hino a razio”. Coerente com
as propostas da escrita realista, vejamos o poema “Acusa¢do’, em que
Antero de Quental registrou sua indignacdo com o massacre com que
foi debelada a Comuna de Paris:

(Aos homens de sangue de Versalhes em 1871)

Ergue-te, Justi¢a vingadora!
Corusque em breve a tua espada ardente!
Eu vejo a Tirania onipotente,

Enquanto ao longe a Piedade chora...

Nasce rubra de sangue cada aurora,
E o sangue ensopa a terra ainda quente...
E congresso de sangue o que esta gente

Abriu entre as nagdes, que o sangue irrora!

Ante o altar encoberto do Futuro
E ante ti, Vingadora, acuso e cito

Estes homens de insidia e 6dio escuro!

Endure¢a minh'alma, e creia e espere,
Com um desejo estoico e infinito,

S6 na Justica que condena e fere!

Junho de 1871.
(QUENTAL, 1989, p. 97).



Por fim, leia o soneto “Ideal”:

Aquela, que eu adoro, néo é feita
De lirios nem de rosas purpurinas,
Nio tem as formas languidas, divinas,

Da antiga Vénus de cintura estreita...

Nio é a Circe, cuja mao suspeita
Compde filtros mortais entre ruinas,
Nem a Amazona, que se agarra as crinas

Dum corcel e combate satisfeita...

A mim mesmo pergunto, e nao atino
Com o nome que dé a essa visio,

Que ora amostra ora esconde o meu destino...

E como uma miragem que entrevejo,
Ideal, que nasceu na solidéo,

Nuvem, sonho impalpével do Desejo...
(QUENTAL apud MOISES, 2006, p. 346).

O

E sabido que Antero de Quental destrufa toda a correspondéncia
que recebia. No entanto, observando-se as cartas guardadas pelo
escritor Eca de Queiroz, pode-se afirmar que um alto grau de ami-
zade uniu esses dois grandes nomes da cultura portuguesa. Por
ocasido da reformulacio de um romance, escreveu Antero: “Teve
Vocé uma excelente, sete vezes excelente ideia, refazendo o seu Pa-
dre Amaro. Conseguiu fazer uma obra, que eu considero perfeita, e
comigo quem entender um pouco destas coisas” (QUENTAL apud
MATOS, 2000, p. 31).

Com todos esses versos, vocé percebeu como, para Antero de Quen-
tal, a literatura ndo constituia um fim, apenas uma questao de arte, mas
sobretudo uma existéncia de reflexdo e de luta, uma proclamacéao de in-
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Purpurina

Brilhante.

Languido

Voluptuoso, provocador.

Circe

Figura mitoldgica
grega, mulher feiticeira,
vingativa.

Amazona

Mulher de carater
masculino e guerreiro.
Imagem lendaria de
mulheres guerreiras que
habitariam na floresta
amazodnica.

Atinar

Acertar pelo tino, atingir,
encontrar.
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dependéncia do homem? Em “Hino da manh&”, lemos os versos dando

conta de que a vida é luta, movimento:

De que sio feitos os mais belos dias?
De combates, de queixas, de terrores!
De que sdo feitos? De ilusdes, de dores,
De misérias, de magoas, de agonias!

(QUENTAL, 1957, p. 27).

Segundo Nelly Novaes Coelho,

[...] é principalmente em Odes Modernas (poemas escritos en-
tre 1863 e 1865 e publicados neste dltimo ano) que, nos parece,
temos mais definida a marca “anteriana” de sua poesia, mesmo
porque expressam elas “a revolugéo espiritual do poeta, a nova
imagem do mundo que se delineara, o novo conceito ativo de
vida e os novos meios artisticos” (1965, p. 62).

Em 1891, o poeta poe fim a sua vida, mas deixa uma obra que é
ainda um marco do pensamento moderno portugués. Sobre ele, apds
sua morte, manifestaram-se alguns outros importantes escritores. Vale
a pena relembrar o que disseram Jodo de Deus, Eca de Queiroz, Guerra

Junqueiro e Alberto Sampaio, respectivamente:

Aqui jaz pé: eu ndo: eu sou quem fui,
- Raio animado dessa Luz celeste,

A qual a morte as almas restitui,
Restituindo a terra o p6 que as veste

(DEUS, 1973, p. 331).

Por mim penso, e com gratiddo, que, em Antero de Quental, me
foi dado conhecer, neste mundo de pecado e escuridade, alguém,
filho querido de Deus, que muito padeceu porque muito pensou,
que muito amou porque muito compreendeu, e que, simples en-
tre os simples, pondo a sua vasta alma em curtos versos — era um
Génio e era um Santo (QUEIROZ, 1973, p. 332).

“Mais bela ainda que os seus livros, a sua vida” (JUNQUEIRO,
1973, p. 332).



Sobretudo o povo aplaudiu-o do fundo do coragio, pois via sem-
pre nele, com reto juizo, o raciocinador da justica universal que
vira remi-lo um dia das iniquidades do presente. Neste ponto cul-
minante, no idealismo do bem e do belo, na suprema aspira¢ao
pela liberdade, a igualdade e a fraternidade, encontravam-se e en-
tendiam-se ambos: aquele por intui¢io, o nosso fildsofo pela edu-
cagao serena e calma dos seus principios (SAMPAIOQ, 1973, p. 334).

Atividade 2

Atende aos objetivos 2 e 3

Volte aos poemas de Antero que transcrevemos anteriormente. Procure ler
outros em antologias universitarias de literatura portuguesa. Ap6s examinar
com atencao seu vocabuldrio, as principais imagens, como vocé caracteriza-
ria a poética desse importante escritor da segunda metade do século XIX?

Resposta comentada

Pense que um dos principais tragos que podemos perceber em Antero
diz respeito a uma fé desvinculada da perspectiva meramente mistica,
religiosa. Sua fé é na Razdo, na Liberdade do homem agir e transfor-
mar. Seu pensamento liga-se a uma Etica, que se traduz na busca de
uma nova Ideia, sendo entendida como uma reformulacio de conceitos
baseada nas correntes filoséficas e cientificas que surgiam naquele mo-
mento. Trata-se da fé como forma de elevacio, destituida de simbolismo
religioso. Dessa forma, a Fé surge como abstrac¢do, como conceito, e ndo
em seu carater subjetivo e dogmatico, uma vez que este negaria o posi-
tivismo realista. Citando o préprio autor, “O novo mundo é toda uma
alma nova / Um homem novo, um Deus desconhecido” (QUENTAL,
apud COELHO, 1965, p. 61). Mostre como, em seus versos, o poeta bus-
ca a transformagdo do mundo pela razdo, pela luz do conhecimento,
pela luta do homem contra a opressio e a ignorancia. Destaque palavras
mais utilizadas em seus poemas, metaforas e outras imagens.

Literatura Portuguesa Il
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Guerra Junqueiro: de lutas republicanas

Mais rapidamente, veremos nesta parte final da aula um outro poeta
de combates e lutas, contemporaneo de Antero de Quental. Trata-se de
Abilio Manuel Guerra Junqueiro (1850-1923). Formou-se em Direito
pela Universidade de Coimbra em 1873; foi funcionario publico, escri-
tor, poeta, jornalista, deputado e embaixador de Portugal na Suica entre
1911 e 1914. Tornou-se uma figura publica muito respeitada ao final
do século XIX e inicio do XX, assumindo declaradamente os ideais re-
publicanos e lutando por uma transformacio politica e social de sua
patria. Foi principalmente poeta, o mais popular de sua época, embora
tenha escrito prosas: “[...] exalta o povo portugués em Os simples (1892)
e, procurando separar o trigo do joio na histdria da nagao, levanta seus
aspectos mais luminosos no drama épico Pdtria (1896)” (QUADROS,
1986, p. 12). Comegou na literatura aos 14 anos, vinculado ainda ao Ul-
trarromantismo. Em seguida, empolgado pelos temas politicos e sociais,

descobriu seu caminho, que amadureceria na fase seguinte.

Figura 12.5: Guerra Junqueiro idoso.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Guerra_
Junqueiro

Guerra Junqueiro iniciou sua carreira literaria de maneira promisso-
ra em Coimbra, no jornal literario A Folha -, dirigido pelo poeta Jodo
Penha -, do qual mais tarde foi redator. Ali criou relagdes de amizade
com alguns dos melhores escritores e poetas do seu tempo, exatamente
o grupo conhecido por Geragao de 70. Desde muito novo comegou a
manifestar notavel talento poético e, ja em 1868, seu nome era incluido
entre os dos mais esperangosos da nova geragio de poetas portugueses.
Um de seus livros, A musa em férias (1879), é ainda hoje referenciado
pela novidade de seus versos. Vejamos algumas estrofes do poema “A
musa’, que esta dividido em quatro partes:



I

Das suas trangas douradas
Nem uma s6 ¢ postiga.

E casta como as espadas,

E reta como a justica.

Néo tem o languido jeito
Das musas cor das opalas,
Que andam doentes ao peito

E fazem furor nas salas.

Traz a cinta cartucheira

E traz arma a tiracolo,

E alegre vivandeira

Dos demagogos... d’ Apolo.
[...]

Detesta graves pedantes;

Ama o justo, o belo, o nu,
Tem relagdo com Cervantes,
E trata Voltaire por tu.

Persegue, apupa, destroga
A mediocridade ignara,
Com a farinha da troga

Enfrarianhando-lhe a cara.

[.]

II

[...]

Se a musa enfim quer entrar,

Do mistério a porta escura,

Diz a ciéncia: — Vai buscar

A chave da fechadura.
(JUNQUEIRO, 1949, p. 125-126).
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Casto

Puro, virgem, inocente.

Opala

Pedra preciosa de tom
azulado.

Cartucheira

Espécie de bolsa para
cartuchos de arma.

Vivandeira

Mulher que vendia
comida aos soldados,
acompanhando-os
em marcha.

Apolo

Deus grego da luz, do sol,
da beleza. Por extensao,
homem belo, elegante

e forte.

Miguel de
Cervantes

Autor castelhano
(1547-1616). Escreveu a
narrativa Dom Quixote,
um cléssico da literatura

ocidental.

Voltaire

Fil6sofo iluminista francés
(1694-1788). Espirituoso,
critico e defensor de
liberdades civis, inclusive
da liberdade religiosa.

Apupar

Perseguir com apupos
(assovios, vaias, trogas).

Com essas poucas estrofes, podemos ver como a musa do poeta é

uma combatente, bem diferente da musa romantica, por exemplo. Em Ignaro

1892, vem a publico um outro livro de poesia, Os simples, em que o Ignorante, imprudente.
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autor “mostra-nos a outra face da sua ‘mundividéncia” (MOISES, 2006,

p- 327). Como explicou o poeta em nota a esse livro, ele

quis mentalmente viver a vida singela e primitiva de boas e san-
tas criaturas, que atravessam um mundo de misérias e de injusti-
¢as, de vicios e de crimes, de fomes e de tormentos, sem um olhar
de maldigdo para a natureza, sem uma palavra de queixume para
o destino (1929, p. 127).

Entre a objetividade vista em A velhice do Padre eterno (1885), em
que Junqueiro ataca o clero “corrupto e venal” (MOISES, 2006, p. 324),
e os poemas de Os simples (1892), em que encontramos uma “espécie
de ladainha ou de prece” (MOISES, 2006, p. 328), demonstra-se uma
evolugdo rumo ao simbolismo. Para Massaud Moisés, “o poeta criava o
melhor de sua obra e justificava o lugar de relevo no panorama do Rea-
lismo em Portugal” (2006, p. 328).

A Guerra Junqueiro esta dedicado O sentimento dum ocidental, de
Cesario Verde, poema escrito em homenagem a passagem do terceiro
centenario da morte de Camdes, em que vemos a expressdo da deca-
déncia histdrica em que tinham encalhado Portugal e os portugueses,
assunto que sera objeto de outra aula deste curso.

Fernando Pessoa também lhe dedicou algumas palavras:

[...] chamo a atengdo das pessoas criticamente competentes entre
noés para o facto evidente de que a Pdtria de Junqueiro é, ndo s6 a
maior obra dos ultimos trinta anos, mas a obra capital do que ha
até agora de nossa literatura. Os Lusiadas ocupam honradamente
o segundo lugar (PESSOA, 1982, p. 1234).

Ainda que Pessoa possa estar, de propdsito, diminuindo Camoes
para exaltar Junqueiro, o certo é que este poeta foi uma voz de resso-
néncia no final do século XIX e inicio do XX. Sua poesia de dentincia do
que considerava o mal de Portugal, a miséria, a monarquia e a religido
representou a critica de um tempo em que seu pais vivia @ margem do
progresso. Sua obra foi uma arma de combate e um dos caminhos da
poesia moderna, que se afirmaria com a Geragao de Orpheu, na primei-
ra década do século XX.



Conclusao

Ao longo desta aula, estudamos dois poetas da segunda meta-
de do século XIX cujas obras manifestaram forte inquietagao social,
cultural e politica. Cada um, a sua maneira, lutou pela transforma-
¢do da sociedade portuguesa e contribuiu para a renovagéo e trans-
formacao da literatura lusa, especialmente no espaco da poesia de

pensamento, de reflexio existencial.

Atividade final

Atende aos objetivos 3 e 4

Leia o livro de poemas Os simples (e-book disponivel em: http://www.
gutenberg.org/ebooks/17534) e as anotagdes do autor ao final do dra-
ma em versos intitulado Pdtria (e-book disponivel em: http://www.gu-
tenberg.org/cache/epub/21209/pg21209.html). Apds a leitura, caracteri-
ze a escrita de Guerra Junqueiro, mostrando seus temas e 0 modo como
ele observa a existéncia das pessoas comuns que formam a sociedade
portuguesa em seu tempo. Por que sua obra e a de Antero de Quental

podem ser bem estudadas no modulo existéncia do nosso curso?

Resposta comentada

Para realizar esta atividade, acesse os arquivos dos dois livros indicados
e leia 0 maximo que puder. Procure destacar termos que se repetem, fi-
guras que se apresentam nos poemas e o modo como sdo descritas pelo
poeta. Note se ele se coloca contra determinadas situagdes da existéncia
social, se ataca determinadas instituigdes sociais, se defende os mais po-

bres, os que estdo fora do poder. Ao redigir o que compreendeu, pro-
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cure, entdo, cumprir trés etapas: 1 — destacar figuras sociais que estao
em seus poemas; 2 — indicar, na linguagem dos poemas, os adjetivos e
advérbios usados para caracterizar essas figuras e as situagdes que vivem
e 3 — identificar as institui¢cdes sociais que sdo mais atacadas por Guerra
Junqueiro e os valores que ele admira. Em “Anotagdes’, ao final de Padtria,
vocé encontrard explicagdo do proprio poeta sobre as ideias expressas em
sua obra. Comparando Antero de Quental e Guerra Junqueiro, explique,
entdo, como suas poéticas tratam de temas da existéncia humana e social.

Resumo

Nesta aula, procuramos apresentar dois poetas fortes do final do sé-
culo XIX, diferentes entre si, mas proximos nas ideias de luta e com-
bate contra o que consideravam marcas de atraso de Portugal em re-
lagdo a outras nagdes europeias. Ambos manifestaram preocupagdes
sociais, filosoficas e politicas, bem como um olhar muito critico so-
bre as questdes de seu tempo. Tratamos, assim, de Antero de Quental
e de Guerra Junqueiro, poetas de ideais revoluciondrios, lutadores da
razdo, da liberdade de pensamento e de transformagoes da sociedade
portuguesa ao final do século XIX e inicio do XX. Para compreender
isso, detalhamos a Questao Coimbra, a oposicao dessa nova geragdo
de escritores ao modelo roméntico, e transcrevemos alguns poemas
que apresentam, de forma mais evidenciada, seus ideais.

Informacao sobre a proxima aula

Na préxima aula, estudaremos mais dois poetas importantes do final
do século XIX: Anténio Nobre e Camilo Pessanha. Observaremos o
que caracteriza suas escritas e a importancia deles para a compreensdo

da poesia desse tempo, com reflexos na modernidade.



Leituras recomendadas

CASTILHO, Anténio Feliciano de. A noite do castelo e os citimes do bar-
do. Lisboa: NA Typ. Lisbonense A. C. Dias, 1836. Disponivel em: <http://
catalogo.bn.pt/ipac20/ipac.jsp?session=1L8J072889F06.475301&-
menu=tab20&aspect=subtab98&npp=20&ipp=20&spp=20&profile=b-
n&ri=&limitbox_2=BBNDO01+%3D+BND&index=.TW &term=a+noi-
te+do+castelo&x=15&y=9&aspect=subtab98>. Acesso em: 30 nov. 2015.

COLOQUIO GUERRA JUNQUEIRO E A MODERNIDADE. 1997. Por-
to: Lello Editores/Centro Regional do Porto/Universidade Catélica Por-
tuguesa, 1998.

FRANCO, Anténio Céandido. O essencial sobre Guerra Junqueiro. Lis-
boa: Imprensa Nacional/Casa da Moeda, 2001.
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Meta

Apresentar as poéticas de Anténio Nobre e Camilo Pessanha como li-
nhas de forca fundamentais para a compreensiao do contexto finissecu-
lar portugués, reconhecendo, ainda, a importancia destes poetas como
inauguradores da Modernidade estética em Portugal.

Objetivos

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja capaz de:

1. reconhecer as manifestagoes do espirito finissecular no contexto his-
torico-cultural portugués;

2. identificar as principais caracteristicas das obras de Anténio Nobre e
Camilo Pessanha;

3. distinguir as diferentes abordagens relativas ao tema da morte na pro-
dugao dos dois poetas, considerando o eixo Existéncia de nosso curso;

4. definir a relevincia destes poetas como antecipadores de propostas

estéticas e temas modernos.



Llteratura Portuguesa Il

Introducéao:
o final do século XIX

Vocé conhece a obra do pintor e artista grafico francés Odilon Redon
(1840-1916)? Observe com atencao a tela a seguir. Que tipo de sensa-

¢oes provoca-nos esta composicao?

Figura 13.1: Melancolia, de
Odilon Redon (1876).

Fonte: http://www.wikipaintings.
org/en/odilon-redon/lenor-appears-
in-front-of-the-black-sun-of-
melancholy-1882#supersized-
artistPaintings-248064

Repare o quanto ha de vago na paisagem figurada. Note que, em meio ao
jogo de claro/escuro que dispoe a tela em dois planos distintos, apresen-
ta-se a imagem de uma mulher que repousa entre esses dois espagos. Os
tragos que a delineiam se confundem com o fundo da cena, tornando-
-os, em seus limites, indistinguiveis. Para além de sua cabeca reclinada
para baixo e suspensa por uma das maos, o corpo feminino compde,
junto da paisagem incerta, o proprio sentido de melancolia, enfatizado
pelo estranho uso de tons pastéis. Alids, estranhamento ¢ uma das sen-
sagOes que podem nos sugerir essa tela; algo como uma atmosfera entre
o sonho e o delirio. Afinal, que espaco ¢ esse habitado pela figura da mu-
lher solitdria? O ambiente desértico remete-nos a um incomodo senti-
mento de desolagdo que, ao apagar as margens entre sujeito e objeto, nos
faz duvidar de nossas concep¢des distintivas entre realidade e ilusdo.

Ora, no panorama histérico-cultural europeu de fins do século XIX, as
tendéncias de uma arte que optava por abandonar as amarras de uma
concepgio estética fundada na mimesis (como imitagdo da natureza)
sdo claramente reconheciveis e justificaveis. Apos as revolugdes burgue-
sa e industrial, o paradigma do que se entendia pelas ideias de arte e
cultura, tal qual era concebido até entéo, fora radicalmente modificado.
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Cinematégrafo

E o0 marco inicial da
histéria do cinema. E um
aparelho que registra uma
série de instantaneos fixos,
fotogramas, o que provoca
a ilusdo do movimento
que durante um certo
tempo ocorre diante de
uma lente fotografica.
Depois, esse movimento

é reproduzido com a
projecao das imagens
animadas sobre uma tela
ou parede.

Revolucao
tecnicista

Revolugao técnica ou
tecnoldgica.

Modus vivendi

Expressao latina que
significa modo de viver,
acordo de tolerancia entre
duas partes.
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A velocidade que a vida urbana impunha aliada ao avanco cientifico no
desenvolvimento de novas tecnologias na drea de transportes, comuni-
cacdo, medicina, afetaria de forma definitiva as dimensdes de atuacido
humana em sociedade, ja que a uma profunda transformagéo da exis-
téncia corresponde uma equivalente mudanga na maneira de pensar o
mundo e as relagdes que com ele estabelece o homem. O advento da
fotografia — e mais posteriormente do cinematégrafo -, por exemplo,
provocou uma verdadeira revolu¢dao no modo como se pensava a repre-
sentacdo, forcando a imaginagao artistica a expandir os limites da mera
configuragdo imitativa da natureza. O recorte no tempo e no espago de
um fragmento do real, operado pela técnica fotografica, redimensiona-
ria a reflexdo acerca do que pode uma obra de arte.

Por outro lado, a revolucao tecnicista revelava, também, sua face
mais perversa como consequéncia de um novo modus vivendi. A vida
citadina com seu progresso industrial, gerando emigragdo e desequili-
brios sociais, e a crenga em ideais de uma razéo cientificista comegavam
a mostrar as primeiras marcas da faléncia de um projeto que vislumbra-
va o continuo progresso em dire¢do ao bem-estar social. Ja principiava
a se constatar, nesta altura, o contraponto do sonho burgués de uma co-
munidade plena e autossuficiente: a presenga da miséria e da violéncia
nas grandes cidades ¢ justamente consequéncia desses desequilibrios.
Acerca deste assunto, Maria das Gragas Moreira de S4, em artigo sobre
Antdnio Nobre, explica-nos que, nesse momento histdrico:

Desconfia-se da crenca na civilizacdo mecénica e industrial que
ndo parecia satisfazer, pelo esvaziamento de conteido humano
que implicava, as mais intimas aspiragdes do Homem. Acredita-
va-se, neste final de século, que nem tudo podia ser mensuravel
e explicavel pelas leis da fatalidade mecénica ja que existia, na
alma humana, o mistério de movimentos espontaneos que ultra-
passava a previsdo racional e inteligivel (SA, 2001, p. 9).

No meio literdrio, a mais direta resposta a tal panorama viria de poetas
que incorporavam o espirito da decadéncia do fim do século XIX. Na
Franga, nomes muito citados, como Charles Baudelaire, Paul Verlaine,
Stéphane Mallarmé, Arthur Rimbaud, sao fundamentais para compre-
ender esse momento histdrico, pois apresentam em suas obras as for-
mas de expressdo mais bem-acabadas do sentimento finissecular. Sob
as mais variadas formas, trabalharam em seus textos uma estética que
privilegiava o vago em detrimento do concreto, as aspiragdes incons-



cientes, o sonho, o desejo, a loucura, a doenga, e isto por meio de uma
linguagem radicalmente alusiva e musical. Apostando na intensidade de
imagens que poderiam transitar entre o caos da vida urbana e delirios
promovidos pelo consumo de algumas drogas como dpio, por exem-
plo, esses poetas experimentaram alguns movimentos artisticos, mas
foi principalmente com as correntes do Decadentismo e do Simbolismo
que eles mais dialogaram.

Figura 13.2: Paul Verlaine num café (sem data).
Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Paul_Verlaine.jpg

Verlaine cunhou a expressao poéte maudit (poeta maldito) com
a qual designava certo género de poetas caracterizados por uma
atitude de enfrentamento das convengdes morais e sociais impul-
sionada por um estilo de vida extravagante.
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Ultimatum
inglés de 1890

Imposigdo extrema de
Inglaterra sobre Portugal
exigindo - sob ameagas de
bombardeio e ruptura das
relagdes econdmicas — que
este retirasse suas tropas
de determinadas regides
de Africa sob influéncia
inglesa. Portugal, que
possuia um conjunto

de colonias africanas e
ostentava o simbolo de
Império ultramarino,
acata passivamente as
recomendagdes e 0
episddio acaba por ganhar
aamplitude de uma
humilhagéo nacional.
Eduardo Lourenco, em
seu livro O labirinto da
saudade, da-nos parte de
quao traumético foi este
acontecimento para o
imagindrio mitico-cultural
portugués. Visite o endere¢o
http://pt.wikipedia.
org/wiki/Ultimato_
brit%C3%A2nico_de_1890
e, a partir dai, acesse
documentos, mapas e
explicagdes histdricas a
respeito.

Vexatorio

Que envergonha, que
causa vexame.
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Visite o E-diciondrio de termos literdrios de Carlos Ceia para ler
sobre Decadentismo e Simbolismo. Nesse espaco eletronico de
livre acesso, leia 0 que os professores José Anténio Costa Ideias e
Fernando Guimaraes explicam a respeito de cada verbete. Acesse:
http://www.edtl.com.pt/.

O final de século em Portugal

Em Portugal, naturalmente, as exigéncias estéticas correspondentes
a esse espirito finissecular ganhariam uma forma muito prépria. Afeta-
da pelo impacto politico-econdmico do Ultimatum inglés de 1890,
a cultura portuguesa sofria um dos abalos mais traumaticos de sua his-
toria. Em meio a um estado vexatoério de declarada crise, a poesia
produzida nesse periodo repercute as flutuagdes politicas e o profun-
do sentido de incerteza relativo ao destino histérico nacional. Sera
nesse contexto que poetas como Anténio Nobre e Camilo Pessanha,
cada um a sua maneira, construirao uma obra exemplar para o enten-
dimento do espirito do tempo finissecular portugués. Inaugurando a
Modernidade estética em terras lusitanas e antecipando propostas que
depois viriam a ser desenvolvidas pela vanguarda da geragdo de Or-
pheu, que estudaremos em aula préxima, Nobre e Pessanha sdo nomes
incontornaveis da literatura portuguesa e a influéncia de suas produ-
¢Oes pode ser sentida até hoje.

“Antoénio é vosso. Tomai la a vossa obra!”

Anténio Nobre, que publicou um tnico titulo em vida — uma edi-
¢do francesa da recolha de poemas denominada Sé (1892) —, é um dos
nomes mais interessantes da poesia portuguesa no final do século XIX,
deixando um importante legado as geragdes subsequentes. Bebendo nas
fontes do decadentismo francés, mas se apropriando desta linguagem
de modo particularissimo, Anto (como também é conhecido) encarnou

em seus versos o verdadeiro espirito do poeta maldito.



Antoénio Nobre (s/d).

Antoénio Nobre nasceu no Porto a 16 de agosto de 1867. Vindo de
familia abastada, em 1888 inicia um curso de Direito na Univer-
sidade de Coimbra que, posteriormente, prosseguiria e concluiria
na Sorbonne, de Paris. L4 mesmo publicaria sua tnica obra edi-
tada em vida: S6 (1892). A recolha de poemas é um dos exempla-
res mais importantes da literatura portuguesa finissecular. Com-
binando uma forte influéncia de Almeida Garrett e da tradiciao
lirica lusitana com os maiores nomes do decadentismo francés,
Nobre alcancou os mais altos niveis de exceléncia técnica no do-
minio do uso das formas fixas do cAnone poético, as quais nio
excluiam a utilizagdo de um discurso da oralidade. Os conturba-
dos anos finais de sua vida, ja doente de tuberculose, foram pas-
sados em constantes peregrinagdes por Sui¢a, Madeira, Lisboa e
Porto, onde faleceria no dia 18 de marco de 1900, aos 32 anos.
Estas e outras informagdes acerca da biografia de Anténio Nobre,
vocé pode encontrar referidas no texto da professora Paula Mo-
rdo, no site do Instituto Camdes: http://cvc.instituto-camoes.pt/
conhecer/bases-tematicas/figuras-da-cultura-portuguesa/1282-

-antonio-nobre.html
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Inexoravel

A que néo se pode
escapar.

Persona

Mascara.

Mofino

Infeliz, de mau génio.

Brigue

Navio de dois mastros.

Corcova

Anda curvado.
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A leitura de S6 nos revela o inexoravel fado da poesia como con-
denacao. Portanto, o estado marginal do vate ou poeta eleito assume,
simultaneamente, o papel ambiguo na persona do visiondrio excep-
cional e na do derrotado que deve suportar todos os males do mundo.
Na conformagcéo deste sujeito, a solidao como indice de seu carater ex-
traordinario leva-o ao reconhecimento de uma visao desencantada da
vida, a qual é, desde o berco, estigmatizada pelo “signo mofino” dos
astros que regem seu destino infeliz. Neste sentido, o desejo de abragar
a morte como figura acalentadora, que redimiria as angustias da vida,
torna-se, progressivamente, tentador. Mas, antes de entrarmos neste to-
pico, vamos observar outros aspectos da poesia de Nobre. Comecemos
por um fragmento do poema-dedicatéria “Memdria — @ minha Mae, ao
meu Pai’, portico de entrada do seu livro So:

Aquele que partiu no brigue Boa Nova
E na barca Oliveira, anos depois, voltou;
Aquele santo (que é velhinho e ja corcova)

Uma vez, uma vez, linda menina amou:

Tempos depois, por uma certa lua-nova,
Nasci eu... [...]

(NOBRE, 1974, p. 7)

Note que, desde o principio do livro S6, o autor aposta em alguns
procedimentos discursivos que apontam claramente para a ideia de re-
tomada de um passado pessoal, como num processo de reconstituicdo
de sua genealogia familiar. O regresso ao instante do nascimento, aqui,
cumpre uma dupla fun¢ao no ordenamento do texto de Nobre: assinala
tanto o destino obscuro do “poeta-nato” quanto a vinda a luz da prépria
obra. Da-se, neste ponto, uma vertiginosa confusdo entre autor e obra,
ndo tanto no sentido de se tomar um pelo outro, mas no de se assumir,
num gesto de extrema modernidade, o radical jogo ficcional do eu no
texto: “Antdnio é vosso. Tomai 14 a vossa obra! / ‘'S¢ é o poeta-nato, o
lua, o santo, a cobra!” (NOBRE, 1974, p. 7).

Esta relacao de complementariedade na dinamica autor/obra/leitor
é, afinal, o que da vida ao texto. Nobre, que também era um fino leitor
de poesia (para tanto, bastaria elencar o numero de jogos intertextuais
realizados no S6), certamente tinha a aguda consciéncia do importante



papel cumprido pela leitura na mobilizagdo de sentidos. Em um poema
gémeo ao que ora analisamos, observamos um mesmo apelo a interlo-
cugdo, porém, nestes versos, a amplitude deste outro convocado ao texto
parece ganhar as dimensdes de toda uma patria. Em “Memoria’, lemos:

Ouvi estes carmes que eu compus no exilio,
Ouvi-os vos todos, meus bons Portugueses!
Pelo cair das folhas, o melhor dos meses,
Mas tende cautela, ndo vos faca mal...

Que ¢ o livro mais triste que ha em Portugal!

(NOBRE, 1974, p. 10)

Observe como ha uma relacdo de equivaléncia entre a qualidade do
livro (o mais triste) e seu desejado destinatario (bons Portugueses). Este
tema é recorrente em toda a poesia de Nobre e como que traga um per-
curso de identificacio entre o infeliz destino pessoal e o destino patrio.
Como ja salientamos, Portugal vivia, em finais do século XIX, um mo-
mento de severa crise politico-econdmica, e a culminancia com o Ulti-
matum inglés representou um verdadeiro trauma no imagindrio lusitano
do império de ultramar. Neste ambito, a recuperagao de um passado glo-
rioso se mostra como uma maneira de encarar o presente em decadén-
cia. Na poesia de Nobre, a releitura de grandes obras da tradicao literaria
portuguesa desempenha um importante papel neste sentido, conforme
podemos notar no recurso a intertextualidade de seus versos, alids, indi-
ce de uma inequivoca modernidade em Sd. Entretanto, em sua obra, esse
movimento assume uma maneira muito particular de enfrentar os textos

do canone. Vejamos alguns exemplos a respeito do assunto.

Talvez dos didlogos mais produtivos em seu texto seja aquele estabeleci-
do com Os Lusiadas, de Luis de Camdes. Em poema denominado “Lusita-
nia no bairro latino’, dividido em trés se¢oes distintas, porém interdepen-
dentes, é notoria a referéncia ao épico, desde a mais evidente parafrase
- “E das vagas, aos ritmos cadenciados, / As lanchas vao tragando, a flor
das dguas verdes, / ‘As armas e os vardes assinalados..” (NOBRE, 1974, p.
35) -, a retomadas mais sutis de Semas que acenam para a obra de Ca-
moes — “viola ao peito, / Toca a bailar!” (NOBRE, 1974, p. 36, grifo nosso).
Esta tltima construg¢ao, deveras ambigua, pde-nos de frente ao termo viola,
que tanto pode designar o instrumento musical (afinal, ¢é esta a interpre-
tacdo corrente), como (sob saudavel risco interpretativo) pode remeter
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Carmes

Poemas, poesias, cantos.

Parafrase

Comentdrio, explicagio.

Semas

Unidade minima de
significagdo.
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Degredado

Condenado a degredo,
desterrado.
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ao verbo violar, aqui numa enviesada referéncia ao “peito ilustre Lusita-
no” (Lus. I, 3). Esse poema busca mesmo, de forma critica, presentificar
uma nova ordem de bardes assinalados, agora frontalmente associados
a figuras do povo. A dimensdo coletiva que o poema alcanga nao deixa,
contudo, de se misturar profundamente com as angustias individuais do
eu lirico em questao, o qual ndo se distancia de todo da prépria figura de
Anténio Nobre: “Anténio era o pastor desse rebanho” (NOBRE, 1974, p.
28). A referéncia ao “Lusiada’, como metonimia de uma comunidade, es-
tabelece o ponto de interse¢do das diversas personificagdes incorporadas
numa mesma subjetividade ja cindida:

Ai do Lusiada, coitado,

Que vem de tdo longe, coberto de po,
Que nao ama, nem é amado,
Lagubre Outono, no més de Abril!
Que triste foi o seu fado!

Antes fosse pra soldado,

Antes fosse pro Brasil...

(NOBRE, 1974, p. 27)

Repare como a imagem do degredado, ou mesmo do soldado,
dirige-nos o olhar para a figura de Camdes. Ainda a queixa sobre a si-
tuacao do “Lusiada, coitado, [...] Que ndo ama, nem é amado” repercute
os versos do famoso soneto camoniano “Transforma-se o amador na
cousa amada’, embora, neste caso, pela negativa. Portanto, Nobre con-
cebe, em fins do século XIX, uma leitura acentuadamente moderna do
épico/lirico, ja que, reconhecendo no poeta quinhentista o emblema de
uma cultura (seja aquela dos grandes feitos lusitanos, ou a de fundagio
de um imagindrio mitico-amoroso portugués), nao deixa de sublinhar
a faceta mais critica e desencantada, que, como sabemos, ja estava pre-
sente no proprio Camoes. Ora, neste sentido, o que observamos é uma
recuperac¢do do passado pelo “avesso do bordado’, pois ja ele se fundava
como um discurso em contradi¢ao. Ao deslocar essas imagens para um
novo contexto, Nobre desenvolve uma interessantissima leitura critica
da poesia de Camoes, pois reconhece o mal-estar de estar num mundo
em desconcerto. Logo, se o poeta de S opera um regresso ao passado



histdrico-literario, é antes de tudo por perceber nele um espelhamento
de suas angustias presentes — as suas e as de Portugal — e ndo somente
por mera contraposi¢ao a um tempo de conquistas remotas. Para apro-
fundar sua reflexao, releia as Aulas 4, 5, 6 e 7 deste curso sobre a poesia
épica e lirica de Luis de Camaes.

A imagem do exilio, também de grande relevancia nos versos de No-
bre, associa-se a da peregrinacao religiosa, como se apresentasse as rui-
nas do projeto de dilatagdo da Fé e do Império. As figuras do degredado
e as marcas de um sombrio catolicismo sobre o povo ddo conta de um
sentimento de errancia e perdi¢ao a que esta subjetividade lirica ndo

deixa de se mostrar sensivel.

Georges! anda ver meu pais de Marinheiros!

O meu pais das Naus, de esquadras e de frotas!
Georges! anda ver meu pais de romarias
E procissoes!

(NOBRE, 1974, p. 33 e 36)

Finalmente, por meio de um processo estrutural realizado por
montagem de fragmentos, Nobre alcanca a pericia de uma técnica ci-
nematografica com sua escrita. Observe, nos versos a seguir, como o
movimento conseguido por meio do encadeamento de figuras doentes
e marginais visualizadas ao final de seu poema é-nos apresentado como
uma experiéncia de contraste lirico. A tensdo provocada pelo choque
da beleza da procissdo, aumentada por suas flores e paramentos litar-
gicos, com o horror e o nojo suscitado pelo elenco de desgragas fisicas
e sociais descritas com mintcias escatolégicas, dd-nos a convic¢do
de que estamos perante um poema moderno. Neste jogo, bem ao modo
baudelairiano de As flores do mal, o poeta portugués nos oferece das
mais intensas imagens de sua obra:

Clama um ceguinho:
“Nao ha maior desgraca nesta vida,
Que ser ceguinho!”

Outro, moreno, mostra uma perna partida!
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Escatoldgicas

No texto, refere-se ao

uso de expressdes ou
assuntos relacionados a
matérias que causam nojo,
repugnancia.

As flores do mal

Les fleurs du mal é uma
obra do poeta francés
Charles Baudelaire
publicada no ano de 1857.
O livro de poemas, marco
da literatura moderna,
provocou uma verdadeira
revolugdo na vida cultural
europeia em meados do
século XIX, causando
muita polémica, tanto
por seu cardter formal
inovador quanto por
abordar, sem reservas,
temas como o erotismo e
a decadéncia nas grandes
metropoles. Na altura,

a obra foi censurada

e recolhida dias apos

sua publicagdo; o autor
ainda foi multado sob a
acusagao de insulto aos
bons costumes. Ver: ttp://
pt.wikipedia.org/wiki/
As_Flores_do_Mal
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Cancros

Canceres, feridas graves.

Cravina

Tipo de flor, cravo
pequeno.

Botoeira

Pequena abertura no
vestudrio pela qual pode
entrar um botdo ou se
colocar, por exemplo, o
galho de uma flor para
enfeitar a lapela de um
paletd.

Tisicos

Tuberculosos.

Etnas

Etna é um vulcdo na Italia,
o mais alto da Europa. Faz-
se N0 Verso uma imagem
comparativa. A ferida
como um inchago na carne
a brotar liquidos, pus.

Jobes

J6 ou Job, figura biblica,
que sofreu imensos
tormentos e continuou fiel
a Deus. Ler a respeito em:
http://pt.wikipedia.org/
wiki/J%C3%B3.
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Mas fede tanto, coitadinho...

Este, sem bragos, diz “que os deixou na pedreira..”
E esse, acol4, todo o corpinho numa chaga,
Labareda de cancros em fogueira,

Que o sol atiga e que a gangrena apaga,

O Georges, vé! que excepcional cravina...

Que lindos cravos para por na botoeira!

Tisicos! Doidos! Nus! Velhos a ler a sina!

Etnas de carne! Jobes! Flores! Lazaros! Cristos!
Martires! Caes! Dalias de pus! Olhos-fechados!
Reumiticos! Andes! Deliriums-tremens! Quistos!
Monstros, fendmenos, aflitos, aleijados,

Talvez 14 dentro com perfeitos coragdes:

Todos, a uma, mugem roucas ladainhas,

Tragicos, uivam “uma esmolinha p’las alminhas
Das suas obrigagdes!”

Pelo nariz corre-lhes pus, gangrena, ranho!

E, coitadinhos! fedem tanto: é de arrasar...

Qué dos Pintores do meu pais estranho,
Onde estao eles que nao vém pintar?

(NOBRE, 1974, p. 39)

Antdnio Nobre pintou um pais estranho. A partir da confluéncia en-
tre o sublime e o rebaixado, o poeta injeta uma boa dose de novidade na
poesia portuguesa de entdo. Neste extenso fragmento da se¢do 3 de “Lu-
sitania no bairro latino” que lemos, chamamos atencéo a alguns peque-
nos detalhes, mas que sdo de grande relevancia para compreendermos
a exceléncia desta obra. Um deles seria o achado que é a rima Cristos/
Quistos, que implicitamente indica uma chaga maior no corpo coletivo
da nagdo. Outro seria um estranho gosto por diminutivos e que aproxi-
mam a poética de Nobre dos recursos da ironia, como bem ja salientou
a professora Ida Alves, relativamente ao jogo de citagdes empreendido
por Anto (do qual também tratamos), em estudo sobre o poeta.



E essa deambulagio pela linguagem e seus efeitos que permitem
ao poeta o afastamento do drama, valendo-se do humor e da iro-
nia para controlar o discurso poético. J& Oscar Lopes apontou na
oralidade da escrita de Anténio Nobre, no dominio da melodia
frasica e nos contrapontos ritmicos, uma forma de efetivar “uma
penetrante e subtil ironia” Os sinais evidentes de emotividade,
subjetividade e centramento narcisico ganham outra coloragio
por esse tom de humor/ironia que contrasta com a pincelada
carregada de dramatismo [...] (ALVES, 2001, p. 111).

Nobre conseguiu em seus escritos um inovador equilibrio entre o po-
pular e o erudito, trazendo para o espago da mais alta cultura a voz do povo.
Na sec¢do 2 de “Lusitania no bairro latino’, em que assistimos a sequéncia de
barcas a sairem do porto, com seus nomes gravados no casco, observamos
as marcas de tais feigdes populares na poesia de Nobre: “Senhora Nagonia!
// Olha acola! / Que linda vai com seu erro de ortografia... / Quem me
dera ir 14! [...] Senhora dajuda! | Ora pro nobis! | Caluda! | Sémos probes!”
(NOBRE, 1974, p. 33-34). Note como o afastamento do eu lirico em relagdo
as embarcagdes (“Quem me dera ir 14!”) é tanto fisica quanto espiritual,
posto que ele possui a lucidez da miséria em que vive, diferentemente do
povo que parece resguardar uma inocéncia primordial, a qual ¢ almejada
sem sucesso pelo sujeito em questdo. Alids, em sua poesia, Nobre parece
vitima de um pacto faustico do qual ndo tomou parte; os seus versos,
sendo motivo de busca pela iluminagio sdo, simultaneamente, constatacao
de uma angustia existencial advinda da consciéncia das dores do mun-
do. “Filosofias vas! Perda das minhas crengas! / Neurastenia! O Susto!
Incoeréncias! Desmaios! / Sede de imensa luz como a dos para-raios! /
Entusiasmos! Lesdo cardiaca da Raiva! / Magoas sem fim, prantos sem
fim. [...]” (NOBRE, 1974, p. 199).

>

Visite o E-diciondrio de termos literdrios de Carlos Ceia para ler

sobre Fausto. Acesse: http://www.edtl.com.pt/.
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Pacto faustico

A referéncia, aqui, é a
figura mitico-literaria
Doktor Faustus.
Supostamente nascido

na Alemanha de finais

do século XV, Fausto —
meédico, mago, ocultista,
astrologo, alquimista e
sodomita - é a propria
representagao do homem
que se insubordina contra
o plano divino em busca de
afirmagdo da sua liberdade.
Na literatura ocidental, sao
varios os exemplos que
remontam diretamente ao
Fausto, sendo o drama de
Goethe, Fausto, talvez o
mais conhecido deles.

Neurastenia

Neurose, depressio,
enfraquecimento do
espirito, causando tristeza,
apatia, com sinais fisicos,
as vezes, como dores de
cabega, moleza.
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Cumpre assinalar mais um ponto importantissimo a respeito da es-
crita de Nobre (e que mais adiante trabalharemos comparativamente
com a poética de Camilo Pessanha): aquilo que podemos reconhecer
como um inicio do fingimento pessoano num exercicio de escrita que
faz transitar a subjetividade entre o “Anténio” e o “Anto” (“Males de
Anto”). Os poemas que, excetuando o par “Memoria’, o qual antecede
toda leitura, principiam e encerram o S6, ja apontam para a inscri¢ao
de um sujeito dividido no texto, como, de certa maneira, podemos ob-
servar em varios momentos de sua poesia. Essa cisdo do eu indica um
gesto negativo, uma subtragdo assinalada no nome (Anténio — Anto),
mas que esta estreitamente ligado a uma mutilagdo vivida, sentida na
pele. Este movimento de inter-relagdo de mundo e linguagem, sob uma
existéncia em falta, ¢ marca de uma profunda modernidade e um dos
maiores legados deixado por esta poesia.

Atividade 1

Atende aos objetivos 1 e 2

Sabemos que, em Portugal, certa poesia produzida em finais do século
XIX apresentava um forte cunho de nacionalismo critico. A obra de An-
tonio Nobre é exemplar a este respeito, sobretudo se articularmos suas
propostas estéticas a atmosfera de decadéncia politico-econdmica por-
tuguesa que culminaria no Ultimatum inglés de 1890. Por outro lado,
seus poemas, quase sempre datados e assinalados com o local em que
foram compostos, ddo-nos a ver o interesse do poeta em demarcar a
importancia de uma consciéncia histérica em sua obra. Pensando nisso,

leia 0 poema a seguir:

Em certo reino, a esquina do Planeta,
Onde nasceram meus Avds, meus Pais,
Ha quatro lustros, viu a luz um poeta

Que melhor fora ndo a ver jamais.

Mal despontava para a vida inquieta,
Logo ao nascer, mataram-lhe os ideais,
A falsa fé, numa traigio abjecta,

Como os bandidos nas estradas reais!



E, embora eu seja descendente, um ramo
Dessa arvore de Heroéis que, entre perigos

E guerras, se esforcaram pelo Ideal:

Nada me importas, Pais! seja meu Amo
O Carlos ou 0 Z¢ da T’resa... Amigos,
Que desgraca nascer em Portugal!

Coimbra, 1889 (NOBRE, 1974, p. 18)

Agora, identifique que temas e procedimentos poéticos do texto em
questdo podemos relacionar com o que vimos sobre a poesia de Nobre e
o contexto finissecular portugués?

Resposta comentada

Na poesia de Nobre, é notavel a confluéncia entre o destino pessoal do
poeta e o destino coletivo de Portugal. Destaque a ideia de um percurso
malfadado do sujeito lirico que interrompeu a continuidade da genea-
logia de Herdis da patria, esquecidos num passado longinquo e vistos
com indiferenca. Tal movimento é ainda mais claro ao final do poema,
quando observamos o eu lirico exclamar seu destino desgracado, rela-
cionando-o com uma condigdo nata de ser portugués. Note na poesia de
Nobre um modo bastante recorrente de construir seu discurso critico,
no que se relaciona a questdes nacionais, com a recupera¢io de textos
da tradigdo e seu deslocamento critico. No poema lido, perceba ecos do
épico camoniano. Mostre, na linguagem lirica, a acida ironia que relati-
viza o aspecto tragico do texto.
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“A minha alma é languida e inerme”

Ja é chegado o momento de abordar a obra do nosso outro poeta
finissecular: Camilo Pessanha, o mais destacado nome do Simbolismo
portugués e, sem duvida, uma das figuras mais importantes da poesia
de lingua portuguesa de todos os tempos. Detentor de uma escassa pro-
dugdo, a qual foi produzida entre os finais do século XIX e principio do
XX, o autor de Clepsidra (ou Clepsydra, assim com a grafia arcaizante,
como preferiu o poeta na altura de sua primeira edi¢ao) também é — a
exemplo de seu contemporianeo Anténio Nobre — poeta de um unico
livro. H4, em torno da imagem deste poeta, algo como uma aura qua-
se mitica. Compositor de alguns dos versos mais sombrios da poesia
portuguesa, a figura de um sujeito esqualido, doente e a perscrutar os
abismos da loucura pareceu, para muitos da critica literaria, o retrato
perfeito para uma correspondéncia entre o autor e sua obra. Sabemos,
hoje, que ndo devemos tomar a biografia de um escritor como meio
unico e decisivo de explicagdo de sua obra, contudo, o caso de Pessanha
parece fascinar aquele que toma contato com os relatos de uma vida tdo
extravagante quanto seus versos. Ora, nao vamos, aqui, incorrer neste
equivoco, mas vale a pena ressaltar alguns dados da histéria do autor
de Clepsidra para, a partir deles, poder enriquecer a leitura de seu texto.

Camilo Pessanha

Camilo Pessanha nasceu em Coimbra a 7 de setembro de 1867.
Ingressou na faculdade de Direito da Universidade de Coimbra,
em 1884, e na qual permanecera até se formar em 1891. A presenca

da loucura, que o assombrava, ndo s6 o levou a crises nervosas,
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as quais o obrigaram a interromper os estudos durante um perio-
do consideravel, como era ja uma marca familiar: seu irmao mais
novo, Manuel Luis, com quem mantinha fortes lagos de afetivida-
de, enlouqueceu, apds um esgotamento nervoso, em 1908. O poeta
instalou-se em Macau em 1894, apos ser aprovado em concurso
para professor de Liceu, assumindo a cadeira de Filosofia Elemen-
tar. L4, entre constantes regressos para Portugal, em consequéncia
do seu estado de saude instavel, permaneceria até o dia de sua mor-
te, a 1° de marco de 1926.

Bom conhecedor da lingua chinesa, Pessanha foi tradutor de poe-
sia nesta lingua, além de respeitado colecionador de arte. Entretan-
to, a ma fama que adquiriu, durante os anos em Macau, devido a
um estilo de vida marginal, afetou-lhe negativamente a imagem de
tradutor e mesmo de professor. Frequentador de bordéis e viciado
em Opio, Pessanha relacionou-se com duas concubinas chinesas,
uma das quais sua filha adotiva. Este perfil, no minimo bizarro,
acabou por constituir em torno de sua imagem uma série de len-
das que fundamenta toda a mitica em torno da figura do poeta de
Clepsidra. Ja debilitado fisica e moralmente, morre de tuberculose,
deixando umas poucas dezenas de poemas, exemplares do mais
alto nivel do que se pode fazer em poesia na lingua portuguesa.

A sua participagdo no meio cultural portugués foi discreta, mas
deixou marcas fortes em seus contemporaneos. Fernando Pessoa
e Mario de Sa-Carneiro tinham-no como mestre e ¢ visivel a in-
fluéncia de sua obra na escrita destes poetas. Publicou seu tnico
titulo, Clepsidra, em 1920, organizado pela amiga Ana de Castro
Osoério (FRANCHETTI, 2009).

Sem mais demora, comecemos nossa leitura pelo poema de abertura
de Clepsidra, “Inscri¢ao”

Eu vi a luz em um pais perdido.

A minha alma ¢ languida e inerme. Inerme
Oh! Quem pudesse deslizar sem ruido! Inofensivo, sem protecio.
No chéo sumir-se, como faz um verme...

(PESSANHA, 2009, p. 53)
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Essa quadra ¢ a nossa porta de entrada para tal obra, e, desde ja, so-
mos colocados frente a frente com imagens poderosissimas no universo
de Pessanha. Observe como “Inscri¢do” remete-nos a um espago tristo-
nho, sombrio, se tomarmos o titulo como inscri¢do tumular, isto para
além de um funebre desejo de apagamento do sujeito lirico, que anseia
“No chao sumir-se, como faz um verme..” As figuragdes da morte na
poesia de Camilo Pessanha sao implacaveis e de uma inovagado surpre-
endente dentro do contexto histérico-cultural portugués de entao. O
poeta ndo sé fala sobre a morte, mas fala da morte — em outras palavras,
como se ja estivesse morto! Ha, evidentemente, uma encenagio neste
gesto e que ja nos antecipa a fragmentacao do sujeito. Alids, muita coisa
em torno da imagem de Pessanha parece ser de ordem dramatica, jogo
de cena. O seu perfil de poeta depressivo, sem for¢a, é indicado por re-
gistros fotograficos que o flagram com algum aspecto doentio, contudo,
nao podemos deixar de considerar que nao haja nessas fotos, que vocé
pode ver na internet, certo gosto pela fantasia.

A inclinagdo para “outrar-se” de Pessanha certamente provocou al-
guma repercussdo nos poetas de vanguarda portugueses, em principios
do século XX. No entanto, ndo é sd quanto a este quesito que podemos
observar sua radical modernidade. Aglutinando uma aguda nogao de
ritmo e musicalidade com a constru¢do de imagens surpreendentemen-
te inovadoras, Pessanha ainda nos oferece uma poesia de forte carga
filosofica oriental. Uma vertiginosa consciéncia do tempo em seus ver-
sos produz efeitos poéticos singularissimos, de modo que, em sua obra,
tudo é movimento, passagem, fluidez. O préprio titulo Clepsidra, nome
que se dd a relégios movidos por agua, ja nos aponta para tais sentidos,
conjugando as imagens do tempo, da dgua e do som. Em um de seus
sonetos mais conhecidos, esta triade revela-se de forma exemplar:

Imagens que passais pela retina
Dos meus olhos, por que nio vos fixais:
Que passais como a agua cristalina

Por uma fonte para nunca mais!...

Ou para o lago escuro onde termina
Vosso curso, silente de juncais,
E o vago medo angustioso domina,

- Por que ides sem mim, ndo me levais?



Sem v6s o que sdo os meus olhos abertos?
- O espelho inutil, meus olhos pagios!

Aridez de sucessivos desertos...

Fica sequer, sombra das minhas méos,
Flexao casual de meus dedos incertos,

- Estranha sombra em movimentos vaos.
(PESSANHA, 2009, p. 80)

Observe como, nesse soneto, ocorre a repeticdo do verbo “passar’,
para além de outros semas que indiciam a nogdo de movéncia (curso,
sucessivos, movimentos). Esta consciéncia do devir, transformacio, em
oposicdo a fixagdo da realidade, faz com que a escrita de Pessanha se
aproxime do incaracteristico, do informe. Nas palavras do filésofo fran-
cés Gilles Deleuze:

Escrever néo é certamente impor uma forma (de expressio) a
uma matéria vivida. A literatura estd, ao invés, do lado do in-
forme, ou do inacabamento [...]. Escrever é uma tarefa de devir,
sempre inacabada, sempre a fazer-se, e que extravasa toda a ma-
téria que se pode viver ou vivida (DELEUZE, 2000, p. 11).

A ambiéncia aquatica apresentada pelo poema igualmente nos re-
mete a este sentimento de fluidez que, inescapavelmente, correlaciona-
-se com o gesto de criagdo poética. A mesma experiéncia de refragio,
notada pelos olhos incapazes de acompanhar as imagens que passam,
pode ser assinalada no exercicio de escrita sugerido pela referéncia as
maos e dedos do eu lirico no tltimo terceto. A partir de um processo de
apagamento subjetivo desencadeado pela inscri¢do do eu no texto, ob-
servamos como a figura¢ao da sombra desempenha um duplo papel na
elaboragao desta imagem: ora como marcagdao de um espago sombrio,
relacionando-se, assim, frontalmente a ideia da morte, ora como apon-

tamento do duplo, do outro-eu textual.

O inacabamento reconhecido por Deleuze no exercicio de escrita é,
neste caso, topico pertinente para compreendermos a obra de Pessanha.
Pensemos na concepgdo de uma escrita infinita, sempre por se fazer.
Isto se repercute claramente na constitui¢do do livro Clepsidra como
obra, ou, mais apropriadamente, do livro enquanto desejo de formagao
de uma obra: projeto muito bem definido e estruturado em torno de
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uma série de textos precisamente organizados. Estamos nos referindo
precisamente ao problema que é a organizagao de Clepsidra. Anos apds
sua primeira edicdo, outros tantos textos, autc')grafos ou nao, foram in-
corporados a diferentes publicacdes sob o mesmo titulo; isto sem contar
as variadas versdes encontradas de um mesmo poema. Nao entraremos,
aqui, em questdes editoriais, o que nos interessa é saber o quanto para
0 poeta era importante a elaboragdo precisa de sua obra e como este
processo de organizagdo levou anos.

Acreditamos que a intensidade das imagens (que atravessam um
universo de horror e melancolia) aliada ao mais fino dominio de re-
cursos prosodicos provocam na poética de Pessanha efeitos de instabi-
lidade, sentidos na prépria linguagem rarefeita, profundamente suges-
tiva. A impressdo que temos é de que tudo nesta poesia se escoa entre
as maos e os olhos, que nao conseguem acompanhar o fluxo do tempo.
Dai uma funda apatia a percorrer os versos de Clepsidra advinda da
fulminante consciéncia de que vivemos cada segundo mais préximos

da morte. Leia outro poema:

Foi um dia de inuteis agonias,

Dia de sol, inundado de sol.

Fulgiam Fulgiam nuas as espadas frias.
Brilhavam. Dia de sol, inundado de sol.
Dalia

Foi um dia de falsas alegrias:
Um tipo de flor.

Dalia a esfolhar-se, o seu mole sorriso.
Romarias Voltavam os ranchos das romarias.
Peregrinacio religiosa, Dalia a esfolhar-se, o seu mole sorriso.
procissao.
Impressivel Dia impressivel, mais que os outros dias.

Que impressiona, que

: Téo lacido, tdo palido, tio lucido!
deixa marcas.

Difuso de teoremas, de teorias.
Difuso

Difundido, espalhado. O dia futil, mais que os outros dias.
Minuete Minuete de discretas ironias.
Antiga danga de passos Tao lacido, tio pélido, tao lucido!

simples e vagarosos.

(PESSANHA, 2009, p. 78)
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A conjugac¢do de uma linguagem rebuscada (tao prépria ao movi-
mento simbolista), na busca por um vocabulo diferente, pouco comum,
que dé conta das impressoes do eu lirico, com as seguidas repetigoes de
versos, conferem ao poema uma atmosfera quase onirica, ou seja, de so-
nho, de delirio. A depuragao dos versos, observada na economia de ver-
bos, parece reforcar a dimensdo pictdrica deste poema: aqui, ndo temos
a descri¢do de uma cena, mas a propria cena pintada, fixada no tempo,
que, entretanto, ndo cessa, nao ¢é passivel de se capturar em sua totalida-
de. “Dia impressivel, mais que os outros dias. / Tao lucido, tao palido, tao
Iacido! / Difuso de teoremas, de teorias” Observe as ideias contrarias:
lucidez e opacidade, luz e sombra, vida e morte. A propria referéncia a
palidez do dia remete-nos a uma imagem cadavérica em contraste com
a paisagem de sol. E mesmo surpreendente esta percepgio do desacerto
entre sujeito e mundo, percep¢ao, alids, que marcara o Modernismo.

Novamente, a ideia de passagem ¢ muito cara a esta poesia. As romarias
referidas no poema exploram a nog¢ao de deslocamento, que oscila entre
uma impotente e falida religiosidade e o sentido de nao pertencimento ao
mundo. Ao lado do movimento da natureza, que continuamente promove
seus ciclos de vida e morte, destruicao e renovagao (“Délia a esfolhar-se,
o seu mole sorriso.”’), o homem, animal de cultura, esbate-se inutilmente
com suas agonias, consciente de sua finitude e descontinuidade.

Exilio, distancia e peregrinacio sdo imagens recorrentes em Clepsi-
dra, dando a escrita de Pessanha a espessura atribuivel ao sentimento de
perdicao e desisténcia. O desejo confunde-se, unicamente, com o anseio
por desaparecer, todavia, tal concep¢éo esta longe deveras do mero es-
capismo romantico, ndo se tratando de simples fuga da realidade. Ob-
servamos, sim, por meio de uma acurada técnica de escrita, a encenacio
de um jogo de mascaras que antecipa, no contexto da modernidade es-
tética, a figuragao da morte do autor.

Discutiremos este assunto no proximo tépico, estabelecendo um
didlogo entre as poéticas de Camilo Pessanha e Anténio Nobre, notan-
do, ainda, a heranc¢a deixada por estes dois grandes nomes da poesia

portuguesa para as geragdes posteriores.
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Atividade 2

Atende ao objetivo 2

Vimos que a obra de Camilo Pessanha mantém lagos intrinsecos com
a questao do tempo e seu fluir inexoravel em dire¢ao a morte. Que ele-
mentos no poema indiciam tal movimento de passagem e como eles
sao trabalhados para conferir tal sentido? Nao deixe de pesquisar em

diciondrios impressos ou eletronicos as palavras que vocé nao conhece.

Floriram por engano as rosas bravas
No inverno: veio o vento desfolhé-las...
Em que cismas, meu bem? Por que me calas

As vozes com que hd pouco me enganavas?

Castelos doidos! Tédo cedo caistes!...
Onde vamos, alheio o pensamento,
De mios dadas? Teus olhos, que um momento

Perscrutaram nos meus, como vao tristes!

E sobre nods cai nupcial a neve,
Surda, em triunfo, pétalas, de leve

Juncando o chéo, na acrépole de gelos...

Em redor do teu vulto é como um véu!
Quem as esparze — quanta flor! -, do céu,
Sobre nds dois, sobre os nossos cabelos?
(PESSANHA, 2009, p. 76)




Resposta comentada

Procure relacionar uma série de termos ou imagens indicadores da pas-
sagem do tempo no soneto. Depois, examine as figuras inscritas no tex-
to e aponte se hd indices de unido ou separa¢do. Note que isso pode ser
sentido num plano, nao fisico, mas psicoldégico (“Onde vamos, alheio o
pensamento / De méaos dadas”). Este alheamento da consciéncia confe-
re uma radical apatia das subjetividades em questdo, tendo em vista o
horror perante a morte implacével e o desconhecimento de um destino
sempre incerto.

“Que fazer? Por que nao nos suicidamos?”

Quando nos defrontamos com uma obra de arte, seja ela de que pe-
riodo for, uma pergunta que podemos fazer é o que ha nela que é capaz de
dialogar conosco ainda hoje? A questdo da contemporaneidade de uma
pintura, um filme ou uma musica certamente nao é medida pela nogao de
tempo de reldgio com que estamos habituados a lidar cotidianamente por
razOes praticas. O tempo de uma obra de arte é necessariamente outro. E
provavel que vocé ja tenha se espantado com o rigor e a perfeiao de uma
escultura cldssica romana ou com o engenho arquitetonico das milenares
piramides egipcias. Ou o que dizer, por exemplo, dos afrescos pintados
por Michelangelo no teto da Capela Sistina ha cerca de 500 anos? Como
pode uma produ¢ao humana atravessar séculos e chegar até nds cheia de
sentidos? O que de 14 para ca ficou que ainda é capaz de nos afetar?

Se porventura somos passiveis de nos sensibilizar com pinturas ru-
pestres tracadas rudemente em cavernas do periodo pré-histérico, é
sinal de que algo ali se comunica com nossos mais profundos anseios
e questionamentos. Comunica-se no sentido de que torna comum,
cria um espago de partilha que possibilita o reconhecimento de lagos
de unido entre o passado mais remoto e os tempos de agora. Talvez o
que permita a construcdo deste elo seja precisamente o enfrentamento
de questoes fundamentais inerentes a propria condi¢do humana. Neste
ambito, a reflexdo acerca da morte como limite da a¢ao do homem no
mundo é ponto fundamental para compreender toda producéo cultural.
E é precisamente este assombro experimentado com a consciéncia da
finitude que nos permite formular a propria ideia de tempo. Contudo,
como ja apontamos, a dimensao de temporalidade elaborada por uma

Literatura Portuguesa Il

57



Aula 13

58

Como ddi viver...

obra de arte é de uma ordem diferenciada, isto porque ela promove a
constru¢do de um tempo fora do tempo, rompendo relagdes de causa e
efeito e sua constituicdo linear. E, também, sob outra perspectiva, uma
maneira de enfrentar a fugacidade propria do transcorrer das horas —
um modo de atravessar a experiéncia da morte.

>

No cléssico filme de Ingmar Bergman, O sétimo selo, Anthonyus

Block - um cavaleiro medieval que retorna das Cruzadas e se de-
fronta com seu pais devastado pela peste — negocia, numa partida
de jogo de xadrez, o tempo de sua vida com a propria Morte. Esse
filme promove uma vigorosa reflexdao sobre o tema da finitude
humana e o sentido da existéncia. Vocé pode assistir a um trai-
ler do filme de Ingmar Bergman em: http://www.youtube.com/
watch?v=17-abDcJUIY.

Mas o que isso tem a ver com Anténio Nobre e Camilo Pessanha?
Ora, 0 mesmo processo que vimos descrevendo até entdo ocorre tam-
bém com um texto literdrio, e as obras destes poetas sio exemplares no

que tange a consciéncia da fragilidade da vida humana.

Um enfrentamento da morte é algo a que estes mesmos poetas fo-
ram muito sensiveis em sua época, todavia, as perspectivas por meio
das quais tal figuragdo foi abordada por cada um deles sdo bem diferen-
tes. Se, por um lado, para Anténio Nobre, a presenca da morte aparece
conjugada, num nivel temdtico, a previsdo sinistra da hora derradeira,
e num nivel formal, ao jogo de mascaras Anténio/Anto, para Camilo
Pessanha, a morte é incorporada na linguagem como tnico meio possi-
vel de atualizagdo do escrito. E evidente que, em vérias instincias, esta
tematica atravessa espagos comuns entre ambos, portanto, ¢ interessan-
te observar as aproximagdes e os distanciamentos entre estes diferentes
procedimentos criativos.

Note como Anténio Nobre, poeta de paisagens outonais, sugere-nos
em sua poesia um sentimento de antecipagao da morte. Observe como
hd, em seu texto, excessivas referéncias a cenas crepusculares. Em “Da



influéncia da lua’, é notavel a articula¢ao destas duas imagens:

Outono. O Sol, qual brigue em chamas, morre
Nos longes de 4gua... O tardes de novena!
Tardes de sonho em que a poesia escorre

E os bardos, a cismar, molham a penal!

Ao longe, os rios de 4guas prateadas,

Por entre os verdes canaviais, esguios,
Sao como estradas liquidas, e as estradas,
Ao luar, parecem verdadeiros rios!

[...]

O orvalho cai do céu, como um unguento.
Abrem as bocas, aparando-os, os goivos;
E a laranjeira, aos repeldes do Vento,
Deixa cair por terra a flor dos noivos.

[...]

Ai os meus nervos, quando a Lua é cheia!
Da arte novas concepgdes descubro,
Todo me aflijo, fazem 14 ideia!

Aia ascensdo da Lua, pelo Outubro!

Tardes de Outubro! O tardes de novena!
Outono! Més de Maio, na lareira!

Tardes...

L4 vem a Lua, gratiae plena,
Do convento dos céus, a eterna freira!

(NOBRE, 1974, p. 91-92).

Nessas estrofes de Nobre, toda a pericia dos usos da linguagem
poética do autor é posta a prova. As figuragdes da morte sao estabele-
cidas em torno de imagens que se cruzam, desde o outono e o crepuscu-
lo (ambos indiciando os prenuncios do fim nos ciclos naturais) a ideia
de queda, também indicio de uma curva descendente no percurso vital.
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Na ultima estrofe, notamos uma interrup¢éao estrutural, como uma fis-
sura a criar um intervalo de sentido na frase, que se mantém em sus-
pensao. Tal recurso, operado no plano formal do poema, contribui para
criar uma atmosfera de sonho, confirmada ja pelos efeitos de sugestao
de uma linguagem que se sustenta em sintagmas nominais.

No poema “Males de Anto’, a estrutura dramatica desenvolvida no
segmento “Meses depois, num cemitério” é exemplo ainda mais claro de
uma poética que experimenta a cisdo do sujeito. A prépria ideia de uma
multiplicidade de vozes habitando o texto nobreano é carater que se
deve salientar no intuito de compreender esta poesia como antecipado-
ra do Modernismo em Portugal, ndo apenas no ambito de uma polifonia
do discurso, mas também na perspectiva fortemente intertextual, a qual
convoca fragmentos de outros textos para construir novos sentidos. No
caso de “Males de Anto’, trata-se de um didlogo entre Anto e outra figu-
ra reconhecida como “O coveiro”. Neste mesmo poema, vozes de outros
sujeitos insurgem ainda em meio ao texto como um coro teatral:

ANTO

Ol4, bom velho! é aqui o Hotel da Cova,
Tens algum quarto ainda para alugar?
Simples que seja, basta-me uma alcova...

(Como eu estou molhado! é do luar...)

O POVO
O luar averte as orvalhadas sobre as ruas!

Jesus! que lindo...

Vamos! depressa! Vem, faze-me a cama,
Que eu tenho sono, quero-me deitar!
O velha Morte, minha outra ama!

Para eu dormir, vem dar-me de mamar...

A SR=JULIA

S0 as Janeiras da Lua!

O COVEIRO

Os quartos, meu Senhor, estido tomados,

Mas se quiser na vala (que é de graca...)
Dormem, ali, somente os desgragados:

Tém bom dormir... bom sitio... ninguém passa...

(NOBRE, 1974, p. 211-212).



Ora, esta dramaticidade do S6 ja é sentida, como tratamos anterior-
mente, na propria constituicao da persona do Anto, espécie de outro de
Anténio Nobre, que, aqui, chega a sua expressao mais radical de desper-
sonalizagdo diagnosticada no desejo de morte: “Ah deixa-me dormir,
dormir!” (NOBRE, 1974, p. 214). Este jogo de mascaras deixou marcas
profundas para a geragdo de Orpheu, como veremos em aula proxima.
A experiéncia da heteronimia pessoana ndo deixa de ser um desenvol-
vimento deste exercicio de alteridade antes operado por Nobre em sua
poesia. A professora Dalva Calvao explica-nos que, na obra de Nobre, “a
esperada voz tnica da poesia lirica alterna-se com outras e diferenciadas
vozes que, ao insinuarem no texto a possibilidade de um fugidio dialogo,
ampliam a ambiguidade do jogo poético” (CALVAQ, 2001, p. 51-52).

Talvez em poucos autores do século XX portugués a obra de Anténio
Nobre tenha sido feita sentir com tal veeméncia como na escrita do ro-
mancista Mario Claudio. O ficcionista publicou Noites de Anto (1988),
drama dividido em sete noites, ou quadros, como referencia o subtitulo
Drama em sete quadros. Espécie de biografia dramitica, o texto se trata
de um monologo de Anto entrecortado por uma série de falas que pro-
movem a polifonia ja reivindicada pelo autor de Sé.

Para pensarmos a poética de Camilo Pessanha, nessa direcgdo, leia
a seguir um fragmento de “A literatura e o direito a morte” do ensaista
francés Maurice Blanchot:

a morte fala em mim. Minha palavra é a adverténcia de que a
morte estd, nesse exato momento, solta no mundo, que entre
mim, que falo, e a pessoa que interpelo aquela surgiu subitamen-
te: ela estd entre nds como a distincia que nos separa, mas essa
distdncia é também o que nos impede de estar separados, pois
nela reside a condi¢do de todo entendimento. Somente a morte
me permite agarrar o que quero alcangar; nas palavras, ela é a
unica possibilidade de seus sentidos. Sem a morte, tudo desmo-
ronaria no absurdo e no nada (BLANCHOT, 2011, p. 332).

E efetivamente o que flagramos nos versos do autor de Clepsidra.
Esta ancoragem na morte como possibilidade tltima de construcio de
sentido é para Pessanha a mola propulsora de sua escrita, de forma que
aquilo que apontamos como indice de desisténcia e apatia no seu tex-
to é o caminho derradeiro para um apagamento de si na inscrigdao da
linguagem. Segundo Oscar Lopes, em texto denominado “Pessanha: o
quebrar dos espelhos”, “O que essa obra insinua ¢ [...] a lirica da agonia,
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do afogamento, do naufragio mas ja consumados, ou naquela fase final
em que serenamente os evocamos, contemplamos, nos seus vestigios
diminutos” (LOPES, 1969, p. 198).

O ensaista faz referéncia a segunda parte do soneto “Vénus”. Neste
poema, a macabra visio da morte surge sob a figuracdo do mar como
cemitério, depdsito de restos putrefatos de corpos humanos.

E a vista sonda, reconstrui, compara.
Tantos naufragios, perdigdes, destrogos!

O fulgida visdo, linda mentira!

Réseas unhinhas que a maré partira...
Dentinhos que o vaivém desengastara...
Conchas, pedrinhas, pedacinhos de 0ssos...

(PESSANHA, 2009, p. 89)

O que interessa neste comentério de Oscar Lopes acerca do poema
de Pessanha é, justamente, a percepgdo deste estagio de afogamento ja
consumado, da fala ulterior a morte. A vista do eu lirico - a qual sonda,
reconstrdi e compara — estabelece lagos de identificagdo com os restos
depositados no fundo do mar. Esta poética de vestigios aponta para uma
aguda consciéncia do fluxo do tempo e sua for¢a devastadora. A leitura
de Clepsidra parece nos transportar para um universo em ruinas, onde
tudo o que hd para ver ja foi destruido pela agdo da passagem das horas.

A poesia de Camilo Pessanha deixa vestigios até hoje na produgao
de poesia em Portugal. A sua influéncia se estende desde as geragoes de
Pessoa e Sa-Carneiro a poetas de meio de século, caso de Gastdo Cruz,
que comegou a publicar em 1961. Neste tltimo, cuja obra promove uma
radical abordagem da matéria poética e sua relagio com o tempo e a
finitude, a influéncia do autor de Clepsidra é evidente. Outro exemplo
seria um nome da mais recente poesia portuguesa: Manuel de Freitas.
Encabegando o grupo conhecido como “Poetas sem qualidades’, Frei-
tas desenvolveu, em preficio homoénimo de apresentacao destes novos
autores, a ideia de uma poética de restos. Nédo é a toa que este mesmo
poeta batizou seu livro de ensaios justamente de Pedacinhos de ossos,
em referéncia ao verso de Pessanha. Mais para o final de nosso curso,
estudaremos algo sobre esses poetas mais recentes.



Conclusao

Em meio a conturbado cendrio histérico-cultural de finais do século
XIX e inicio do XX, a produgdo poética portuguesa alcangou uma in-
teressante diversidade, desde obras de mais explicita inclinacio politica
a produgdes que reconheciam no estrito labor estético o modo por ex-
celéncia de repercutir um mundo em crise. Os reflexos desta multipli-
cidade naturalmente fazem-nos compreender aquilo a que chamamos
de Modernidade estética sob uma perspectiva igualmente heterogénea,
logo, poderiamos falar de distintas vertentes da modernidade. Esta va-
riedade gerara consequéncias muito visiveis nos modos de se pensar
poesia em Portugal no século XX. Nomes como os de Ant6énio Nobre
e Camilo Pessanha, poetas finisseculares, sdo basilares neste quadro e a
importancia de se compreender os seus papéis como poetas que pensa-
ram - cada um a seu modo deveras particular — seu tempo é fundamen-
tal para quem deseja se enveredar pelos estudos da poesia portuguesa.

Atividade final

Atende aos objetivos 3 e 4

Leia com atengdo o poema “7”, de Mario de Sa-Carneiro:

Eu ndo sou eu nem sou o outro,
Sou qualquer coisa de intermédio:
Pilar da ponte de tédio

Que vai de mim para o Outro.

Lisboa, fevereiro de 1914 (SA-CARNEIRO, 1995, p. 82)

O poeta em questdo é um dos principais nomes do Modernismo por-
tugués e sua poesia sofreu claras influéncias da estética decadentista.
A ideia de inscri¢do do sujeito no texto como exercicio de alteridade
é patente em sua obra, que parece realizar uma espécie de produtivo
cruzamento entre morte e linguagem. Assim, pensando nas distintas
figuragdes da morte analisadas nas obras de Anténio Nobre e Camilo
Pessanha, como podemos observar tais recursos em inter-relacio com o

poema de Sa-Carneiro, poeta do Modernismo portugués?
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Resposta comentada

Procure discutir como, no poema de Sa-Carneiro, lembramos de Anté-
nio Nobre e sua tendéncia a dramaticidade do EU. Em relacdo a Camilo
Pessanha, mostre a concep¢ao de um sujeito mantido em estado de sus-
pensao pela escrita poética e, justamente por esta condigdo, possibilita-
do de proferir seu discurso. E justamente por haver este Outro que o eu
pode se perder como linguagem e na linguagem. O tédio indicado no
texto aponta uma marca de auséncia, que nao sé indicia a condi¢ao do
sujeito enquanto falta, como nos dirige o olhar para o vazio da existén-

cia: mera ilusao fundada na fragil relagdo interpessoal.

Resumo

Nesta aula, pretendemos estabelecer um percurso de analise em torno
das diferenciadas poéticas de Antonio Nobre e Camilo Pessanha. Tendo
em vista alguns topicos fundamentais para o estudo destes poetas (tais
quais as ideias de tempo, decadéncia, morte e linguagem), procuramos
estabelecer alguns elementos que nos possibilitem identificar estes au-
tores em meio ao contexto finissecular portugués, sem que, no entanto,
se reduzisse a riqueza de suas obras a meros estudos de escolas literarias.
Foi ainda nosso objetivo reconhecer a relevancia destes poetas como
antecipadores da modernidade estética em Portugal, observando alguns
temas e propostas poéticas que viriam a influenciar toda a produgio
lirica das geragoes subsequentes.

Informacao sobre a préxima aula

Na proxima aula, estudaremos mais um poeta finessecular fundamental:
Cesario Verde. A presenca de sua poética se faz sentir até hoje, demar-

cando um olhar critico sobre o urbano, o feminino e a prépria literatura.



Aula 14

Olhares sobre o feminino na cidade

Ida Alves
Julio Cattapan



Aula 14 e Olhares sobre o feminino na cidade

Meta

Apresentar e analisar as figuras femininas urbanas na poesia de Cesario
Verde, com énfase nos modos de perceber essas figuras e nos tipos de
relagao amorosa engendrados pela cidade moderna, notadamente a Lis-
boa da segunda metade do século XIX.

Objetivos

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja capaz de:

1. identificar as figuras femininas urbanas presentes na obra poética de

Cesario Verde;

2. reconhecer como a constitui¢do das cidades modernas engendra no-
vos modos de amar, de desejar, de sentir e de se relacionar;

3. relacionar as figuras femininas da poesia de Cesario com os novos
modos de perceber a mulher nas cidades modernas;

4. explicar como o processo de urbanizagao gera desigualdades sociais e

segregagoes entre as pessoas.
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Lisboa, uma cidade moderna

Na segunda metade do século XIX, Portugal estava bastante atrasado
em seu processo de urbaniza¢ao e modernizagao, se comparado a Ingla-
terra e a Franca, paises tomados pelo resto da Europa como modelos de
civilizagao avangada. Portugal tentava acompanhar o desenvolvimento
urbano de ingleses e franceses, mas sempre num ritmo muito lento, pois
ainda era um pais essencialmente agrario e dependente do campo. Além
disso, a independéncia de sua principal coldnia, o Brasil, que era a maior
fonte de riquezas para a metropole portuguesa, resultou numa grave cri-
se economica, limitando os recursos que Portugal poderia utilizar no
desenvolvimento de suas cidades.

Apesar disso, Lisboa vivenciava, na segunda metade do século XIX, um
processo de urbaniza¢ido que, embora inicial, ja era suficiente para pro-
vocar mudangas significativas no cotidiano de seus habitantes. Como
parte de um projeto de modernizagao da cidade, obras publicas come-
¢avam a transformar a vida urbana. A malha ferrovidria foi expandida,
ligando Lisboa a outras cidades portuguesas. As ruas comegaram a ser
pavimentadas. Foram introduzidos os primeiros “americanos’, veiculos
coletivos de passageiros puxados por cavalos, sobre trilhos. Todos esses
fatores aumentaram muito a circulagao de pessoas pelas ruas da cidade,
tornando-a mais movimentada.

Além disso, a iluminagdo a gas chegou a Lisboa em 1848, ocasionando
uma revolugdo nos costumes urbanos. O sistema de iluminacio ante-
rior, com lamparinas de azeite e candeeiros a dleo, era muito fraco e
dificultava atividades noturnas. Com a luz mais intensa fornecida pelo
gas, as noites tornaram-se mais agitadas, as ocasides de convivio social
noturno se multiplicaram, possibilitando uma maior frequéncia de sa-
raus, bailes e espetaculos teatrais. A vida urbana de Lisboa se intensifi-
cava. Lojas de artigos de luxo eram abertas, trazendo para a elite lisboeta
amoda de Paris e os produtos das fabricas inglesas. As ideias circulavam
mais facilmente e as novidades trazidas de outros paises da Europa se
espalhavam pelos circulos da alta sociedade, dentre as quais, além da
moda, as novas tendéncias da arte e da literatura.

Por outro lado, o processo de urbanizagao foi acompanhado de muita
desigualdade social. Os camponeses chegavam em grande nimero a ci-
dade, fugidos das duras condi¢des de vida no campo, mas nela também
encontravam a pobreza. Forma-se uma massa de proletarios, que traba-
lhavam na pouca industria existente e nas obras publicas de urbanizagao.
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Enfrentavam condi¢bes de trabalho desumanas e habitavam os bairros
mais degradados, onde ainda nao haviam chegado os progressos da mo-
dernidade, como a pavimentagdo das ruas e a canalizacao de esgotos, o
que resultava num elevado nimero de mortes por doengas como a c6-
lera. Além disso, também era comum nao terem condi¢des sequer de se
alimentar adequadamente. Os proletdrios, principais responsaveis pelas
obras de urbanizagao, ndo desfrutavam dos beneficios que elas traziam.
Os avancos da civilizagdio moderna eram reservados a reduzida classe alta
lisboeta, que podia comprar os artigos da moda nas lojas mais caras, fre-
quentar os novos cafés e os teatros luxuosos e habitar nos bairros mais
nobres, onde se concentravam as obras publicas de melhoria da cidade.

>

Vocé pode encontrar mais informagdes sobre a histdria de Lisboa

em: www.cm-lisboa.pt/municipio/historia.

Leia também o poema “Cristaliza¢des”, de Cesario Verde, em que
sdo descritos os calceteiros e seu trabalho cansativo nas obras de
pavimentacido das ruas de Lisboa no século XIX. Vocé pode en-
contrar o poema em: http://faroldasletras.no.sapo.pt/poesia_ce-
sario.html#cristalizacoes.

Todas essas mudancas, trazidas pela urbanizagdo de Lisboa, ndo pode-
riam deixar de modificar os homens e as mulheres que nela habitavam.
O contato com uma diversidade maior de pessoas, a aceleragdo do ritmo
de vida trazida pela maior facilidade de deslocamento, a abertura de
estabelecimentos comerciais, que criavam novos habitos de consumo,
as novas vestimentas, trazidas pelas modas inglesa e francesa, enfim,
todas essas novidades mudaram a percepgdo dos lisboetas em relagdo
ao espago urbano e a vida em sociedade.

As relagdoes humanas também sofreram importantes modificagoes. O
aumento do fluxo de pessoas e a aceleragdo do ritmo de vida introduzi-
ram dois fatores que caracterizam as relagdes entre os homens nas cida-
des modernas: a fugacidade dos afetos e a soliddo em meio a multidao.
Os citadinos nunca haviam encontrado tantas pessoas desconhecidas



em seu cotidiano nas ruas da cidade. No entanto, esses encontros sio,
quase sempre, rapidos e superficiais, sdo apenas trocas de olhares com
estranhos que passam pelas ruas. Muitas vezes, sequer sao olhares: em
meio & multiddo apressada, o homem passa despercebido e experi-
menta a soliddo.

De modo paradoxal, se a cidade moderna propicia o sentimento de
soliddo, ela também permite as pessoas se exibirem aos olhares alheios.
No desejo de se destacarem da multiddo anonima e de despertarem a
admiragdo publica, os citadinos mais abastados consumiam com ansie-
dade os produtos da dltima moda: ternos bem cortados para os homens
e joias, perfumes e vestidos luxuosos para as mulheres. Além disso,
deslocavam-se pelas ruas em suas vistosas carruagens. As vestes e 0s
bens materiais distinguiam cada vez mais as pessoas, tornando eviden-
te, ao primeiro olhar, a classe social de cada um. A cidade era dividida,
com lugares destinados aos poucos cavalheiros e damas bem vestidos e
aristocraticos, como os restaurantes, os cafés, os bailes e os teatros, nos
quais ndo entrava a maioria pobre da populacio lisboeta.

Cesario Verde: poeta da Lisboa oitocentista

Cesario Verde era um dos homens que viviam nessa Lisboa moderna
e segmentada. Ai ele nasceu, em 1855, e viveu até sua morte, em 1886,
com alguns intervalos que passou no campo. Presenciou, portanto, o
processo de urbanizagdo, as obras publicas, a vida noturna e o fluxo
crescente de pessoas na cidade. Ao mesmo tempo, Cesario tinha uma
forte ligagdo com o campo, pois sua familia possuia uma quinta, ou seja,
uma casa de campo com terreno grande para semeadura, nos arredo-
res de Lisboa, chamada Linda-a-Pastora, onde ele passou parte de sua
infancia e para onde ia com frequéncia apds assumir os negdcios da
familia no campo. Esse transito frequente entre o meio rural e o urbano
permitiu-lhe perceber com clareza os contrastes entre campo e cidade,
principalmente as diferencas marcantes entre a mulher citadina e a mu-

lher camponesa.

Nesta aula, na continuidade do estudo sobre os poetas finisseculares
portugueses, voltaremos nossa atengdo para os perfis de figura feminina
urbana tracados por Cesario em sua poesia, e também para os modos de
o eu lirico perceber essas figuras. Certamente, no curso Literatura Por-
tuguesa I, vocé leu o importante poema “Sentimento dum ocidental”, de
Cesario Verde, e estudou outros aspectos de sua poética. Agora, consi-
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Milady

Senhora (em inglés,
tratamento respeitoso).

Aromatico

Perfumado.

Desenfadar

Distrair.

Toilette

Vestidos e acessdrios (em
francés, vestimentas bem
feitas, finas).
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derando os eixos amor e existéncia, de Literatura Portuguesa II, vamos
mudar a abordagem. De um modo geral, podemos identificar trés tipos
principais de mulher urbana em sua obra: a dama fatal aristocrdtica, a
mulher fragil e natural e a mulher do povo. Vamos entdo conhecé-las.

A dama fatal aristocratica

Deixemos que o proprio Cesario Verde nos apresente o primeiro
tipo de figura feminina que vamos analisar: a mulher fatal moderna e
aristocratica da Lisboa em urbaniza¢ao. Vejamos o poema “Deslumbra-
mentos’, de 1875:

Milady, é perigoso contempla-la,
Quando passa aromatica e normal,
Com seu tipo tao nobre e tao de sala,

Com seus gestos de neve e de metal.

Sem que nisso a desgoste ou desenfade,
Quantas vezes, seguindo-lhe as passadas,
Eu vejo-a, com real solenidade,

Ir impondo toilettes complicadas!...

Em si tudo me atrai como um tesoiro:
O seu ar pensativo e senhoril,
A sua voz que tem um timbre de oiro

E o seu nevado e lucido perfil!

Ah! Como me estonteia e me fascina...
E ¢, na graca distinta do seu porte,
Como a Moda supérflua e feminina,

E tdo alta e serena como a Morte!...

Eu ontem encontrei-a, quando vinha,
Britanica, e fazendo-me assombrar;
Grande dama fatal, sempre sozinha,

E com firmeza e musica no andar!



O seu olhar possui, num jogo ardente,
Um arcanjo e um demonio a ilumina-lo;
Como um florete, fere agudamente,

E afaga como o pelo dum regalo!

Pois bem. Conserve o gelo por esposo,
E mostre, se eu beijar-lhe as brancas méos,
O modo diplomatico e orgulhoso

Que Ana d’Austria mostrava aos cortesos.

E enfim prossiga altiva como a Fama,
Sem sorrisos, dramatica, cortante;
Que eu procuro fundir na minha chama

Seu ermo corag¢do, como um brilhante.

Mas cuidado, milady, nio se afoite,
Que hio de acabar os barbaros reais;
E os povos humilhados, pela noite,
Para a vinganga agucam os punhais.
(..)

(HIGA, 2010, p. 91-92).

Para comegar a analise, procure identificar onde se situa essa mulher.
Os indices da modernidade urbana estido presentes em seu modo de
vestir. Ela faz uso de toilettes (vestuario de um modo geral, incluindo
roupa, penteado, maquilagem e objetos de adorno) “complicadas’, ou
seja, veste-se com luxo, o que se opde a simplicidade de vestimentas
da mulher do campo. Além disso, preocupa-se em seguir a “Moda su-
pérflua e feminina’, o que era caracteristico da mulher aristocratica da
cidade, onde chegava mais facilmente a tltima moda da Franca e da
Inglaterra. Ela é também “aromatica’, ou seja, tem acesso aos perfumes
vendidos nos centros urbanos. Outro aspecto significativo é a origem da
“milady”: ela é inglesa e, no século XIX, a Inglaterra era considerada um
dos principais modelos de modernidade urbana.

A milady pertence, portanto, a reduzida elite urbana, sendo realca-
dos no poema, além de seu vestuario, os aspectos nobres e aristocraticos
que a caracterizam: ela caminha “altiva’, faz um “tipo tao nobre e tdo de
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Regalo

Peca de vestudrio usada
no inverno europeu: um
abafo, geralmente de pele,
de forma cilindrica para
colocar as maos e proteger
do frio.

Ana d’Austria

Nome comum a rainhas
europeias entre os séculos
XVI e XVIIL Dentre elas,
destacamos a soberana
da Franga, que viveu no
século XVII.
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sala’, impde-se “com real solenidade” e porta-se como Ana d’Austria.
O carater autoritario dessa mulher evidencia-se pela sua equiparagao a
rainhas, mas também aparece de modo sutil em alguns versos: ela tem
<« 1» «s ~ . . . .

um ar “senhoril” e “impde” suas toilettes. Veja a seguir uma pintura que
representa uma mulher de classe alta na segunda metade do século XIX.
Que vestido bonito, ndo é mesmo? E que luxo a sua voltal Nédo a toa o
quadro se intitula Le miroir (“O espelho”, em francés).

Auguste Toulmouche

Figura 14.1: Le miroir
(“O espelho”), tela de 1868.

Fonte: http://upload.wikimedia.
org/wikipedia/commons/
thumb/2/21/Toulmouche_
Glance_1868.jpg/183px-
Toulmouche_Glance_1868.jpg

Agora, caracterize a personalidade da mulher do poema. Segundo
7. 4 «r . 4 » <«
o eu lirico, ela ¢ ameagadora: “é perigoso contempla-la’, ela faz “assom-
brar”, é “alta e serena como a Morte” e tem um “demonio” a iluminar seu
olhar, que “fere agudamente” Mas, de modo curioso, tem também um
alto poder de atra¢do: nela tudo “atrai como um tesoiro’, ela “estonteia” e
<« . b2l 7. ~ 7
fascina” o eu lirico, que se sente tao atraido que a segue pelas ruas. Essa
mistura de perigo e morte, por um lado, e o alto poder de sedugao, por
outro, sdo caracteristicas da “mulher fatal’, tipo de personagem femini-
na comum na literatura europeia do século XIX. No poema analisado,
Cesario nomeia claramente esse tipo de mulher, chamando-a de “gran-
de dama fatal” Em sua poesia, a mulher fatal é geralmente aristocratica
e urbana e o eu lirico tem uma condi¢éo social inferior.



b

Segundo Mario Higa (2010, p. 92-93), a tematica da mulher fatal
alcancga bastante repercussao na arte do fim do século XIX, mas
sua origem remonta a tempos bem mais antigos. Na Biblia, ela
ja aparece na figura de Salomé, que é descrita como bela, porém
perversa. Ela dangou perante Herodes, governador da Galileia,
que ficou tao fascinado por seus encantos que lhe prometeu sa-
tisfazer um desejo, qualquer que ele fosse. Sob a influéncia de sua
mae, Herodiades, Salomé pediu a cabega de Jodo Batista num
prato. Sentindo-se obrigado pelo juramento, o governante man-
dou decapitar o profeta (para o relato completo do episodio, veja
Mateus 14:1-12 e Marcos 6: 17-29).

Além de sedutora, a mulher fatal é fria com relacdo aos sentimentos,
fator que contribui para o temor que ela desperta nos homens. Em “Des-
lumbramentos”, ela é comparada ou relacionada a elementos que lem-
bram a frieza e a rigidez: ela tem “gestos de neve e de metal” e um “neva-
do” perfil, conserva “o gelo por esposo” e seu olhar é “como um florete”
Além disso, ela passa “sem sorrisos’, “cortante’, “altiva” e seu coracdo é
“ermo”. Ela esta “sempre sozinha” — revelando um desprendimento afetivo
em relacdo aos homens - e tem um ar distanciado, “pensativo e senhoril”
A mulher fatal age de maneira fria e calculada, com seu “modo diploma-

tico e orgulhoso”

Outra qualidade que a caracteriza é a ambiguidade, pois, por um lado,
tem um ar de mistério que atrai os homens e, por outro, deixa-os insegu-
ros e desconfiados, pois ndo lhes permite saber de suas reais intengdes.
Em “Deslumbramentos”, essa ambiguidade ¢ fator, a0 mesmo tempo, de
perigo e de atragdo. Seu andar fascina o eu lirico porque contém “firme-
za” e “musica’, representando sua personalidade que, se é forte e inalte-
ravel, revela-se também dotada do poder de encantamento melddico.
Ainda mais significativo é seu olhar: ele “possui, num jogo ardente,/Um
arcanjo e um demonio a ilumina-lo”, é um olhar que “fere”, mas também
“afaga”. Enquanto arcanjo, ela é capaz de inspirar as mentes e os coragdes
dos homens. Enquanto demonio, ela os conduz a perdigdo e influencia
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negativamente as suas agdes. Em ambos os aspectos, o angelical e o de-
moniaco, ela tem o poder de levar os homens a agir de acordo com sua
vontade. Repare ainda que essa mulher participa de um “jogo ardente”
nao se trata aqui do amor ardente camoniano, mas de um jogo de sedu-
¢do em que ela busca, por meio de astucia e artificios, submeter aquele
que a admira.

Frente a essa mulher maleficamente sedutora, o eu lirico do poema
é completamente arrebatado. Sdo varios os verbos que indicam sua per-
turbagdo psicoldgica ao vé-la passar: ela o “estonteia’, o “fascina’, o faz
“assombrar”. Ele se pde em posicao de inferioridade em relacéo a ela, re-
baixa-se ao ponto de segui-la pelas ruas e desejar “beijar-lhe as brancas
maos” como um sudito beija a mao de sua rainha, visto que, na mesma
estrofe, ela é comparada a Ana d’Austria. Em sua atitude aristocritica,
ela se mantém imperturbavel e indiferente em relacao a ele, que a perse-
gue “sem que nisso a desgoste ou desenfade”. Mas esse homem ressente
sua posicdo de submissdo e ressente mais ainda a impossibilidade de
concretizar seu amor, dada a inacessibilidade afetiva de sua musa. Nas
duas ultimas estrofes, ele tem sua vinganga, ainda que imaginaria: se a
mulher ¢ a rainha, ele aspira ao dia em que seus suditos se rebelario,
ele incluido, e a derrubardo de seu pedestal. Assim, imaginariamente,
ele anseia pelo momento em que ela estarda em posi¢ao de igualdade
em relagdo a ele, que, por ser um de seus suditos, identifica-se com os
“povos humilhados” referidos no poema. O estudioso portugués Helder
Macedo identifica a reagdo do eu lirico perante a milady inglesa com a
atitude da burguesia portuguesa em relagao a Inglaterra:

A oligarquia portuguesa da segunda metade do século XIX via a
Inglaterra como o simbolo do progresso industrial e do triunfo
de todos os ideais burgueses representados pela cidade. A hu-
milha¢do do narrador perante a “Milady” inglesa pode ser en-
tendida, assim, como um paralelo individual dos sentimentos de
inferioridade da burguesia portuguesa em relagio as ragas “civi-
lizadas” do Norte (...) (MACEDO, 1999, p. 83).

Como ¢é muito frequente na poesia de Cesario Verde, em “Deslum-
bramentos” ¢ flagrante o distanciamento entre o eu lirico e a mulher
aristocratica urbana, cuja origem estrangeira contribui ainda mais para
a separagdo entre eles. Como bem observa Janet Carter em sua analise
sobre a poesia de Cesario, essa distancia é reforcada também pelo modo
como o eu lirico se dirige a milady: ele utiliza a terceira pessoa, que em



Portugal é reservada a situagdes mais formais, e ndo a segunda pessoa
e o pronome “tu”, que confeririam um aspecto de maior intimidade a
comunicag¢do (CARTER, 1989, p. 121). Em verdade, o distanciamento é
tamanho que, apesar de os versos serem enderecados a milady, ela e o eu
lirico sequer entram em relagdo na narrativa apresentada no poema. Ele
assume uma posi¢do de observador distanciado e anénimo, que sente
prazer em olhar e vigiar sua musa - agindo, portanto, como o que se
chama de voyeur, em francés: aquele que vé, observa, contempla, esprei-
ta. O verbo “contemplar’, utilizado ja no primeiro verso, torna bastante
evidente essa separagao entre eles, pois a contemplagao exige certo afas-
tamento. Além disso, o fato de se localizarem no mesmo espago fisico é
transitorio, pois a dama é uma passante, destinada a sumir em breve do
campo de visao do eu lirico. Do mesmo modo, a fugacidade do encontro
é reforcada quando ela é comparada a “Moda supérflua e feminina’, que
muda tdo rapidamente, e a “Morte”, que representa o fim inevitavel.

Com o crescimento das cidades modernas, a figura da “pas-
sante” ganha relevo na literatura. A intensa movimentagao de
pessoas nos centros urbanos favorece os encontros fugazes en-
tre desconhecidos. Na poesia, Charles Baudelaire (1821-1867)
— poeta francés cuja obra teve larga repercussao entre os poetas
modernos, dentre os quais o proprio Cesario Verde - retratou
com intensidade a figura da mulher que transita pelas ruas e
desperta a admiragao alheia, inspirando amores rapidos que
terminam apoés sua passagem. Procure ler o soneto “A uma pas-
sante”, de Baudelaire. Vocé encontrara o original em francés e
sua traducao na internet. A respeito do tema, que tal ler um es-
tudo interessante a respeito? Visite: http://www.jornaldepoesia.

jor.br/ag52nascimento.htm.

Vejamos agora mais um poema de Cesario em que a mulher fatal é
figura central: “Humilhagdes”, de 1887. Preste bastante atencéo a condi-

¢do social do eu lirico e de sua musa, e também a reagdo dele frente a ela:
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Cortesa

Prostituta.

Feuillet

Octave Feuillet (1821-
1890) foi um autor de
teatro e escritor francés
com sucesso na época.

Coupé

Estilo de carruagem da
época.

Magnetizador

Que magnetiza, hipnotiza.

Amortalhar

Morrer, falecer.

Desvanecimento

Vaidade, orgulho,
satisfacdo.

Abranger

Alcangar, atingir.
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Esta aborrece quem é pobre. Eu, quase Job,
Aceito os seus desdéns, seus 6dios idolatro-os;
E espero-a nos saldes dos principais teatros,

Todas as noites, ignorado e so.

L4 cansa-me o ranger da seda, a orquestra, o gas;
As damas, ao chegar, gemem nos espartilhos,
E enquanto vdo passando as cortesas e os brilhos,

Eu analiso as pecas no cartaz.

Na representagido dum drama de Feuillet,
Eu aguardava, junto a porta, na penumbra,
Quando a mulher nervosa e va que me deslumbra

Saltou soberba o estribo do coupé.

Como ela marcha! Lembra um magnetizador.
Rogavam no veludo as guarni¢des das rendas;
E, muito embora tu, burgués, me ndo entendas,

Fiquei batendo os dentes de terror.

Sim! Porque ndo podia abandona-la em paz!
O minha pobre bolsa, amortalhou-se a ideia
De vé-la aproximar, sentado na plateia,

De té-la num bindculo mordaz!

Eu ocultava o fraque usado nos botdes;
Cada contratador dizia em voz rouquenha:
- Quem compra algum bilhete ou vende alguma senha?

E ouviam-se c4 fora as ovagdes.

Que desvanecimento! A pérola do Tom!
As outras ao pé dela imitam de bonecas;
Tém menos melodia as harpas e as rabecas,

Nos grandes espetaculos do Som.

Ao mesmo tempo, eu nio deixava de a abranger;
Via-a subir, direita, a larga escadaria
E entrar no camarote. Antes estimaria

Que o chio se abrisse para me abater.



Sai; mas ao sair senti-me atropelar.
Era um municipal sobre um cavalo. A guarda
Espanca o povo. Irei-me; e eu, que detesto a farda,

Cresci com raiva contra o militar.

De subito, fanhosa, infecta, rota, m4,
Pods-se na minha frente uma velhinha suja,
E disse-me, piscando os olhos de coruja:
- Meu bom senhor! Da-me um cigarro? Daz...

(HIGA, 2010, p. 111-112).

O ambiente em que se passa a historia é claramente urbano, pois era
na cidade que se localizavam os “principais teatros”, além da presenca
da iluminacao a gas, mais caracteristica do centro de Lisboa. Mas o
poema faz referéncia a uma parte da cidade reservada as classes abas-
tadas. Os teatros lisbonenses, no século XIX, eram frequentados ex-
clusivamente pela alta sociedade. Mario Higa menciona um episédio,
ocorrido em 1863, em que parte da plateia expulsou uma familia de
classe média baixa do teatro D. Maria II, aos gritos de “fora”. O pai era
um modesto funciondrio publico e a reacdo de pessoas do auditdrio
ocorreu apds perceberem a posi¢do social inferior da familia (HIGA,
2010, p. 112-113).

Essa situagao fica bastante evidente no poema. O eu lirico, pela
descrigdo de suas roupas, é um homem de classe média baixa: ves-
te um “fraque usado nos botdes”, tem pouco ou nenhum dinheiro na
carteira (“O minha pobre bolsa”) e ndo possui carruagem, pois deixa
o teatro a pé. Sua condi¢do contrasta com o luxo e a riqueza do local
e de seus frequentadores, principalmente com os vestidos suntuosos
das damas de alta classe. Repare que, enquanto ele traja uma roupa
puida e anda a pé, a mulher aristocratica que lhe chama a atengao veste
“veludo” com “guarnig¢des de rendas” e salta “soberba o estribo do cou-
pé€”. Outras ainda vestem “seda” e exibem “os brilhos” de suas joias. A
ostentacdo de um vestuario rico e de bens materiais caros como a car-
ruagem parece ser condi¢do necessdria para frequentar o teatro, numa
espécie de codigo social implicito que afasta as classes socialmente
inferiores. Observe que o eu lirico sente-se pouco a vontade no am-
biente luxuoso: cansa-lhe “o ranger da seda’, ele oculta com vergonha
seu fraque usado e posiciona-se onde nao o vejam, na “penumbra’,
“ignorado e s¢”. O seu desconforto cresce ao longo do poema, culmi-
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nando no desejo de que “o chéo se abrisse” para o “abater”. Ele termina
por se distanciar do teatro de modo precipitado, quase em fuga, ao
ponto de ser atropelado pelo guarda a cavalo, como se fosse proibida
sua permanéncia num ambiente reservado as classes ricas.

Assim como em “Deslumbramentos”, a musa do eu lirico em “Hu-
milhagoes” ¢ uma dama fatal aristocratica: as suas roupas, sua carrua-
gem e seu porte altivo atestam sua posi¢ao social superior. No entanto,
a frieza de seus sentimentos chega aqui ao seu auge: ela nao ¢é apenas
indiferente, mas tem mesmo uma atitude desdenhosa com quem lhe
é socialmente inferior. E uma mulher “soberba”, a ela “aborrece quem
¢ pobre”, trata com “desdéns” e “6dios” quem nao pertence a seu gru-
po aristocratico. Mas também tem sobre os homens efeitos ambiguos,
como toda mulher fatal: por um lado, tem alto poder de sedugéo, “lem-
bra um magnetizador”, “deslumbra” o eu lirico. Por outro lado, ¢é capaz
de produzir nele sensagdes de aniquilamento psicologico: ao vé-la se
aproximar, ele fica “batendo os dentes de terror” e deseja que “o chio
se abra” para abaté-lo. O que é curioso, todavia, é que o eu lirico parece
sentir prazer em ser aniquilado, numa rela¢ao de viés sadomasoquista:
dela ele “aceita os desdéns” e chega mesmo a “idolatrar os seus 6dios”
Temos aqui uma caracteristica recorrente do eu lirico de Cesario frente
a mulher fatal urbana e aristocratica: ele sente atragio pelo seu aspecto
exterior, incluindo tanto sua beleza fisica quanto suas roupas e seu porte
elegante, mas nega seu aspecto moral e interior, como sua atitude desde-
nhosa em relagdo aos pobres (repare no modo como o eu lirico descreve
a futilidade do carater dessas mulheres: a dama de “Deslumbramentos”
¢ “supérflua’, enquanto a de “Humilhagdes” é “va”). E esses sentimentos
contraditdrios de rejeicdo e atragdo causam perturbagdes psicoldgicas
que o arrebatam e desorientam.

Mais uma vez, ha uma forte separagao entre o eu lirico e sua musa fa-
tal, ainda maior e mais incontornavel do que em “Deslumbramentos’, o
que pode ser percebido ja no pronome utilizado: se nesse poema, como
vimos, a distancia é marcada pelo uso da terceira pessoa com o pronome
“vocé”, em contraposi¢cdo a um “tu” que indicaria intimidade, em “Hu-
milhagoes” temos uma terceira pessoa com o pronome “ela’, indicador
de um afastamento ainda maior. Ou seja, ndo ha qualquer possibilidade
de dialogo ou interagdo entre a musa de “Humilhagdes” e o eu lirico,
pois eles sequer fazem parte de uma mesma situagdo de comunicagéo,

nem real nem imaginaria.



Compreendemos, entdo, que esse distanciamento é de ordem varia:
espacial, afetiva, psicoldgica e, sobretudo, social. A mulher se exibe aos
olhares alheios, salta do coupé a vista de todos e sobe majestosa a esca-
daria do teatro. O eu lirico tem vergonha de se mostrar, posiciona-se
na “penumbra’, “ignorado e s&”. Ela se dirige ao camarote, lugar mais
elevado do teatro, enquanto a ele estaria reservado um lugar mais abaixo
na plateia. Enquanto ela entra no teatro, incorporando-se ao ambiente
reservado a sua classe social, ele ndo passa da porta, dirigindo-se depois
para a rua, quase em fuga, expelido de um meio ao qual ndo pertence. Se
ele esta completamente “deslumbrado” com sua musa, ela sequer nota
sua presenca. A condi¢do psicologica de cada um também é bastante
diversa: ela passa “soberba’, enquanto ele “bate os dentes de terror”.

Mas todos esses tipos de separagdo parecem ter origem numa distan-
cia ainda mais flagrante e incontornavel: o desnivel social marcante entre
ambos, que impossibilita sua unido amorosa. Lembremos que a ela “abor-
rece quem ¢ pobre’, o que significa que a relativa pobreza do eu lirico seria
fator impeditivo de uma aproximacdo entre ambos. Ela tem orgulho de
sua condicdo aristocrética e tudo nela revela a distin¢éo social. Ele sen-
te vergonha de sua pobreza, de suas roupas, e tenta passar invisivel pelo
ambiente, com medo de que percebam sua condigdo econdmica inferior.

A situagdo socioeconomica do individuo é determinante para sua
visibilidade nas cidades modernas. Observe que, enquanto a dama da
alta sociedade desperta admiracdo, o eu lirico de classe média baixa
sequer ¢é visto pelo guarda, que o atropela. O préprio eu lirico reproduz
essa situacao, apesar de sua condic¢do social: ele fica hipnotizado pela
mulher aristocratica, que exerce sobre ele um efeito de “magnetizador”,
mas nao repara na velha pedinte ao fim do poema, que parece surgir
“de subito” das sombras.

O desnivel social em “Humilhagoes” ¢, de fato, esmagador. Em “Des-
lumbramentos”, o eu lirico ainda ameniza os efeitos psicoldgicos desse
desnivel com o recurso a imaginagdo, quando resolve a desigualdade
social com uma hipotética rebelido do povo oprimido contra a realeza,
representando o nivelamento do prdprio eu lirico com sua dama aristo-
cratica. Mas em “Humilhagoes” ele se resigna diante da mulher de alta
classe que o oprime, retirando-se humilhado do teatro, o que ¢ indicado
pelo préprio titulo do poema. O abismo socioecondmico entre ambos

ndo ¢ desfeito sequer imaginariamente.

Essa relagdo entre o eu lirico pobre e a dama aristocratica representa
bem o sentimento de humilhagdo que as classes baixas experimentam
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perante as classes abastadas, constituindo uma critica social implicita,
porém forte. O militar, representante, no poema, do poder instituido fa-
voravel as elites, “espanca o povo”. No entanto, em sua reagao de “crescer
com raiva contra o militar”, o eu lirico de “Humilhag¢bes” se aproxima do
de “Deslumbramentos” no desejo de se rebelar contra o poder opressor.
A cidade, portanto, é lugar ndo apenas dos progressos da modernidade,
mas também da desigualdade social, da miséria e do ddio, latente ou

explicito, entre as classes.

Na préxima segdo, passaremos a um outro tipo de figura feminina

retratado por Cesario, bem diferente da mulher fatal vista até aqui.

Atividade 1

Atende aos objetivos 1,2 e 3

Escreva um pequeno texto comparando a dama fatal de Cesario Ver-
de, vista em “Deslumbramentos” e “Humilhagdes”, com a mulher do
poema “A uma passante”, de Baudelaire, indicado no boxe explicativo.
O poema, em francés e em portugués, pode ser lido em: http://www.
poesiaspoemaseversos.com.br/a-une-passante-baudelaire/#.
VmrRR2DSn/V. Que semelhancas e diferencas podemos encontrar en-
tre essas damas? Compare também a reagdo do eu lirico de Cesario com
a reacdo do eu lirico de Baudelaire perante a mulher que passa: como
eles reagem psicologicamente? A relagdo entre eles e suas respectivas
musas se concretiza ou permanece a distdncia? Que conclusées pode-

mos tirar a partir dessas comparacdes?




Resposta comentada

Procure identificar, no poema de Baudelaire, qual a classe social a que
pertence a “passante”. Ela é aristocratica como as damas de “Deslumbra-
mentos” e “Humilha¢des™ Seria também uma dama fatal? E quanto a
reacao do eu lirico? O modo como ele reage diante da mulher que passa
aproxima-o ou distancia-o do eu lirico de Cesario?

A mulher fragil e natural

Sera o distanciamento entre o eu lirico e a mulher urbana, na poesia
de Cesario, resultado apenas da desigualdade social entre ambos? Sera
somente consequéncia da personalidade arrogante da dama fatal? Ou
havera outros fatores envolvidos?

Para responder a essas perguntas, vejamos o poema “A débil”, publi-
cado pela primeira vez em 1876. Identifique o perfil da mulher descrita

e como ela se opde as mulheres dos poemas anteriormente analisados.

Eu, que sou feio, sélido, leal,
A ti, que és bela, fragil, assustada,
Quero estimar-te, sempre, recatada

Numa existéncia honesta, de cristal.

Sentado a mesa dum café devasso,
Ao avistar-te, ha pouco, fraca e loura,
Nesta Babel tdo velha e corruptora,

Tive tencdes de oferecer-te o brago.

E, quando socorreste um miseravel,
Eu, que bebia cdlices d’ absinto,
Mandei ir a garrafa, porque sinto

Que me tornas prestante, bom, saudavel.

“Ela ai vem!” disse eu para os demais;
E pus-me a olhar, vexado e suspirando,
O teu corpo que pulsa, alegre e brando,

Na frescura dos linhos matinais.
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Via-te pela porta envidragada;
E invejava, — talvez que o nio suspeites! —
Esse vestido simples, sem enfeites,

Nessa cintura tenra, imaculada.

Ia passando, a quatro, o patriarca.
Triste eu sai. Dofa-me a cabega;
Uma turba ruidosa, negra, espessa,

Voltava das exéquias dum monarca.

Adoravel! Tu muito natural
Seguias a pensar no teu bordado;
Avultava, num largo arborizado,

Uma estatua de rei num pedestal.

Sorriam nos seus trens os titulares;
E ao claro sol, guardava-te, no entanto,
A tua boa mée, que te ama tanto,

Que nio te morrerd sem te casares!

Soberbo dia! Impunha-me respeito
A limpidez do teu semblante grego;
E uma familia, um ninho de sossego,

Desejava beijar sobre o teu peito.

Com elegéncia e sem ostentagao,
Esvelto Atravessava branca, esvelta e fina,
Esbelto, belo, elegante. Uma chusma de padres de batina,

E d’ altos funciondrios da nagéo.

“Mas se a atropela o povo turbulento!
Se fosse, por acaso, ali pisada!”
De repente, paraste embaragada

Ao pé dum numeroso ajuntamento.

Urdir E eu, que urdia estes faceis esbocetos,
Preparar, pensar, fazer. Julguei ver, com a vista de poeta,

Esboceto Uma pombinha timida e quieta

Num bando ameagador de corvos pretos.
Pequeno esbogo, modelo,

tentativa.
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E foi, entdo, que eu, homem varonil,
Quis dedicar-te a minha pobre vida,
A ti, que és ténue, docil, recolhida,
Eu, que sou habil, prético, viril
(HIGA, 2010, p. 131-132).

Mais uma vez, temos um ambiente urbano, caracterizado de modo
depreciativo pelo “café devasso’, pelo qualificativo “Babel tdo velha e
corruptora’ e, de importancia fundamental no poema, pela “turba rui-
dosa, negra, espessa’, a multiddo que transita desordenadamente nas
ruas da cidade. O meio urbano é, portanto, apresentado como moral-
mente degradado.

b

Lembremos que Babel, ou Babilonia, era o nome da cidade bibli-
ca cuja destruigdo foi profetizada no Apocalipse. E descrita, me-
taforicamente, como uma prostituta:

A mulher estava vestida de parpura e escarlate, adornada de ouro,
pedras preciosas e pérolas. Tinha na mao uma taga de ouro, cheia de
abominagio e de imundicie de sua prostituigdo. Na sua fronte estava
escrito um nome simbdélico: “Babil6nia, a grande, a mée da prostitui-
¢a0 e das abominagdes da terra” (Apocalipse 17: 4-5).

Babilonia ou Babel simbolizava, portanto, a grande cidade como
o lugar do luxo e da ostentagdo que resultaram na devassiddo de
costumes e na decadéncia moral dos seus habitantes. Por conse-
quéncia, ela seria destruida, segundo a profecia. No século XIX,
a Babilonia era frequentemente evocada na descri¢do das cidades
modernas e na dendncia de suas mazelas, notadamente as cida-
des como Londres, onde o progresso industrial contrastava com a
condi¢do miseravel e degradante dos operdrios e das classes baixas.
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A mulher fatal que vimos antes parece adaptar-se perfeitamente a
essa cidade corrupta, pois, assim como o meio urbano em que esta in-
serida, ela também é moralmente decadente, com sua arrogancia, sua
impiedade, sua futilidade e sua ostenta¢ao material. Mas a mulher de “A
débil” contrasta sensivelmente com a degrada¢ao da cidade. Se a dama
de “Humilhagoes’, por exemplo, “aborrece quem ¢é pobre”, a jovem de
“A débil” socorre um miseravel. Se a mulher fatal é vaidosa, artificial
e futil, exibindo seus vestidos luxuosos e suas joias, a jovem do poema
agora analisado é “natural” e discreta, usando um “vestido simples, sem

» <«

enfeites”, “sem ostentaciao”

Veja ainda que a mulher “natural” e simples tem personalidade em
tudo oposta a dama fatal aristocratica. Se esta anda pela cidade com se-
guranga, “com real solenidade”, firme e altiva, impondo-se sobre os ho-
mens com seu poder de sedugdo, aquela segue “muito natural” e é des-
crita como “débil’, “fragil”, “assustada’, “fraca’, “ténue, docil, recolhida’,
comparada a uma “pombinha timida e quieta” Se a dama fatal caminha
sozinha pelas ruas, demonstrando independéncia, ousadia e despren-
dimento afetivo, a jovem “débil” caminha acompanhada de sua mae,
revelando fragilidade e necessidade da protecdo materna para garantir
sua castidade, que era um valor indispensavel, naquela época, para se
conseguir um bom casamento. Como identifica Mario Higa, temos aqui
a mulher fragil, contraponto da mulher fatal (HIGA, 2010, p. 133). Se
a dama fatal é mais recorrente na literatura moderna, a mulher fragil é
imagem vinda do Romantismo, quando a debilidade fisica da mulher
era interpretada como sensualidade — o que é evidenciado por um adje-
tivo muito utilizado pelos romanticos para descrever a figura feminina:
“languida’, que tem o sentido duplo de “prostrada” e “voluptuosa”

A jovem de “A débil” também se diferencia da dama fatal aristocrati-
ca por sua posi¢do social intermedidria, o que pode ser percebido pelas
suas roupas e pela qualidade do tecido, revelando sua condigédo de classe
média. As damas aristocraticas que frequentam o teatro em “Humilha-
¢oes” usam vestidos de seda ou de veludo, tecidos nobres e caros que so-
mente a classe alta poderia comprar. A mulher urbana muito pobre, na
poesia de Cesério, geralmente veste chita, tecido barato e de baixa qua-
lidade, e as miseraveis usam tecidos nio identificados, descritos como
trapos ou farrapos (lembre a velha pedinte “rota” que aparece no fim do
poema “Humilhagoes”). A jovem de “A débil’, por sua vez, passa pelas
ruas vestindo os seus “linhos matinais”. O linho era um tecido de valor

intermedidrio, utilizado por pessoas de poucos recursos, mas que nao



amargavam a extrema pobreza. A “débil” ndo ostenta enfeites caros em
seu vestido, tampouco ele é descrito como gasto ou puido. Além disso,
sua condi¢ao lhe permite a0 menos socorrer um miseravel, o que deixa
implicito que ela esta socialmente acima dele.

Sua condigdo de classe média com poucos recursos é refor¢cada por
um dado bastante significativo: sua méae “ndo morrerd” sem casa-la, o
que pressupde que essa jovem fragil ndo herdara fortuna e deve, por-
tanto, garantir seu sustento por meio do matrimonio. Isso ¢ evidenciado
também por uma habilidade que, no século XIX, valorizava a mulher
para o casamento: ela sabe bordar. Essa aptiddo para a vida matrimonial
ndo passa despercebida pelo eu lirico. Se com a dama fatal ele sente
apenas uma atragao passageira, com a jovem fragil e natural ele deseja
“uma familia, um ninho de sossego” Ainda predominava, na época de
Cesario, o ideal de uma mulher casta e pura para o casamento e uma
mulher sedutora e sexualmente avangada para as relagdes sexuais, re-
presentadas, respectivamente, pela mulher fragil e pela mulher fatal.

De fato, para os padrdes da época, apenas a mulher fragil de “A dé-
bil” teria um tipo de personalidade que a qualificaria para uma relagido
amorosa duradoura: ela é “recatada’, “recolhida” e “ddcil”. Além disso,
ela tem uma condicio social semelhante a do eu lirico, favorecendo a
aproximagdo entre ambos. Vemos agora o pronome mais utilizado pelo
sujeito lirico ao se enderegar a ela: se a distdncia da dama fatal era mar-
cada pela terceira pessoa, com a mulher fragil ele emprega a segunda
pessoa e o pronome “tu’, revelando, de sua parte, um sentimento de

proximidade em relagdo a ela.

A atitude do eu lirico perante a mulher fragil é, de fato, muito dife-
rente de sua reacdo frente a dama fatal. Se esta é a predadora que o deixa
aniquilado e inseguro, aquela é a presa, a “pombinha timida e quieta”
que o faz se sentir “varonil’, “habil, prético, viril”. A dama fatal lhe impde
medo, ao passo que a mulher fragil lhe inspira “respeito”. Se o lado de-
moniaco da dama fatal o leva a perdicao, o aspecto angelical da mulher
fragil e natural lhe traz a redengao: ao avista-la, ele abandona o vicio da
bebida e se torna “prestante, bom, saudavel”

Tudo parece favoravel, portanto, a uniao amorosa do eu lirico com
a “débil”: a condi¢ao social compativel, a personalidade ddcil dela, seu
carater puro e generoso, sua aptiddo para o matrimonio, o respeito que
ela inspira nele. Mas também aqui o amor nao se concretiza e a distancia
entre ambos se mantém, dessa vez, devido a um elemento externo que
se interpde: a propria cidade.
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Purpurino

Vermelho.

Circassia

Regido do Caucaso, Asia.

Ambar

Cor amarela-dourada.

Pajem
Criado.
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Preste aten¢do a recorréncia de imagens urbanas que ameagam a fra-
gil jovem. Uma “turba ruidosa, negra, espessa’ se aproxima, enquanto
ela, muito ingénua e distraida, “seguia a pensar no seu bordado” sem
atentar para o perigo. Com sua aparéncia fragil, “esvelta e fina’, ela atra-
vessa “uma chusma de padres de batina” e de “altos funcionarios da na-
¢30", lembrando que “chusma” é um modo depreciativo de se referir a
um grande nimero de pessoas. A ameaca a jovem cresce ao longo do
poema, causando no eu lirico a preocupagiao de que ela fosse “atropela-
da” e “pisada” pelo “povo turbulento”. Ela para “embaracada’, desnorte-
ada, ao lado da multiddo. A imagem final representa o auge do perigo:
ela é “uma pombinha timida e quieta” em meio a um “bando ameagador
de corvos pretos” E a cidade, representada por sua multiddo, que agora
se interpde entre o eu lirico e sua musa, impedindo a aproximagao entre
ambos. A ele resta apenas o desejo ndo realizado de unir-se a ela, como
se a cidade “corruptora” impossibilitasse qualquer concretizagao de re-
lagdes amorosas.

Mas o que aconteceria se o eu lirico e uma mulher de mesmo perfil
fragil e natural estivessem fora da cidade? Vejamos o que ocorre no po-
ema “Setentrional’, agora ambientado no campo.

Talvez ja te esquecesses, 6 bonina,
Que viveste no campo s6 comigo,
Que te osculei a boca purpurina,

E que fui o teu sol e o teu abrigo.

Que fugiste comigo da Babel,

Mulher como nido ha nem na Circassia,
Que bebemos, nds dois, do mesmo fel,

E regamos com prantos uma acdcia.

(...)

Quando, a brisa outoni¢a, como um manto,
Os teus cabelos d @mbar desmanchados,
Se prendiam nas folhas dum acanto,

Ou nos bicos agrestes dos silvados,

E eu ia desprendé-los, como um pajem
Que a cauda solevasse aos teus vestidos;
E ouvia murmurar a doce aragem

Uns delirios d’ amor, entristecidos;



Quando eu via, invejoso, mas sem queixas,
Pousarem borboletas doudejantes
Nas tuas formosissimas madeixas,

Daquela cor das messes lourejantes,

E no pomar, nés dois, ombro com ombro,
Caminhavamos sos e de méaos dadas,
Beijando os nossos rostos sem assombro,

E colorindo as faces desbotadas;

Quando ao nascer d” aurora, unidos ambos
Num amor grande como um mar sem praias,
Ouviamos os meigos ditirambos,

Que os rouxindis teciam nas olaias,

E, afastados da aldeia e dos casais,
Eu contigo, abragado como as heras,
Escondidos nas ondas dos trigais,
Devolvia-te os beijos que me deras;

(..)

E foste sepultar-te, 6 serafim,
No claustro das Fiéis emparedadas,
Escondeste o teu rosto de marfim

No véu negro das freiras resignadas.

E eu passo, tdo calado como a Morte,
Nesta velha cidade tdo sombria,
Chorando aflitamente minha sorte

E prelibando o célix da agonia.

(...)

(HIGA, 2010, p. 97-100).

Agora, com o poema “Setentrional’, temos outra situagdo: a relagao
amorosa se concretiza, ainda que apenas no passado. E também é o tni-
co dos poemas transcritos cujo cenario é campestre. Se a corrupgio da
cidade impede a aproximagao entre o eu lirico e sua musa, os elemen-
tos do campo favorecem sua unido: a “doce aragem” murmura “delirios
d’ amor”, os rouxindis cantam “meigos ditirambos” que servem de musi-
ca de fundo para o encontro do casal, e as “ondas dos trigais” fornecem
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o abrigo para suas trocas de caricias e para uma possivel unido carnal.
Se em relagdo as damas fatais da cidade o eu lirico sentia uma atragéo
passageira misturada com temor, em “Setentrional” ele sente um amor
verdadeiro: em “Deslumbramentos” e “Humilhagdes”, apesar da fascina-
¢do do eu lirico pelas damas, ele ndo menciona o vocabulo “amor”; ja em
“Setentrional’, este aparece duas vezes, sempre aumentado ou realgado
- 530 “delirios d’ amor” ou “um amor grande como um mar sem praias”.

Observe também que, se em “A débil” a cidade permite apenas um
amor platonico, em “Setentrional” temos um amor realizado. Nao é mais
o sentimento unilateral de um eu lirico distanciado e ignorado por sua
musa, mas um amor correspondido, de muito contato fisico: ela o beijou,
e ele “devolveu-lhe os beijos”, “osculou sua boca purpurina”; caminharam
no pomar ‘ombro com ombro’, “sos e de maos dadas”; amanheceram am-
bos unidos “num grande amor”, ele a ela “abragado como as heras”. A se-
gunda pessoa verbal e 0 emprego do pronome “tu”, com que ele se dirige a

amada, reforcam ainda mais a completa intimidade entre ambos.

A atitude do eu lirico perante sua musa também é muito diferente do
que foi visto até aqui. Favorecido pelo ambiente, ele se entrega comple-
tamente a sua amada. Nao ha qualquer espécie de temor dele em relagido
a ela, nem a interveng¢do de um meio hostil que os separe: eles se beijam
“sem assombro”.

E curioso observar que, nesses poemas, a cidade estimula a visu-
alidade, mas impede o contato fisico: o eu lirico ¢ um observador a
distincia, que sente prazer apenas em olhar tanto a mulher como o
ambiente urbano, que se oferecem como espetaculo. O campo, pelo
contrario, favorece o tato. Nele, os amantes se tocam constantemente,
além de entrarem em relagéo tactil e direta com os elementos naturais:
eles se amam em meio as “ondas dos trigais”, os cabelos dela se pren-
dem “nas folhas dum acanto” ou “nos bicos agrestes dos silvados” e as
“borboletas doudejantes” pousam em suas “formosissimas madeixas”
Portanto, somente no campo o amor pode se realizar plenamente, ad-
quirindo um caréter concreto e intimo, pois a cidade permite apenas o

desejo a distancia, suscitado pela visao.

No entanto, vocé percebeu que o eu lirico e sua amada néo perten-
cem originalmente ao campo? Ele revela, na segunda estrofe, que am-
bos “fugiram” da “Babel”. Sdo oriundos, na verdade, do meio urbano.
Novamente, a cidade é comparada a Babilonia, o lugar da corrupgio
do homem e da degradagdo moral, de tal modo que os amantes sen-



tem a necessidade de deixa-la. Logo, para que concretizem sua unido, os
amantes partem para o campo.

Ha um porém: o ambiente campestre revela-se um idilio fugaz e
ilusério. Nao é possivel abandonar a cidade. Como revelam dois ver-
sos de “Sentimento dum Ocidental”, poema que vocé ja conhece: o eu
lirico perambula pelas ruas da cidade, levado pelas sensa¢des que ela
suscita: “Mas se vivemos, os emparedados,/Sem arvore, no vale escuro
das muralhas!” Viver no meio urbano é estar “emparedado’, aprisio-
nado, e ndo é possivel escapar dele ileso. A mulher adota uma medi-
da extrema, optando por outra forma de prisdo, talvez mais salutar:
refugia-se num convento, no “claustro das Fiéis emparedadas”, como
se fosse a Unica maneira de resguardar sua pureza de carater contra
a desagregacao do meio urbano. O eu lirico, por sua vez, acabada a
ilusdo do amor campestre, retorna para a “velha cidade tao sombria’,
onde sucumbe novamente a corrup¢do da Babel e passa por suas ruas
“tao calado como a Morte”, “chorando aflitamente” e “prelibando o ca-
lix da agonia”. O aprisionamento urbano revela-se inescapavel. Mais
uma vez, o eu lirico e sua amada terminam separados.

Atividade 2

Atende aos objetivos 1,2e 3

Reveja os poemas estudados até aqui. Escreva um pequeno texto dis-
sertativo confrontando o amor no campo e na cidade, no &mbito da po-
esia de Cesario. Como estdo os amantes nesses ambientes tao distintos?
Que tipo de relacéo eles estabelecem? De que natureza é o amor que eles
sentem no campo e na cidade? Qual o estado psicolégico e emocional

do eu lirico e sua amada em cada um dos ambientes?
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Resposta comentada

Nesta atividade, utilize os quatro poemas de Cesario vistos até aqui.
Neles, podemos perceber trés tipos de sentimento amoroso do eu lirico
por sua musa: 0 amor ou atra¢do pela dama fatal urbana, o amor pela
mulher fragil e natural na cidade e o amor pela mulher fragil e natu-
ral no campo. Como se caracteriza cada um desses tipos de sentimento
amoroso? Como o eu lirico se relaciona com cada um desses perfis de
mulher? Procure perceber como cada uma dessas mulheres reage em re-
lagao ao eu lirico, e também qual o estado psicologico dele em cada uma
das situagdes. Explique como a cidade e o campo interferem na relagao
amorosa, e também como esses ambientes influem na personalidade e
nas atitudes do eu lirico e de suas musas.

A mulher do povo

Cabe, agora, analisar a relagdo do eu lirico com outro tipo de figura
feminina que aparece com frequéncia na poesia de Cesario Verde: a mu-
lher do povo. Mais especificamente, de acordo com o tema desta aula,
trataremos das mulheres de classe baixa que transitam pelas ruas da
cidade, trabalhando arduamente para garantir sua sobrevivéncia num
meio urbano desfavoravel.

Diferente das figuras femininas anteriores, a mulher do povo nao
desperta no eu lirico qualquer tipo de atragdo amorosa ou sexual. Em
verdade, muitas vezes ele a descreve realgando os aspectos negativos
de sua aparéncia. Veja-se, como primeiro exemplo, a velha pedinte que
aparece no fim do poema “Humilhag¢des”, ja analisado: ela é “fanhosa,
infecta, rota” e “suja’. Mas, por outro lado, ele oscila constantemente
em seu julgamento e sua opinido sobre as mulheres do povo: ora sente
repulsa fisica ou condena sua mediocridade cultural, ora nutre simpatia
por elas, apiedando-se de sua condi¢do miseravel e admirando sua ca-
pacidade de resistir as dificuldades.

Como exemplo dessa atitude ambigua, vejamos algumas estrofes
do poema “Contrariedades”. Nele, o eu lirico ¢ um poeta que teve seus
versos rejeitados por um jornal. Essa rejei¢ao o leva a pensar sobre a
mediocridade cultural de seu tempo, que favorece a literatura de baixa
qualidade, mas de apelo popular, em detrimento da poesia compromis-



sada com a arte em seu sentido superior. No poema, o eu lirico observa,
pela janela de sua casa, uma mulher que mora defronte e trabalha como

engomadeira. Vejamos como ele a descreve:

(...)

Sentei-me a secretaria. Ali defronte mora

Uma infeliz, sem peito, os dois pulmoes doentes;
Sofre de faltas d'ar, morreram-lhe os parentes

E engoma para fora.

Pobre esqueleto branco entre as nevadas roupas!
Tao livida! O doutor deixou-a. Mortifica.
Lidando sempre! E deve a conta na botica!

Mal ganha para sopas...

()

E a tisica? Fechada, e com o ferro aceso!
Ignora que a asfixia a combustdo das brasas,
Nio foge do estendal que lhe umedece as casas,

E fina-se ao desprezo!

Mantém-se a cha e pao! Antes entrar na cova.
Esvai-se; e todavia, a tarde, francamente,
Oico-a cantarolar uma cangio plangente

Duma opereta nova!

(..)

E estou melhor; passou-me a cdlera. E a vizinha?

A pobre engomadeira ir-se-a deitar sem ceia?

Vejo-lhe luz no quarto. Inda trabalha. E feia...
Que mundo! Coitadinha!

(HIGA, 2010, p. 125-127).

As mulheres pobres, na Lisboa do século XIX, costumavam traba-
lhar para as familias ricas, realizando as tarefas mais pesadas que as
mulheres de classe alta se recusavam a fazer. Elas viviam em bairros
abandonados e atacados por doengas e recebiam baixa remuneragéo,
muitas vezes chegando a passar fome. A engomadeira de “Contrarieda-
des” é uma dessas mulheres. Num primeiro momento, o eu lirico parece
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apiedar-se dela, descrevendo sua dificil situagao: acometida por uma
doenca fatal, causada ou agravada por suas condi¢des de trabalho in-
salubres (“a asfixia a combustdo das brasas”), ela sequer tem quem lhe
cuide: “morreram-lhe os parentes” e “o doutor deixou-a’, pois provavel-
mente considerou que ela ndo teria chances de cura. Talvez nem mesmo
consiga os remédios de que necessita, pois “deve a conta na botica”. Sua
situagdo de pobreza é tao grave que ela mal consegue se alimentar: “mal
ganha para sopas’, “mantém-se a chd e pao” e talvez tenha de ir se “deitar
sem ceia”. Sua aparéncia decrépita, feia, lembra a de um “pobre esque-
leto branco”. E ainda assim ela ndo para de trabalhar, “lidando sempre”.

Se, inicialmente, o eu lirico parece sentir piedade, na parte final do
poema ele muda sua percepgdo. Agora o incomoda justamente o fato
de a engomadeira conformar-se com sua situagdo degradante, execu-
tando passivamente o trabalho drduo que esgota suas for¢as. Ele con-
dena a alienagdo da engomadeira, que cantarola uma cangdo da moda,
de cunho sentimentalista e popular, mesmo em meio a sua condigdo
miseravel. Ela passa a representar para ele a mediocridade cultural e
intelectual de um povo propenso ao entretenimento facil, por um lado, e
ignorante da arte elevada e formadora de consciéncia critica, por outro.
Os universos dispares de ambos entram em conflito: ele, um poeta culto,
preocupado com o estatuto da arte na sociedade de seu tempo; ela, uma
apreciadora dos produtos de uma cultura de massas que despreza as
qualidades artisticas e elege apenas o que é de facil gosto popular. Nova-
mente, o eu lirico encontra-se numa posi¢ao de afastamento em relagido
a mulher urbana, mas, dessa vez, um distanciamento de ordem cultural
e intelectual ampliado por uma repulsa de ordem estética: ela “é feia”
O ultimo verso é bastante representativo da ambiguidade de opinides
do eu lirico: ficamos na duvida se o “Coitadinha!” é a real expressao de
um sentimento de piedade, ou uma ironia que condena a engomadeira,
responsabilizando-a por sua propria miséria.

Em “Num bairro moderno’, entretanto, encontramos muita simpatia e
benevoléncia para com a mulher de classe baixa. O eu lirico transita pelas
ruas de um bairro de classe alta, a caminho do trabalho. Depara-se com
uma regateira (vendedora de hortaligas), que carrega um pesado cesto
com verduras e legumes. Ele se impressiona com a resisténcia fisica da
mulher e se solidariza com ela ap6s vé-la sendo humilhada pelo criado
de uma casa de classe alta. Vejamos as estrofes em que ela aparece:



()

E rota, pequenina, azafamada,

Notei de costas uma rapariga,

Que no xadrez marmoreo duma escada,
Como um retalho de horta aglomerada,

Pousara, ajoelhando, a sua giga.

E eu, apesar do sol, examinei-a:
Pos-se de pé: ressoam-lhe os tamancos;
E abre-se-lhe o algoddo azul da meia,

Se ela se curva, esguedelhada e feia,

E pendurando os seus bracinhos brancos.

Do patamar responde-lhe um criado:
“Se te convém, despacha; ndo converses.
Fu nao dou mais.” E muito descansado,
Atira um cobre livido, oxidado,

Que vem bater nas faces duns alperces.

(..)

O sol dourava o céu. E a regateira,
Como vendera a sua fresca alface
E dera o ramo de hortela que cheira,

Voltando-se, gritou-me prazenteira:

“Nao passa mais ninguém!... Se me ajudasse?!..”

Eu acerquei-me dela, sem desprezo;
E, pelas duas asas a quebrar,

Nos levantamos todo aquele peso
Que ao chio de pedra resistia preso,

Com um enorme esforco muscular.

“Muito obrigada! Deus lhe dé saude!”
E recebi, naquela despedida,

As forgas, a alegria, a plenitude,

Que brotam dum excesso de virtude

Ou duma digestdo desconhecida.

E enquanto sigo para o lado oposto,
E ao longe rodam umas carruagens,

A pobre afasta-se, ao calor de agosto,
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Descolorida nas magas do rosto,

E sem quadris na saia de ramagens.

(..)

E pitoresca e audaz, na sua chita,

O peito erguido, os pulsos nas ilhargas,
Duma desgraga alegre que me incita,
Ela apregoa, magra, enfezadita,

As suas couves repolhudas, largas.

E como as grossas pernas dum gigante,
Sem tronco, mas atléticas, inteiras,
Carregam sobre a pobre caminhante,
Sobre a verdura rustica, abundante,
Duas frugais aboboras carneiras
(HIGA, 2010, p. 137-140).

Mais uma vez, a mulher pobre e popular, representante das classes
exploradas na cidade, causa no eu lirico certa repulsa de ordem estéti-
ca: ela é “rota’, “esguedelhada, feia’, “enfezadita” No entanto, repare na
mudanga de atitude: diferentemente do que se 1é em “Contrariedades”,
em que o eu lirico se mantém distanciado da engomadeira, em “Num
bairro moderno’, ele entra em relagdo direta com a vendedora de horta-

icas, a ) . Nio ha <

licas, ajudando-a a levantar o pesado cesto. Nao ha uma condenagdo da
mulher do povo, mas, pelo contrério, o eu lirico aproxima-se dela “sem
desprezo” e sente prazer em ajuda-la, recebendo “as forgas, a alegria, a
plenitude” que “brotam dum excesso de virtude”. A regateira, aparen-
temente fraca, o impressiona ao aguentar o peso opressivo do cesto.
“Magra’, “pequenina” e “enfezadita’, na luta diaria pelo seu sustento, ela
é capaz de encontrar forgas para carregar até mesmo as abdboras que
lembram “as grossas pernas dum gigante”. E, se a resigna¢do da engo-
madeira incomoda o eu lirico, a “desgraca alegre” da regateira o “incita”.
Ele admira sua capacidade de encontrar alegria em meio a adversidade.

Conclusao

A figura feminina desempenha papel fundamental na poesia de
Cesario Verde, aparecendo de modo marcante em quase todos os seus
poemas. Sdo mulheres das mais diversas classes sociais, desde a dama
fatal da alta sociedade até a mendiga que pede esmolas nas ruas. Por
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meio dessas figuras femininas e dos contrastes que estabelecem entre
si, Cesario nos revela as contradi¢des e as desigualdades sociais nas
cidades modernas. Também as relagdes amorosas em sua poesia sdo
determinadas por essas desigualdades sociais urbanas. Sua poesia da
a ver os novos modos de amar que surgem com a cidade moderna. A
velocidade e o movimento incessante, vivenciados nessa nova cida-
de, provocam um amor sem durag¢ao, sem que as pessoas estabelegam
uma verdadeira interagdo. Paralelamente, o campo adquire a conota-
¢do de lugar idilico perdido, onde é possivel o amor concretizado e
duradouro que a cidade nao permite.

Atividade final

Atende aos objetivos 1,2, 3 e 4

Monte um quadro em que, destacando adjetivos usados pelo poeta nos
poemas lidos nesta aula, vocé possa comparar os trés tipos de figuras
femininas urbanas que estudamos na poesia de Cesario Verde: a dama
fatal aristocratica, a mulher fragil e natural, e a mulher do povo.

Dama fatal Mulher fragil

aristocratica e natural Mulher do povo
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Resposta comentada

Ponha em comparagdo os seguintes elementos que caracterizam as
mulheres descritas: a personalidade e o carater de cada uma; a aparén-
cia e 0 modo de se vestir; a condigdo social; os lugares que frequentam;
a forma como transitam e se comportam nas ruas da cidade; a relagdo

delas com o eu lirico.

Resumo

Nesta aula, estudamos o ambiente urbano em transformagio da Lisboa
do final do século XX e vimos como a poesia de Cesario Verde usou esse
cendrio para mostrar as novas formas de relagao amorosa. Analisamos
também poemas fundamentais desse poeta em torno da figura femini-
na, destacando a dama fatal aristocratica, a mulher fragil e natural, e a
mulher do povo. As leituras feitas nos levaram a compreender como o

poeta pensou criticamente, no seu tempo, o amor urbano moderno.
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Meta

Apresentar as obras de Fernando Pessoa, Mério de Sa-Carneiro e Alma-
da Negreiros, considerados os principais poetas do Modernismo portu-

gués, no Grupo de Orpheu.

Objetivos

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja capaz de:

1. identificar o contexto histérico-cultural do fim de século oitocentista
e do principio do século XX, definindo a trajetéria dos principais po-

etas do Modernismo portugués;
2. explicar o conceito de crise do sujeito para caracterizar o Modernismo;
3. explicar o conceito de crise da linguagem para caracterizar o Modernismo;
4. explicar o conceito de crise da memoria para caracterizar o Modernismo;

5. caracterizar as poéticas dos trés principais nomes de Orpheu.
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Introducao

Vocé certamente ja estudou o Modernismo brasileiro e ouviu falar ou
leu sobre a Semana de Arte Moderna de 1922, nao é? Sabia que o Mo-
dernismo portugués ocorreu anos antes, tendo como marco nao uma
“Semana de Arte”, mas a publicagdo de uma revista intitulada Orpheu,
em 1915? Nao sabia? Por isso, nossa aula sera sobre esse momento da
literatura portuguesa. Quando pensamos sobre o Modernismo portu-
gués, é necessario, para nos, brasileiros, diferencia-lo conceitualmente
do nosso Modernismo de 1922, devido ao fato de estarmos diante de
duas propostas ético-estético-literarias muito distintas. Como ponto de
convergéncia, pode-se dizer que ambos os modernismos manifestaram
uma extrema descrenca para com o conjunto de valores da sociedade
burguesa, tratando-a com grande irreveréncia em seus textos. No Brasil,
o texto modernista mais emblematico desse sintoma de desprezo pelos
valores burgueses seria, talvez, o poema “Ode ao burgués”, de Oswald de
Andrade, e, em Portugal, “A cena do 6dio”, de Almada Negreiros, artista
sobre quem falaremos mais adiante.

>

Para ler sobre a Semana de Arte Moderna de 1922, visite: http://

www.estadao.com.br/infograficos/semana-de-arte-moderna-90-
-anos.cultura.208558.

Para ler “Ode ao burgués”, de Oswald de Andrade, acesse:
http://www.horizonte.unam.mx/brasil/mario4.html.

Contudo, cabe ressaltar que o Modernismo brasileiro tende a valorizar
elementos culturais proprios, que contribuem para a formagao de um
conceito de brasilidade. Dai, por exemplo, a defesa do linguajar popular
num poema como “Pronominais’, do ja referido Oswald de Andrade,
texto que assinala a importancia de acolher elementos diferenciadores
— sobretudo formadores da cultura brasileira — e ndo apenas aquilo que
a Europa ditava como norma. Ora, se 0 Modernismo brasileiro apre-
sentou um carater periférico e, digamos, um tanto popular, o portugués
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seguiu uma dire¢do oposta. Em Portugal, o Modernismo trilhou, num
momento inicial, as pegadas das chamadas estéticas finisseculares (es-
pecialmente do Simbolismo e do Decadentismo, que ja estudamos an-
teriormente), apropriando-se de suas propostas iconoclastas. De certo
modo, pode-se dizer que as estéticas de fim de século representaram um
primeiro passo para o surgimento das proprias vanguardas europeias,
em si mesmas tio definidoras do movimento modernista.

Como ja examinamos em aulas anteriores, no contexto finissecular por-
tugués, trés poetas se destacaram de forma especial, convertendo-se em
vozes marcantes para os poetas do século XX. Sdo eles: Cesario Verde,
Antoénio Nobre e Camilo Pessanha. Como denominador comum entre
esses trés poetas, ressalta-se a desconstrucao do lirismo de carater romén-
tico (no sentido do derramamento de emogdes) e a formulagdo de uma
poesia ora extremamente atenta aos problemas sociais, ora voltada para
uma reflexdo sobre sua prépria construgao como produto de linguagem.

Na Franga, as estéticas de fim de século tém um papel preponderante,
apresentando-se como o epilogo de um tempo e o comego de outro. Ou
seja, 0 movimento finissecular ndo sé derruba determinadas concep-
¢des artistico-literarias que nortearam todo o século XIX, mas também
abre a cena da modernidade vanguardista.

De modo geral, pode-se dizer que o Romantismo e o Realismo - que
compreendem grande parte da primeira e da segunda metades do sé-
culo XIX - manifestam-se, cada um a seu modo, como uma denudncia
do descumprimento do projeto burgués, com sua promessa de criagdo
de um mundo mais justo e igualitario. Em outras palavras, é como
se o0 Romantismo e o Realismo apontassem o abandono das crencas
humanitarias da sociedade burguesa, desvelando o esmorecer de suas
utopias, reificadas e relegadas a insignificancia em prol do culto desle-
al ao dinheiro. Em resumo: o século XIX foi um tempo histérico que
traiu seus proprios ideais, negando a base do ideario iluminista que
recebera como heranca. Os lemas da Revolugdo Francesa, tornados
bandeira politico-ético-social pelo individuo burgués, foram rapida-
mente postos de lado, e a nova sociedade, que propunha a constru¢ido
de um mundo mais justo e igualitario, revelou-se tdo opressora quanto

aquela que hd pouco derrubara.

Na segunda metade do século, a utopia de aperfeicoar o mundo por
meio dos beneficios da técnica, do progresso e da ciéncia mostrou-se
insuficiente, e a crise finissecular exacerbou a dolorosa consciéncia de

que os principais projetos oitocentistas haviam falhado. Encerrando



todo esse ciclo de desilusao, o século XX praticamente se abre com a
Primeira Guerra Mundial, momento histdrico em que se torna ainda
mais evidente o fracasso do mundo burgués em cumprir suas promessas
de progresso, liberdade, riqueza e bem-estar para todos. Lembremos,
por exemplo, que todo o fantastico progresso técnico obtido ao longo
do século XIX e no inicio do século XX foi empregado nessa guerra, que
foi a primeira a usar tanques e avides. Do ponto de vista dos valores e da
cultura, o uso da ciéncia e da tecnologia para a destruicdo em massa de
populagdes civis inocentes foi um golpe muito profundo para o mundo
burgués, o que acabou por acarretar o descrédito total de tal uso.

Em relacio ao literdrio, diriamos que, assinalando o colapso do sistema
de valores que norteou o mundo burgués, e rejeitando ainda a concep-
¢do de que o escritor seria aquele que tem uma fungéo social a cumprir,
as estéticas finisseculares propagaram a ideia da autorreferencialidade
da arte, que deveria voltar-se para uma reflexdo sobre seu proprio pro-
cesso de construgdo. Deste modo, se 0 Romantismo e o Realismo ain-
da veicularam o conceito de que a arte deveria ser portadora de uma
mensagem social, as estéticas de fim de século, bem como o Modernis-
mo europeu — que é herdeiro dessas estéticas —, acabaram por rejeitar
definitivamente tal concepgdo. Na esteira do Simbolismo e do Deca-
dentismo, o Modernismo europeu apresenta um carater marcadamente
antidemocrético e antipopular. A titulo de exemplo, leia o fragmento
retirado de um pequeno manifesto redigido por Fernando Pessoa, que
os organizadores da sua obra em prosa intitularam de A arte moderna
é aristocrdtica:

Que essa Arte nao é feita para o povo? Naturalmente que o
ndo ¢ - nem ela nem nenhuma arte verdadeira. Toda a arte
que fica é feita para as aristocracias, para os €sSc0is, que é o
que fica na histéria das sociedades, porque o povo passa, e o
seu mister é passar.

A nossa arte é supremamente aristocratica, ainda porque uma
arte aristocratica se torna necessaria neste outono da civili-
zagdo europeia, em que a democracia avanga a tal ponto que,
para de qualquer maneira reagir, nos incumbe, a nds artistas,
pormos entre a elite e o povo aquela barreira que ele, o povo,
nunca podera transpor — a barreira do requinte emotivo e da
ideacéo transcendental, da sensac¢do apurada até a sutileza [...].
E pela arte que, supremamente, essa aristocratizagio pode ser
feita (PESSOA, 2005, p. 299).
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Como vocé deve ter percebido, o que Fernando Pessoa rejeita é precisa-
mente o espirito democratico que norteou o mundo burgués oitocentis-
ta e que, alids, marcou fortemente o conjunto das artes do século XIX.
Victor Hugo, por exemplo, poeta francés considerado grande expoente
do Romantismo, assinala que esse movimento literdrio pode ser com-
preendido como a prépria democracia na literatura. Grosso modo, o es-
critor oitocentista é aquele que propaga a ideia de que o artista - e, por
conseguinte, a literatura — tem uma funcéo social a cumprir. Em con-
trapartida, os artistas modernistas portugueses rejeitam violentamente
o espirito democratico, proclamando o aristocratismo da arte. E repare
que, na concepe¢ao pessoana, esse principio aristocratico s6 poderia ser
respeitado através do requinte das emogdes e da depuragao das sensa-
¢Oes até a sutileza, recursos que criariam uma barreira intransponivel
entre a elite e o povo. Ou seja, a mensagem que se veicula ndo ¢ a de
que a literatura deveria ser produzida com vistas a direcionar-se a um
publico mais extenso, mas, pelo contrario, a uma casta de eleitos, isto é,
de personalidades refinadas e hipersensiveis, por isso o artista encami-
nharia sua arte para a expressido do vago, do sutil, do transcendental,
desdenhando da plebe.

Se, de modo abrangente, pode-se dizer que os anos oitocentos propaga-
ram certa crenga no gesto humano, diriamos, por outro lado, que o con-
texto finissecular e o inicio do século XX alimentaram a ideia da inuti-
lidade da a¢ao, como se afirmassem que quaisquer atitudes do homem
sdo incapazes de modificar o mundo. No famoso Livro do desassossego,
por exemplo, Fernando Pessoa assinala, através da voz de Bernardo So-
ares, seu semi-heteronimo, que

temos a decadéncia proveniente da faléncia de todos os ideais
passados e mesmo recentes. Temos a intensidade, a febre, a ativi-
dade turbulenta da vida moderna. Temos, finalmente, a riqueza
inédita de emogdes, de ideias, de febre e de delirio que a Hora
europeia nos traz (PESSOA, 2012, p. 112).



Atividade 1

Atende ao objetivo 1

Com base na citagao anterior, analise o poema a seguir, de Fernando
Pessoa, expresso pela voz do seu heteronimo Alberto Caeiro, conside-
rando o contexto historico-literario que acabamos de comentar:

Passou a diligéncia pela estrada, e foi-se;

E a estrada ndo ficou mais bela, nem sequer mais feia.
Assim é a agdo humana pelo mundo fora.

Nada tiramos e nada pomos; passamos e esquecemos;
E o sol é sempre pontual todos os dias

(PESSOA, 2006, p. 224).

Resposta comentada

Repare na tonalidade negativa do poema, ainda que o texto termine
com a imagem do sol. Busque destacar os vocabulos que constroem a
sua atmosfera pessimista, tais como “ndo’, “nada’, entre outros. Discorra
ainda sobre o posicionamento do sujeito lirico sobre a agaio humana no

mundo, levando em consideragao o fragmento do Livro do desassossego.
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A crise do sujeito

O inicio do século XX assinala-se na histéria da humanidade como
um tempo de crise: crise dos valores morais, crise das crengas sociais, cri-
se dos valores humanitarios, crise da concep¢ao temporal, crise do enten-
dimento da linguagem e da palavra, crise do sistema artistico. O século
XIX, por exemplo, veiculou um sistema de cren¢as aparentemente soli-
das, fincadas especialmente na ética do trabalho e na ideia da unidade ou
da integridade do sujeito. Ou seja: para o mundo burgués oitocentista, a
subjetividade seria o lugar a partir do qual se narra 0 mundo. Em outras
palavras, um dos elementos centrais da cultura burguesa expressa desde
o Romantismo é a cren¢a na autonomia, na coeréncia e na inteireza da
subjetividade. Pode-se dizer, sem exagero, que a cren¢a num eu auténti-
co é um dos pontos-chave da cultura burguesa, e que essa concepgao do
homem influenciou enormemente a literatura desse século. Iconoclastas
em relagdo aos valores da sociedade vitoriana, as estéticas de fim de século
foram as primeiras a anunciar a crise da subjetividade e a criagdo de um
duplo maléfico, como no romance O retrato de Dorian Gray, de Oscar
Wilde, que seria um exemplo maior da crise do ex uno.

>

Ao falarmos de sociedade vitoriana ou Era vitoriana, estamos

nos referindo aos valores e a mentalidade existente no mundo
ocidental na segunda metade do século XIX em torno do poder
economico e bélico da Inglaterra, em regime monarquico com a
tataravo da atual rainha Elisabeth II, a rainha Vitéria. Essa rainha
notabilizou-se por sua austeridade moral, aten¢do aos assuntos
publicos e dominio de um Reino Unido imperialista. Nessa so-
ciedade viveu o escritor Oscar Wilde, romancista e dramaturgo,
voz profundamente critica desses valores e mentalidade. Por sua
homossexualidade, foi levado a tribunal e condenado. Morreu

exilado em Paris.

O retrato de Dorian Gray ¢ um dos seus mais famosos livros.
Filmes foram feitos a partir desse romance que trata da divisdo
do EU, na luta entre o bem o mal. Leia o livro, traduzido por
Jodo do Rio, com acesso livre em: http://books.google.com.br/
books?id=17NMgxBL-xQC&printsec=frontcover&dq=isbn:857
7150119#v=onepage&q&f=false.



Para ver o trailer de um filme mais recente, baseado nesse roman-
ce de Oscar Wilde, acesse: http://www.adorocinema.com/filmes/
filme-136408/.

No YouTube, vocé encontrard versdes mais antigas do filme para

assistir.

Sobre a rainha Vitdria, leia informagdes iniciais em: http://
pt.wikipedia.org/wiki/Vit%C3%B3ria_do_Reino_Unido.

Herdeiro do movimento finissecular — como ja dissemos anterior-
mente —, o0 Modernismo portugués apresenta a crise da subjetividade
como um dos elementos centrais da sua problematica. Para que vocé
possa entender melhor essa questdo, analisemos juntos este ja classico
poema de Fernando Pessoa, que se elabora precisamente em torno da
ideia da crise do sujeito:

Gato que brincas na rua
Como se fosse na cama,
Invejo a sorte que € tua

Porque nem sorte se chama.

Bom servo das leis fatais
Que regem pedras e gentes,
Que tens instintos gerais

E sentes s6 o que sentes.

Es feliz porque és assim,
Todo o nada que és é teu.

Eu vejo-me e estou sem mim,
Conheco-me e ndo sou eu.
(PESSOA, 2006, p. 156)

Como vocé deve ter percebido, todo o eixo semantico do poema se
inscreve na antitese entre o eu lirico e o gato. Ao passo que a irraciona-
lidade do animal acaba por transforma-lo num ser pleno, permitindo-
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-lhe o alcance da unidade e da inteireza (“Todo o nada que és é teu”), a
capacidade pensante do sujeito lirico, ao contrério, s6 faz aumentar sua
sensacdo de vazio e de incompletude. A voz que se pronuncia no poe-
ma assinala que, apesar de teoricamente se conhecer - ja que ¢ um ser
racional e, portanto, ciente da sua condi¢do humana -, nao se reconhe-
ce, contudo, como tal (“Conhego-me e ndo sou eu”). Ou seja, é como
se o sujeito lirico se olhasse diante do espelho e ndo se reconhecesse
na imagem que vé refletida. Alias, a figura de um espelho quebrado,
estilhacado em cacos, é muito recorrente como imagem poética na po-
esia tanto de Fernando Pessoa quanto de Mario de Sa-Carneiro, além
de Almada Negreiros, poetas que comegaremos a estudar nesta ligao.
Ora, a imagem do espelho partido aponta justamente para a ideia da
crise da subjetividade e para a desconstrugdo do conceito de identidade
como instancia sdlida, una e absoluta, revelando um eu psicologicamen-
te complexo, multiplo e fragmentario por exceléncia. Repare que, no
poema de Pessoa, a complexidade humana é destacada desde os versos
iniciais, na medida em que o sujeito lirico diz invejar a sorte do gato,
“porque nem sorte se chama” Com efeito, o gato nao é dotado de uma
linguagem semelhante a dos seres humanos e, por isso mesmo, utilizar
o termo “sorte” para se referir ao seu destino seria pensa-lo em termos
de racionalidade e ndo de pardmetros condizentes com sua condicio de

animal irracional.

Mas repare que a irracionalidade do gato ndo o torna um ser menor
aos olhos do eu lirico. Pelo contrario! O que esse sujeito desalentado
assinala é que é precisamente a irracionalidade do gato, ou seja, o fato
de ele ndo ser capaz de pensar sobre sua propria condigdo, aquilo que o
faz feliz (“Es feliz porque és assim/Todo o nada que és é teu”). A capaci-
dade racional do sujeito lirico, sua inteligéncia, sua sensibilidade e sua
complexidade s6 fazem, dolorosamente, exacerbar a angustia que sente,
pois pensar sobre si proprio reitera ainda mais a sensagao de vazio, de
incompletude e de desconhecimento.



Literatura Portuguesa Il

Atividade 2

Atende ao objetivo 2

Com base no que acabamos de estudar, procure analisar o poema:

Os antigos invocavam as Musas.

Nos invocamo-nos a nés mesmos.

Nao sei se as musas apareciam —

Seria sem duvida conforme o invocado e a invocagéo. -
Mas sei que nds ndo aparecemos.

Quantas vezes me tenho debrucado

Sobre 0 po¢o que me suponho

E balido “Ah!” para ouvir um eco,

E ndo tenho ouvido mais que o visto —

O vago alvor escuro com que a dgua resplandece
L4 na inutilidade do fundo...

Nenhum eco para mim...

S6 vagamente uma cara,

Que deve ser a minha, por ndo poder ser de outro.
E uma coisa quase invisivel,

Exceto como luminosamente vejo

Lé no fundo...

No siléncio e na luz falsa do fundo...

Que Musal...
(PESSOA, 2006, p. 396).

Resposta comentada

Procure destacar os elementos que apontam para a crise da subjetivi-
dade. Assinale o contraste que o sujeito lirico estabelece entre a suposta
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inteireza dos homens da Antiguidade, tempo em que ainda era possivel
invocar as Musas, e a fragmentac¢do dos homens do seu proprio tempo,
que, como ele, veem seu rosto refletido mas nao se reconhecem diante
de tal imagem. Além disso, vocé pode indicar que esse poema ¢é radical-
mente antirromantico, exatamente pela crise da subjetividade que traz
a tona em seus versos.

A crise da linguagem

Uma das questdes sobre as quais a critica literaria mais se tem de-
brugado, a respeito da poesia de Fernando Pessoa e da do grupo de
poetas a ele vinculados, é a da crise da linguagem. Os versos (sobre-
tudo o verso inicial) do poema “Autopsicografia’, escrito pelo préprio
Fernando Pessoa, em 1932, sdao de tal forma definidores do conceito
daquilo que se convencionou chamar de poética do fingimento que a
eles ndo podemos escapar:

O poeta ¢ um fingidor.
Finge tdo completamente
Que chega a fingir que é dor

A dor que deveras sente.

E os que leem o que escreve,
Na dor lida sentem bem,
Nio as duas que ele teve,

Mas s6 a que eles ndo tém.

E assim nas calhas de roda
Gira, a entreter a razio,
Esse comboio de corda
Que se chama corac¢io
(PESSOA, 2006, p. 164).

O verso “O poeta ¢ um fingidor” ja se tornou popular e vocé deve té-
-lo escutado a0 menos uma vez. Além disso, o poema “Autopsicografia”
¢ considerado uma espécie de arte poética definidora de todo o con-



junto da obra pessoana, por instaurar o fingimento como principio da
criagdo poética. Aqui, estamos, justamente, numa via de entendimento
oposta a do escritor romantico, que compreende a poesia e a arte como
produtos da inspiragao. Nesse sentido, pode-se dizer que, para o artista
romantico, aquilo que o escritor diz em seus textos corresponderia a
expressao auténtica e sincera das suas emogdes, dos seus estados d’alma.
Desconstruindo o lirismo de cariz romantico, Fernando Pessoa opde os
conceitos de sinceridade e de fingimento, definindo este tltimo como
principio de toda a poesia.

Ora, ao afirmar que “o poeta ¢ um fingidor”, o que Pessoa faz ¢, na
verdade, proclamar a crise da mimesis, assinalando, dessa forma, a in-
capacidade da linguagem em dizer o real. Isto é, é como se o poeta si-
nalizasse que o real ndo ¢ dizivel, e que tentar representar o mundo por
meio da linguagem serd sempre recria-lo e nunca descreveé-lo tal qual é.
Assim, o que Fernando Pessoa evidencia nesse poema ¢ a consciéncia de
que a ordem unidimensional da escrita jamais sera capaz de expressar a
ordem pluridimensional do mundo, tampouco a complexidade inerente
ao ser humano, também ele plural por natureza. Repare que, em “Autop-
sicografia’, o poeta sinaliza que aquilo de que fala a poesia pode até par-
tir de um evento real, ligado ao homem e a sua experiéncia no mundo,
mas que esse real sera sempre recriado ao converter-se em linguagem.

No caso especifico do poema, observe que, ao expressar as emogoes,
o poeta parte de uma dor real (“a dor que deveras sente”). Contudo, ao
ser transposta para a linguagem, essa dor ji nao mais corresponde ao
sentimento primeiro do poeta, convertendo-se também ela numa re-
criagdo, num fingimento. Dai que o poeta finja que “é dor a dor que
deveras sente”.

Mas ndo sé o poeta ¢ um fingidor. Repare que Fernando Pessoa pare-
ce assinalar que, em se tratando da linguagem, tudo é fingimento: aquele
que escreve ¢, sim, um fingidor, mas o leitor também nao deixa de sé-lo.
Os leitores, entendidos como aqueles que interpretam o que o poeta
escreve (“os que leem o que escreve”), recriam as sensagdes do artista ao
entrarem em contato com o texto, projetando uma dor terceira, que ndo
corresponde as duas dores (a sentida e a fingida) que ele (o poeta) teve.
Assim, a dor aparece em, pelo menos, quatro niveis de significacdo nes-
se poema: 1) a dor inicial (sentida), 2) a dor que o poeta recriou através
da linguagem (fingida), 3) a dor que o leitor projetou a partir do que leu
(a dor lida) e, ndo menos surpreendente, 4) a dor que o leitor ndo tem (a

dor ndo tida). Esse poema é muito interessante, ndo é?
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Na verdade, Pessoa ndo foi o primeiro poeta a proclamar a crise da
mimesis; outros artistas, como Rimbaud, Verlaine e Mallarmé, ja o ti-
nham feito no século XIX, no contexto da literatura finissecular, como
ja estudamos em aulas anteriores. O que Fernando Pessoa faz de interes-
sante é aumentar a consciéncia dessa crise, convertendo tudo em ficgéo.
Em outras palavras, o fingimento nido é simplesmente uma forma de
mentir através da arte, mas, é em si mesmo, um modo outro de sentir,
de sentir artisticamente; é como se todas as sensagdes do poeta ja sur-
gissem, de antemao, intelectualizadas. Ao converter o homem, a lingua-
gem e o mundo em fic¢ao, Pessoa derruba o lirismo de matriz romantica
e a concepgao confessionalista da arte, defendendo uma compreensao
da poesia como trabalho do intelecto, como trabalho de linguagem.

Atividade 3

Atende ao objetivo 3

Levando em conta a arte poética expressa no poema “Autopsicografia’,
analise o poema “Isto’, também considerado uma poética da obra pessoana.

Dizem que finjo ou minto
Tudo que escrevo. Nao.
Eu simplesmente sinto
Com a imaginagao.

Nao uso o coragao.

Tudo o que sonho ou passo,
O que me falha ou finda,

E como que um terrago
Sobre outra coisa ainda.

Essa coisa que é linda.

Por isso escrevo em meio
Do que ndo estd ao pé,
Livre do meu enleio,
Sério do que néo é.
Sentir? Sinta quem lé!
(PESSOA, 2006, p. 165).
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Resposta comentada

» o« » o« » o« » .

Reflita sobre os termos “fingir’, “mentir”, “escrever”, “sonhar”, “imagi-
nar” e “sentir”. A partir dessa reflexdo, busque destacar a oposi¢do que
Pessoa estabelece entre sentimento (ligado a ideia da sinceridade e do
confessionalismo romanticos) e fingimento (ligado ao conceito da lin-
guagem como ficgdo).

>

Se vocé tiver interesse em aprender mais sobre a poética do fingi-
mento, leia o texto “Anonimato ou alteriza¢do”, do professor e poeta
portugués Manuel Gusmao. Esse texto esta publicado no nimero
4 da revista Semear, da PUC-Rio, e encontra-se em: http://www.le-

tras.puc-rio.br/unidades&nucleos/catedra/revista/4Sem_18.html.

A crise da memodria

Como vocé acabou de ver, os conceitos de sujeito e de linguagem
sao repensados e relativizados no contexto da modernidade emer-
gente do século XX. As chamadas crise do sujeito e da linguagem,
acrescenta-se, ainda, uma terceira: a crise da memoria ou da experi-
éncia do tempo. Se instancias como sujeito e linguagem sao proble-
matizadas no inicio dos anos novecentos, o tempo, grande elemento
articulador da existéncia, também nao poderia deixar de sé-lo. O
século XIX foi um periodo histérico que pensou o tempo a partir de
concepgoes progressistas, compreendendo-o como uma espécie de
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continuum. Vamos explicar melhor: os oitocentos foram um tempo
que pensou o homem a partir da sua historicidade, isto é, como um
ser que se situa num tempo e num espago especificos, e cujo percurso
existencial seria considerado unico e irrepetivel. Além disso, vimos
que o pilar maximo da cultura burguesa ¢é a ética do trabalho, con-
cepcao que alterou o proprio entendimento do tempo e do seu esco-
ar. Por outras palavras, o século XIX tentou converter o tempo num
valor utilitario, fazendo jus ao famoso ditado de Benjamin Franklin
(1748): “Time is money” (“Tempo é dinheiro”). Desse modo, pode-se
dizer que a sociedade oitocentista compreendia o tempo como um
processo histdrico continuo, assentado muito especialmente na ideia
de uma cronologia bem definida.

Ora, é também no contexto do fim de século, periodo em que se
prenuncia o conceito de modernidade, que a concep¢do de tempo
comeca a mudar. Artistas como Proust (1871-1922), que escreveu
uma imensa obra sob o titulo de Em busca do tempo perdido, serao
os principais relativizadores do entendimento do tempo e de sua re-
lagdo com o homem. Em narrativas como a de Proust, o discurso da
memoria surge como aquele em que os fatos e a imaginagao se mis-
turam e se confundem. Novelo emaranhado, cabe acentuar, por um
lado, que o discurso da memodria é um discurso desordenado, mas
que tal desordem é condi¢do necessaria para que esse tipo de relato
se efetive. Ou seja, a memoria é compreendida como fragmentaria
e lacunar e o discurso da memoria é, também ele, frequentemente
fragmentdrio e lacunar.

Vocé mesmo sabe que a lembranca do passado ndo nos chega de for-
ma cronoldgica e linear. No discurso da memoria, embaralham-se fios
relativos a distintas temporalidades, em que o presente, o passado e o fu-
turo se confundem, néo raro, com a cronologia do tempo vivido pela per-
sonagem. Por outro lado, cabe frisar que o discurso da memdria é aquele
que destrdi as barreiras do tempo, embora seja um discurso necessaria-
mente circunscrito ao tempo. O passado recuperado pela memdria ja nao
sera mais compreendido de forma factual, mas reinterpretado e, por isso
mesmo, recriado pela imaginac¢ao de quem o narra. No discurso do eu, o
passado retomado sempre estara comprometido pelo ponto de vista do
presente. Em outras palavras, o passado estara em plena relagao com a in-
terpretagao que a personagem conferira aos fatos no aqui e no agora, isto
é, no proprio tempo da escrita. Para que essas ideias fiquem mais claras,
analisemos juntos este poema de Fernando Pessoa:



Pobre velha musica!
Nao sei por que agrado,
Enche-se de lagrimas

Meu olhar parado.

Recordo outro ouvir-te.
Naio sei se te ouvi
Nessa minha infancia

Que me lembra em ti.

Com que ansia tao raiva
Quero aquele outrora!

E eu era feliz? Nao sei:

Fui-o outrora agora
(PESSOA, 2006, p. 140-141).

Como vocé deve ter percebido na leitura, a situagdo diante da
qual o sujeito lirico se encontra é mais ou menos comum: uma melo-
dia que ele costumava escutar no passado é reescutada no presente,
quando sua memdria é projetada para um outro tempo, o da infan-
cia. Contudo, a memoria nao deixa de ser, também ela, uma lingua-
gem e, como tal, uma fic¢do. Ou seja, recordar nunca ¢é restaurar o
passado em sua plenitude, mas recrid-lo numa projegdo outra. E é
mesmo interessante notar que, em latim, o vocabulo recordar sig-
nifica justamente aquilo que volta a passar pelo coragido, o que, por
si 80, ja parece evidenciar o carater subjetivo da memdria. Assim, a
lembranga do passado ndo é objetiva nem factual e rememorar um
tempo ¢ sempre reconstrui-lo ou recrid-lo. Repare que, no poema de
Pessoa, o sujeito lirico frisa a recordag¢ao da can¢ao que ora escuta
(de outra maneira), como se de fato estivesse diante de uma melodia
distinta no tempo presente. O poema é encerrado com estes versos,
que podem parecer incompreensiveis — “E eu era feliz, ndo sei. Fui-o
outrora agora.” — e que apontam justamente para a subjetividade da
memoria e a superposicao de tempos. Ou seja, ndo ha como o sujeito
lirico saber se efetivamente foi feliz no passado ou nio. Todavia, re-
cordando o tempo da infincia, esse periodo lhe parece feliz. A luz do
presente, o passado surge como um tempo marcado pela felicidade,
dai o verso desconcertante: “Fui-o outrora agora”
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Atividade 4

Atende ao objetivo 4

Com base no que refletimos sobre o discurso da memdria, proponha

uma analise para o fragmento do poema “Aniversario’, de Alvaro de

Campos, um heteréonimo pessoano. Em préxima aula, vocé examinara

com mais vagar a escrita desse “poeta” criado por Pessoa.

No tempo em que festejavam o dia dos meus anos,
Eu era feliz e ninguém estava morto.
Na casa antiga, até eu fazer anos era uma tradi¢do de ha séculos,

E a alegria de todos, e a minha, estava certa com uma reli-
gido qualquer.

No tempo em que festejavam o dia dos meus anos,

Eu tinha a grande satde de nao perceber coisa nenhuma,

De ser inteligente para entre a familia,

E de nio ter as esperancas que os outros tinham por mim.
Quando vim a ter esperangas, ja ndo sabia ter esperangas.

Quando vim a olhar para a vida, perdera o sentido da vida.

Sim, o que fui de suposto a mim-mesmo,

O que fui de coragio e parentesco.

O que fui de serdes de meia-provincia,

O que fui de amarem-me e eu ser menino,

O que fui — ai, meu Deus!, o que s6 hoje sei que fui...
A que distancial...

(Nem o acho...)

O tempo em que festejavam o dia dos meus anos!
(PESSOA, 2006, p. 379).




Resposta comentada

Mostre como a recordagdo do passado ¢é feita de acordo com o olhar do
presente. Ressalte elementos do poema que assinalam a proje¢éo do pre-
sente no passado. Observe os termos utilizados pelo poeta. Os sentidos
sdo positivos ou negativos? Como o sujeito lirico se figura em relagao ao
presente e ao passado?

Os principais poetas de Orpheu:
almas indisciplinadas

Vocé certamente ja escutou o nome Orfeu e talvez até conheca o
mito grego de Orfeu e Euridice. Na histéria da mitologia grega, Orfeu
se destaca por seu imenso sucesso como poeta. Diz a lenda que, quando
Orfeu tocava sua lira, as drvores, os animais e todos os seres que estives-
sem por perto se juntavam para ouvi-lo, tamanha a beleza de seu canto.

Ricardo André Frantz

Figura 15.1: Estatueta tar-
do-romana de Orfeu (séc. IV),
de Egina, hoje exposta no
museu Bizantino e Cristao
de Atenas, Grécia.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/
wiki/Ficheiro:Orfeu-atenas.jpg
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Em principios do século XX, em Portugal, um grupo de poetas se
retne. Seu objetivo: aproximar o pais do curso das grandes correntes ar-
tisticas da Europa. Desse desejo primeiro, nasce o projeto de uma revis-
ta que conseguisse reunir estilos poéticos diferenciados sob um mesmo
denominador comum, que era o de fazer uma arte atrelada ao espirito
cosmopolita, civilizacional e vanguardista. Assim, em 1915, em Lisboa,
é publicada a revista Orpheu, periddico que reunia o trabalho de jovens
artistas que pretendiam chocar o espirito provinciano da nagao. Como a
maioria das revistas literdrias, Orpheu teve uma existéncia muito curta,
apenas dois numeros publicados. No entanto, o gesto de rebeldia de seus
poetas realmente chocou a sociedade portuguesa, que classificou o con-
tetdo da revista como “literatura de manicomio” e os poetas de Orpheu
como “doidos com juizo”. Se o Orfeu mitoldgico arrebatava a todos com
a melodia inebriante do seu canto, os Orpheus portugueses — iconoclas-
tas — surpreenderam o publico da época pelo viés do estranhamento.
Transformou-se a revista no marco inicial do Modernismo portugués.
Dos seus artistas, trés se destacam de um modo especial: Fernando Pes-
soa, Mario de Sa-Carneiro e Almada Negreiros.

- Figura 15.2: Capa do primeiro nimero da re-
. vista Orpheu, 1915.
Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/
Ficheiro:Orpheu_1_-_1915.jpg
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Fernando Pessoa

Figura 15.3: O poeta portugués Fernando
Pessoa.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Fernando_Pessoa

Fernando Pessoa é, evidentemente, o poeta de maior destaque de
todo o grupo de Orpheu. A fama que alcangou mundialmente, inclusive
fora do mundo da lusofonia, é¢ enorme, projetando seu nome na lista dos
grandes artistas da literatura universal. De fato, pensar na popularida-
de que o nome de Pessoa conquistou nos tltimos sessenta anos é algo
verdadeiramente intrigante, especialmente se levarmos em conta que
os artistas de Orpheu — e Fernando Pessoa foi o que mais teorizou so-
bre isso — manifestavam, todos eles, aversdo declarada a esfera popular,
compondo uma arte que era flagrantemente direcionada para os eleitos.
Esse mesmo principio aristocratico da arte é reiterado no prefacio da
revista Orpheu, em que se destacam a negacdo do popular e a ideia de
um projeto artistico direcionado a fina elite da cultura.

>

Ficou curioso para ler Orpheu? Ha copia digitalizada em: http://
purl.pt/12089.

Diante disso, podemos nos perguntar: o que, enfim, faz de Pessoa
um poeta tdo popular? Com efeito, esse é o questionamento com o qual
o filésofo e critico literario Eduardo Lourenco, considerado um leitor
fundamental de Fernando Pessoa, abre seu livro ja classico, intitulado
Fernando, rei da nossa Baviera.
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O Pessoa-cidaddo comum foi um simples funcionario publico, que
dividiu sua vida entre trabalhar e escrever; no que concerne ao seu po-
sicionamento ético, vemos, especialmente em alguns de seus escritos
em prosa, manifestagoes expressas de antipopulismo, de homofobia e
até de certa aversdo as mulheres. Em outros escritos, contudo, o poe-
ta apresenta um posicionamento completamente diferente, o que nos
leva a crer que Pessoa é um artista contraditério. De fato, é ele mesmo
quem diz: “O paradoxo ndo é meu, sou eu”. Assim o ¢, e é nessa linha do
paradoxo que deve ser lida toda a obra pessoana. Ou seja, ao conhecer
os escritos de Pessoa, o leitor deve ter a consciéncia de que tudo ali é
ficgdo, de que tudo ¢ fingimento. A obra pessoana, seja ela em poesia
ou em prosa, deve ser lida a partir da ideia do jogo dramatico das per-
sonas ficticias que o poeta criou. E esse jogo dramadtico que encanta os
leitores de Pessoa e que tem conferido cada vez mais popularidade a
sua obra. Atengdo: ao falarmos agora de Pessoa, usaremos a denomina-
¢d0 Pessoa ortonimo e Pessoa heteronimico. Como ortdnimo, temos 0s
poemas e tudo o mais que assinou com o nome proprio de “Fernando
Pessoa”; como heterdnimo, tudo o que vem assinado pelos heteronimos
que criou: Alberto Caeiro, Ricardo Reis, Alvaro de Campos e outros
semi-heter6nimos, ou seja, nomes diferentes do nome proéprio, com

biografias inventadas como se fossem outros poetas existentes.

Fernando Pessoa heteronimico

O primeiro trago que chama a atengdo do leitor nos escritos de
Pessoa € a heteronimia. Na esteira da crise do sujeito, Fernando Pes-
soa criou outros eus, isto é, outros de si. A génese da heteronimia é ex-
plicada numa famosa carta que Pessoa enviou ao poeta Adolfo Casais
Monteiro, e também no texto intitulado “Tabua bibliografica’, publicado
em 1928, na revista Presen¢a, que estudaremos em aula posterior. Cabe
frisar que ambos os textos devem ser lidos na clave da ficgdo, pois tudo
— absolutamente tudo - no universo pessoano ¢ fic¢do, ¢ fingimento.
Na carta sobre a génese dos heterdnimos, Pessoa ratifica que os outros
poetas que cria ndo sao meras assinaturas e que, por isso mesmo, nao
podem ser considerados pseudonimos. Com efeito, o pseudénimo é um
artificio poético e/ou retérico em que o artista emprega a assinatura de
outrem, mas o que esta expresso por detrds da mascara do pseudonimo
é, ainda, o posicionamento ético e estético, bem como a visao de mundo,
daquele artista que lhe deu origem. O pseudonimo é somente um nome
falso para encobrir o nome real. Muitos artistas usam pseudénimos. A



heteronimia, pelo contrario, pressupde a criagao de poetas outros, com
uma biografia prépria, com uma visdo de mundo propria e com um
posicionamento ético e estético particular, as vezes até mesmo oposto
ao do poeta que os criou.

>

Leia essa famosa “Carta sobre a génese dos heter6nimos”, mas,
cuidado, o poeta ¢ um fingidor...

http://casafernandopessoa.cm-lisboa.pt/index.php?id=4292.

O que mais chama a atencido quando lemos a poesia orténima em
conjunto com a dos heterédnimos ¢ o fato de nos depararmos com qua-
tro visdes de mundo muito diferentes entre si e, em alguns casos, diame-
tralmente opostas. Na verdade, Pessoa construiu uma espécie de jogo
em que o que conta é o fato de se poder dizer uma coisa e, a0 mesmo
tempo, o oposto dela, sem que se possa atribuir maior verdade ou auten-
ticidade a essa ou aquela posi¢do. Assim fazendo, Pessoa leva as dltimas
consequéncias a ideia de que o poeta é um fingidor. Ortonimia e hetero-
nimia fazem parte desse jogo ficcional.

O sentido profundo dessa caracteristica central da obra pessoana na
histéria da literatura e da cultura do Ocidente é o de relativizar for-
temente qualquer ideia de verdade e de possibilidade de acesso a ela,
seja por que meio for (ciéncia, filosofia, religido etc.). Ao mesmo tempo,
questiona-se com vigor a ideia de uma subjetividade auténtica, coerente
e bem delimitada. Ao criar uma pluralidade de poetas, Pessoa coloca em
xeque o mito da subjetividade auténtica e, consequentemente, a visao
romantica da poesia como expressdo sincera dessa subjetividade, que
seria uma espécie de confissdo de uma verdade interior. Em resumo:
para Pessoa “o poeta é um fingidor”, ou seja, é a linguagem que cria a
subjetividade e, em certo sentido, 0 mundo. Como diz Eduardo Lou-
rengo, em Pessoa tudo é ficcdo. Nas duas proximas aulas, estudaremos
melhor a heteronimia pessoana.
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Fernando Pessoa ortonimo

De toda a constelacdo pessoana, o poeta ortonimo pode ser consi-
derado o mais simbolista de todos, e sua obra, intitulada Cancioneiro,
apresenta muitos tracos da poesia finissecular. Toda a sua poesia inscre-
ve-se naquilo que a critica convencionou chamar de eixo pensar-sentir,
sendo alguns dos heterdnimos mais propensos ao pensamento e outros

a sensagao.

Fernando Pessoa ortonimo assinala que o mundo é um mistério e que
tudo tem outro sentido. Para Pessoa, a sensagao corresponde apenas a um
primeiro estagio da etapa do conhecimento. A partir dela, o poeta pensa
sobre aquilo que sentiu, isto é, refina e intelectualiza as suas sensagoes,
projetando-as num plano outro. De fato, a sensagdo ¢ a base da poética
pessoana e da de todos os seus heterénimos. Ao problematizar a apreen-
sdo do mundo entre o pensamento e a sensagdo, Pessoa discute em sua
obra uma questao de conhecimento: como conhecer o mundo, ou melhor,
como estar no mundo? Jogando, filosdfica e ludicamente, seu jogo hete-
ronimico, Fernando Pessoa confere respostas muito distintas para essas
perguntas, sem que se possa atribuir, contudo, maior veracidade ao que
diz um ou outro poeta. Na verdade, ao dividir-se em muitos, Pessoa acaba
por exacerbar a consciéncia do nada, bem como a impossibilidade de se
chegar a qualquer resposta conclusiva. Pessoa ele-mesmo elege o pensa-
mento como forma de questionar a realidade apreendida pela sensagéo. E
um poeta metafisico por exceléncia, que se utiliza do pensamento como
forma de questionar o mundo que o cerca. Leiamos o poema a seguir:

Tenho tanto sentimento

Que é frequente persuadir-me
De que sou sentimental,

Mas reconheco, a0 medir-me,
Que tudo isto é pensamento,

Que niao senti afinal.

Temos, todos que vivemos,
Uma vida que é vivida

E outra vida que é pensada,
E a Unica vida que temos

E essa que ¢ dividida

Entre a verdadeira e a errada.
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Qual porém é verdadeira

E qual errada, ninguém

Nos sabera explicar;

E vivemos de maneira

Que a vida que a gente tem
E a que tem que pensar
(PESSOA, 2006, p. 172-173).

Como vocé deve ter percebido, o que Pessoa ortonimo afirma no
poema acima é o primado do pensar. Repare que é como se o poeta
dissesse que todas as suas sensagdes ja surgem, de antemao, intelectu-
alizadas, ou seja, todas elas sdo pensamentos. Diante da pluralidade do
mundo e da auséncia de uma verdade absoluta, o poeta orténimo elege
a faculdade intelectiva como critério norteador da existéncia, sem que
isso signifique abdicar da sensacao.

Pessoa é complexo, ndo é mesmo? Nas proximas duas aulas, estuda-

remos mais detalhadamente os heterdnimos.

Atividade 5

Atende ao objetivo 5

Com base no que acabamos de estudar sobre o poeta orténimo, analise

0 poema:

Hora morta

Lenta e lenta a hora
Por mim dentro soa
(Alma que se ignora!)
Lenta e lenta e lenta,
Lenta e sonolenta

A lua se escoa...

Tudo tdo inutil!
Tédo como que doente
Tao divinamente

Futil — ah, tao futil
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Sonho que se sente

De si proprio ausente...

Naufrdgio ante o ocaso
Hora de piedade...
Tudo é névoa e acaso
Hora oca e perdida,
Cinza de vivida

(Que Poente me invade?)

Por que lenta ante olha
Lenta em seu som,

Que sinto ignorar?

Por que é que me gela

Meu proprio pensar

Em sonhar amar?...
(PESSOA, 2006, p. 107-108).

Resposta comentada

Repare como o uso da aliteragdo e da assonéncia (lenta/lenta - lenta/so-
nolenta) contribui para um afastar-se da realidade imediata, propiciando
ao sujeito um mergulho dentro de si proprio. Repare ainda como essa
busca de autoconhecimento nao confere ao sujeito as respostas esperadas.
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Mario de Sa-Carneiro

Figura 15.4: O poeta Mario de Sa-Carneiro.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/M%C3%A1rio_
de_S%C3%A1-Carneiro

De todos os poetas de Orpheu, Mario de Sa-Carneiro ¢, certamente,
aquele em cuja poesia se enxergam mais tracos das estéticas finissecu-
lares. Sua obra apresenta elementos simbolicos, uma paisagem aristo-
cratica, repleta de castelos, armamentos medievais, lordes, princesas
etc. Herdeira do fim de século, toda a poesia de Sa-Carneiro tem muito
brilho e abusa conscientemente das cores, dos sons, dos perfumes, das
sensagdes. Ndo sO sua poesia, mas também suas narrativas sio o mais
perfeito exemplo do transito estético que a modernidade finissecular
promove para a violéncia gritante das vanguardas. Mario de Sa-Car-
neiro s6 publicou um volume de versos em vida, Dispersdo, que é um
conjunto de doze poemas. Seu outro livro de poemas intitula-se Indicios
de ouro, e s6 foi publicado em 1932, por iniciativa dos artistas presen-
cistas, que vocé estudara na Aula 18. Em ambos os volumes de versos, o
leitor se depara com uma atmosfera requintada e elitista, que rejeita os
espiritos medianos e vulgares. Além disso, como um poeta de um tempo
que exacerba a consciéncia da crise do sujeito, Mario de Sa-Carneiro

também ndo deixa de escrever essa crise em sua poesia.

Sua obra é muito rica e interessante, explorando temas que choca-
vam os espiritos mais conservadores da época, tais como o dandismo,
o homoerotismo, a mulher fatal, o suicidio, dentre outros. Sa-Carneiro
suicidou-se ainda muito jovem, com apenas 25 anos, em 26 de abril de
1916 e, por conta disso, sua obra ndo é muito extensa, apesar da qua-
lidade e da assustadora profundidade daquilo que deixou escrito. Em
Mario de Sa-Carneiro, muitas vezes, vida e obra se confundem e ele é, de
fato, o poeta de Orpheu que mais de perto seguiu o conceito finissecular
de que a vida imita a arte e ndo o contrario. Por ser um poeta-suicida e
por fazer do suicidio um dos temas de suas obras de fic¢ao, Sa-Carneiro
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desperta imensa simpatia e curiosidade nos seus leitores, que nao ra-
ramente enxergam projecoes autobiograficas na sua obra. De fato, isso
chegou a gerar uma leitura superficial dos escritos sa-carneirianos, que
em alguns casos foram lidos como um mero exercicio confessional de
um autor-suicida. A parte os exageros, ha muito de biogréfico na obra
de Mario de Sa-Carneiro.

Atividade 6

Atende ao objetivo 5

O poema a seguir é um dos mais famosos do conjunto da poesia de
Sa-Carneiro. Analise-o:

Quasi

Um pouco mais de sol — eu era brasa,
Um pouco mais de azul — eu era além.
Para atingir, faltou-me um golpe dasa...

Se a0 menos eu permanecesse aquém...

Assombro ou paz? Em véo... Tudo esvaido
Num baixo mar enganador despuma;
E o grande sonho despertado em bruma,

O grande sonho — 6 dor! — quasi vivido...

Quasi o amor, quasi o triunfo e a chama,
Quasi o principio e o fim — quasi a expanséo...
Mas na minha alma tudo se derrama...

Entanto nada foi sé ilusio!

De tudo houve um comeco... e tudo errou...
—Aiador de ser-quasi, dor sem fim... —
Eu falhei-me entre os mais, falhei em mim,

Asa que se elangou mas néo voou...

Momentos de alma que desbaratei...
Templos aonde nunca pus um altar...

Rios que perdi sem os levar ao mar...



Ansias que foram mas que ndo fixei...

Se me vagueio, encontro s6 indicios...
Ogivas para o sol — vejo-as cerradas;
E maos d’herdi, sem fé, acobardadas,

Puseram grades sobre os precipicios...

Num impeto difuso de quebranto,
Tudo encetei e nada possui...
Hoje, de mim, s6 resta o desencanto

Das coisas que beijei mas ndo vivi...

Um pouco mais de sol — e fora brasa,
Um pouco mais de azul — e fora além.
Para atingir, faltou-me um golpe dasa...
Se a0 menos eu permanecesse aquém...
(SA-CARNEIRO, 1996, p. 22-23).

Resposta comentada

De inicio, destaque do poema expressdes ou palavras que indiquem va-
zio, incompletude, fracasso. Vocé percebe como ¢ intima a relagao entre
a crise da subjetividade e o processo de percep¢ao do mundo como um
lugar corroido pelo nada? A partir dessa ideia, explique como o sujeito
lirico se descreve.
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Almada Negreiros

Figura 15.5: Almada Negreiros ao tempo de
Orpheu.

Fonte: http://www.escritas.org/pt/poemas/almada-
negreiros

José Sobral de Almada Negreiros possui uma obra bastante extensa
e foi, do grupo de artistas ligados a revista Orpheu, aquele que gozou de
uma vida mais longa. Pessoa morreu em 1935, aos 47 anos; Sa-Carneiro
em 1916, ao 25 anos e Almada em 1970, aos 77 anos. No conjunto da
obra almadiana, um dos aspectos que mais chamam a atengdo é a con-
ciliagdo entre poesia e pintura. Almada Negreiros foi um poeta-pintor
e toda a sua obra estabelece um didlogo proficuo entre a literatura e as
outras artes. A poesia almadiana mais proxima a do periodo moder-
nista do inicio do século XX é marcada pela violéncia, que consiste em
escandalizar o burgués a partir de atitudes rebeldes, isto é, de um posi-
cionamento iconoclasta.

>

Visite o site http://www.educ.fc.ul.pt/docentes/opombo/semina-
rio/almada/pintor.htm para conhecer algumas das pinturas, mu-
rais e outras obras de Almada Negreiros.

Note a forga, a energia de seu colorido. Almada falava da forga

da alegria e acreditava que era isto o que faltava aos portugueses.

Para saber mais sobre Almada Negreiros e inclusive ler uma en-
trevista com ele, acesse: http://estudoslusofonos.blogspot.com.
br/2012/04/almada-negreiros-nome-de-guerra.html.
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Conclusao

Acabamos de estudar o contexto histérico-cultural do Portugal e da
Europa de principios do século XX e analisamos um pouco da produ-
¢do artistica dos principais poetas do grupo de Orpheu, que pretendiam
colocar seu pais na esteira das correntes cosmopolitas do seu tempo.
Como assinala o historiador e ensaista portugués Eduardo Lourenco, a

revista foi uma revolugdo na literatura e na linguagem.

Atividade final

Atende aos objetivos 1,2, 3,4e 5

O poema mais famoso da obra de Almada Negreiros é a “Cena do 6dio”
Analise o fragmento a seguir, explicando por que é um texto iconoclasta
e vanguardista, marcando, assim, o Modernismo portugués.

Ergo-Me Pederasta apupado d'imbecis,
Divinizo-Me Meretriz, ex-libris do Pecado,

e odeio tudo o que ndo Me é por Me rirem o Eu!
Satanizo-Me Tara na Vara de Moisés!

O castigo das serpentes é-Me riso nos dentes,
Inferno a arder o Meu Cantar!

Sou Vermelho-Niagara dos sexos escancarados nos chicotes dos
cossacos!

Sou Pan-Deménio-Trifauce enfermico de Gula!
Sou Génio de Zaratrusta em Tagas de Maré-Alta!

Sou Raiva de Medusa e Danagédo do Sol!

Ladram-Me a Vida por vivé-La

e s6 Me deram Umal!

Hao-de lati-La por sinal!

Agora quero vive-La!

Hei-de Poeta cantd-La em Gala sonora e dina
Hei-de Gloria desanuvia-La!

Hei-de Guindaste i¢a-La Esfinge

da Vala pedestre onde Me querem rir!

Hei-de trovio-clarim leva-La Luz

as Almas-Noites do Jardim das Lagrimas!
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Hei-de bombo rufd-La pompa de Pompeia

nos Funerais de Mim!

Hei-de Alfange-Mahoma

cantar Sodoma na Voz de Nero!

Hei-de ser Fuas sem Virgem do Milagre,

hei-de ser galope opiado e doido, opiado e doido...
Hei-d’ Atila, hei-de Nero, hei-de Eu,

cantar Atila, cantar Nero, cantar Eu!
(NEGREIROS, 1997, p. 85).

Resposta comentada

De inicio, destaque, no trecho transcrito, elementos capazes de chocar
tanto a sensibilidade quanto a moral de muitas pessoas. Indique também
alguns elementos agressivamente humanistas. Explique se esse poema
pode ser considerado vanguardista e iconoclasta. Busque informagoes
mais detalhadas sobre esse poema e sua histdria de publica¢ao e relacio-
ne o que pesquisou a0 Modernismo portugués. Note que hd, nos versos,
um vocabuldrio muito diferente, além de referéncia a nomes da Histo-
ria, de lendas e mitos. Na medida do possivel, tente entender essas refe-
réncias. Para ajudar na busca de informagoes, se desejar, consulte uma
dissertacao de Mestrado defendida em Portugal sobre esse poema, que
esta disponivel em: http://repositorio.ul.pt/bitstream/10451/4077/1/
ulfl081239_tm.pdf.

Resumo

Nesta aula, procuramos explicar o contexto histérico-cultural do Mo-
dernismo portugués e sua diferenca com relagdo ao Modernismo brasi-
leiro, no contexto da Semana de Arte Moderna, de 1922. Para que vocé



compreendesse marcas importantes do pensamento do Modernismo, a
partir das vanguardas do inicio do século XX, destacamos a ideia de
crise no tocante a trés elementos: sujeito, linguagem e memoria (tem-
po). Depois, apresentamos a revista Orpheu, marco do Modernismo
portugués, publicada em 1915, e seus trés principais artistas: Fernando
Pessoa, Mario de Sa-Carneiro e Almada Negreiros. Destacamos, para
cada um, algumas marcas importantes, caracterizando-os como vozes
fundamentais do Modernismo em Portugal.

Informacao sobre a proxima aula

Na aula que vem, vocé continuara a estudar a poesia de Fernando Pes-
soa, aprofundando o que comegou a ler aqui. Vocé certamente ficara
cada vez mais fascinado pela obra orténima e pelos heterénimos pesso-
anos, frutos do estilhacamento da subjetividade de um poeta que con-
verteu seu proprio eu em ficgio.

Leitura complementar

A bibliografia sobre Orpheu e os poetas Fernando Pessoa, Mério de Sa-
-Carneiro e Almada Negreiros é, hoje, muito vasta. Também sobre o
Modernismo portugués ha muitos e muitos titulos a serem consultados.
Procure aproximar-se de alguma bibliografia complementar a partir dos
principais estudiosos desse periodo e desses poetas, tais como Eduardo
Lourenco, Celina Silva, Eduardo Prado Coelho, Nuno Jadice, estudio-
sos portugueses e, no Brasil, Cleonice Berardinelli. Use a internet como
aliada no encontro de textos desses autores a respeito do que estudamos
nesta aula.
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Meta

Apresentar a lirica de Fernando Pessoa e a questdo da heteronimia, a

partir da leitura e da analise de poemas que discutem as relacdes entre

subjetividade, pluralidade e criagdo estética.

Objetivos

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja capaz de:

1.
2.

distinguir os conceitos de pseudénimo, heteré6nimo e ortonimo;

discutir a ideia de um “drama em gente” no projeto poético de Fer-
nando Pessoa;

. analisar o jogo entre sentir e pensar, criar e fazer na escrita do poeta

e de seus heterdnimos;

. reconhecer e distinguir os tragos peculiares da escrita de cada hetero-

nimo pessoano;

. estabelecer relagoes de semelhangas e diferencas entre os poemas

de Fernando Pessoa — ortdnimo - e seu heter6nimo Alberto Caeiro,
considerando os elementos estruturais e tematicos que os caracteri-

zam.



Introducao: almas indisciplinadas

Provavelmente, vocé ja deve ter usado mascaras e, com certeza, ja viu
mascarados no carnaval ou em outras situagdes. Como num passe de
magica, através delas, temos a impressdo de que somos outras pessoas,
transformamo-nos em deuses, em animais, em heroéis, em politicos ou
até mesmo em celebridades. Ocultados por elas, 0 homem experimenta,
ao mesmo tempo, a condicio de ser e de ndo ser, encena varios papéis e
pode se diluir na coletividade. Em algumas ceriménias indigenas, como
casamentos ou preparagdes para guerras, ao pajé era destinada a masca-
ra mais importante, pois se acreditava que, por meio dela, ele incorpo-
raria entidades de cura. Como vocé pode notar, sejam misticas, criticas,
com valores politicos ou de entretenimento, as mascaras estdo presentes
na histdria cultural dos povos e adquiriram diferentes significados com
o decorrer dos séculos.

Nos nossos dias, ha outras formas de se mascarar, por exemplo, nas
conversas de salas de bate-papos e chats da internet. Neles, sao cria-
dos os nicknames, ou seja, apelidos que sdo, na verdade, mascaras de
linguagem usadas para brincar, conhecer e interagir com pessoas no
mundo virtual. Geralmente, sio nomes relacionados a personalidade
do internauta e as proje¢des que ele faz de si mesmo. Sdo, de algum
modo, criagdes de seres ficticios, de personagens que, de certa forma,
desejam tornar-se outros.

Quando falamos em mascaras de linguagem, o nome, traco identitario
de um sujeito, é o principal elemento de ficcionalizagdo. Nesse sentido,
surgem apelidos, pseudonimos e heterénimos. Os apelidos sdo formas
de chamamento, geralmente informais, de cunho afetivo ou deprecia-
tivo, considerando abreviagdes de nomes, atributos subjetivos ou a ati-
vidade exercida por alguém. Um exemplo seria o caso de Joaquim José
da Silva Xavier, que atuava como dentista e, por isso, ficou conhecido
na historia brasileira como Tiradentes. Em relagdo ao pseudonimo, pa-
lavra de origem grega que significa nome falso, trata-se de uma forma
de encobrir, por alguma razao, a identidade civil através desse artificio
ficcional, mas preservando a visdo de mundo, o posicionamento ético e
estético do artista que o inventou. O famoso autor de Alice no pais das
maravilhas, Charles Lutwidge Dodgson, é mais conhecido por seu pseu-
ddénimo, Lewis Carroll. Do mesmo modo, um dos cineastas mais pre-
miados de Hollywood, Allan Stewart Konigsberg, adotou como nome
artistico o de Woody Allen. Vocé ja deve ter assistido a algum filme

produzido por ele, ndo é mesmo?
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O apelido e o pseudonimo constituem-se como mascara que esconde
ou substitui o nome préprio, embora mantenham as marcas identitarias
do sujeito. Por outro lado, a ideia de heter6nimo tem na sua origem o
sentido de nome diferente e variado, o que assinala nao apenas o masca-
ramento do nome, mas a sua perda, uma vez que se trata da criagdo de
outros, com biografia propria, com diferenciados modos de ver e estar no
mundo. Esses outros nomes sao construidos, fingidos e vividos, demons-
trando a impossibilidade de um eu integro e absoluto. O jogo heteroni-
mico foi muito bem produzido por Fernando Pessoa, poeta a que vocé
teve acesso na ultima aula e que, nesta, analisaremos com mais detalhes.
Ao criar poetas plurais, Pessoa leva ao extremo seu projeto de fingimento
poético, apontando a subjetividade no seu carater movedico e instavel.
Nao a toa, ele foi um dos poetas de Orpheu, de alma indisciplinada, um
dos “doidos com juizo”, conforme ja foi dito na aula anterior.

E interessante notar que o substantivo pessoa deriva da palavra latina
persona, que expressa o sentido de mascara e personagem (aquele que
finge), ou seja, remetia ao ato de o ator, cuja mascara possuia uma aber-
tura ao redor da boca, representar uma personagem pelo som de sua
voz (per + sona = através do som). Dessa forma, o sobrenome de Fer-
nando Pessoa ja sinaliza o didlogo multiplo e descentralizado dos va-
rios eus que constituem sua obra poética. Estamos, entdo, diante de um
poeta que nao se contentou em langar sua voz ao mundo, mas precisou
desdobra-la, ramifica-la, cindi-la, o que confirma a impossibilidade de
uma unidade subjetiva no discurso heteronimico pessoano. Certamente
por isso, ele ¢ um grande poeta, ndo sé no contexto portugués, mas na
literatura universal.

Atividade 1

Atende ao objetivo 1

Visite sua memoria e busque nela poetas e artistas que utilizam pseudd-
nimos. Identifique as diferencas que ha entre o artificio empregado por
esses artistas e a ideia de heteronimia em Fernando Pessoa.




Resposta comentada

Pesquise em livros e revistas, acesse a internet e descubra alguns pseu-
donimos. Observe como esses artistas apenas empregam um nome fic-
ticio, mas mantém, de certa forma, uma unidade identitaria naquilo
que dizem ou escrevem. Releia a aula anterior e a introdu¢ao desta, veja
como a subjetividade pessoana é multipla e diferente. Fique atento ao
jogo entre personae possibilitado pela ideia de heteronimia.

Fernando Pessoa: “drama em gente”

Vocé ja ouviu a musica “Eu vezes eu”, da banda de rock Titas? Com
certeza, ja a escutou no radio, em CD ou em outra midia:

Eu vezes eu

Eu vezes eu

Espalhados em mim

Eu, minimo, multiplo, comum.
Eu menos eu

Do que resta de mim

Eu, maximo, tnico, nenhum.
Ela, ele, vocés

Vezes eles, os outros

Eu e eu outra vez

Nervo, musculo e osso.

(ANTUNES; BRITTO, 1991).
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Alteridade

Natureza ou condi¢ao

do que ¢é outro, do que

¢ diferente. Um de seus
principios defende que

o0 eu, em sua condi¢io
individual, s6 pode existir
através do contato e da
intera¢do com o outro.
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Vocé podera ver a letra completa e escutar a can¢do “Eu vezes eu”
em: http://www.letras.com.br/#!titas/eu-vezes-eu

Como vocé pode notar, o titulo da musica - “Eu vezes eu” - ja nos re-
mete a uma multiplicacdo de subjetividades que acontece através da dis-
persao e das facetas presentes nesse eu — “Espalhados em mim”. Trata-se
de uma aritmética oscilante, ja que nos deparamos com multiplicagdes
(“eu vezes eu”) e subtragdes (“eu menos eu”) de sujeitos. Estes, por sua
vez, transitam de uma identidade univoca e homogénea —“comumn’,
“Gnico” - para o processo de despersonalizacdo e de perdas — “maximo,
“multiplo”, “minimo’, “nenhum” Temos, portanto, um eu a se desdo-
brar numa cadeia pronominal de outros — “ela, ele, vocés”, “eles” —, o
que assinala uma subjetividade que se constitui, inicialmente, na e pela
linguagem, para, num segundo plano, almejar a concretizagdo corpédrea

- “nervo, musculo e 0ss0”

A letra dessa cangdo e suas questdes identitdrias nos conduzem ao
pensamento do linguista francés Emile Benveniste. Em seu famoso ensaio
“A natureza dos pronomes’, o escritor lembra-nos de que, somente numa
situagdo comunicativa, os pronomes eu e tu deixam de ser “signos vazios”
e adquirem uma significa¢do no discurso, ou seja, a medida que dizemos
eu, assumimos o lugar de sujeito na lingua e instauramos um interlocu-
tor — o tu. Nesse sentido, personalizamos os pronomes, construimos uma
consciéncia subjetiva numa relagdo de alteridade. No entanto, isso nao
acontece com o ele, pois, para Benveniste, tal pronome pode se referir a
muitos sujeitos ou até mesmo a nenhum, assumindo, entdo, a condigdo
discursiva de “uma nao pessoa” (BENVENISTE, 2005, p. 250).

Mas o que dizer quando essas relagdes verbo-pronominais sao deses-
tabilizadas? A poesia tem a capacidade de fazer desvios, de “trapacear a
lingua’, conforme ressalta Roland Barthes (2007, p. 16). Foi isso que fez,
nos fins do século XIX, o poeta Arthur Rimbaud, ao escrever a conhe-
cida “Carta do vidente” (“Lettre du Voyant”) ao também poeta francés
Paul Demeny. Vocé a conhece? Nela, lemos:



Com efeito, EU é um outro. Se o cobre acorda clarim, a culpa
nao ¢ dele. Para mim, é evidente: assisto a eclosiao do meu pen-
samento: fito-o, escuto-o: dou com o golpe de arco no violino: a
sinfonia tem um estremecimento nas profundidades ou salta de
subito para a cena (RIMBAUD, 1980, p. 188).

Em resposta a uma tendéncia de compreensao do lirismo romantico
como afirmagio excessiva do sujeito, Rimbaud nos propde uma cisdo
no préprio ato de dizer que “EU é um outro”. Essa ruptura acontece
na concordancia gramatical, cujo paradigma seria “Eu sou um outro”.
Nota-se, entdo, que ha, gramaticalmente, uma rasura entre o sujeito do
enunciado - “eu” (na primeira pessoa do singular) - e o que se enun-
cia dele, valendo-se do verbo ser na terceira pessoa do singular - “¢” -,
acompanhado de uma expressao de indefini¢do e neutralidade - “um
outro”. Tal processo esvazia a personalizagiao pronominal da primeira
pessoa, ao transpo-la para a terceira, uma vez que o sujeito ¢ levado a
“sair de si” e a se objetivar na escrita, segundo assinala o critico francés
Michel Collot. Dizer que “Eu é um outro” é assumir um paradoxo. O
poeta sabe disso, mas também percebe que ha no “eu” um movimento
constante de diferenca e transformagcao. Ele assume que ha nele muitas
vozes a se projetar para um fora, para o texto, a cena lirica. Através dessa
encenacao, o sujeito torna-se espectador de seu proprio pensar — “assis-
to a eclosdo do meu pensamento” —, pois a linguagem possui um funcio-
namento autdnomo, capaz de converter o eu no outro, a subjetividade
em objetividade, a madeira, o arco do violino em materialidade sonora,
ou seja, em sinfonia que “tem um estremecimento nas profundidades”

A percepgio da capacidade de outrar-se foi, de algum modo, uma re-
novagio epistemoldgica, que indicou a possibilidade do sujeito de se
observar, de se pensar e de falar de si a partir de um lugar de alteridade.
Assim, a evidéncia de uma crise no modo cartesiano de compreensio
da subjetividade e a eclosdo de uma experiéncia cognitiva que se dava
a ver e a ouvir na propria escrita foram importantes para a poética de
Fernando Pessoa. Através dessas ideias, de certa maneira, ele se propde
outros e leva ao extremo a cisdo da proposta rimbaudiana.

Eduardo Lourengo, um dos mais importantes estudiosos da obra pes-
soana, lembra-nos de que “o heteronimismo cultural de que Pessoa sera,
justamente, o mitico coroamento” (LOURENCO, 2008, p. 16) surge de
um longo processo de dissolugao do sujeito, que ja vem do Romantismo.
O ensaista chama a atengdo para os “duplos’ demoniacos de Hoffmann a
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Epistemolégico

Adjetivo oriundo de
epistemologia, ou seja, a
teoria do conhecimento.

Para os gregos, a episteme
era o conhecimento
verdadeiro, de base

cientifica, que se opunha
a opinido infundada e
considerada irrefletida.

Cartesiano

Aquilo que se caracteriza
por uma racionalidade
rigorosa e metddica.
Esse termo surgiu com
base nas concepgdes do
filésofo e matematico
francés René Descartes,
e de seus discipulos.

O cartesianismo foi
considerado o marco da
filosofia moderna, pois
inaugurou a perspectiva
de uma razdo cientifica,
questionando as
autoridades tradicionais do
século XVII e o primado
da crenga religiosa.
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Dostoievski’, para “os pseudonimos de Kierkgaard as mascaras de Brow-
ning, até o “je est um autre” [eu é um outro] de Rimbaud” (LOURENCO,
2008, p.15). No contexto portugués, ele ainda ressalta a teatralizacdo de
vozes em Garrett e uma configuragdo quase pessoana em Eca de Quei-
rés, com a criacao de Fradique Mendes, “personagem de alma multipla”
(LOURENCO, 2008, p. 16).

>

Hoffmann (Ernst Theodor Amadeus Hoffman, 1776-1822) foi
um escritor roméntico, compositor, desenhista e jurista alemao,
¢ considerado um dos grandes nomes da literatura fantastica. Al-
gumas de suas obras tornaram-se bases para dperas — Os contos
de Hoffmann - e balés — O quebra-nozes, Rei dos camundongos,
Coppélia. Além dessas, também sdo obras conhecidas: Fantasias
a maneira de Callot; O elixir do diabo; Contos dos irmdos Serapion;
entre outras. Para saber mais sobre o autor, consulte o link: http://
pt.wikipedia.org/wiki/E._T._A._Hoffmann

Dostoievski (Fiodor Mikhailovich Dostoieviski, 1821-1881) foi
um escritor russo, conhecido como um dos maiores romancistas
da literatura universal. Como artista inovador para o seu tempo,
apresentava uma escrita marcada por questdes filosoficas, muitas
vezes com tragos existencialistas, e um romance de carater polifo-
nico. Entre suas principais obras, destacam-se Crime e castigo, O
jogador, O idiota, e outras. Conheca melhor o romancista, através
do link: http://pt.wikipedia.org/wiki/Fiédor_Dostoiévski

Kierkgaard (Seren Aabye Kierkegaard, 1813-1855) foi um fild-
sofo e tedlogo dinamarqués. Inspirado nos didlogos socraticos,
elaborou uma obra assinada por vérios pseudénimos que inte-
ragiam entre si, propondo distintas visdes de mundo e discus-
soes filosoficas complexas acerca dos sujeitos e de suas escolhas.
Entre seus livros, estdo O conceito de angustia, Migalhas filosofi-
cas, O desespero humano. Leia mais sobre o escritor em: http://
pt.wikipedia.org/wiki/Seren_Kierkegaard

Browning (Robert Browning, 1812-1889) foi um poeta e drama-
turgo inglés. Ha na sua obra tragos de Shakespeare e de Elizabeth
Barrett (poeta inglesa com quem foi casado). Ele dizia que temos

“dois lados da alma’, mascaras diferentes — uma para encarar o
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mundo e outra para se apresentar a quem ama. Suas obras mais
famosas sao The Ring and the Book, Men and Women, Dramatis
Personae, entre outras. Conhega um pouco mais o poeta no link:
http://pt.wikipedia.org/wiki/Robert_Browning

Pessoa é, pois, um poeta-leitor, atento as mudangas de seu tempo, o
que lhe permitiu construir-se literariamente. Sao seus poemas que nos
levam a conhecer sua natureza heteronimica, os personagens que ele
cria com ideias, sentimentos e estilos tdo peculiares. Sobre a proposta

dramatica de sua poesia, comenta:

Caeiro, Reis, Campos: esses nomes ndo sio pseudénimos; repre-
sentam pessoas inventadas, como figuras em dramas, ou perso-
nagens declamando isoladas em um romance sem enredo. Essas
individualidades devem ser consideradas como distintas do au-
tor delas. Formam cada uma delas uma espécie de drama; e todas
elas juntas formam outro drama. E um drama em gente, em vez
de em atos (PESSOA, 2005, p. 24-25).

Repare que Pessoa emprega o termo “inventadas’, o que demonstra
sua consciéncia da fic¢do e da construcio do fingimento. E valido lembrar
que, etimologicamente, a palavra “fingir”, de origem latina - fingére —,
significava “modelar na argila”, “dar forma a qualquer substéncia plasti-
ca, esculpir” e, posteriormente, passou a ter o sentido de “dar feicao a’,
“representar, imaginar, inventar” (HOUAISS, 2011, p. 332). Entdo, fingir
¢ dar forma ao que ¢ imaginado, ¢ uma mistura do sensitivo (o tatil)
com o intelectivo (a imaginag¢do). Nesse sentido, Pessoa apresentou-se
como um artesdo de sensagdes e pensamentos através da matéria verbal.
Na famosa “Carta sobre a génese dos heteronimos”, destinada ao poeta
e critico portugués Adolfo Casais Monteiro, ha também empregos de
verbos e expressdes que apontam para essa significacdo do fingir: “Esbo-
cei umas coisas’; “Levei uns dias a esbogar o poeta”; “inventar um poeta
bucdlico™; “Criei”; “Construi-lhes as idades e as vidas” (PESSOA, 2005, p.
101-102), entre outros exemplos.

Vocé consegue imaginar as facetas desse poeta? Sdo muitas! Por isso,
ha quem diga que ele era um “génio louco” ou, como o proprio se diag-
nosticou, um “histero-neurasténico”. Ha também interpretagdes que
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seguem o viés do ocultismo, da magia, do esoterismo, da magonaria.
De certa forma, Pessoa demonstrava interesse em estudos acerca dos
mistérios do universo. Contudo, falamos de heteronimia nio com um
olhar psiquidtrico ou mistico, mas com a visao da critica literdria, atra-
vés da qual a escrita poética nos aponta o processo de descentralizagdo e
a multiplicidade de sujeitos, pelos quais nos deparamos com um lirismo
dramatico. Nas palavras do critico José Augusto Seabra, temos um “po-
etodrama” e seus “poemodramas”

Ao se referir ao seu “drama em gente”, Pessoa desestrutura a propria
concepgao classica do género dramético, no qual a agdo, ou seja, os atos
sd0 os tragos constituintes. Com efeito, o que o poeta faz é problematizar
a tessitura dialogica entre as personae, as linguagens e as possibilidades
poéticas. Na tensdo entre o ser e o ndo ser, ele se elabora no jogo verbal
e visual dos poemas. Assim, cada um dos seus heterdnimos, desde os da
infancia até os mais conhecidos, surge como um poeta-outro, um poeta
lirico que faz de si mesmo o seu drama. Cada um possui vida propria
no espago literario, expondo-se com suas datas e locais de nascimento,
profissdes, hordscopos e pontos de vista.

Se uma peca tradicional de teatro é dividida em atos, Pessoa nos
mostra a eclosdo interna do sujeito e sua cisdo em varios — as “figuras
em dramas’, as subjetividades encenadas. Por isso, ele diz: “O que sou
essencialmente — por tras das mascaras involuntarias do poeta, do ra-
ciocinador e do que mais haja — é dramaturgo” (PESSOA, 2005, p. 101).
Na condigdo daquele que sabe compor teatralizagdes, o poeta nao s
criou personagens, mascaras diversas, mas outros poetas; metamorfoses
verbais que nos escapam no gesto de leitura, porque sao fluidos, multi-
plos e desdobraveis.

Nio ha duvidas de que o poeta demonstrava afinidade com o tex-
to lirico-teatral. Um exemplo disso esta na escrita de seus poemas dra-
maticos. Como dramaturgo, Pessoa leva-nos a pensar em duas obras,
“O marinheiro” e “Primeiro Fausto” (posteriormente intitulado como
“Fausto: tragédia subjetiva”). Em “O marinheiro’, publicado no primei-
ro numero de Orpheu, figura-se, segundo o poeta, um “drama estatico’,
ja que nao ha a¢ao, ndo ha movimento, nao ha conflitos no desenrolar
do texto. Na verdade, a dramatiza¢do acontece na propria linguagem.
Trata-se de uma espécie de soliléquio (mondlogo), de falas retomadas
durante a peca e de vozes que, constantemente, ecoam entre si. Nao a
toa, os verbos elocutdrios sao recorrentes: “Ah, falemos, minhas irmas,
falemos alto, falemos todas juntas” (PESSOA, 2006, p. 418); “Falo e pen-



so nisto na minha garganta, e as minhas palavras parecem-me gente..”
(PESSOA, 2006, p. 411); “Contemos contos umas as outras’ (PESSOA,
2006, p. 413); “Que voz é essa com que falais?... E de outra..” (PESSOA,
2006, p. 420).

“Primeiro Fausto” ou “Fausto: tragédia subjetiva” faz alusao a lenda
alema de um médico, mago e alquimista que teria feito um pacto com
o demonio. Diversos trabalhos ficcionais a respeito dessa lenda foram
realizados, com destaque para a tragédia escrita por Goethe, famoso es-
critor e pensador do Romantismo alemao, na qual sdo tematizados os
dilemas da alma humana. O poeta portugués, do mesmo modo, propds-
-se a escrever “O Fausto” com narragdo em primeira pessoa. No entanto,
a obra ficou em fragmentos e, com isso, encontramos poemas inacaba-
dos, “projeto falhado”, “poema impossivel”, de acordo com o também
poeta e critico Manuel Gusmao. Nesse construto de obra, vemos ten-
sOes entre a inteligéncia, a vida e as sensa¢des, questdes que, de certa
maneira, materializaram-se na escrita lirica de Pessoa: “A Inteligéncia
busca compreender. / O Desejo busca possuir (compreender de perto).
/ O Nao-Ser busca o Ser” (PESSOA, 2006, p. 760). Observe que o tom
filosofico toma conta dos versos e ja aponta ressonancias de uma poe-
sia heteronimica. A alteridade surge nessa escrita por meio de questio-
namentos, de multiplas oposicdes, de circunstancias inconcilidveis, de
conflitos continuos: “Como ha haver? Que é ser? Que ¢é haver ser? / O
horror que haja existir, e como o haja, / Tortura-me até o abismo que ha
em mim” (PESSOA, 2006, p. 326).

Essas duas obras classificadas como dramaticas pelo proprio Fernan-
do Pessoa sinalizam que seu projeto poético é uma combinagéo lirico-
-dramatica, uma vez que em sua teia verbal estdo intrincados o multiplo,
a tensdo e a movimentagao da linguagem. Trata-se de um jogo polifo-
nico, de um fingimento que da voz a um corpo heteronimico composto
de palavras, imagens, pensamentos e sensagoes. Seja Fernando Pessoa
ortdnimo (ele mesmo) ou seus heterdbnimos mais conhecidos — Alberto
Caeiro, Ricardo Reis e Alvaro de Campos -, todos, ao seu modo, dis-
cutem uma filosofia poética do ser e do estar no mundo, e a criagdo
estética como desencadeadora dessas reflexoes.
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Visite um enderego virtual muito interessante para percorrer va-
rias trilhas na obra pessoana, em: http://multipessoa.net/.

Atividade 2

Atende ao objetivo 2

Leia o fragmento de uma carta de Fernando Pessoa ao critico Gaspar
Simdes. Comente-o, considerando o processo de despersonalizagdo e a
constru¢ao do “drama em gente”.

O ponto central da minha personalidade como artista é que sou
um poeta dramatico; tenho, continuamente, em tudo quanto es-
crevo, a exaltacdo intima do poeta e a despersonalizagdo do dra-
maturgo. Voo outro - eis tudo (PESSOA, 2005, p. 66).

Resposta comentada

33>

Releia a se¢ao “Fernando Pessoa: ‘drama em gente” desta aula e repare
que Fernando Pessoa é consciente de que a criagdo heteronimica é um
processo lirico-dramatico, ou seja, é construgdo artistica. Através da ca-
pacidade de despersonalizagao pela escrita, o poeta, com inteligéncia e
imaginagao, cria outros de si, outros escritores com estilos proprios e

vidas diferenciadas.
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O orténimo: “sentir com a imaginacao”

Figura 16.1: “Fernando Pessoa
em flagrante delitro”: dedicaté-
ria no verso da fotografia que
ofereceu a namorada Ophélia
Queiroz, em 1929.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/
Fernando_Pessoa

Vocé sabia que o cidaddo Fernando Pessoa encontrava-se com poe-
tas, politicos e vérios artistas nos cafés? Em Lisboa, ha alguns que foram
frequentados pelo poeta, tais como o Nicola, o Café Royal, o Café Sui-
¢o e, principalmente, A Brasileira, do Chiado. Por isso, nesse local, foi

construida uma escultura em sua homenagem. Veja a imagem:

Figura 16.2: Estatua de Fer-
nando Pessoa no café A Brasi-
leira, no Chiado - Lisboa.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/
wiki/Ficheiro:Lisboa-Pessoa-A_
Brasileira-1.jpg
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Em outro café-restaurante, Martinho da Arcada, Pessoa escre-
via seus poemas. Hoje, vocé pode almogar nesse restaurante, em
Lisboa, e ver a mesa usada por Pessoa, a qual ninguém pode se
sentar. Conheca o local virtualmente em: http://www.martinho
daarcada.pt/pt/index-pt.php#gl

Mas esse cidaddo nao deve ser confundido com o poeta. Nao se esque-
¢a de que ele ¢ um fingidor. Até o orténimo (nome correto), que assina os
poemas como Fernando Pessoa, ndo deixa de ser uma de suas mascaras.
E ele o autor de Mensagem, obra que vocé estudou em Literatura Portu-
guesa I. Lembra-se? Esse livro foi o tinico que o poeta publicou em vida.
Nele, encontramos um grande poema de expressao épico-lirica, elabora-
do numa arquitetura simbdlica, a fim de ratificar o nacionalismo mistico,
num canto em que os heréis mitificados encarnam a alma portuguesa
e, com ela, a expectativa messidnica e sebastianista de que se cumpra o

Quinto Império - a patria espiritual, “o Portugal-a-haver”.

Do mesmo modo, sdo considerados do orténimo os poemas drama-
ticos, conforme ja vimos, os escritos em inglés e francés, e a poesia com
tracos finisseculares pertencente ao Cancioneiro. Ha criticos que afir-
mam coexistir duas vertentes na obra ortonima: uma tradicional e outra
modernista. Na tradicional, encontramos marcas de quadras populares,
dalirica garrettiana e de certo saudosismo. Geralmente, hd a valorizagao
de versos curtos, da melodia sildbica, da suavidade ritmica e musical.
Vejamos essa estrofe do poema “Leve, breve, suave™:

Leve, breve, suave,
Um canto de ave

Sobe no ar com que principia
O dia.

Escuto, e passou...

Parece que foi s6 porque escutei

Que parou.

(PESSOA, 2006, p. 95).



A composigdo estrdfica é curta, possui apenas sete versos. No inicio
do poema, uma imagem-simbolo nos é apresentada — “Um canto de
ave” — e sugerida pelo jogo sonoro entre as consoantes fricativas /v/ e /s/
dos adjetivos que abrem o primeiro verso — “Leve, breve, suave” Com
a musicalidade e as rimas em -ave e -ia, o poeta constrdi a leveza e a
fluidez do canto, o que também ¢ sinalizado na distribui¢do heterogé-
nea dos versos e no movimento dos enjabements (encavalgamento ou
desalinhamento estrutural): “[...] que principia / O dia” Contudo, subi-
tamente, parece haver intervenc¢do do sujeito poético no canto ouvido
- “Escuto, e passou...”. As oragdes coordenadas junto ao fechamento do
som produzido pelas vogais /o/ e /u/ e pela for¢a das oclusivas /k/, /t/
e /p/ assinalam a mudanga de ritmo, pois o que se nota é uma quebra.
Repare que o verbo escutar esta no presente e passar, no pretérito per-
feito, propondo distancia entre o tempo da sensagdo subjetiva e o canto
percebido. Diante disso, a intelectualidade desse eu propde sua hipdtese
desencantada: “Parece que foi s6 porque escutei/ Que parou”.

Interessante! Nao é? Observe como Pessoa também escrevia poemas
de expressdo bem popular, com versos simples, de facil memorizagao e
proximos a oralidade, variando entre cinco e sete silabas:

Vai alta a nuvem que passa.
Vai alto o meu pensamento

Que ¢ escravo da tua graga

Como a nuvem o é do vento.

(PESSOA, 2006, p. 48).

Mas ha outra vertente, em que o poeta ortonimo se vale de experi-
menta¢des modernistas e de aspectos mais vanguardistas. Nela, encon-
tramos a presenga de algumas correntes literarias que coexistiram em
Orpheu, sobretudo de matriz simbolista e decadentista. Fernando Pes-
soa, sem duvida, foi incontornavel para o Modernismo portugués, seja
com seu texto-programa do Paulismo, no qual prop6s o vago, a sutilezaea
complexidade na organizacao dos versos de “Impressoes do crepisculo’
“Trepadeiras de desproposito lambendo de Hora os Aléns! / Horizontes
fechando os olhos ao espago em que sdo elos de erro!..” (PESSOA, 2006,
p- 30); seja por experimentos que cruzavam planos imagéticos distintos,
tdo fortes no Interseccionismo e no Sensacionismo: “O som da minha
pena a correr no papel... / Atravessa o eu ndo poder vé-la uma mao
enorme, / Varre tudo para o canto do tecto que fica por detrds de mim”
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(PESSOA, 2006, p. 27); seja por intelectualizar ainda mais as sensagoes,
como o proprio alertou: “Eu simplesmente sinto/ Com a imaginagao”.
Leiamos o poema “Chuva obliqua I”:

Atravessa esta paisagem o meu sonho dum porto infinito
E a cor das flores é transparente de as velas de grandes navios
Que largam do cais arrastando nas dguas por sombra

Os vultos ao sol daquelas arvores antigas...

O porto que sonho é sombrio e palido
E esta paisagem é cheia de sol deste lado...
Mas no meu espirito o sol deste dia é porto sombrio

E os navios que saem do porto sdo estas arvores ao sol...

Liberto em duplo, abandonei-me da paisagem abaixo...
O vulto do cais é a estrada nitida e calma

Que se levanta e se ergue como um muro,

E os navios passam por dentro dos troncos das arvores
Com uma horizontalidade vertical,

E deixam cair amarras na dgua pelas folhas uma a uma dentro...

Nio sei quem me sonho...

Stbito toda a 4gua do mar do porto é transparente

E vejo no fundo, como uma estampa enorme que ja 14 estivesse

[desdobrada,

Esta paisagem toda, renque de arvores, estrada a arder em
[aquele porto,

E a sombra duma nau mais antiga que o porto que passa

Entre meu sonho do porto e o meu ver esta paisagem

E chega ao pé de mim, e entra por mim dentro,

E passa para o outro lado da minha alma...

(PESSOA, 2006, p. 25).

O titulo do poema ja nos sugere a ideia de movimento inclinado
- “Chuva obliqua” -, antecipando uma possivel intersecao entre as im-
pressoes sensiveis e o estado cognitivo do sujeito, como nos indicam as
expressoes “atravessa’, “transparente”, “passam por dentro’, “horizonta-
lidade vertical’, “passa’, “entre”, “cais”, “entra por mim dentro”. Note que
0s versos sdo livres, as estrofes apresentam tamanhos diversificados, ha
um ritmo irregular e inversdes dos termos nas oragdes (hipérbatos). De



certa forma, essa estrutura também reitera a proposta de que o con-
trole racional é constantemente atravessado pelas impressoes e impos-
sibilidades. Temos, do mesmo modo, no poema, encontros e fric¢des
na composi¢ao sonora, posto que as nasais /m/ e /n/ com as fricativas
/f], IV, Is/ sugestionam a fluidez e a leveza; por outro lado, as oclusivas
Itl, Ipl, Ig/, Ik/ funcionam como obstdculos, o “que se levanta e se er-
gue como um muro. Essas combinag¢des aparentemente inconciliaveis
apontam para uma intersecdo em constante rasura, tal qual o sujeito e
sua alma fragmentada.

Num primeiro momento, temos a apresentacdo de planos contra-
postos: a paisagem vista (“esta paisagem”; “a cor das flores”; “arvores

» <«

antigas’, “paisagem cheia de sol”) e a paisagem sonhada / imaginada
(“porto infinito”; “as velas dos grandes navios”; “o cais”; “porto sombrio
e palido”). A presenga do sujeito coaduna esses dois planos, conforme se
vé através do déitico espacial “esta” (“esta paisagem”) e dos déiticos pes-

»

soais “meu” e “minha” (“meu sonho”; “minha alma”). Por conseguinte, é
no seu espirito que os elementos se entrecruzam - “Mas no meu espirito
o sol deste dia é porto sombrio / E os navios que saem do porto sdo
estas arvores de sol”. No entanto, é também ele o agente da cisdao nessa
tentativa de totalidade frustrada — “E chega ao pé de mim, e entra por
mim dentro, / E passa para o outro lado da minha alma..”. A recorréncia
de reticéncias ao longo do texto real¢a a expressividade subjetiva, num
movimento de suspenséo e continuidade.

O jogo pessoano marca seu lugar na subversdo da logica discursiva,
uma vez que os substantivos “arvores” e “navios” tornam-se conceitos,
abstragoes a se mesclarem na “horizontalidade vertical” da imagem po-
ética. Assim, o movimento dos barcos (horizontal) mistura-se a imo-
bilidade dos troncos das arvores (vertical), tal como acontece com “as
amarras” e as “folhas’, ambas envolvidas nesse jogo de ir e ficar. Na ul-
tima estrofe, ainda que o sujeito lirico perceba, na agua, a fusao entre
o visto e o sonhado, deparamo-nos com as inconsisténcias sensitivas e
cognitivas desse eu — “Nao sei quem me sonho..”. Nesse sentido, “a som-
bra da nau mais antiga” torna-se uma imagem desarticuladora. Numa
construgdo polissindética — “E chega [...], e entra [...]/ E passa [...]” -, 0
que se verifica é a fissura subjetiva e uma viagem falhada.

Na perspectiva de Fernando Pessoa, a constante oposi¢ao entre ra-
730 e sentimento, consciéncia e inconsciéncia, sinceridade e ﬁngimento
desencadeia a escrita poética. Isso significa que, para o poeta, a cria-
¢do textual dd-se através de uma construgdo mental, da racionalizagido
das sensagoes. Por isso, ele nos diz: “Estou preso ao meu pensamento/
Como o vento preso ao ar” (PESSOA, 2006, p.140). Vejamos como o
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poeta materializou essas dualidades no seguinte fragmento: “Nao ha fe-
licidade sendo com conhecimento. Mas o conhecimento da felicidade é
infeliz, porque conhecer-se feliz ¢ conhecer-se passando pela felicidade,
e tendo, logo ja, que deixa-la atras” (PESSOA, 2005, p. 264).

Vocé consegue perceber os tracos filosoficos desse discurso? Ob-
serve que a estrutura filosofica ocorre na afirmagdo “Nao ha felicida-
de sendo com conhecimento” Tal proposi¢do sé confirma a lucidez do
poeta, que ndo separa a sensagdo de felicidade da capacidade reflexiva
do sujeito. Sendo assim, a adversativa “mas” e o adjetivo “infeliz” ati-
vam ainda mais a consciéncia desse eu, e 0 levam a experimentar a “dor
de pensar”: “conhecer-se feliz é conhecer-se passando pela felicidade,
e tendo, logo ja, que deixa-la atras”. Fernando Pessoa parece visualizar
intelectivamente o processamento de suas emogdes, vendo-se, portanto,
incapaz de sentir sem a interven¢ao da razdo. Essa questdo é reiterada
no poema “Ela canta, pobre ceifeira”. Seguem, aqui, alguns fragmentos:

Ela canta, pobre ceifeira,
Julgando-se feliz talvez;
Canta, e ceifa, e sua voz cheia

De alegre e anénima viuvez,

[...]

Ouvi-la alegra e entristece,
Na sua voz ha o campo e a lida,
E canta como se tivesse

Mais razdes pra cantar que a vida.

Ah, canta, canta sem razio!
O que em mim sente ‘std pensando.
Derrama no meu coragio

A tua incerta voz ondeando!

Ah, poder ser tu, sendo eu!
Ter a tua alegre inconsciéncia,
E a consciéncia disso! O céu!

O campo! O cangio! A ciéncia

Pesa tanto e a vida é tdo breve!
[...]
(PESSOA, 2006, p. 52-53).



Ha4, nesse texto, uma riqueza expressiva que estd presente na poesia
ortonima. Trata-se de uma composi¢do em quadras, com uma lingua-
gem depurada, versos de oito silabas e um quadro tradicional de rimas
(rimas cruzadas: ceifeira/cheia; talvez/viuvez), assim como a recupera-
¢do da atafinda trovadoresca, isto é, a continuacido do sentido do tltimo
verso de uma estrofe no primeiro da estrofe seguinte — “[...] A ciéncia/
Pesa tanto e a vida é tao breve!”. A organizagao fonica é também inte-
ressante, pois a predominancia da nasalizag¢ao parece estender o canto
e aprofunda-lo. Nas estrofes iniciais, temos a descri¢do do canto da cei-
feira (mulher que trabalha na colheita). Isso é perceptivel pelo emprego
do ponto final, que, com frases declarativas, demonstra uma situagdo
exterior ao sujeito. Ademais, essa descri¢ao é marcada por um sentido
valorativo e por tragos antitéticos, que sugerem a postura contraditdria
da trabalhadora. Esta, por sua vez, é “pobre ceifeira’, duma “anénima
viuvez’, mas se julga “feliz”, sua voz é “cheia’, “alegre”, ondulante. Ela
canta “como se tivesse/ Mais razdes pra cantar que a vida”. O canto e o
trabalho sdo postos lado a lado pelo poeta, um como complemento do
outro - “Na sua voz ha o campo e a lida”. Mas o sujeito lirico sabe que
o gesto dela é espontaneo e inconsciente, e afasta-se dos dominios da

razdo. Posicionamentos bem contraditérios. Nao é mesmo?

As estrofes subsequentes apresentam os efeitos do canto nesse su-
jeito que o escuta — “Ouvi-la alegra e entristece”. Dai, surge a mudan-
¢a na pontuagio. As frases sio exclamativas, sugerindo as intervengdes
do canto na interioridade desse eu poético. No entanto, a racionalidade
vem com o tom declarativo — “o que em mim sente ‘std pensando” A
emoc¢ao, por si s6, nao é capaz de seduzi-lo. Ele deseja a inconsciéncia,
mas sem abdicar da sua lucidez. Por isso, ao apelar a ceifeira “Ah, poder
ser tu, sendo eu!/ Ter a tua alegre inconsciéncia/ E a consciéncia disso!
[...]" almeja conciliar dois polos distintos da existéncia humana - pen-
sar e sentir. Como ele percebe a impossibilidade de tal equilibrio, ndo
encontra anestesia para sua dor intelectiva, ficando apenas a reflexdo -
“A ciéncia/ Pesa tanto e a vida é tao breve!”.

Para Fernando Pessoa ort6nimo, a sensacio esta sujeita a intelectua-
lizagao, o que lhe permite expressa-la nas palavras. O poema é, portan-
to, objeto intelectual. A reflexdo excessiva o torna alheio a si mesmo e
ao mundo, incapacitando-o de se afetar e de se incorporar aquilo que vé
e sente. Alias, seu olhar parece estar envolto por nevoeiros, o que torna
o real cada vez mais inapreensivel: “De quem é o olhar/ Que esprei-
ta por meus olhos?/ Quando penso que vejo,/ Quem continua vendo/
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Enquanto estou pensando?” (PESSOA, 2006, p. 132). Pessoa é mesmo
paradoxal, ora busca o “olhar de conhecer”, ora o “olhar do mistério”;
mas, conforme ele poetiza, “alheio, vou lendo/ Como péaginas, meu ser”
(PESSOA, 2006, p. 111). Por isso, a ortonimia também é fingimento, e o
poeta cria a mascara de Pessoa - ele mesmo.

Atividade 3

Atende ao objetivo 3

Partindo da leitura do fragmento do poema “Tudo que sinto, tudo
quanto penso, de Fernando Pessoa ortonimo, analise a tensa relagdo
entre sentir e pensar, na escrita do poeta:

Tudo que sinto, tudo quanto penso,
Sem que eu o queira se me converteu
Numa vasta planicie, um vago extenso

Onde ha s6 nada sob o nulo céu.

Naio existo sendo para saber
Que ndo existo, e, como a recordar,
Vejo boiar a inércia do meu ser

No meu ser sem inércia, inutil mar.

[...]
(PESSOA, 2006, p. 104).

150



Resposta comentada

Observe, no poema, os recursos fonicos, morfossintaticos e estilisticos
(o vocabulario escolhido, as associagoes de ideias) que colaboram na
construcgdo da tensdo entre sentir e pensar. Destaque as expressoes, 0s
verbos e os adjetivos. Perceba como a lucidez leva o sujeito a uma dor de
existir, a uma inquietacao metafisica.

Alberto Caeiro: “a aprendizagem
do desaprender”

Vocé, decerto, conhece algum recém-nascido. Ja deve ter reparado

no contato inicial da crianga com o mundo, néo é verdade?

Figura 16.3: Imagem de um recém-nascido.
Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:HumanNewborn.JPG

Desde os primeiros instantes de vida, de alguma forma, o bebé res-
ponde ao ambiente. Essas respostas sdo instintivas, pois ele aprende a
respirar, a sugar e a usar os cinco sentidos. Como ainda nao faz uso da
linguagem verbal, ele ndo foi “contaminado” pelos conceitos culturais.
Apds um determinado tempo, aprendera os codigos para se comunicar
com aqueles que o rodeiam. Mas o que isso tem a ver com Fernando
Pessoa? A questdo é que o heteronimo Alberto Caeiro propunha olhar
o mundo de modo similar ao de um recém-nascido, ou seja, com um
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olhar originario, genuino, despido de qualquer trago da cultura. Sera
possivel perceber novamente o espago e o tempo com os mesmos olhos
inocentes de uma crianga apds seu nascimento? Certamente, nao o é.
Afinal, trata-se de uma experiéncia unica, e Pessoa sabia dessa impos-
sibilidade. Por esse motivo, elegeu Caeiro como mestre. Na carta sobre
a génese dos heter6nimos, ja mencionada, temos a seguinte descri¢ao:

Alberto Caeiro nasceu em 1889 e morreu em 1915; nasceu em
Lisboa, mas viveu quase toda a sua vida no campo. Néo teve pro-
fissio nem educacdo quase alguma. [...] Caeiro era de estatura
média, e, embora realmente fragil (morreu tuberculoso), nio
parecia tdo fragil como era. [...] Louro sem cor, olhos azuis. [...]
Caeiro, como disse, ndo teve mais educagdo que quase nenhuma
- s6 a instru¢do primdria; morreram-lhe cedo o pai e a mae, e
deixou-se ficar em casa, vivendo de uns pequenos rendimentos.
Vivia com uma tia velha, tia-avo (PESSOA, 2005, p. 97-98).

Perceba como Fernando Pessoa cria uma biografia de seu heterdni-
mo, atribuindo-lhe data de nascimento e morte, caracterizagdes fisicas
e intelectuais, situacdo econdmica, social e afetiva. Paradoxalmente, o
mestre de todas as personas é o que tem menos instrugdo; porém, na
aparente simplicidade de sua poesia, foi 0 que mais pds em questdo a
capacidade de saber ver e sentir: “Sinto nascido a cada momento / Para
a eterna novidade do mundo..” (PESSOA/CAEIRO, 2006, p. 204). Veja
como o poeta-pintor Almada Negreiros, através do desenho, materiali-

zou a figura de Caeiro:

Figura 16.4: Alberto Caeiro — Mural de Almada
Negreiros na Faculdade de Letras da Universida-
de de Lisboa (1958).

Fonte: http://www.minerva.uevora.pt/netdays99/
literatura/pinturas_de_almada_negreiros.htm



As linhas de Almada revitalizam aquilo que Pessoa definiu em pa-
lavras — uma dramaturgia representada em gente. O poeta “bucdlico” é
apresentado com tracos bem ténues, um corpo quase transparente, com
a fragilidade daquele que morreu jovem. Em uma posi¢ao livre, como
se a visualizar o mundo através de seus olhos azuis, temos a figuragdo de
um poeta que parece ndo temer o universo, talvez porque esteja integra-
do a ele. De toda forma, a silhueta inclinada apresenta-nos uma forma
estatica, bem diferente dos demais heterénimos pintados nos painéis de

Almada, que insinuam o movimento, como veremos posteriormente.

O desenho do poeta-pintor, companheiro de Pessoa na revista Or-
pheu, confirma que temos, na imagem de Caeiro, uma personagem
oposta a do seu criador, tanto no que se refere a sua visdo quanto ao
processo de cria¢do poética. Ha, em Fernando Pessoa orténimo, um po-
eta metafisico, ou seja, alguém que analisa a vida por um viés filosdfico,
numa tentativa, muitas vezes frustrada, de compreender o mistério das
coisas, de desvendar a “verdade essencial” que estd inserida nelas. Por
outro lado, Alberto Caeiro nega qualquer metafisica, pois acredita que
as coisas existem sem complexidade, elas correspondem exatamente
aquilo que vemos: “Metafisica? Que metafisica tem aquelas drvores/ A
de serem verdes e copadas e de terem ramos/ E a de dar fruto na sua
hora, ndo nos faz pensar” (PESSOA/CAEIRO, 2006, p. 204). Para ele, o
mundo ¢é apreendido pelos cinco sentidos, sobretudo a visdo e a audi-
¢do, negando toda e qualquer filosofia que tente atribuir significados a
realidade: “Eu ndo tenho filosofia: tenho sentidos.../ Se falo na Natureza
ndo ¢ porque saiba o que ela ¢ (PESSOA/CAEIRO, 2006, p. 204). Ana-
lisemos o poema a seguir:

O mistério das coisas, onde esta ele?

Onde esta ele que ndo aparece

Pelo menos a mostrar-nos que é mistério?

Que sabe o rio e que sabe a arvore

E eu, que nio sou mais do que eles, que sei disso?

Sempre que olho para as coisas e penso no que os homens
[pensam delas,

Rio como um regato que soa fresco numa pedra.

Porque o tnico sentido oculto das coisas
E elas nio terem sentido oculto nenhum,

E mais estranho do que todas as estranhezas
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E do que todos os sonhos dos poetas
E os pensamentos de todos os fildsofos,
Que as coisas sejam realmente o que parecem ser

E ndo haja nada que compreender.

Sim, eis o que os meus sentidos aprenderam sozinhos:
As coisas nao tém significacdo: tém existéncia.

As coisas sdo o unico sentido oculto das coisas.

(PESSOA/ CAEIRO, 2006, p. 225).

O poema demonstra uma forma inicialmente simples: versos livres,
estrofes irregulares e um ritmo prosaico. No ambito lexical, ha também
simplicidade, as palavras se repetem, dando énfase a negacdo da metafi-
sica e a valorizagdo de sensacdes ndo intelectualizadas. Porém, ndo nos
enganemos: Caeiro faz parte da teatralizacao pessoana. A espontaneida-
de dos versos esconde a sua face complexa.

Perceba que o texto se vale de estratégias discursivas filosoficas, ou
seja, ele comega com uma série de interrogagdes — “O mistério das coi-
sas, onde esta ele?”. Além disso, ha uma estrutura organizada: primeiro,
com a formulagao de questdes; em seguida, com as respostas do sujeito
poético — “Porque o tnico sentido das coisas / E elas ndo terem sentido
algum” - e, por fim, com uma sintese a confirmar o posicionamento
filosofico desse sujeito — “Sim, eis o que os meus sentidos aprenderam
sozinhos:”. Nessa objetividade visual, que considera as coisas por sua
existéncia, retirando delas a roupagem conceitual da linguagem, o poeta
organiza seu discurso com expressdes abstratas — “mistério”; “sentido
oculto”; “todas as estranhezas”; “sonhos”; “pensamentos”; “significagdo’s
“existéncia” -, ainda que seja para nega-las. Parece contraditdrio, nao
é? Ele é tao paradoxal quanto o ortonimo! De certa forma, a recusa da
metafisica instaura outro modo de fazer filosofia. Afinal, sua poesia ndo
deixa de ser um exercicio do pensar, mesmo que por negativas. Confor-
me ressalta o critico José Gil, no livro Fernando Pessoa ou a metafisica
das sensagdes, Caeiro é um metafisico sem metafisica.

Em sua proposta de antifilosofia, de recuperagao da visao originaria,
o0 poeta sabe que a escrita de seus versos nao deixa de ser um trabalho
de linguagem, uma forma de pensar. De algum modo, ele é consciente
de que a realidade pura e absoluta é uma utopia. Nao ha como obté-la,
ja que a composi¢do poética recria mundos e logra nossa capacidade



perceptiva. Nao a toa, Caeiro é o mestre. Ele problematiza esse dizer
poético: “Procuro encostar as palavras a ideia/ E nao precisar dum cor-
redor/ Do pensamento para as palavras”. Esse corredor tio recorrente
no texto poematico é o processo metaférico. Como se nota, ele também
rejeita a metéfora, as formas de transposi¢ao de significados, ou seja, a
capacidade humana de nomear as coisas e de inventar outras realidades.
Como exprimir algo sem a mediagao verbal? Sabemos que até o siléncio
é dito e materializado no discurso. De algum modo, Caeiro percebe que
seu projeto é falho, uma experiéncia arruinada, posto que néo é possivel
dizer o mundo sem linguagem. Vejamos o fragmento de um poema que
se encontra em “O guardador de rebanhos”

[.]

Quando me sento a escrever versos
Ou, passeando pelos caminhos ou pelos atalhos,

Escrevo versos num papel que estd no meu pensamento,

Sinto um cajado nas méos

E vejo um recorte de mim

No cimo dum outeiro,

Olhando para o meu rebanho e vendo as minhas ideias,

Ou olhando para as minhas ideias e vendo o meu rebanho,

E sorrindo vagamente como quem nao compreende o que se diz

E quer fingir que ndo compreende.
[...]
(PESSOA/CAEIRO, 2006, p. 213).

Ao contrario do que o poeta defende, as metaforas e os demais recur-
sos retoricos empregados na poesia também fazem parte de sua cons-
trugdo textual. O modo como o sujeito poético se vé ja constitui um
procedimento metafdrico, ou seja, os “caminhos” e os “atalhos” que ele
utiliza para dar a ver suas imagens. Ele se apresenta como um pastor,
de “cajado nas maos” a guardar o seu rebanho, os pensamentos. Tem-se
aqui a metafora da escrita, ja que a folha de papel é a imaginacgdo, na
qual os versos tragados adquirem cor e vida. Na constru¢ao quiasmatica
- “olhando para o meu rebanho e vendo as minhas ideias, / Ou olhando
para as minhas ideias e vendo o meu rebanho,” —, reparamos a conscién-
cia do fingimento, daquele que “quer fingir que ndo compreende”, uma
vez que é capaz de “assistir a eclosdo” de seu pensamento e ainda assim
rejeita-lo e almejar uma antipoesia.

Literatura Portuguesa Il

155



Aula 16

156

O indisciplinador das almas |

7

Se, para ele, “pensar ¢ estar doente dos olhos” e ser poeta é “uma
maneira de estar sozinho”, o que aconteceria com o pastor-Caeiro
se fosse surpreendido pelo amor? No conjunto poematico “O pastor
amoroso’, ele se rende a tal sentimento e relativiza suas concepgdes,

até entao, cristalizadas. Desse modo, ele afirma:

O amor ¢ uma companhia.

Ja néo sei andar s6 pelos caminhos,

Porque ja ndo posso andar so.

Um pensamento visivel faz-me andar mais depressa

E ver menos, e a0 mesmo tempo gostar bem de ir vendo tudo.

(PESSOA/CAEIRO, 2006, 245).

Suas ideias fixas tomaram outro rumo, uma vez que 0 campo, as
flores, o céu e a terra permanecem os mesmos, mas o amor alterou
seu 4ngulo de visao, deixando seu olhar embagado. De certa forma, a
paisagem tornou-se simboélica e o que ele vé nao é mais a nitidez do
girassol, mas “um girassol com a cara dela no meio”; pois, segundo
Caeiro, “amar é pensar” (PESSOA/CAEIRO, 2006, p. 245).

Somente ap6s a cura de sua “doen¢a amorosa’, o poeta volta a ver
com olhos nitidos e nos convida a “uma aprendizagem do desaprender’,
por meio da percep¢ao imediata, que almeja enxergar o mundo enquan-
to espetaculo originario. Com uma filosofia as avessas e uma teoria da
simplicidade, Caeiro adquire maestria junto ao ortonimo e aos demais
heteronimos, porque problematiza a linguagem e faz da visualidade um
objeto do pensamento.

Atividade 4

Atende aos objetivos 3 e 4

Com base no que acabamos de estudar sobre a poesia de Alberto Caeiro,
estabeleca uma analise do excerto (fragmento):

[...]

A beleza é o nome de qualquer coisa que néo existe
Que eu dou as cousas em troca do agrado que me dao.
Nao significa nada.

Entdo por que digo eu das coisas: sdo belas?
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Sim, mesmo a mim, que vivo s6 de viver,
Invisiveis, vém ter comigo as mentiras dos homens
Perante as cousas,

Perante as cousas que simplesmente existem.

Que dificil ser proprio e ndo ser senéo o visivel!
(PESSOA, 2006, p. 218).

Resposta comentada

Observe a construgdo do texto e assinale os elementos que concorrem
para a negacao do pensamento. Verifique em que medida a proposta
de antimetafisica de Caeiro é também uma forma de fingimento. Fique
atento as contradi¢des discursivas do poeta.

Fernando Pessoa revisitado

Conforme ja vimos, Fernando Pessoa ¢ incontornavel tanto para
as literaturas de lingua portuguesa quanto para a literatura universal.
Para os autores de nosso tempo, sua poética ¢ um espacgo de dialogo,
de pensar a modernidade e seus paradoxos, de refletir acerca do sujeito
e de sua capacidade criadora. Repare como Sophia de Mello Breyner
Andresen, nome importante da poesia portuguesa, principalmente nas
décadas de 1940 e 1950 do século XX, retoma a obra pessoana:
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Ciclades

(evocando Fernando Pessoa)

A claridade frontal do lugar impde-me a tua presenca
O teu nome emerge como se aqui

O negativo que foste de ti se revelasse

Viveste no avesso

Viajante incessante do inverso

Isento de ti proprio

Em Lisboa cenario da vida

E eras o inquilino de um quarto alugado por cima de uma leitaria
O empregado competente de uma casa comercial

O frequentador ironico delicado e cortés dos cafés da Baixa

O visionario discreto dos cafés virados para o Tejo

(Onde ainda no marmore das mesas
Buscamos o rastro frio das tuas maos
- O imperceptivel dedilhar das tuas maos)

[...]
(ANDRESEN, 1977, p. 9).

No poema, percebemos a homenagem que Sophia faz a Fernando
Pessoa, assim como a inser¢do do poeta para além do cendario portu-
gués. E interessante notar que o titulo “Ciclades” nos remete a um con-
junto de ilhas gregas, situadas no sul do mar Egeu. Nesse cendrio de
tradigdo, o sujeito poético resgata da memoria a figura de Pessoa - “A
claridade frontal do lugar impde-me a tua presenca” — e suas personae,
seu modo de ser em “negativo’, a se revelar na escrita. Mas, no reper-
torio mnemonico (da memoria), a genialidade encontra-se com a vida
factual do poeta. Surgem, assim, a personalidade oscilante — “Viajante
. . e A . L3 A DD« L 7. . b2
incessante do inverso’; “irdnico delicado e cortés”; “visiondrio discreto
-, 0 local de habita¢do - “Em Lisboa cendrio de vida” -, suas condi¢des
sociais e econdmicas - “inquilino de um quarto alugado por cima de
uma leitaria”; “empregado competente de uma casa comercial” -, e os
cafés que frequentava — “cafés da Baixa”; “cafés virados para o Tejo”. No
contato e no “rastro frio” das maos pessoanas, Sophia recria a face desse

3 . <« ) e > 7 . . . .
sujeito “avesso’, “inverso’, multiplo e do verso; sujeito que fingiu, escre-
veu e reinventou sua propria condigdo identitdria.

Por outro caminho, Adilia Lopes, poeta contemporanea que come-



¢ou a publicar no final dos anos 1980, com um jogo de ironia, deixa se
afetar pela dramaticidade de Pessoa:

A poetisa
nao ¢

uma fingidora

Mas
A linguagem-mascara

mascara

(LOPES, 2006, p. 33).

Com ecos do famoso poema “Autopsicografia’, ironicamente, Adilia
procura construir seu lugar poético — “A poetisa nao é uma fingidora”
Assim, joga com os sentidos do verbo fingir, seja o de inventar personae,
seja o de dar forma ao texto. Para ela, a mascara ¢ a propria linguagem
da poesia, ja que esta ¢ um logro, e aquele que escreve estd sujeito ao
processo de escrita. A escrita, portanto, possibilita a construcio de ou-
tros, sendo capaz de velar “a dor que deveras sente”.

Como podemos observar, a obra literaria propicia um espago de “vozes
comunicantes”. Por isso, encontramos num poeta, como o brasileiro Ma-
nuel de Barros, marcas de outro, como Alberto Caeiro. Se o heterénimo
pessoano escreve “O guardador de rebanhos’, Barros construiu “O guar-
dador de d4guas” Mundos aparentemente distintos, mas que se cruzam, de
algum modo, no cendrio luséfono. Leiamos um poema de Manuel Barros:

Hoje eu atingi o reino das imagens, o reino da despalavra.
Daqui vem que todas as coisas podem ter qualidades humanas.
Daqui vem que todas as coisas podem ter qualidades de péssaros.
Daqui vem que todas as pedras podem ter qualidade de sapo.
Daqui vem que todos os poetas podem arborizar os passaros.
Daqui vem que todos os poetas podem humanizar as aguas.
Daqui vem que os poetas devem aumentar o mundo com
[suas metéforas.
Que os poetas podem pré-coisas, pré-vermes, podem pré-musgos.
Daqui vem que os poetas podem compreender o mundo
[sem conceitos.
Que os poetas podem refazer o mundo por imagens, por eflavios,

[por afeto.

(BARROS, 2001, p. 23).
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Sabemos que Caeiro deseja “o mundo sem conceitos”, procurando
desvincular as coisas das significagoes que culturalmente projetamos
nelas. O mundo do heterdnimo pessoano ¢é exterior e, de certa forma,
pretende-se absoluto e perfeito. Barros também nao quer seguir para-
digmas, ideias preconcebidas. Por isso, sua “despalavra” nao relacio-
na significante e significado, sendo a expressao da liberdade criadora.
Contudo, o poeta brasileiro, ao contrario de Caeiro, acredita na for¢a
da palavra, da metafora, e na habilidade poética de “refazer o mundo
por imagens”. No poema, o termo “daqui” nos indica que, a partir do
reino imagético, tudo é possivel; reinos bioldgicos e reinos ficcionais se
misturam. Por mais que existam pontos de encontros e desencontros,
ambos tentam resgatar a “desaprendizagem” que naturaliza o olhar. Ao
ressaltar a importancia dos sentidos para experimentar o mundo, Bar-
ros, tal como Caeiro, aconselha-nos a “desaprender 8 horas por dia os
principios” (BARROS, 1993, p. 10).

Diante disso, percebemos que o desejo pessoano de outrar-se ul-
trapassou seu projeto heteronimico. No outro que o reescreve, revisita
e recria, ele constréi novas mascaras, encenando-se no espago plural
e atemporal do texto literario. Na imagina¢do partilhada por muitos,
ainda ouvimos a voz de Fernando Pessoa: “Minha voz, mero ruido /
Ilumina-me por dentro..” (PESSOA, 2006, p. 39).

Conclusao

Estudamos uma parte da obra pessoana, observando, inicialmente,
as diferencas nos conceitos de pseuddnimo, heter6nimo e orténimo. Vi-
mos também que Fernando Pessoa construiu um jogo heteronimico,
ou seja, um modo de teatralizacdo subjetiva através da escrita, o que
lhe permitiu criar seu “drama em gente”, drama que ndo acontece nas
agoes, nos atos de encenagao, mas na linguagem, ao converter o proprio
eu em ficgdo. Diante da multiplicidade de personae inventadas, exami-
namos poemas do ortonimo (Fernando Pessoa - ele mesmo), verifican-
do, sobretudo, as relagdes entre sentir e pensar, criar e fazer. Notamos
a presenca de um trabalho fonico e morfossintatico, algo que confere a
sua poesia musicalidade e riqueza expressiva. Ha, também, a proposta
de intelectualiza¢ao das sensagdes, conduzindo-o a “dor de pensar” e
a uma inquieta¢ao filoséfica. Ja ao estudarmos o heteronimo Alberto
Caeiro, ressaltamos que ele aposta numa aparente simplicidade formal e
semantica; porém, o que existe é uma estrutura cognitiva bem comple-



xa. Considerado o mestre, Caeiro pensa com as sensagdes, nega a meta-
fisica, a metéfora e as formas de mediagdo com o mundo, através da lin-
guagem. Contudo, reparamos o quanto seu projeto é frustrado, gragas
a impossibilidade de um objetivismo absoluto, de um olhar despido da
cultura, como o que é experimentado por uma crianga ao nascer. Dian-
te disso, confirmamos a presenca viva de Pessoa nos textos luséfonos
contemporaneos e vimos como sua escrita ¢ revitalizada e recriada nas
palavras dos outros.

Atividade final

Atende aos objetivos 4 e 5

Estabeleca uma andlise comparativa entres os dois fragmentos a seguir, ve-
rificando, por intermédio do contetido e dos tragos estruturais, sua autoria.

Fragmento 1:

A crianga que ri na rua,

A musica que vem no acaso
[...]

Tudo isso excede este rigor
Que o raciocinio d4 a tudo,

E tem qualquer coisa de amor,

Ainda que o amor seja mudo.

Fragmento 2:

Crianga desconhecida e suja brincando a minha porta
[...]

Brinca na poeira, brincal

Aprecio a tua presenca s6 com os olhos.

Vale mais a pena ver uma coisa sempre pela primeira vez conhecé-la
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Resposta comentada

Repare que, no fragmento 1, temos a escrita de Fernando Pessoa orto-
nimo. Veja como os versos sdo curtos e ha um investimento sonoro e
estilistico. Além disso, mesmo que se fale da crianga na rua, do acaso,
existe a preocupagdo com o rigor, com o raciocinio. Por outro lado, o
fragmento 2 ¢é de autoria de Alberto Caeiro. Nele, temos uma estrutura
mais prosaica. Note que a crianga brinca espontaneamente, e o sujeito
que a vé dedica-se a essa sensagdo visual, negando, de certa forma, a
intervenc¢ao do pensamento.

Resumo

Nesta aula, discutimos o conceito de pseuddnimo, heteré6nimo e ortdni-
mo. A partir da compreensiao da heteronimia, estudamos a construgiao
de um “drama em gente” na obra pessoana, a relagdo entre pensar e
sentir, entre fazer e criar na escrita de Fernando Pessoa ortonimo e do
heterdnimo Alberto Caeiro. Procuramos desenvolver sua habilidade de
analise estrutural e tematica de poemas de Pessoa — ele mesmo - e do
heterdnimo estudado. Por fim, indicamos algumas ressonancias da obra
pessoana na poesia contemporéanea de lingua portuguesa.

Informacao sobre a préxima aula

Na proxima aula, continuaremos a estudar a poesia de Fernando Pessoa,
sob a perspectiva dos outros dois heteronimos: Ricardo Reis e Alvaro de
Campos. Mais uma vez, vocé percebera que a escrita é de grande rele-
vancia para o trabalho literdrio de muitos autores dos séculos XX e XXI.
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Meta

Apresentar a escrita de dois heteronimos pessoanos, Ricardo Reis e Al-
varo de Campos, a partir da leitura e da andlise de poemas que discutem
as relacoes entre subjetividade, pluralidade e inventividade estética.

Objetivos

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja capaz de:

1. relacionar a escrita pessoana com algumas representagdes visuais de

sua obra;

2. reconhecer e distinguir os tracos peculiares da escrita de cada hete-
ronimo;

3. estabelecer relacoes de semelhancas e diferencas entre os poemas de
Fernando Pessoa ortonimo e seus heteronimos Ricardo Reis e Alvaro

de Campos, considerando os elementos estruturais e tematicos que

0s caracterizam;

4. relacionar a lirica pessoana, especificamente a do heteronimo Alvaro

de Campos, com alguma poesia contemporanea.
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Introducao: Fernando Pessoa em imagens

Vocé gosta de visitar museus e de olhar as obras de arte? Certamen-
te, ja teve essa experiéncia e deve ter percebido o quanto aprendemos
ao observar e refletir sobre essas obras. Nao a toa, alguns poetas tam-
bém sdo pintores, pois ndo lidam apenas com as palavras, desejam ler
para além delas, imagens, sons, movimentos e formas. Podemos citar,
como exemplo, Almada Negreiros, poeta que ja conhecemos nas aulas
anteriores. Foi ele quem mais retratou Fernando Pessoa, apresentando
expressivamente os pormenores dessa “alma indisciplinada” Veja um
famoso quadro, que hoje se encontra no Museu Calouste Gulbenkian,
em Lisboa.

Figura 17.1: Retrato de Fernando Pessoa, de Almada Negreiros.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Almada_Negreiros,_Retrato_de_Fernando
Pessoa,_1964.jpg
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>

Vocé podera conhecer um pouco mais da cole¢ao disponivel no
Museu Calouste Gulbenkian por meio do link: http://www.mu-
seu.gulbenkian.pt

Talvez seja um dos mais conhecidos trabalhos picturais de Alma-
da. Nele, deparamo-nos com a imagem de Fernando Pessoa sentado no
Café Martinho da Arcada, na cidade lisboeta, um dos cafés que frequen-
tava no inicio do século XX e que funciona até hoje. Junto dele, sobre a
mesa, estdo os dois nimeros da revista Orpheu, mas é o segundo que se
mostra aos nossos olhos. Repare que o poeta é figurado com um olhar
introspectivo e, de certo modo, ausente, focalizando algum horizonte.
Com os pés cruzados e o corpo inclinado, traz na mao esquerda um
cigarro e a outra segura uma folha, sombreada pelos efeitos da luz. A
pena, imdvel, alia-se ao olhar do poeta, como se participasse do mesmo
estado de pausa presente na cena de escrita. Note que ha, no quadro,
uma visao em profundidade, um jogo de perspectiva que se encontra
com os planos sobrepostos. Da mesma forma, ha a valorizacido de co-
res fortes. O negro do chapéu, das vestes e dos sapatos contrasta com a
impetuosidade do vermelho e com a for¢a luminosa a ressaltar os mo-
saicos do assoalho. Como se pode perceber, o retrato cria interse¢do
entre linhas, cores e luzes, de modo préximo a justaposicdo imagética
perceptivel em alguns poemas pessoanos.

Por um viés semelhante ao de Almada, a critica brasileira Lélia Par-
reira Duarte, leitora atenta da obra de Fernando Pessoa, nao ficou ape-
nas no ensaismo literario. Ela também experimentou os poemas através
das artes plasticas. Ao manusear textos, tintas e pincéis, busca, na inven-
tividade estética do poeta portugués, um caminho visual para expressar
a subjetividade plural e diferenciada. Observe esse trabalho artistico:



Figura 17.2: Fernando Pessoa e seus
heterbnimos, de Lélia Parreira Duarte.

Fonte: http://www.leliaparreira.com.br/
quadros_2.html

Vocé percebe o olhar de Fernando Pessoa? Nele, temos a mesma
auséncia e dispersio presentes no quadro de Almada Negreiros. E um
olhar daquele que “chega a fingir que é dor/ A dor que deveras sente”
(PESSOA, 2006, p. 164). Trata-se de um olhar enevoado pela sombra
de muitos e por aquilo a que assiste: seu proprio eu, despersonalizado.
A cor cinza configura a imagem sombreada de seus principais heterd-
nimos — Alberto Caeiro, Ricardo Reis e Alvaro de Campos. Acima, na
dire¢do da cabega, pairam, em amarelo, outras personae menos conhe-
cidas, mas que participam dessa vida dividida e fingida. Essas facetas se
sobrepdem e se encontram no corpo pessoano.

Sdo imagens belissimas! Nao ¢ mesmo? Elas nos mostram o quan-
to a obra de Pessoa ecoou também nas artes visuais. Recentemente, o
cineasta portugués Jodo Botelho assumiu os riscos de transpor, para a
linguagem cinematografica, a escrita fragmentada e complexa do Livro
do desassossego, cuja autoria é atribuida ao semi-heteronimo Bernar-
do Soares. Este, por sua vez, era ajudante de guarda-livros, tal como
Fernando Pessoa, ou seja, trabalhava em um escritério de comércio. Na
carta a Casais Monteiro, é explicado o porqué de o autor nio pertencer
a condicdo de heterdnimo. Leiamos:

O meu semi-heterdnimo Bernardo Soares, que alids em muitas
coisas se parece com Alvaro de Campos, aparece sempre que es-
tou cansado ou sonolento, de sorte que tenha um pouco suspen-
sas as qualidades de raciocinio e de inibigdo; aquela prosa é um
constante devaneio. E um semi-heterénimo porque, nio sendo
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Guarda-livros

Contador; funciondrio
encarregado dos

livros, dos registros da
contabilidade de empresas
e de comércios.
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a personalidade a minha, é, ndo diferente da minha, mas uma
simples mutilagdo dela. Sou eu menos o raciocinio e a afetivida-
de (PESSOA, 2005, p. 98).

Note que Pessoa apresenta seu semi-heterénimo bem préximo a si mes-
mo, mas como “mutilagdo” de sua personalidade. De certa maneira, ele
reconhece que, no movimento de outrar-se, ha uma perda, ainda que
aparentemente parcial. Segundo o poeta, Bernardo Soares distingue-se
pelas ideias, sentimentos e modos de ver o que estd ao seu redor; con-
tudo, mesmo a escrever em prosa, o estilo e a proposta estética de seus
textos assemelham-se ao trabalho do orténimo, algo que ndo acontece
com aqueles considerados heter6nimos. De todo modo, temos mais um
jogo de mdscaras e a palavra central que os une é o desassossego. E essa
inquieta¢ao que indisciplina a alma, que problematiza a subjetividade e
seu estar no mundo. Perpassam, na escrita de Bernardo Soares, temas e
até mesmo a estrutura das outras facetas pessoanas.

A vivéncia do autor numa paisagem cinzenta e citadina da Baixa Lis-
boeta, com os cafés e o escritorio no qual trabalhava, é resgatada para o
Filme do desassossego, obra audaciosa de Jodo Botelho. Vocé ja assistiu
a esse filme? Imagine adaptar uma prosa fragmentaria de um livro que,
na verdade, ndo existiu e cuja ordenac¢ao é oscilante, tendo adquirido
inimeras configuragées. E dificil, ndo é2 Um verdadeiro desassossego!

Vocé podera visualizar o filme por intermédio deste link: http://
www.youtube.com/watch?v=VTNwr609XNM

Como vocé pode perceber, os leitores criticos de Fernando Pessoa bus-
cam, cada um a seu modo, uma forma de expressar suas leituras. Estas,
por sua vez, adquiriram formatos e matizes muito peculiares que trans-
puseram o espago literario. Assim, a arte visual tornou-se também um
recurso para materializar em cores, tragos e movimentos a relacao de

leitores com os escritos do poeta portugués.
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Atividade 1

Atende ao objetivo 1

Relacione um excerto do Livro do desassossego, de Bernardo Soares (o
semi-heter6nimo), com outro quadro de Lélia Parreira Duarte, refletin-
do acerca da despersonalizagdo pessoana.

Tudo se me evapora. A minha vida inteira, as minhas recordagdes,
a minha imaginagdo e o que contém, a minha personalidade, tudo
se me evapora. Continuamente sinto que fui outro, que pensei ou-
tro. Aquilo a que assisto é um espetaculo com outro cendrio. E
aquilo a que assisto sou eu (PESSOA/SOARES, 1989, p. 153).

Figura 17.3: Fernando Pessoa Plural
Il, de Lélia Parreira Duarte.

Fonte: http://www.leliaparreira.com.br/
quadros_2.html
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Resposta comentada

Observe que o carater volavel da subjetividade é marcado pela presenca
do verbo “evaporar” e enfatizado pelo pronome obliquo “me” - “Tudo
se me evapora’. Essa condi¢do desassossegada do sujeito é sinalizada na
enumerag¢do dos elementos evaporados; elementos circunscritos a esse
eu que se despersonaliza - “minha vida inteira’, “minhas recordagdes”,
“minha imagina¢do e o que contém, a minha personalidade” Releia
as informacoes da aula anterior e repare como o discurso de Bernar-
do Soares se aproxima das palavras de Rimbaud - “assisto a eclosdao do
meu pensamento”. De modo similar ao poeta francés, ele afirma assis-
tir a outro espetaculo, ou seja, a encenagao de um eu multiplo e a sua
propria dissolu¢do. Veja também que a critica e pintora Lélia Parreira
Duarte exprime essa evaporagdo subjetiva por intermédio de suas cores
esfumacadas, como se elas materializassem diferentes nuvens e, assim,
ressaltassem uma pluralidade de sujeitos em situagoes, direcdes e movi-
mentos variados.

Ricardo Reis: as maos desenlacadas

Vocé conhece o filme Sociedade dos poetas mortos? Certamente ja
ouviu algo sobre ele. Foi um filme lan¢ado em 1989, nos Estados Uni-
dos, em que é contada a historia de um professor de literatura de lingua
inglesa a questionar os métodos da Academia Welton, uma escola pre-
paratdria para jovens, cujos principios eram: tradi¢ao, honra, disciplina
e exceléncia. Numa das cenas, o professor Keating esta em frente a uma
galeria de fotos de ex-alunos da tradicional institui¢ao e inicia uma re-
flexao a partir de um poema de Robert Herrick, poeta inglés do século

XVII: “Colha seus botdes de rosa enquanto podes”.

Almejando formar livres pensadores, ele repete os versos do poema,
dizendo: “Em latim, o termo para esse sentimento ¢ carpe diem. Alguém
sabe o que significa? [...] ‘Aproveita o dia”. E ele reitera a ideia do poeta,
ao afirmar que essas palavras sdo ditas para nos lembrar de que somos



seres mortais e, portanto, o tempo ¢ algo precioso: “porque somos pasto
para vermes, rapazes. Acreditem ou nao, todos nos, nesta sala, um dia va-
mos deixar de respirar, vamos ficar frios e morrer”. Diante disso, ele pede
aos alunos que se aproximem dos retratos daqueles que ali estudaram,
a fim de ouvirem o espirito de seus predecessores, a sussurrar: “Carpe,
carpe diem, colham o dia, rapazes. Tornem suas vidas extraordinarias’.

>

Vocé poderad assistir a um fragmento do filme por intermédio do
link: http://www.youtube.com/watch?v=Ts93qVgHKIk

O professor Keating e o poeta inglés remetem-nos a uma visao clds-
sica, especificamente a dos poetas latinos: Horacio e suas odes, ressal-
tando o carpe diem, ou seja, uma visdo racional para a efemeridade da
vida, baseada na defesa da aurea mediocritas (mediocridade durea); em
outras palavras, o elogio da vida rustica e sossegada no campo: “Colhe
o dia presente e sé 0 menos confiante possivel no futuro” (HORACIO
apud ACHCAR, 1994, p. 88); Virgilio, com suas Eclogas, ao enfatizar
o tempus fugit (o tempo foge), isto ¢, ao sublinhar consciéncia da ine-
lutavel passagem temporal na vida dos seres; Ovidio e suas referéncias

mitoldgicas; dentre outros nomes.

Essas concepgoes, resgatadas pelo Neoclassicismo ou Arcadismo,
assumem nova roupagem na poesia pessoana por intermédio de seu
heter6nimo Ricardo Reis, “pagdo por carater”, poeta e médico, homem
erudito, que traz do texto classico, o drama da transitoriedade e da fata-
lidade da morte. Sobre ele, comenta Fernando Pessoa:

Ricardo Reis nasceu em 1889 (nido me lembro do dia e do més,
mas tenho-os algures), no Porto, é médico e estd presentemente
no Brasil. [...] E um pouco, mas muito pouco, mais baixo, mais
forte, mais seco [do que Caeiro]. Reis de um vago moreno mate;
[...] educado num colégio de jesuitas é, como disse, médico; vive
no Brasil desde 1919, pois se expatriou espontaneamente por ser
monérquico. E um latinista por educagio alheia, e um semi-he-
lenista por educagio propria (PESSOA, 2005, p. 97-98).
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Repare que tal como foi feito com Alberto Caeiro, Pessoa cria uma
biografia para Ricardo Reis, marcando sua postura politica, sua forma-
¢do classica e sua visio de mundo. E importante lembrar que ele diz
ter posto nesse heteronimo toda a sua “disciplina mental’, algo que nos
conduzird ao aspecto licido, cauteloso, intelectual e estruturado de sua
escrita. Vejamos como Almada Negreiros o representou em seu painel:

Figura 17.4: Ricardo Reis — Mural de Almada Ne-
greiros, na Faculdade de Letras da Universidade
de Lisboa (1958).

Fonte: http://www.minerva.uevora.pt/netdays99/
literatura/pinturasdealmadanegreiros.htm

Na representacdo de Almada Negreiros, Ricardo Reis ocupa o cen-
tro do tridngulo heteronimico, pois se encontra entre Alberto Caeiro e
Alvaro de Campos. No entanto, repare que ele estd um pouco inclinado
e voltado para Caeiro. Seu rosto, também direcionado para o mestre,
parece buscar, nele, o equilibrio e o olhar nitido. Afinal, é o proprio Reis
que comenta: “Eu era como o cego de nascenga, em que ha, porém, a
possibilidade de ver; e 0 meu conhecimento com ‘O Guardador de Re-
banhos’ foi a mao do cirurgido que me abriu, com os olhos, a vista”
(PESSOA/REIS, 2005, p. 366). Como um fiel discipulo, pretende ver
com clareza o que o rodeia. No entanto, o desencanto e a frieza mol-
dam sua visdo: “O mundo exterior claramente vejo -/ Coisas, homens,
sem alma” (PESSOA/REIS, 2006, p. 287). No painel, Almada desenhou
Reis com um casaco, no qual ha trés bolsos curiosamente repletos de
objetos, alguns de dificil defini¢do. Isso é interessante, se considerarmos
que Reis foi apresentado por Pessoa como o mais desapegado e alheio
ao contexto circundante. A caneta (pena) que aparece no retrato do or-
tonimo e a folha que estd numa das figuragoes de Caeiro sdo resgatadas
na imagem de Reis. Desse modo, ele traz em si os outros, ainda que no
papel de seu bolso traga seu nome registrado. Por outro lado, a secura
do rosto, as pernas cruzadas, um brago atras das costas e o outro esti-
cado com a palma da mao aberta, virada para frente, reiteram o quadro
rigido tragado verbalmente por Fernando Pessoa, ou seja, imagem que



corrobora sua op¢ao pela distancia, pelo ato de observar “de longe a
vida’, “longe dos homens e das cidades” (PESSOA/REIS, 2006, p. 262).

Se Alberto Caeiro almejava olhar o mundo como uma novidade, tal
qual o olhar ingénuo de uma crianga ao nascer, em Reis temos a visuali-
zagdo da velhice, do fatum (o destino), da morte do mundo e das coisas.
Por isso, para ele, as sensagdes sdo efémeras, tornando-se necessario ra-
cionalizar os sentidos para garantir a tranquilidade e a placidez. Nesse
sentido, ele incorpora ao texto da modernidade o legado cultural do
pensamento ocidental, de uma tradi¢ao greco-romana. Dai sua predile-
¢ao pelas odes horacianas, pela recuperag¢ao de alguns temas classicos,
pela estrutura latinizante dos versos, ou seja, uma sintaxe marcada pela
inversdo, e pela presenca de um vocabulario erudito com recorrente
uso de arcaismo como ledo (alegre), fero (feroz), infero (inferior), atro
(negro, escuro), entre outras expressdes. Contudo, o critico portugués
Jacinto do Prado Coelho chama a nossa atengdo para as discrepancias
entre Reis e Hordcio, um dos principais interlocutores desse heteroni-
mo. Vejamos um fragmento de suas reflexdes:

Horécio pds na poesia muito da sua humana experiéncia: bebeu o
vinho que cantou, teve amores com as mulheres a quem se dirigiu,
0 campo ¢ para ele efetivamente o seu dominio da Sabina, invo-
cou deuses em que ainda se acreditava. Em Reis, poeta derivado,
tudo isso é divertimento estético ou figura¢ao simboélica, horacia-
nismo intencional. O intelectualismo, a exclusiva intemporalidade
de suas preocupagdes avizinham-no de Caeiro na exacta medida
em que o afastam de Hor4cio. Reis, como Caeiro, é expressdo abs-
tracta de um modo de conceber e sentir a vida. Em coisa alguma
faz lembrar o Horacio violento e libertino que troga, injuria, pra-
gueja, o Horacio realista das satiras, o Horacio das odes civicas
interessado na expedicido de Augusto contra os Bretées ou na
campanha contra a dissolu¢do dos costumes em Roma. “Prefiro
rosas, meu amor, a patria..” Este verso pinta o egoismo epicurista
de Reis, um contemplativo extremamente pobre de calor afectivo,
sem amizades que transparecam na poesia, sem capacidade para o
amor auténtico. Reis parece existir apenas em fun¢éo de um pro-
blema, o problema crucial de remediar o sentimento da fraqueza
humana e da inutilidade de agir por meio de uma arte de viver
que permita chegar a morte de maos vazias e com um minimo de
sofrimento (COELHO, 1980, p. 40).

Jacinto do Prado Coelho lembra-nos de que Ricardo Reis faz parte
do “drama em gente” pessoano. E, de fato, sua postura distanciada é
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uma constru¢ao mobilizada pelo jogo heteronimico. Além disso, o cri-
tico ressalta que a poesia de Reis estabelece um proficuo didlogo com
dois sistemas filosoficos da cultura grega: o estoicismo e o epicurismo.
Trata-se de duas correntes que, de algum modo, coadunam-se.

No estoicismo, hd um determinismo ético, ou seja, uma aceitagao do
Fado (o destino) como principio basico da existéncia. De acordo com os
estoicos, a felicidade s6 pode ser alcancada por meio da tranquilidade,
sem as perturbagdes da alma, o que significa a busca do autocontrole,
da austeridade e da contengéo. Para isso, é indispensavel a auséncia de
envolvimento emocional excessivo, a fim de evitar o sofrimento e o do-
minio das paixdes. O epicurismo, por sua vez, baseado nas premissas
de Epicuro - filésofo grego —, propde a vivéncia de prazeres modera-
dos, a ideia de desfrutar a vida sem prejuizos ao corpo. Na concepgio
epicurista, ser feliz ¢ experimentar a serenidade, é conter-se diante dos
excessos e libertar-se dos temores que aprisionam o homem. Assim, a
beleza é vista como valorizagdo da ordem e a natureza torna-se cenario
imovel e frigido como aquele que a vé em sua “contemplagio estéril”.
Tanto o epicurismo quanto o estoicismo propagam o conceito grego do
métron, isto é, da justa medida, conceito que conduzira Ricardo Reis a
um duro exercicio de equilibrio e autodisciplina: “Concentra-te, e seras
sereno e forte;/ Mas concentra-te fora de ti mesmo./ Nao sé mais para ti
que o pedestal/ No qual ergas a estdtua do teu ser./ Tudo mais empobre-
ce, porque é pobre” (PESSOA/REIS, 2006, p. 229). Detenhamo-nos no
fragmento de uma das odes de Ricardo Reis:

Mestre, sdo placidas
Todas as horas

Que nds perdemos,
Se no perdé-las,
Qual numa jarra,
Nés pomos flores.

Nio ha tristezas
Nem alegrias
Na nossa vida.
Assim saibamos,
Sébios incautos,
Nao a viver.

[...]

A beira-rio,
A beira-estrada.



Conforme calha,
Sempre no mesmo
Leve descanso

De estar vivendo.

[...]

Nio vale a pena

Fazer um gesto.

Nao se resiste

Ao deus atroz

Que os proprios filhos
Devora sempre.

Colhamos flores.
Molhemos leves
As nossas maos
Nos rios calmos,
Para aprendermos
Calma também.
Girassois sempre
Fitando o sol,

Da vida iremos
Tranquilos, tendo
Nem o remorso
De ter vivido.

(PESSOA, 2006, p. 253-254).

Vocé deve ter percebido que o poema transita entre as filosofias estoica
e epicurista. Sua estruturagdo concisa de estrofes de seis versos ja aponta
para uma possivel rigidez semantica. O texto se inicia com um vocativo
- “Mestre, [...]” -, que se associa a imagem de Alberto Caeiro (o mes-
tre dos heteronimos, inclusive do préprio orténimo), com quem Ricardo
Reis estabelece interlocugdo. No entanto, com o decorrer da escrita, os
tragos do mestre ficam rarefeitos e o discipulo transmuta a proposta de
sensagdo pura para uma sensagio intelectualizada. E visivel, no poema,
o carater negativo da existéncia humana, sinalizado, inicialmente, pelas
perdas temporais — “Todas as horas/ Que nds perdemos” —; e, em seguida,
a negatividade ¢é reiterada pelos advérbios de negacdo “ndo” e “nem” -
“Nao ha tristezas/ Nem alegrias”; “Nao a viver”; “Nao vale a pena”; “Nao
se resiste”; “Nem o remorso/ De ter vivido”. Repare que a prépria nogao
de tempo é também negativa, pois ¢ irreversivel. Dai a op¢do por verbos
no presente e o uso do gerundio, em vez de um futuro que se desconhece
e ndo se sabe se existird. Tal ideia é reforcada pelos versos laconicos que
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exprimem a suspensao do pensamento e, concomitantemente, a angustia
da efemeridade das horas — “O tempo passa,/ Nao nos diz nada./ Enve-
lhecemos.” A figura mitolégica de Cronos a devorar os filhos e a esmagar
a temporalidade humana ¢ evocada, de modo similar, por Ricardo Reis
- “Nao resiste/ Ao deus atroz/ Que os proprios filhos/ Devora sempre.”

Diante disso, o caminho encontrado pelo sujeito poético é a logica
estoica e epicurista da indiferenca, da procura de uma serenidade prati-
camente abstrata. Veja como ha recorréncia de adjetivos ligados ao cam-
po seméntico da placidez - “placidas’, “leve’, “leves”, “calmos’, “calma’,
“tranquilos” A filosofia que nega os excessos e as formas sensitivas de
vida é transmitida ao leitor, a medida que o tom de aconselhamento sur-
ge, na primeira pessoa do plural - nds -, conjugado no presente do sub-
juntivo, mas com um valor imperativo — “Colhamos flores./ Molhemos
leves/ As nossas maos/ Nos rios calmos,” -, com o intuito de propor uma
pedagogia do desapego — “Para aprendermos/ Calma também.” Note
que ha énfase na aliteragdo das nasais /m/, das laterais /1/, /Ih/ e das fri-
cativas /f/, /v/, /s/. Elas reforcam a fluidez do tempo e exprimem a leveza
reivindicada por Reis. E ainda vélido destacar a presenca do advérbio
temporal “sempre” a construir a condigao estatica do cenario, do olhar e
do proéprio posicionamento do sujeito diante de seu exterior - “Sempre
no mesmo/ Leve descanso’; “Que os proprios filhos/ Devora sempre.”;
“Girassois sempre/ Fitando o sol,” Nesse contexto de imobilidade, o eu
lirico aconselha-nos a observar o fluxo dos acontecimentos, mas sem o
envolvimento com os fatos, ja que, para ele, basta ficar “A beira-rio”, “A
beira-estrada”. Repare que a proposta é de distanciamento, é olhar sem
entrar no curso do rio ou no caminho da estrada; é viver o momento
presente sem expectativas, sem o desassossego.

Por esse viés, Ricardo Reis intelectualiza as emog¢des, com seu dis-
curso de alheamento e de indiferenca diante do mundo. Seu esforco de
autodisciplina leva-o a renunciar as sensagdes e a desenvolver a con-
vic¢ao da inutilidade de qualquer movimento de mudanca. Sendo as-
sim, ele comporta-se apenas como um expectador a assistir as situagdes,
mantendo a contida observacdo, continuamente com “as maos desen-
lagadas” Nesse sentido, vejamos mais alguns excertos poéticos de Reis:

Vem sentar-te comigo, Lidia, a beira do rio.

Sossegadamente fitemos o seu curso e aprendamos

Que a vida passa, e ndo estamos de maos enlagadas.
(Enlacemos as maos).



Depois pensemos, criancas adultas, que a vida

Passa e ndo fica, nada deixa e nunca regressa,

Vai para um mar muito longe, para o pé do Fado,
Mais longe que os deuses.

Desenlacemos as méos, porque nio vale a pena cansarmo-nos.
Quer gozemos, quer ndo gozemos, Passamos como o rio.
Mais vale saber passar silenciosamente

E sem desassossegos grandes.

Sem amores, nem 6dios, nem paixdes que levantam a voz,

Nem invejas que ddo movimento demais aos olhos,

Nem cuidados, porque se os tivesse o rio sempre correria,
E sempre iria ter ao mar.

[...]

E se antes do que eu levares o 6bolo ao barqueiro sombrio,

Eu nada terei que sofrer ao lembrar-me de ti.

Ser-me-as suave 3 memoria lembrando-te assim - a beira-rio,
Paga triste e com flores no regaco.

(PESSOA/REIS, 2006, p. 323).

O poema estd organizado com oito estrofes, cada uma com quatro
versos. Nao ha uma regularidade métrica, uma vez que os versos variam
entre cinco a dezoito silabas. Por outro lado, nota-se, na composi¢do
poematica, um apurado trabalho estilistico com o ritmo. Vocé deve ter
observado que o movimento ritmico ¢ lento e pausado. A pontuagio, a
presenca dos advérbios de modo - “sossegadamente”, “silenciosamente’,
“tranquilamente” -, a repeti¢ao de palavras derivadas do verbo enlagar
- “enlacemos’, “desenlacemos’, “nunca enlagamos” —, e a forca da alite-
racgdo dos sons /v/ e /s/, associada a assonancia do /e/, contribuem com
a sugestao de arrastamento e de lentiddo, além de afirmar o tom lutuoso

que envolve a ode de Reis.

Temos, no poema, trés momentos racionalmente estruturados: a
ideia de efemeridade da vida e o desejo epicurista de desfrutar o presen-
te; a concepgdo de inutilidade do compromisso amoroso e, por conse-
guinte, a rendncia estoica ao gozo; a busca da tranquilidade como forma
de explicar essa rentincia e de anular o sofrimento causado pela certeza
da morte. Inicialmente, deparamo-nos com um interlocutor figurado
no vocativo em segunda pessoa — “Vem sentar-te comigo, Lidia, a beira
do rio”. Reis, como neocldssico, investiu num nome arcade — Lidia -
tal como encontraremos em outros momentos a evocagio de pastoras
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- Neera e Cloe. Tais nomes também circundavam as odes de Horacio.
Embora haja uma distancia entre o sujeito poético e Lidia, repare que o
uso da primeira pessoa do plural - “fitemos”, “aprendamos”, “pensemos”,
entre outros verbos - parece diminuir um pouco esse afastamento. Mas,
a frieza de Ricardo Reis sabota as proximidades. Basta verificar que a
atitude amorosa de contemplar a natureza de maos enlacadas com a
pessoa amada ¢ alterada para uma postura intelectiva — “aprendamos”;
“Depois pensemos” —, convertendo o impulso sensitivo em incomuni-
cabilidade - “sentados ao pé um do outro” - e em atitude passiva - “Ou-
vindo correr o rio e vendo-o0”

No segundo momento, o conectivo temporal “Depois” reconduz o
sujeito a sua racionalidade, que o obriga a reconhecer o quéo transitéria
¢ a vida. O aposto “criancas adultas” recorda-o que, na aparente inge-
nuidade do encontro, Lidia e ele sdo pessoas crescidas sujeitas a razao
e a consciéncia de que “a vida/ Passa e nao fica, nada deixa e nunca
regressa,. Portanto, se o gesto de enlagar as maos sugere uma forma de
compromisso amoroso, ele se torna um impedimento para que se viva
“sem desassossegos grandes”. Entdo, a opgdo ¢é desenlaga-las do contato
com Lidia, ja que os sentimentos ndo modificam o curso do tempo e
a condi¢do mortal do homem. A repeticdo da preposi¢do “sem” e da
conjun¢ao “nem’, numa enumerac¢do de negativas, intensifica a ideia de
recusa e a anulagao de quaisquer relagdes afetivas, objetivando garantir
a tranquilidade almejada pelo eu lirico - “Sem amores, nem 6dios, nem
paixdes que levantam a voz,/ Nem invejas que ddo movimento demais
aos olhos,/ Nem cuidados, porque se os tivesse o rio sempre correria,/
E sempre iria ter ao mar.” Essa insistente negatividade de Reis remete-
-nos as palavras de Eduardo Lourengo ao afirmar que a poesia pessoana
¢ “a poesia do ndo-amor”, “lugar de um sofrimento sem nome”, “puro
vazio afetivo” (LOURENCO, 2008, p. 62). E a beira do rio da vida, sem
experimentar suas aguas, que Ricardo Reis refuta a vivéncia dos afetos.

O terceiro movimento do poema é bastante racional, pois o sujei-
to poético apresenta a sua logica para o ndo envolvimento com Lidia.
Trata-se de manter o ideal epicurista de ndo alimentar outro gozo além
da auséncia da dor e, assim, obter um anestésico para as perdas causadas
pela morte - “Eu nada terei de sofrer ao lembrar-me de ti./ Ser-me-as
suave A memdria lembrando-te assim — a beira-rio,. A antevisiao do des-
tino mortal da amada surge na figura mitolégica de Caronte - o “bar-
queiro sombrio” -, aquele que transportava os mortos pelos rios infer-
nais, os rios de Hades — deus do mundo dos mortos. Na tradi¢ao grega,



colocava-se na boca do defunto uma moeda - o 6bolo - a fim de pagar o
trajeto da viagem ao reino subterraneo. E notdrio observar que o ultimo
verso do poema — “Paga triste e com flores no regaco” — demonstra que a
ilusao anestésica da indiferenga é apenas artificio intelectual, pois ficam
a tristeza e a melancolia da rentncia e da irrealizacio.

Reis, o médico educado nos moldes classicos, almeja constantemente
retirar-se do “tumulto do mundo”. Esse sujeito desencantado, sem pers-
pectiva de futuro, procura manter uma neutralidade diante do cenério
natural que contempla. Seu desprendimento e licido desapego ao que é
material e sensorial levam-no a ndo se mobilizar pelas dores alheias e a

fingir que nada sente.

Ecos de Ricardo Reis: os jogadores da vida

Reis é complexo, nao é mesmo? A ideia de que a felicidade consiste
em néo se perturbar com nada parece absurda, pois, normalmente, con-
sideramos que o correto ¢ agir para modificar o mundo, para impedir as
agoes negativas. Contudo, esse heteronimo pessoano ¢é sim indiferente
na relagdo com os outros e com o mundo. A ode a seguir é mais um
exemplo do alheamento que marca sua poética:

Ouvi contar que outrora, quando a Pérsia
Tinha néo sei qual guerra,

Quando a invasio ardia na Cidade

E as mulheres gritavam

Dois jogadores de xadrez jogavam

O seu jogo continuo.

A sombra de ampla 4rvore fitavam

O tabuleiro antigo,

E, ao lado de cada um, esperando os seus
Momentos mais folgados

Quando havia movido a pedra, e agora
Esperava o adversario.

Um pticaro vinho refrescava
Sobriamente a sua sede.

Ardiam casas, saqueadas eram

As arcas e as paredes

Violadas, as mulheres eram postas
Contra os muros caidos,

Traspassadas de langas, as criangas
Eram sangue nas ruas...
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Mas onde estavam, perto da cidade
E longe do seu ruido,

Os jogadores de xadrez jogavam

O jogo de xadrez.

[...]

Pouco pesa na alma que l4 longe
Estejam morrendo filhos.

Mesmo que, de repente, sobre o muro
Surja a sanhuda face

Dum guerreiro invasor, e breve deva
Em sangue cair

O jogador solene de xadrez

O momento antes desse

(E ainda dado ao calculo dum lance
Pra a efeito horas depois)

E ainda entregue ao jogo predilecto
Dos grandes indif rentes

[...]

Ah! sob as sombras que sem qu'rer nos amam,
Com um ptcaro de vinho

Ao lado, e atentos s6 a inutil faina

Do jogo de xadrez

Mesmo que 0 jogo seja apenas sonho

E nio haja parceiro,

Imitemos os persas desta historia,

E, enquanto 14 fora,

Ou perto ou longe, a guerra e a patria e a vida
Chamam por nés, deixemos

Que em vao nos chamem, cada um de nds,
Sob as sombras amigas

Sonhando, ele os parceiros, e o xadrez

A sua indiferenca.

(PESSOA/REIS, 2006, p. 265-267).

Vocé acha que, numa guerra, conseguiriamos cruzar os bragos para
seus acontecimentos terriveis? Certamente, ndo. Mas, nesse poema,
Ricardo Reis leva sua indiferenca ao limite. A postura fria e cética do
sujeito lirico assimila-se a 16gica do célculo, muito possivelmente ad-
vinda daquele mesmo posicionamento impassivel da filosofia estoica.
O jogo de xadrez nao apenas indica um evidente alheamento relati-
vamente as atrocidades de “ndo sei qual guerra” na Pérsia como, por
sua propria dinamica, revela um veemente carater estratégico, movido

pelo intelecto. Tal qual nos versos de Reis, as no¢des de ordem e come-
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dimento sao ingredientes de grande importéincia para o éxito no jogo
de xadrez; alids, a ideia de jogo perpassa todo o constelado heteroni-
mico pessoano, dando-nos a ver o perfil profundamente sistematico
do universo plural desta poesia.

Os jogadores de xadrez, tidos como “os grandes indif rentes”, descre-
vem um valor fundamental para a compreensédo da escrita pessoana - e,
portanto, observe-se bem, ndo estamos a tratar apenas dos processos
criativos do heterénimo Ricardo Reis —: falamos da questao da distan-
cia. Para Pessoa, a linguagem poética implica, necessariamente, distan-
cia em relagio ao objeto significado. Particularidade nao somente de sua
poesia, mas de toda uma vertente da modernidade estética (de Rimbaud
a Mallarmé, ou de Camilo Pessanha a Mario de Sa-Carneiro), a cisao
entre as palavras e as coisas é 0 que sustenta este sistema. O poeta/ en-
xadrista faz das palavras/ pecas do jogo o seu proprio universo, outro
mundo, sobre o real:

O amor cansa, porque ¢ a sério e busca,
A ciéncia nunca encontra,

E a vida passa e doi porque o conhece...
O jogo do xadrez

Prende a alma toda, mas, perdido, pouco
Pesa, pois ndo é nada.

(PESSOA/REIS, 2006, p. 265-267).

Este “nada” definitivo do jogo perdido, a0 mesmo tempo que refere
um alienamento das dores e dissabores da vida, revela-nos uma brutal
consciéncia da finitude - esta, também, distancia intransponivel. A lei-
tura atenta da poesia de Reis leva-nos a defrontar com esta tltima e fatal
certeza: a morte. Alids, uma das leituras mais perspicazes desta estranha
condi¢do a que se encontra submetido o heterénimo classico, encon-
tramos na obra-prima da prosa portuguesa do século XX, o romance O
ano da morte de Ricardo Reis (1984), de José Saramago.

Curiosamente, conta-nos Saramago que, ainda em sua juventude,
quando tomou contato pela primeira vez com a poesia de R. Reis, acre-
ditou tratar-se de um poeta “de verdade”, o autor das odes horacianas.
Ja o romancista caia no jogo pessoano, tomando o artificio como objeto
real. Ora, anos depois, o prosador nido teve duvidas e foi ainda mias
fundo na prépria armadilha em que caira. Sabendo que Pessoa, antes

de morrer, ndo havia “matado” o referido heter6nimo (como havia feito
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com o mestre Alberto Caeiro), Saramago pensou a imaginativa possibi-
lidade de lhe conceder uma sobrevida, para além do jugo de seu primei-
ro criador, narrando os seus ultimos dias de existéncia no ano de 1936

- um ano apds a morte de Pessoa.

Figura 17.5: José Saramago.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/
Ficheiro:JSJoseSaramago.jpg

A ideia de Saramago, contudo, ndo consistia em simplesmente
apropriar-se da persona criada pelo poeta de Orpheu, tal qual ela foi
primeiramente forjada, e descrever seus tltimos momentos de vida.
O projeto saramaguiano impunha a Ricardo Reis uma consisténcia
historica que o desestabilizaria profundamente, pois o romancista o
situa em meio a um conturbadissimo Portugal dos anos de chumbo da
ditadura fascista de Oliveira Salazar, assim como o pde de frente aos
mais variados dilemas politicos por que passava toda a Europa, em seu
periodo entre guerras. Haveria como o poeta das odes classicas pas-
sar incélume, indiferente, “sem desassossegos grandes”, perante tantas
transformagdes?

O engenhoso trabalho do autor de O ano da morte de Ricardo Reis
¢ um brilhante exemplo de intertextualidade, ndo apenas com a obra
do heteronimo em questdo, mas com todo o constelado pessoano, as-
sim como com outros nomes importantes da literatura portuguesa. O
que nos interessa, sobretudo, é reconhecer o aparato ludico de que se
apropria Saramago. A nogdo de fingimento, propria a poética de Pessoa,
seria fundamental para o romancista conceber o extremamente bem
arquitetado esquema de jogo entre histdria e ficgdo. Ao tomar as réde-
as de sua liberdade como sujeito histérico, o personagem Ricardo Reis
(reescrito por Saramago) defronta-se, inevitavelmente, em situagdes de



escolha, as mais diversas. O momento em que Reis assume as consequ-
éncias de suas decisoes e, por fim, abandona a sua condigdo alheada, é o
momento em que a persona se faz sujeito, e sua agdo no mundo passa de
poténcia a ato. Todavia, o sabemos, também a histéria é um construto
simbdlico e, nestes termos, voltamos a nadar nas aguas da fic¢ao - no
sinistro mar da ficcionaliza¢do da historia.

Alvaro de Campos: estrangeiro em toda a parte

Alvaro de Campos é o poeta mais estritamente moderno dentro da
constelagdo heteronimica pessoana. Isto porque é ele quem repercute
em sua obra, de maneira bem visivel, o espirito das vanguardas euro-
peias do inicio do século XX. O autor de “Ode triunfal” tem impor-
tancia basilar para o entendimento da verdadeira revolucao estética
operada pela revista literaria Orpheu, posto que sua escrita nervosa
e febril plasma com singular destreza o impeto de ser moderno em
Portugal, até mesmo de forma mais radical que a do Fernando Pessoa
ortonimo. Antes de conhecermos mais a fundo essa poética e dando
continuidade ao didlogo entre palavra e imagem, tracemos um para-
lelo da descri¢do do heteronimo por Pessoa, em sua famosa carta ao
amigo, poeta e critico Adolfo Casais Monteiro, com a caracterizagao
pictdrica realizada por Almada Negreiros. Comecemos pelo que diz
Pessoa, acerca de Campos, em sua carta:

Alvaro de Campos nasceu em Tavira, no dia 15 de Outubro de
1890 (as 1,30 da tarde [...]). Este [...] é engenheiro naval (por
Glasgow), mas agora estd aqui em Lisboa em inatividade. [...] ¢
alto (1,75 m de altura, mais 2 cm do que eu), magro e um pouco
tendente a curvar-se. [...] entre branco e moreno, tipo vagamente
de judeu portugués, cabelo, porém, liso e normalmente apartado
ao lado, mondculo (PESSOA, 2005, p. 97).

E curioso perceber alguns detalhes nesta descricdo que, embora a
primeira vista possam parecer de somenos importancia, explicitam em
seu subtexto alguns elementos determinantes para determinar o perfil
do poeta engenheiro. A sua formagao em Glasgow (Escdcia e, por ex-
tensdo, Reino Unido) e a precisdo de sua data de nascimento no ano de
1890 (ano que seria marcado pelo trauma politico-cultural do Ultima-
tum inglés a Portugal) podem nos sugerir os tragos de uma curiosa fi-
liagdo ao espirito insurgente do heterénimo. Alids, estamos a tratar, ndo
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por acaso, da voz mais agudamente critica relativamente ao seu contex-
to histdrico, sobretudo quanto ao falido projeto do império colonial do
ultramar portugués. A indica¢ao do uso do mondculo como particula-
ridade do autor de “Opiario” da-nos parte, ainda, do perfil investigativo
a que se inclinava. Este mesmo olhar atento sobre o real engendra uma
visao desencantada sobre a condicdo de ser portugués que, posta a nu,
revela-nos um terrivel abalo no imaginario nacional:

[..]

Eu acho que nio vale a pena ter

Ido ao Oriente e visto a India e a China.
A terra é semelhante e pequenina

E hd s6 uma maneira de viver.

[...]

Pertenco a um género de portugueses
Que depois de estar a India descoberta
Ficaram sem trabalho. A morte é certa.
Tenho pensado nisto muitas vezes.

(CAMPOS/PESSOA, 1999, p. 10-12).

Atencdo, agora, a caracterizagao feita por Almada Negreiros. A ma-
leta de viagem, a passada larga (nas representa¢des do pintor, Campos é
o0 unico em flagrante movimento), o terno alinhado e o olhar simultane-
amente penetrante e vazio. O mondculo, que também se destaca nesta
imagem, aponta para aquele mesmo desejo de conhecimento empiri-
co do mundo subordinado ao dominio técnico-cientifico das ciéncias
exatas. Em contraponto, Campos é o poeta das sensa¢des, quer “Sentir
tudo de todas as maneiras,/ Viver tudo de todos os lados” (CAMPOS/
PESSOA, 1999, p. 92), o que, por fim, o levaria erraticamente a angustia
e ao desencanto. O autor de “Passagem das horas” cunhou a curiosa po-
ética sensacionista, cuja premissa basica consistia em um modo muito
particular de experimentar e compreender o mundo por meio de uma
radical entrega do sujeito aos sentidos. Podemos reconhecer as marcas
dos excessos sensacionistas em suas odes — que pouco, ou quase nada,
traziam do género classico —, ja que, nelas, sdo ensaiadas com mais vee-
méncia as possibilidades de uma estética autenticamente revoluciondria
e percorridas as trilhas em busca de uma poesia nova.
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Figura 17.6: Alvaro de Campos — Mural de Almada
Negreiros, na Faculdade de Letras da Universidade
de Lisboa (1958).

Fonte: http://www.minerva.uevora.pt/netdays99/
literatura/pinturasdealmadanegreiros.htm

Para compreendermos o que viemos tratando acerca da poesia de
Campos, nada mais propicio do que lermos seus versos. Vale lembrar
que o heteronimo que ora estudamos é um poeta de fases. Sao pelo me-
nos duas, as quais poderiam ser divididas em uma primeira, de euforia
e entusiasmo em relagdo a um projeto de modernidade, e uma segunda,
de descrenca e melancolia quanto a este mesmo projeto. Analisaremos
dois poemas, cada qual representativo de seus respectivos momentos.
Comecemos pela “Ode triunfal”’, marco do modernismo portugués e
texto exemplar da influéncia futurista na poesia de Campos.

A dolorosa luz das grandes lampadas eléctricas da fabrica

Tenho febre e escrevo.
Escrevo rangendo os dentes, fera para a beleza disto.
Para a beleza disto totalmente desconhecida dos antigos.

O rodas, 6 engrenagens, r-r-r-r-r-r-r eterno!

Forte espasmo retido dos maquinismos em furia!

Em furia fora e dentro de mim,

Por todos os meus nervos dissecados fora,

Por todas as papila fora de tudo com que eu sinto!
Tenho os labios secos, 6 grandes ruidos modernos,
De vos ouvir demasiadamente de perto,

E arde-me a cabega de vos querer cantar com excesso
De expressao de todas as minhas sensagdes,

Com um excesso contemporaneo de vos, 6 maquinas!

Em febre e olhando os motores como a uma Natureza tropical -
Grandes trépicos humanos de ferro e fogo e forca -

Canto, e canto o presente, e também o passado e o futuro,
Porque o presente é todo o passado e todo o futuro

E hd Platdo e Virgilio dentro das maquinas e das luzes eléctricas
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S6 porque houve outrora e foram humanos Virgilio e Platio,
E pedacos de Alexandre Magno do século talvez cinquenta,
Atomos que hido-de ir ter febre para o cérebro de Esquilo do sé
[culo cem,
Andam por estas correias de transmissdo e por estes émbolos e
[por estes

Rugindo, rangendo, ciciando, estrugindo, ferreando,
Fazendo-me um excesso de caricias ao corpo numa sé caricia a
[alma.

Ah, poder exprimir-me todo como um motor se exprime!

Ser completo como uma maquina!

Poder ir na vida triunfante como um automével tltimo-modelo!
Poder ao menos penetrar-me fisicamente de tudo isto,
Rasgar-me todo, abrir-me completamente, tornar-me passento
A todos os perfumes e 6leos e calores e carvoes

Desta flora estupenda, negra, artificial e insaciavel!

[...]

Como eu vos amo a todos, a todos, a todos,

Com os olhos e com os ouvidos e com o olfacto

E com o tacto (o que palpar-vos representa para mim!)

E com a inteligéncia como uma antena que fazeis brilhar!
Ah, como todos os meus sentidos tém cio de vos!

[...]

Amo-vos a todos, a tudo, como uma fera.

Amo-vos carnivoramente,

Pervertidamente e enroscando a minha vista

Em vos, 6 coisas grandes, banais, uteis, intteis,

O coisas todas modernas,

O minhas contemporaneas, forma actual e proxima
Do sistema imediato do Universo!

Nova Revelagdo metdlica e dindmica de Deus!

[...]

Eu podia morrer triturado por um motor

Com o sentimento de deliciosa entrega duma mulher possuida.
Atirem-me para dentro das fornalhas!

Metam-me debaixo dos comboios!

Espanquem-me a bordo de navios!

Masoquismo através de maquinismos!

Sadismo de néo sei qué moderno e eu e barulho!



[...]

(Ser tdo alto que ndo pudesse entrar por nenhuma porta!
Ah, olhar é para mim uma perversio sexual!)

[...]
Galgar com tudo por cima de tudo! Hup-la!

Hup 14, hup 14, hup-la-ho, hup-la!
Hé-hé! Hé-ho! Ho-0-0-0-0!
Z-2-7-72-7-7-7-7-7-7-7-7!

Ah nio ser eu toda a gente e toda a parte!

Londres, 1914 - Junho.
(CAMPOS/PESSOA, 1999, p. 19-27)

O extenso poema de Campos, do qual apresentamos apenas alguns
fragmentos, é um empilhamento de imagens, as mais variadas — uma
verdadeira sequéncia de encavalgadas cenas da vida moderna. Ha, alids,
uma intensa aproximacao entre o efeito provocado por estes versos e a
linguagem cinematografica, na medida em que os polissindetos e de-
mais repeti¢oes fonéticas constroem uma dindmica de imagens muito
peculiar aos processos técnicos da sétima arte. A radical modernidade
observada neste poema (e o que o torna especialmente importante —
junto de outras obras pontuais — dentro do contexto revoluciondrio da
geracdo de Orpheu), contudo, diz respeito a sua estrutura formal. Ora, o
modo de escrever em versos os movimentos da cidade, as suas impres-
soes, cores, perfumes, sons, ¢ um imenso amalgama do proprio espirito
moderno; nao se trata de meramente descrever esta realidade, mas de
apresentd-la transfigurada por uma linguagem nova, que dela dé conta
com a fidelidade de quem a experimentou vivamente.

“Ode triunfal” é, também, um elogio ao olhar. De fato, trata-se de um
olhar excessivamente desejante — “(Ser tdo alto que nao pudesse entrar
por nenhuma porta!/ Ah, olhar é para mim uma perversao sexual!)” -,
ou desejoso do excesso, da desmedida. A perversdo assinalada no ver-
so citado ¢, antes de mais, um desafio moral. Todavia, a ideia de que
a perversao compreende um transtorno, logo, uma alteragao, indica,
igualmente, uma corrupg¢do do olhar, que de maneira desvairada ten-
ta coordenar um ciclo de multiplas e ininterruptas imagens. Ambas as
leituras giram em torno da perspectiva do excesso, palavra que visita o
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Pequena morte

Expressao desenvolvida nos
estudos do ensaista francés
Georges Bataille em seu O
erotismo. Segundo o autor, a
pequena morte caracteriza,
justamente, a experiéncia de
supressao da subjetividade
no encontro erético com ou-
trem; a confusdo entre cor-
pos amantes dispde aquilo
que Bataille designa sob os
termos de um rompimento
com a descontinuidade e a
solidao do eu em direcdo &
vivéncia da continuidade do
ser por meio do gozo orgds-
tico — apagamento subjetivo
que se aproximaria do que
seja a morte.

188

texto muitas vezes e figura a exuberancia da técnica: “E arde-me a cabe-
¢a de vos querer cantar com excesso/ De expressao de todas as minhas
sensagdes,/ Com um excesso contemporaneo de vés, 6 maquinas!”

Porventura o éxtase maximo, momento de (desejada) fusdo entre
homem e maquina, desencadeia-se na série onomatopeica do fim do
poema. Os gritos e grunhidos emitidos pelo eu lirico culminam na pro-
gressiva interpenetra¢ao de natureza e cultura (técnica), assim como
assinalam o climax de um estranho gozo erdtico que porventura vis-
lumbre um apagamento do eu, por meio de uma pequena morte, a
qual transubstancie o sujeito em homem-maquina. A profusao sensitiva
que, ainda neste poema, é testemunha do anseio insaciavel pelas “coisas
todas modernas”, ndo assume uma dic¢do de desencanto, embora assi-
nale, desde ja, a impossibilidade da aglutinagdo com este imenso outro
que ¢, para o eu lirico, a civilizacdo: “Ah ndo ser eu toda a gente e toda
a parte!”. Este sintomatico “ndo ser” acena para uma angustia inevitavel
que se seguiria, no percurso de desenvolvimento do heter6nimo, e que
marcaria a produg¢ao final de Campos.

O desencanto perante as supostas maravilhas da modernidade, a
consciéncia de que todo o desenvolvimento técnico ndo sanaria as do-
res humanas, nem sequer livraria o homem da, entéo, inevitavel passa-
gem das horas, traz para este Campos tardio o angustioso prenuncio da
morte. Em outras palavras, como afirma o eu lirico de “Lisbon revisi-
ted (1923)”: “Nao: nao quero nada./ Ja disse que ndo quero nada./ Nao
me venham com conclusdes!/ A tnica conclusio é morrer.” (CAMPOS/
PESSOA, 1999, p. 136). A negatividade em que se assombra este sujeito,
em um segundo momento de sua producédo, ¢ marca de um desampa-
rado niilismo, o qual se diagnostica no fracasso do projeto sensacio-
nista. Apos o cansago, um desejo de anulagdo descreve um movimento
contrdrio A inicial exuberancia dos sentidos, anestesiando-o contra as
irrupgdes da memoria e as perturbagdes do mundo. No poema que lere-
mos, “Aniversario’, poderemos observar alguns destes problemas:

No tempo em que festejavam o dia dos meus anos,

Eu era feliz e ninguém estava morto.

Na casa antiga, até eu fazer anos era uma tradi¢do de hd séculos,

E a alegria de todos, e a minha, estava certa com uma religido
qualquer.

No tempo em que festejavam o dia dos meus anos,
Eu tinha a grande saide de ndo perceber coisa nenhuma,



De ser inteligente para entre a familia,

E de nio ter as esperancas que os outros tinham por mim.
Quando vim a ter esperancas, ja nio sabia ter esperangas.
Quando vim a olhar para a vida, perdera o sentido da vida.

[...]

O que eu sou hoje é como a humidade no corredor do fim da
[casa,

Pondo grelado nas paredes...
O que eu sou hoje (e a casa dos que me amaram treme através
[das minhas

O que eu sou hoje ¢ terem vendido a casa,
E terem morrido todos,
E estar eu sobrevivente a mim-mesmo como um fésforo frio...

[...]

Vejo tudo outra vez com uma nitidez que me cega para o que ha
[aqui...

[...]

Para, meu coragao!

Nio penses! Deixa pensar a cabegal

O meu Deus, meu Deus, meu Deus!

Hoje ja néo faco anos.

Duro.

Somam-se-me dias.

Serei velho quando o for.

Mais nada.

Raiva de néo ter trazido o passado na algibeira!

O tempo em que festejavam o dia dos meus anos!...

Presenga, 27, Junho-Julho 1930
15-10-1929

(CAMPOS/PESSOA, 1999, p. 172-174).

O poema, ficticiamente datado do dia do aniversario de Alvaro de
Campos (15 de outubro), foi, contudo, de fato composto no dia em que
Fernando Pessoa completava anos (13 de junho). Desse modo, o jogo de
mascaras do poeta fingidor langa-se para um ciclo de passagem da arte
para o real, a0 mesmo tempo em que transfigura o mundo em experién-

cia estética criando um novo universo de atuacio. Para Pessoa, o ideal
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de ficgdo se constrdi no espago em que se rompem os limites estanques
entre vida e linguagem (para tanto, basta notar o caso exemplar, embora
discutivel, de Alberto Caeiro, nao a toa considerado mestre pelos he-
terdnimos e pelo préprio Pessoa), todavia, tais estancias mantém suas
zonas de impermeabilidade e, entre elas, demarca-se uma distancia in-

superavel.

Este desacordo entre o real e a representacido se mostra, no poema
que ora estudamos, como um problema de conhecimento. Comparati-
vamente a “Ode triunfal”’, em que destacamos a forga significativa de-
sempenhada pela visualidade naqueles versos e a importincia do olhar
como meio privilegiado para alcangar um entendimento do mundo,
“Aniversario” revela-nos outra faceta desta experiéncia, pautada, agora,
na inescapavel cisdo entre o sujeito e o mundo: “Quando vim a olhar
para a vida, perdera o sentido da vida.” Esta perda do sentido implicada
no gesto de olhar assinala, assim, a inevitavel sujeigdo a consciéncia (do
tempo, da morte). A perversao do olhar, aqui, é ja derrotada pela unica
certeza que sonda o eu lirico; o antigo éxtase dos sentidos ndo mais se
justifica frente a finitude da matéria e ao desgaste dos corpos e dos afe-
tos: “O que eu sou hoje é terem vendido a casa,/ E terem morrido todos,
/ E estar eu sobrevivente a mim-mesmo como um fésforo frio...”

Angustia e melancolia atravessam os versos deste Campos, a quem
ndo mais interessam os avancos da modernidade. A infincia como locus
amoenus, a qual vem a tona por meio da memoria, corresponde, para
este eu lirico, a um modo imperturbavel de estar no mundo devido & in-
consciéncia de sua condigéo existencial: “No tempo em que festejavam
o dia dos meus anos,/ Eu tinha a grande saide de nio perceber coisa
nenhuma” E preferivel, portanto, ignorar, ja que, nas palavras magistrais
do mais pagdo dos heterénimos: “(Pensar é estar doente dos olhos)”.
Todavia, Campos ndo alcanca a temperanga classica de Alberto Caeiro:
ndo consegue curar-se da doenga do pensamento e experimenta o tor-

mento entre razao e emoc¢ao.

Atividade 2

Atende aos objetivos 2 e 3

Caracterize os heter6nimos Ricardo Reis e Alvaro de Campos, conside-

rando marcas estruturais e questoes tematicas.



Resposta comentada

Retorne aos textos explicativos e separe marcas de escrita e de conteudo
para cada heterdnimo. Se possivel, busque outros poemas de cada um e
os use como exemplos para mostrar as diferencas entre os dois.

Os filhos de Alvaro de Campos:
a lucidez contemporanea

Para finalizar esta aula, seria bom que vocé pensasse sobre a perma-
néncia de Pessoa e seus heterdnimos na poesia portuguesa contempo-
ranea. O ensaista Eduardo Lourenco, em “Uma literatura desenvolta ou
os filhos de Alvaro de Campos” Nesse ensaio, ele tratava da narrativa
portuguesa, mas nds, nesta aula, gostariamos de aproveitar a expressao
para falar um pouco de poetas jovens, contemporaneos que dialogam
com Pessoa, especialmente Alvaro de Campos, expondo no espaco da
cidade atual uma extrema lucidez dolorosa da existéncia em meio a ve-

locidade, a perda de memadrias, ao vazio de tudo.

A obra de Fernando Pessoa ¢ ja lugar incontornavel no panorama
poético portugués, e o caso de Alvaro de Campos é singular quando se
trata da influéncia exercida sobre as geragdes subsequentes. De fato, o
heter6nimo futurista foi o que mais deixou marcas na poesia do século
XX em Portugal, sobretudo na obra de poetas que comegaram a escre-
ver a partir da década de 1970. Alguns elementos da escrita de Campos,
como o estilo prosaico, a tematica urbana, a descrenga niilista peran-
te os rumos da civilizagdo, foram, por muitos, retomados, de modo a

repensa-los em um novo contexto histérico.
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Ap6s a almejada abertura politica provinda da Revolugio dos Cravos
(25 de abril de 1974), a qual deu fim a mais de 40 anos de ditadura fascista
em Portugal, o meio artistico ansiava por respirar novos ares, alcar outros
Voos, e, todavia, teve de se defrontar com aquilo que um importante poe-
ta e ensaista de entdo denominou como “fascismo de mercado”. Joaquim
Manuel Magalhées, autor de alguns dos mais relevantes titulos poéticos
nas ultimas décadas e ensaista vigoroso, de pena mordaz, ¢ uma voz cri-
tica que em muito deve ao modernismo de Campos, principalmente no
que diz respeito a constituicao de uma poética voltada ao cotidiano, ao
pequeno desastre de todos os dias. A aguda consciéncia de seu tempo his-
torico lega a Magalhées o reconhecimento destes velados, mas nao menos
atrozes gestos de repressao, os quais o autor de “Consequéncia do lugar”
(1974) identifica com a vida de mercado e contra os quais resiste a partir
de uma radical afirmacéo ética de sua poesia. Leiamos um fragmento de
poema em que Magalhaes nos oferece um novo paradigma de beleza, a
partir de restos do homem civilizado:

Poucas vezes a beleza tera sido tanta

como no lustro preto dos sacos de lixo

a porta dos hotéis, dos armazéns, das casas de comida
nas mais pequenas horas da noite em Londres.

[...]

Ir na luz eléctrica e ver esses macos de treva,
essa cor quase molhada dos plasticos

a parecer verniz, a parecer chamar-nos,

a dar-nos o sebo como se fosse a arte,

tem um fervor que finda o pequeno mal, a vida.

A imagem de um sujeito caminhando por entre detritos e a ver quan-
ta beleza ha naquilo que sobra, que ndo tem espago, é profundamente
perturbadora, ndo apenas devido as escatoldgicas descrigoes do “lustro
preto dos sacos de lixo”, mas, sobretudo, em decorréncia de uma identi-
ficagdo deste homem com a paisagem que lhe cerca. Campos possivel-
mente subscreveria Magalhaes, que parece mesmo retomar, sob outra
perspectiva, a licida consciéncia das dores e delicias da vida pés-indus-
trial. O jogo de claro/escuro de versos como “Ir na luz eléctrica e ver
esses magos de treva” cria interessante dialogo com a “Ode triunfal” de
Campos, este que, ja meio século antes do autor de Os dias, pequenos
charcos, escrevia a luz elétrica do lado sombrio do mundo.



Seguindo a genealogia de Campos, poderiamos elencar uma série de
outros nomes que, mais ou menos influenciados pelo heterénimo pes-
soano, revelam a radical contemporaneidade dos problemas levantados
por ele, no inicio do século passado. Na mais recente poesia portuguesa,
Manuel de Freitas é figura exemplar no que diz respeito a recuperagiao
de uma poesia volvida a uma tematica do cotidiano. O autor, que orga-
nizou, em 2002, uma antologia de novos poetas com o0 nome de Poetas
sem qualidade, causou verdadeiro burburinho no meio literario portu-
gués. Com uma proposta declaradamente de resisténcia a homogenei-
zagdo cultural, imposta pela vida de mercado, e contra uma velha retd-
rica caracteristica da poesia de 1960, que ainda mantém os seus espagos
de for¢a em Portugal, Freitas, no seleto grupo leitor de poesia em que se
insere, ¢ amado por uns e odiado por outros tantos.

Independentemente das querelas em que esta envolvido o seu nome,
Freitas construiu uma obra que merece a nossa atencio. E, ao contrario
do que se diz a respeito de sua escrita, através do epiteto “sem quali-
dades”, a sua poesia, de fato, possui uma série delas que, no entanto,
conformam-se sob o viés do prosaico, das pequenas derrotas didrias. Os
nomes de amigos pessoais ou de personae que figuram na paisagem co-
tidiana do universo de Freitas ddo-nos a no¢ao muito cara de endereca-
mento a que é projetada esta poesia. Exemplo disso ¢ a série de poemas
protagonizada pela balconista Benilde; ela, que trabalha em uma taber-
na, e com quem o sujeito lirico dos poemas (que, alids, parece em muito
se aproximar do préprio Freitas) mantém uma relagao cheia de distan-
cias e dolorosas empatias, surge, no fragmento de texto que separamos
(“Benilde, sentada”), em uma estranha aproximagao do universo lirico:

Benilde, nessa tarde, tinha dores

e estava viva, se me desculparem

o truismo. Abandonara o balcio,

por uma vez, sentando-se perto

destes versos. Eu tinha apenas febre,
um cansaco de tudo e de mim também.

(FREITAS, 2007, p. 21).

A personagem, que por vezes parece ecoar o “Esteves sem metafi-
sica” da “Tabacaria”, de Alvaro de Campos, partilha, por ventura, sem
a amarga consciéncia da morte em que se deixa o sujeito lirico, deste
“cansaco de tudo”. O espirito desencantado de Freitas retoma em muito
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a apatia de Campos perante o desastre cotidiano da vida na cidade, re-
legando ao poético um espago de marginalidade e de improvavel trans-
cendéncia: “Mas ndo me respondas, poema./ Deixa-te ficar ao lado de
Benilde, sentada/ e tranquila nesta tarde de Novembro./ A noite nao
precisa de palavras” (FREITAS, 2007, p. 21).

Conclusao

A obra pessoana é complexa e inesgotavel. Sobre ela continuam a se
debrugar os criticos, em busca da compreensdo de um projeto literario
de muitas faces e caminhos. Nesta aula, vimos, de um lado, como se
confrontam dois outros heterdnimos pessoanos: Ricardo Reis e Alvaro
de Campos; de outro, observamos também como sua obra foi e conti-
nua sendo uma fonte permanente de didlogos com outras artes e outros
poetas. O reconhecimento da importancia de Fernando Pessoa para a
moderna poesia portuguesa extravasa, como sabemos, a mera circuns-
tancia geracional, alcangando até mesmo a poesia mais recente feita
em Portugal. Recuperando problemas ou efeitos estilisticos das muitas
personae que assumiu Fernando Pessoa, a poesia contemporanea se ali-
menta da inesgotavel inventividade do poeta de Orpheu, atribuindo a
ela novas perspectivas, de acordo com os diferentes momentos histori-
cos em que se trava didlogo com seus versos. A aula termina aqui, mas
ndo a interrogagao sobre esse que ¢, sem divida, uma das maiores vozes
da cultura de lingua portuguesa.

Atividade final

Atende ao objetivo 4

Leia com atenc¢ao o fragmento do poema “O sentimento de abandonar
a cidade”, do poeta contemporineo Luis Quintais:

O sentimento de abandonar a cidade acentua-se
quando a noite me aproximo das janelas de um hotel,
e ali fico perdido no espago que parece de fogo controlado.

Formas em movimento paradas no dmbar da descri¢do reinci
[]dente:
os ciclistas que sobem a Prenzlauer Alee, a torre que me desafia



com um piscar de olhos eléctricos, os autocarros vazios,
as gasolineiras onde se abastecem os previdentes automobilistas,
tudo o que observo cerimoniosamente.

[...]

O sentimento de abandonar a cidade dilui-se
se & noite me afasto das janelas de um hotel.

(QUINTALIS, 2008, p. 52).

A partir do que foi estudado acerca da influéncia exercida pela poesia
de Alvaro de Campos nos poetas da segunda metade do século XX por-
tugués, estabeleca uma comparagio entre o poema lido e os problemas
desenvolvidos pelo heteronimo engenheiro em sua obra.

Resposta comentada

No poema de Quintais, o uso de uma linguagem que flerta com algum
prosaismo e o desenvolvimento de uma tematica citadina sao elementos
que nos remetem a poesia de Campos. O modo como se desencadeia
a intersecdo entre a paisagem urbana (abandonada, vazia) e o sujeito
(perdido, distante) é procedimento igualmente devedor da estética do
heterénimo modernista, que dela também se alimenta, a partir da con-
figuracao de um discurso desencantado e pessimista. A importancia do
olhar como sentido privilegiado no exercicio de apreensao da realidade
¢ outro elemento herdado de Campos e que, no poema de Quintais,
assume uma perspectiva melancdlica, @ maneira dos textos da segunda
fase do heter6nimo pessoano.
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Resumo

Esta foi a segunda aula sobre a obra pessoana. Agora, procuramos pen-
sar como diferentes artistas dialogam com sua obra na pintura, no cine-
ma e na literatura e estudamos mais detalhadamente as escritas de Ri-
cardo Reis e Alvaro de Campos, dois outros heteronimos bem diferentes
entre si. Buscamos mostrar essa diferenca tanto no nivel formal como

nas questoes tematicas.

Informacao sobre a préxima aula

Na proxima aula, estudaremos poetas ligados aos movimentos de pre-
sen¢a e do Neorrealismo, tratando de temas ligados ao eixo da existén-
cia: a questdo politica e a questdo da individualidade. Por isso, o titulo
da aula serd “Em torno de mim, o mundo.” Vamos l4!
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Metas

Apresentar a revista presenga e o confronto com o movimento neorrea-
lista, para a discussdo, na poesia portuguesa do século XX pds-Pessoa,
de dois eixos fundamentais: a escrita da subjetividade e o engajamento
sociopolitico; reconhecer a relagdo poesia e mundo em quatro poetas
portugueses, das décadas de 1940 a 1960.

Objetivos

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja capaz de:

1. definir a importancia da revista presenga no panorama literario por-
tugués de inicios do século XX e de seu idealizador, José Régio;

2. determinar o papel do Neorrealismo como manifestacao de consci-
éncia politica, com um projeto de transformagéo historica, destacan-
do-se a poesia de Carlos de Oliveira;

3. comparar a escrita intimista e autorreflexiva da geracao de presenca
com a poesia de engajamento e interven¢do do Neorrealismo;

4. relacionar as repercussoes, provenientes desse quadro histdrico-lite-
rario, a poesia de carater testemunhal produzida pelos poetas Sophia
de M. B. Andresen, Jorge de Sena e Ruy Belo, no periodo das décadas
de 1940 a 1960.



Introducao: repensar o modernismo

Antes de comegarmos a tratar de alguns dos mais importantes poe-
tas do século XX portugués, devemos voltar um bocado no tempo.
Relembrar aqueles que discutiram o modernismo em Portugal. De
fato, quando falamos de modernismo em terras lusitanas, a primeira
referéncia que nos vem a mente, possivelmente, é Fernando Pessoa e
os poetas da geragdo de Orpheu. Foram eles, propriamente, que con-
seguiram estabelecer o espirito da modernidade estética em Portugal,
dando a forma mais bem acabada para o sentido de revolugéo cultural
que pairava no ar. Vocé ainda se lembra da aula em que abordamos
“Almas indisciplinadas”, ndo é mesmo?

Enfim, a atmosfera revolucionaria e o desejo do novo marcaram os dois
numeros publicados da revista que inaugurou o modernismo em Portu-
gal. Ja sabemos que Orpheu deixou marcas indeléveis na cultura portu-
guesa, legando uma heranga que atravessou décadas a influenciar toda a

poesia produzida nesse pais.

Figura 18.1: Orpheu, fasciculo n. 2,
Abril-Maio-Junho de 1915.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Revista_
Orpheu

Mas por que comegamos esta aula com um regresso no tempo? Muito
simples: desejamos que vocé relembre a importancia de Orpheu, para
relaciond-la, agora, a uma outra revista moderna que foi muito forte
na primeira metade do século XX, em Portugal. Trata-se da revista pre-
senga (assim mesmo, em minusculas), que comegou a ser publicada em
1927. Desde o principio, com uma proposta diferenciada, comparativa-
mente & Orpheu, presenga tinha como propdsito ser uma revista de arte
e critica (era assim seu subtitulo).
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Revista presenca e sua atuacao

Eduardo Louren¢o, em conhecido ensaio critico chamado “presen-
¢a ou a contrarrevolu¢ao do modernismo portugués’, discute a relagao
existente entre Orpheu e presenca. Para ele, as duas revistas tutelares do
modernismo portugués apresentam algumas zonas de contato, mas ca-

racteristicas fortemente distintas.

Se, por um lado, Orpheu representou uma verdadeira transformagéao
do paradigma daquilo que se compreendia por poesia em Portugal, por
outro, presen¢a nao conseguiu alcangar a amplitude revoluciondria da-
quela, pois se constituiu, sobretudo, como discurso de critica literaria
e de divulgacgdo de artistas, sem demonstrar um projeto mais forte de
transformagdo da propria linguagem estética ou dos caminhos literarios
até entdo seguidos. Nas palavras de Lourengo:

A poesia ndo é o que diz, mas o que ¢, segundo uma férmula cé-
lebre. “Céantico Negro” fala de loucura, invoca audécias extremas,
sugere complexidades, anuncia desumanidade. Mas a audacia
poética real estd nas imagens fulgurantes de “Saudagio’, nas va-
gas luminosas da “Ode Maritima’, espelho de uma complexidade
e de uma desumanidade tao irrefutdveis que, perto delas, a mea-
da psicoldgica de Régio parece um brinquedo de crianga. A sua
simples existéncia mostra uma “loucura” vertiginosa, em estado
puro, tio diferente da aludida por Régio como uma bomba ex-
plodindo, de um discurso de anarquista. Tal ¢, alids, em termos
metaféricos, o abismo que separa, em geral, Orpheu de presenga
(LOURENCO, 1987, p. 152).

As referéncias feitas neste fragmento sao, respectivamente, a José Ré-
gio (poeta e critico que esteve a frente da revista presen¢a durante alguns
anos) e Alvaro de Campos (heterénimo futurista de Fernando Pessoa).
A dissonéncia assinalada entre estas duas poéticas e metaforizada, na
curiosa comparag¢ao entre um discurso de anarquista e uma bomba ex-
plodindo, é sintomatica daquilo que Lourengo demarcara como a di-
ferenca fundamental entre tais grupos. A violéncia e radicalidade da
poesia de Orpheu compreendem um discurso da crise, ndo somente diz
o vazio existencial da auséncia de Deus, mas ¢ este proprio vazio. Por
outro lado, a postura dos presencistas consiste numa atitude de carater
psicologizante (a0 menos segundo a critica de Lourengo); a vertigem da
dissolucio das unidades de sentido no mundo é apenas enunciada, sem
que dela se faga a substincia da propria matéria poética. Por isso, para



Lourenco, a denomina¢ao de “Segundo modernismo’, para a geragdo
dos presencistas, parece indevida, na medida em que estes nao cons-
tituem necessariamente uma continuidade em relagdo aos de Orpheu.
Portanto, parece-lhe mais adequada a ideia de uma contrarrevolugao.

Como veremos, em presen¢a, ha a constituicdo de uma escrita in-
timista, “em torno de mim”. O interesse dos poetas dessa geragdo era
investigar as obscuras profundezas do eu como modo de se langar numa
viagem de autoconhecimento, o que refletia a forte influéncia que os
estudos de psicanalise freudiana tiveram no pensamento desses poetas.
Todavia, a configuragao subjetiva que, anos antes, havia aberto espago
para experimentos de violenta desagregacdo, nos versos de um José Ré-
gio, por exemplo, parecia retomar uma dicgdo nao muito distinta do que
faziam os pds-roménticos. Examine o poema “Baile de madscaras”, de

Régio, para compreender melhor o que estamos explicando:

Continua tentativa fracassando,

Minha vida é uma série de atitudes.
Minhas rugas mais fundas que taludes,
Quantas mascaras, ja, vos fui colando?

Mas sempre, atras de Mim, me vou buscando
Meus verdadeiros vicios e virtudes.

(- E é a ver se te encontras, ou te iludes,

Que bailas nesse entrudo miserando...)

Encontrar-me? jludir-me? ai que o nao sei!
Sei mas é ter no rosto ensanguentado
O rol de quantas mdscaras usei...

Mais me procuro, pois, mais vou errado.
E aos pés de Mim, um dia, eu cairei,
Como um vestido impuro e remendado!

(REGIO, 1985, p. 68).

Antes de tudo, observe que estamos diante de um soneto, portanto, de
um poema escrito de acordo com um modelo formal classico. Para além de
um universo semantico no qual ressoam as entonagoes crepusculares do fin
de siécle, ha ainda um demasiado apego a um eu centralizador, mesmo que
dividido. Repete-se a busca por um grande Eu totalizante e hipoteticamente
individual: “Mas sempre, atrds de Mim, me vou buscando / Meus verdadei-
ros vicios e virtudes. (...) Mais me procuro, pois, mais vou errado”
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A nocgéo de verdadeiro, por exemplo, para um Pessoa (o poeta do
fingimento), seria, no minimo, relativizada na relagdo do sujeito lirico
com a linguagem, a qual é notada como inevitavel demarcadora de dis-
tancias. A propria ideia de um baile de mascaras a reiterar as muitas per-
sonae do eu lirico, neste poema, ndo consegue alcangar a dimensao de
fratura e esvaziamento que o projeto heteronimico de Pessoa ou mesmo
a poética de Sa-Carneiro (cada um a sua maneira) ja havia, anos antes,
elaborado de forma muito mais densa. Sintomaticamente, esse poema
aparece em uma obra intitulada Biografia (1929). O titulo desse livro de
Régio nao s6 é de um contraste flagrante com a complexidade poética
da “Autopsicografia’, do Pessoa orténimo, como nos aponta para um
exercicio de escrita fundado em um eu autoral.

>

Visite o site http://www.centrodeestudosregianos.com/, dedicado

a figura e a obra de José Régio. Veja fotos, bibliografia, textos e
mais informacdes interessantes sobre esse escritor.

Mas atengdo: ao se falar de “contrarrevolugdo’, pode até parecer que
os poetas de presenca em nada contribuiram para a poesia portuguesa,
sendo pouco mais do que um atraso na historia literaria do século XX.
Nao ¢é verdade. Essa revista e seus participantes atuaram para compre-
ender a arte moderna (ndo s6 a literatura) e a sua contribuicéo critica é
de grande relevancia para o entendimento dos processos poéticos que

viriam a seguir.

Literatura viva

Diferentemente de Orpheu, a revista presenga: folha de arte e criti-
ca teve uma vida mais longa no cenario portugués. Foram dezenas de
numeros entre 1927 e 1940, os quais tiveram papel importante na de-
terminagdo de uma perspectiva estética que, nas palavras de José Régio,
visava ao pensamento de uma “literatura viva” Em meio ao periodo de
consolida¢ao do Estado Novo, ja sob a tutela de Anténio de Oliveira



Salazar, Portugal comegava a conhecer os grilhdes da opressao politica e
da censura e, neste sentido, a afirmacio da liberdade criativa como ex-
pressdo da subjetividade independente do artista apresentava-se como
um respiradouro, espago de producédo cultural desimpedida por qual-
quer forga politica autoritdria.

Como principais colaboradores da presenca, podemos destacar os
nomes de José Régio, Jodo Gaspar Simdes — que estiveram a frente da
revista durante toda a sua existéncia —, Branquinho da Fonseca e Adolfo
Casais Monteiro. E sabido que, além destes nomes, figuras como Miguel
Torga, Vitorino Nemésio e Fernando Pessoa também participaram de
tais publicacdes, embora apenas episodicamente (o primeiro com mais
frequéncia que os dois ultimos). A revista defendia a ideia de uma “lite-
ratura viva’, aberta a experimentagdes e liberta de pressdes restritivas de

qualquer ordem (seja politica, ética ou estética).

Vocé ja sabe, é claro, que quadros de definigdo de grupos ou escolas
literarias tém meramente um carater didatico, mas é importante com-
preender a for¢a desse periddico coimbrao (a sede era em Coimbra). An-
tes de tudo, os presencistas sdo os primeiros leitores criticos de Orpheu.
Ou seja, o grupo de escritores ligados a presenga buscou compreender
e explicar, na teoria e na pratica, os funcionamentos dos mecanismos
criativos da geragdo de Orpheu, constituindo um espago de pioneirismo
critico-analitico em relagdo ao modernismo portugués. Alids, ao tratar,
sobretudo, desta caracteristica, vale ressaltar a incontornavel influéncia
dos presencistas como disseminadores de uma vasta tradigdo de poetas-

-criticos em Portugal.

Figura 18.2: Capa da revista presenca.

_——————————
Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/
REVISTA DE ARTE E canA Ficheiro:Presen%C3%A7a.jpg
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José Régio: o idealizador de presenca

A manifesta¢ao de uma perspectiva psicoldgica na escrita dos poetas
de presenga, naturalmente, ocorre sob as mais variadas formas. Desta-
camos o caso de José Régio e o forte pendor religioso assumido por
sua lirica, por exemplo, nos Poemas de Deus e do Diabo (1925) — alias,
obra editada antes mesmo do primeiro volume de presen¢a, mas que ja
marca as tendéncias que seriam seguidas pelo que foi um dos principais
idealizadores da revista. No ja citado poema “Cantico negro’, a afirma-
¢do de um eu lirico insubordinavel é sintomatica de uma discussao de
cunho, ndo somente moral, mas igualmente estético. O reiterado “Vem
por aqui’, que ¢ igualmente repelido pelo eu lirico, revela o incondicio-
nal desejo de liberdade promulgado pelo poeta, que ndo faz concessdes
de nenhuma ordem. Leia um fragmento do poema:

“Vem por aqui” - dizem-me alguns com olhos doces,
Estendendo-me os bragos, e seguros

De que seria bom que eu os ouvisse

Quando me dizem: “vem por aqui”!

Eu olho-os com olhos lassos,

(H4, nos meus olhos, ironias e cansagos)

E cruzo os bragos,

E nunca vou por ali...

A minha gléria é esta:
Criar desumanidade!
Nao acompanhar ninguém.

[...]

Nio, ndo vou por ai! S6 vou por onde
Me levam meus préprios passos...

[...]

Como, pois, sereis vs

Que me dareis impulsos, ferramentas, e coragem
Para eu derrubar os meus obstaculos?...

Corre, nas vossas veias, sangue velho dos avos,

E vo6s amais o que ¢é facil!

Eu amo o Longe e a Miragem,

Amo os abismos, as torrentes, os desertos...



Ide! tendes estradas,

Tendes jardins, tendes canteiros,

Tendes patrias, tendes tectos,

E tendes regras, e tratados, e filésofos, e sabios.
Eu tenho a minha Loucura!

[...]

Deus e o Diabo é que me guiam, mais ninguém.

[...]

Ah, que ninguém me dé piedosas intengdes!
Ninguém me peca defini¢es!

Ninguém me diga: “vem por aqui”!

A minha vida é um vendaval que se soltou.
E uma ordem que se alevantou.

E um 4tomo a mais que se animou...

Néo sei para onde vou,

Nio sei para onde vou

Sei que ndo vou por ai!

(REGIO, 1985, p. 50-51).

Esse poema é exemplar da discussdo que é o centro de interesse desta
aula: a relagdo eu e mundo. A ideia de afirmacdo da individualidade,
em detrimento de uma nocio de coletividade, fica evidente em versos
como “A minha gldria é esta:/Criar desumanidade!/Nao acompanhar
ninguém., enquanto a perspectiva de desumanidade, a que faz referén-
cia, este eu lirico, confirma, precisamente, tal expressividade do sujeito
singular, fundador de seus proprios valores éticos e estéticos. No mesmo
sentido, a Loucura reivindicada neste poema ¢, como contraponto da ra-
740 mais cartesiana, o acesso possivel ao Longe, a Miragem, aos abismos
espreitados por esse eu, e somente por ele. “Nao sei para onde vou/- Sei
que ndo vou por ai!”, versos finais do poema, dao a ver o distanciamento
instaurado entre o eu e o outro, o qual é determinado numa dimensao
estritamente ontoldgica (do ser em mim), mas que soara a outros artis-
tas dos anos 1930 e 1940 como alheamento inconsequente em relagao a
situagdo politica e social do Portugal salazarista de entao.

Nao a toa, um outro grupo de escritores se manifestara contra pre-
senga, reivindicando uma arte social, mais engajada politicamente com
os problemas que atravessava, ndo apenas Portugal, mas toda a Euro-
pa. Esse outro grupo ficard conhecido, na histéria literaria portuguesa,

como o grupo neorrealista.
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Atividade 1

Atende ao objetivo 1

A partir do que foi apresentado até agora, dos sites visitados, explique:

1. Por que o ensaista Eduardo Lourengo considerou presenga uma con-
trarrevolu¢do do modernismo instaurado por Orpheu?

2. A importincia de presenga para a compreensdo do modernismo

portugués.

Resposta comentada

Resuma a critica que Eduardo Lourenco faz a presenca sobre seus escri-
tores ndo apresentarem a mesma linguagem revolucionaria que caracte-
rizou Fernando Pessoa, Mario de Sa-Carneiro e Almada Negreiros. Pen-
se na poética do fingimento pessoano e compare com o sujeito expresso,
na poesia de José Régio. Em seguida, levando em conta que os poetas de
presenga foram os primeiros leitores de Orpheu, indique a importancia
da atividade critica por eles operada, no sentido de identificar alguns
elementos fundamentais do primeiro modernismo. De fato, a questao
da alteridade e a atengdo a problemas de ordem psicoldgica investiga-
das pelos poetas de presenga tiveram a sua origem na geragdo anterior,
contudo, seu ponto de vista alcanga uma dimensao principalmente te-
matica, enquanto a carga dramatica de Orpheu extrapola o mero ques-
tionamento intimista, para se tornar uma verdadeira transformacio na

linguagem poética ao tratar a subjetividade.

Os neorrealistas: oposicao a presenca

As interminaveis discussdes em torno da questdo dos presencistas,
supostamente exaltadores da “arte pela arte”, em oposi¢do aos neorrea-
listas, defensores de uma “arte politica’, embora muitas vezes se trans-



formem numa polémica estéril acerca da realidade histérico-literaria
da primeira metade do século XX portugués, também nao deixam de
demarcar pontos interessantes para compreendermos os acontecimen-
tos de entdo. Ora, de fato, houve um confronto de geragdes, em finais
da década de 1930, o qual apontava para um novo grupo de escritores,
artistas, com interesses distintos daqueles que figuravam em presenga.
A partir da publicagdo de dez volumes sob o titulo de Novo cancioneiro,
em que figurava a produgio poética de nomes como Fernando Namora,
Mario Dionisio e (o que se tornaria mais conhecido entre eles) Carlos de
Oliveira, o universo cultural portugués pode conhecer as manifestagoes
mais bem acabadas daquilo que se propunha como novo paradigma po-
ético, em contraposi¢do aos preceitos da revista de José Régio. Presen-
cistas e neorrealistas trocavam farpas em jornais ou em revistas de arte,
cada qual apontando aos outros os limites ou fraqueza de seus projetos.

Ha, sem duvida, muita polémica envolvida na questdo do Neorrea-
lismo, sobretudo no que diz respeito a uma desqualificagdo artistica das
obras que vieram a luz, sob a tutela do dito movimento. Muitos foram
os acusados — e ndo s pelos seus contemporaneos presencistas, mas
por muitos poetas e ensaistas depois deles — de produzir uma literatura
panfletaria, de rasurar qualquer qualidade estética em detrimento da
funcdo politica da literatura na sociedade. E, de fato, sob o pressuposto
de uma arte engajada, muita matéria cultural foi posta a servico de uma
ideologia socialista e/ou de exigéncias de partido. Todavia, o tempo se-
parou o trigo do joio na avaliagdo critica dos escritores neorrealistas.
Um dentre eles, contudo, insubordinou-se radicalmente contra as amar-
ras ideoldgicas impostas pelos neorrealistas mais ortodoxos, operando
uma notavel metamorfose de escrita e fixando-se como um nome in-
contornavel da poesia portuguesa; falamos de Carlos de Oliveira.

b

Mas, afinal, o que foi exatamente o Neorrealismo em Portugal?

Em linhas gerais, trata-se de um movimento artistico que eclo-
diu em principios dos anos 1930, levantando a bandeira de uma
arte de intengao politica, com ideario declaradamente socialista,
antissalazarista e engajado em questdes sociais. Literariamente,
caracterizou-se por uma poética e uma narrativa de maior dis-

cursividade, com uma escrita mais referencial e clara, em seus

Literatura Portuguesa Il

207



Aula 18 e Em torno de mim, o mundo

208

propositos de fundo didatico, tendo em vista que tinha como
publicos-alvo o proletariado e o cidaddo de cultura média.

Leia um artigo interessante sobre o Neorrealismo portugués e sua
relacdo com o regionalismo brasileiro em: http://docs.paginas.
sapo.pt/literatura_comparada/medeiros1997.pdf

>

Conhega e explore o Museu do Neorrealismo em Vila Franca de
Xira, Portugal: http://www.museudoneorealismo.pt/PageGen.
aspx#.UsDZWrQo3ZY

O Neorrealismo foi um movimento que ocorreu em varios paises
e em diferentes manifestagdes artisticas, por exemplo, no cinema.
Consulte o site: http://www.webcine.com.br/historia2.htm e ini-
cie sua leitura sobre o cinema neorrealista.

Atividade 2

Atende aos objetivos 2 e 3

A partir do que foi exposto sobre o Neorrealismo e do que vimos acerca
da geracgdo de presen¢a, destaque as principais divergéncias entre estes
dois movimentos. Seria produtivo que vocé lesse o artigo sobre o Neor-
realismo portugués e sua relagdo com o regionalismo brasileiro, ante-

riormente indicado, para responder com mais elementos.




Resposta comentada

O que caracteriza, fundamentalmente, as divergéncias entre neorrealis-
tas e presencistas diz respeito a um posicionamento ideoldgico quanto
a fungdo do artista e sua obra. Enquanto, para os poetas de presenca, a
investigacdo psicologista e um olhar intimo sobre o sujeito determina-
vam seu modo de estar no mundo, para os neorrealistas, a critica politica
e um posicionamento mais engajado eram condi¢des necessarias de sua
criagdo. A respectiva contraposi¢cdo de uma arte de investida individual e
uma arte coletiva, num ambito muito mais tematico do que propriamente
formal, assinala uma diferenca radical entre presencistas e neorrealistas.

Carlos de Oliveira: “A minha voz
da morte é a voz da luta”

Figura 18.3: Carlos de Oliveira.

‘> o Fonte: http://www.portaldaliteratura.com/autores.
| php?autor=228

Carlos de Oliveira nasceu em Belém do Par4, Brasil, no ano de 1921,
filho de pais portugueses emigrantes. Com apenas dois anos, voltou com
sua familia para Portugal para viver sua infincia numa aldeia proxima
a Cantanhede, regido da Gandara, perto de Coimbra. A geografia arida
e infértil dessa regido, onde viviam camponeses pobres, numa natureza
hostil, foi elemento determinante na formagao do escritor que, ao longo
de sua produgao, desenvolveu um estilo deveras peculiar. Estreado com
o livro de poemas Turismo (1942), Carlos de Oliveira, ainda neste pe-
riodo, apresentava fortes vinculos com o idedrio neorrealista, embora,
desde ja, revelasse algumas dissonancias em relagdo ao restante do gru-
po. Sob a critica de que sua obra atendia a uma expressividade lirica que
ia de encontro a estética neorrealista, por ser excessivamente pessoal,
Carlos de Oliveira, ja em Mdo pobre (1945), escrevia versos como os de
“Soneto”, poema de que lemos duas estrofes a seguir:
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Acusam-me de magoa e desalento,

como se toda a pena dos meus versos
ndo fosse carne vossa, homens dispersos,
e a minha dor a tua, pensamento.

Hei-de cantar-vos a beleza um dia,
quando a luz que nio nego abrir o escuro
da noite que nos cerca como um muro,

e chegares a teus reinos, alegria.

(OLIVEIRA, 2003, p. 50).

A acusacao sofrida pelo eu lirico deste soneto pode ser lida como tes-
temunho do que o préprio Carlos de Oliveira sentiu na pele. Uma poe-
sia carregada de “magoa e desalento” nao servia aos propositos politicos
do Neorrealismo, quanto mais uma escrita que se empenhasse no labor
estético de construgdes formais mais complexas e efeitos imagéticos que
desviassem a aten¢ao do leitor. Todavia, o grande contributo desse escri-
tor foi, justamente, o reconhecimento de que a legitima resisténcia que
poderia exercer contra um tempo de opressdo e de caréncias extremas
se dava exatamente no trabalho da linguagem. A nogao de trabalho poé-
tico (alids, titulo com que batizou a sua antologia poética) torna-se cara
a Carlos de Oliveira, na medida em que comega a apurar seu exercicio
oficinal de composi¢ao, submetendo, ainda, seus proprios textos iniciais
a uma vertiginosa metamorfose na década de 1960, ou seja, realizou um
processo de reescrita das obras produzidas de 1940 a 1960, depurando-

-as dos excessos da linguagem neorrealista mais ortodoxa.

O interesse do poeta em cantar a beleza associava-se a um intrinse-
co desejo criativo, que reconhecia o quanto a verdadeira revolugdo em
poesia havia de se dar, antes de tudo, na forma. O marco desta trans-
formacédo pode ser situado na altura da publica¢do da sua obra Canta-
ta (1960). Ja no titulo desse livro, o foco de atengdo dirige-se a outros
propdsitos, porventura mais liricos, embora de maneira alguma tenha
abandonado a postura de resisténcia que caracterizou seu trabalho des-
de o principio. Leia a seguir o poema intitulado “Soneto”, de Cantata,
no qual a atencdo a linguagem ¢ indiciadora de um veemente desejo de

unir palavra e mundo:
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Rudes e breves as palavras pesam
mais do que as lajes ou a vida, tanto,
que levantar a torre do meu canto

é recriar o mundo pedra a pedra;
mina obscura e insondével, quis
acender-te o granito das estrelas

e nestes versos repetir com elas

o milagre das velhas pederneiras;
mas as pedras do fogo transformei-as
nas lousas cegas, aridas, da morte,

o dicionario que me coube em sorte
folheei-o ao rumor do sofrimento:
6 palavras de ferro, ainda sonho
dar-vos a leve témpera do vento.

(OLIVEIRA, 2003, p. 161).

Observe que, de fato, trata-se de um soneto; todavia, a classica di-
visdo estrdfica da lugar a um tnico bloco de quatorze versos, o que é ja
sintomatico da retomada da tradicéo lirica, mas em diferen¢a. H4 uma
violéncia neste tratamento linguistico que se une a prépria nogdo de
rudeza e brevidade das palavras, indicadas pelo eu lirico. A relagao de
correspondéncia entre mundo e linguagem, ensaiada por este sujeito,
revela uma realidade recriada no poema, reconstruida “pedra a pedra’,
como a assinalar o labor poético como modo de transformagdo, em
nivel simbdlico, do real. Este transito entre o real e o imagindrio deter-
mina, entdo, uma maneira de assumir um compromisso ético, posto
que o texto se apresenta como abertura, espago de tensdo com o mun-
do, repercutindo a precariedade e a violéncia da propria vida. A “mina
obscura e insondavel” é a sentenca demarcadora da indiferenciacdo
entre mundo e linguagem, ambos termos impossiveis de abarcar em
sua totalidade, logo, apontados como signos da falta, da brevidade.
Embora supostamente reticente quanto a ideia de se vislumbrar uma
realidade de plenitude, o eu lirico ndo deixa de sonhar um mundo
possivel: “6 palavras de ferro, ainda sonho / dar-vos a leve témpera do
vento” (OLIVEIRA, 2003, p. 161).

Acerca da postura de resisténcia da escrita de Oliveira, Ida Alves,
leitora especial de sua obra, comenta:
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Poetas, romancistas e criticos reconhecem em sua obra uma
aprendizagem ético-estético muito marcante, um momento des-
tacavel de compreensdo da arte como imprescindivel atividade
de um outro saber sobre o homem e sua apreensio de mundo,
estabelecendo-se no trabalho com as palavras, com a literatura,
na sua execucdo e fruicio, um caminho de resisténcia humanis-
tica (ALVES, 2013, p. 51).

Tal “resisténcia humanistica”, de que nos da parte a ensaista, se pro-
cessa como discurso num nivel estrutural da obra de Oliveira. Nao se
trata, apenas, de dizer a miséria, denunciar o precario, mas de fazer, da
matéria verbal que compode seus versos, a propria manifestagdo da mi-
séria e da precariedade - o que este poeta constr6i de maneira exemplar,
a partir de uma linguagem seca, dura, violenta como a vida.

Seu complexo universo poético problematiza topicos como a ques-
tdo social e os problemas existenciais, passando pelo tempo, a morte, a
metamorfose, a infincia, a memoria, por meio de arranjos que tendem
a unir a matéria da vida a materialidade do texto. Na bela sequéncia
poematica “Estalactite”, de outro livro, Micropaisagem (1968), lemos os
movimentos milenares de transformagdo da matéria, como imagem da
muito humana contradi¢do entre consciéncia da finitude e desejo de
eternidade. O gotejar incessante que forma as estalactites apresenta-se
como cristalizagdo do tempo - permanéncia e transformagio -, asso-

ciando-se, ainda, este mesmo processo ao gesto de escrita.

Leia, sobre a obra de Carlos de Oliveira no contexto do Neorrea-
lismo portugués, um artigo do professor Benjamin Abdala Junior
(USP), um dos primeiros estudiosos brasileiros sobre esse escri-
tor portugués: http://www.letras.puc-rio.br/unidades&nucleos/
catedra/revista/5Sem_06.html.

A cineasta portuguesa Margarida Gil filmou Sobre o lado esquerdo
(2007), pelicula inspirada na obra de Carlos de Oliveira. O filme
- que tem argumento de Margarida Gil e do poeta e ensaista Ma-
nuel Gusmaio — promove um passeio pelos textos do poeta, tendo
como fio condutor o incontornavel romance Finisterra. Paisagem



e povoamento (1978), ultimo a ser publicado pelo autor e espé-
cie de testamento literdrio. Lembramos que o escritor faleceu em
1981. Vocé pode assistir a um fragmento do filme de Margarida
Gil em: http://www.youtube.com/watch?v=R41hKgtvhdk.

Leia sobre estalactites e pense o poema como uma estalactite no
papel. Acesse: http://www.infoescola.com/geologia/estalactites/.

Atividade 3

Atende ao objetivo 3

Leia o poema “Bolor’, de Carlos de Oliveira, e responda a questao proposta:

Os versos

que te digam

a pobreza que somos
o bolor

nas paredes

deste quarto deserto
0s rostos a apagar-se
no frémito

do espelho

e o leito desmanchado
o peito aberto

a que chamaste
amor

(OLIVEIRA, 2003, p. 158).

Esse poema é do livro Cantata, obra de maturidade de Carlos de Oli-
veira, em que a carga politica de seus versos aposta, ndo num discurso
de dentincia, mas em efeitos poéticos que exercem, na linguagem, um
gesto de resisténcia. Aponte, no poema, elementos que confirmam tal
perspectiva de leitura, explicando-os.
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Resposta comentada

Partindo do préprio titulo do poema, podemos relacionar um cam-
po semdntico associado a decomposi¢ao, como a apontar para uma
realidade sob o signo da morte: bolor, pobreza, deserto, apagamento,
“leito desmanchado”. A nogdo de falta estd intimamente relacionada a
linguagem, também parca, tendo em vista a conten¢do vocabular do
texto. Desse modo, a consciéncia histdrica inscreve-se num discurso
que diz a propria precariedade da vida e do mundo, reduzindo-se a
um elementar “amor” - palavra que sozinha comporta o dltimo verso
do poema e que, porventura, inscreve um movimento de ambiguidade
entre a esperanga e a desilusdo.

Repercussoes em outros poetas:
sobre ilhas e metamorfoses

Das décadas de 1930 a 1960, muito ocorreu no meio literario portu-
gués, e ndo somente em torno das revistas de arte. Os poetas que agora es-
tudaremos sdo exemplos dos que ndo tiveram envolvimento mais estreito
com periodicos nem grupos literarios, preferindo construir um caminho
independente das bandeiras levantadas por este ou aquele nucleo de artis-
tas. Falaremos de trés nomes muito importantes da poesia portuguesa do
século XX: Sophia de Mello Breyner Andresen, Jorge de Sena e Ruy Belo.

Os dois primeiros estrearam nos anos 1940; o terceiro em 1961. Em-
bora bem diferentes entre si, os trés apresentam um sentido agudo de
atenc¢do ao homem e ao seu tempo histérico, defendem uma ética para a
poesia, pois compromissada com a dignidade humana e a liberdade de
habitar o mundo. Vale a pena conhecé-los.

Sophia: “O poeta é um escutador”

Detentora de uma vasta obra, a autora ndo apenas enveredou pela
poesia, como também escreveu contos, teatro, ensaios criticos e até mes-
mo literatura infantil. Celebrada por seus contemporéaneos, sua poesia



deixou marca indelével na cultura portuguesa, ndo s6 por apresentar,
constitutivamente, um singular trabalho estético, mas por juntar a este
imenso edificio de beleza poética, que é sua obra, um olhar atento ao
mundo circundante. A produtiva conjugac¢do de rigor e sensibilidade
ritmica projeta sobre suas composi¢oes uma claridade surpreendente,
como se das palavras se destacasse a propria coisa significada. Um sen-
tido de harmonia, bem ao modo da cultura classica, busca, por meio da
justeza da relagdo do sujeito com o mundo, um equilibrio possivel em
tempos de opressao, como os do salazarismo em que vivia.

O titulo desta se¢do faz uma dupla referéncia, isto porque a sentenga
- retirada de um texto de Sophia - é ja uma parafrase ao verso pessoano:
“O poeta é um fingidor”. Tal fragmento é sintomatico, ndo apenas do
importante aspecto musical presente em sua obra, mas também da re-
lagdo expectante que a autora de Navegagoes (1983) impde ao seu fazer
poético. Sophia empreende em sua escrita uma atengao sobre o mundo
de modo a adivinhar-lhe a transparéncia, como se estivesse a conhecé-
-lo pela primeira vez, descobrindo-o. “As ondas quebravam uma a uma
/ Eu estava s6 com a areia e com a espuma/Do mar que cantava sé para
mim” (ANDRESEN, 2011, p. 77). Os versos do poema de abertura do
livro Dia do mar (1947) oferecem-nos esta claridade imagética.

Nas palavras do poeta e ensaista critico Gastdo Cruz, em texto sobre
outro livro da poeta, Dual (1972), lemos o seguinte: “O exercicio da lin-
guagem ¢, por exceléncia, a forma de estar atento ao mundo, onde cada
coisa nomeada se recorta com clareza e nitidez” (CRUZ, 2008, p. 154).
Este “estar atento ao mundo” indicia a profunda consciéncia histérica
que a poesia andreseniana acusa.

>

Ouga em http://www.youtube.com/watch?v=WYT80zEukZ0
um discurso de Sophia de M. B. Andresen.

Em seu famoso titulo Navegagdes, o poema “Lisboa” nos oferece a
forga deste movimento de escrita que configura um simultaneo gesto
ético e estético. “Digo:/‘Lisboa’/Quando atravesso - vinda do sul - o
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rio / E a cidade a que chego abre-se como se do seu nome nascesse”
(ANDRESEN, 2011, p. 667). A relagdo de correspondéncia entre pala-
vra e ato é ndo apenas uma forma de conhecimento do real, mas igual-
mente um modo de sobre ele intervir — conhece-se Lisboa dizendo-a,
atravessando-a. “Digo o nome da cidade / - Digo para ver” (ANDRE-
SEN, 2011, p. 667).

No dmbito de uma poesia forjada, em grande medida, em torno de
um universo maritimo e de paisagens exuberantes, insurge a face mais
violenta do real, como se a poeta, ao buscar a maior lucidez para dizer
o mundo, cegasse por excesso de claridade: “Sempre a poesia foi para
mim uma perseguicdo do real. [...] E se a minha poesia, tendo partido
do ar, do mar e da luz, evoluiu, evoluiu sempre dentro dessa busca
atenta” (ANDRESEN, 2011, p. 841). Ora, essa evolugdo de que nos da
parte a poeta é exemplar para compreendermos as tensdes que con-
tornam sua obra. Uma perspectiva mais estritamente politica acaba
por se desenvolver em sua poética, assumindo feicdes de uma radical
consciéncia historica. Talvez seja neste espago de tensdo que se funda-
mente mesmo sua poesia. De fato, ha em seus versos um gosto classico
pelo belo e pelos elementos naturais (o mar, o sol, o vento, a praia), o
que, todavia, ndo impede, de forma alguma, sua aten¢ao aquilo que a
propria poeta denomina como o real. Para entender melhor esta ques-

tdo, leiamos um poema seu:

Exausta fujo as arenas do puro intoleravel

Os deuses da destrui¢do sentaram-se ao meu lado
A cidade onde habito é rica de desastres

Embora exista a praia lisa que sonhei

(ANDRESEN, 2011, p. 715).

Nesse poema de Ilhas (1989), sintomaticamente intitulado “Tempo
de ndo”, a nogdo de recusa, ou resisténcia, convive com uma paisagem
poética que, embora desolada, aponta para restos de um universo se-
mantico de classica luminosidade (deuses, praia, sonho). Para Sophia,
conhecer a vida é experimenta-la no que ela tem de concreto. Desse
modo, se se quer revolver a terra, é preciso sujar as maos.



>

Em 2007, veio a luz, pela RTP, o documentario O nome das coisas,
de Pedro Clérigo. O filme conta com o testemunho daqueles que
conviveram com a poeta e de leitores criticos de sua obra. Vocé
pode assistir ao documentario de Pedro Clérigo em http://www.
youtube.com/watch?v=s0MhP{fK10jY. A poeta faleceu em 2004.

Os trabalhos e os dias de Jorge de Sena

A importancia de Jorge de Sena (1919-1978) no cendrio cultural
portugués do século XX ultrapassa e muito sua atuagdo como poeta —
0 que é ja matéria de espanto, tendo em vista que se trata de um dos
maiores nomes da poesia em portugués, ndo sé de seu tempo, mas de
sempre. Embora fosse engenheiro de formagéo, construiu ao longo de
sua vida uma carreira em torno da literatura; além de atuar como poe-
ta, foi também cronista, tradutor, dramaturgo, escreveu contos, ensaios
criticos, deixando-nos ainda teatro, um romance inacabado (Sinais de

fogo) e uma novela (O fisico prodigioso).

>

Assista a entrevista com Jorge de Sena em http://www.youtube.
com/watch?v=EgMqW6VQIcs.

A extensa obra de Sena juntam-se, também, os estudos tedricos acer-
ca da obra de Luis de Camoes. O autor de A estrutura de Os Lusiadas
foi, inequivocamente, se ndo o maior, um dos maiores leitores do vate,
de todos os tempos. Sua produgido ensaista, nessa area, é de grande im-

portancia critica.

Filiado ao PCP (Partido Comunista Portugués) — o qual depois vi-
ria a abandonar por discordédncias ideoldgicas —, Sena se impos uma
vida de exilio. No final da década de 1950, mudou-se para o Brasil,
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onde viveu em Assis e Araraquara, trabalhando como professor de Li-
teratura e onde escreveu a parte mais substancial de sua obra poética e
critica. Poucos anos apds o golpe militar de 1964, Sena mudou-se para
Santa Barbara, nos Estados Unidos, cidade em que viria a morrer, em
1978. Com personalidade forte, de comportamento inflexivel perante
as injusticas de seu tempo, manteve sempre uma postura politica, de-
veras engajada, a qual se faz sentir em sua poesia, sob a ideia de uma
poética do testemunho.

Poética do testemunho: um bom caminho para compreender a
escrita de Sena é a leitura dos prefacios das antologias poéticas
de sua propria obra. Neles, o poeta desenvolve reflexdes variadas
sobre literatura e sobre seu proprio modo de escrever e viver a
poesia. No prefacio a Poesia I (1961), Sena formula a ideia de uma
“poética do testemunho’, a qual aponta para o entendimento da
poesia como movimento transformador do homem e do mundo.
Nas palavras do poeta:

Como um processo testemunhal sempre entendi a poesia, cuja
melhor arte consistira em dar expressdo ao que o mundo (o den-
tro e o fora) nos vai revelando, ndo apenas de outros mundos si-
multinea e idealmente possiveis, mas, principalmente, de outros
que a nossa vontade de dignidade humana deseja convocar a que
sejam de facto (SENA, 1977, p. 11-12).

Importa destacar deste fragmento os sentidos de “dignidade hu-
mana’ e “transformacio” a que convoca o processo testemunhal.
As ideias de expectagdo e vigilancia ao seu tempo histérico sao
igualmente assinaladas neste prefacio. A conjuga¢ao de um gesto,
concomitantemente ético e estético, na conﬁguraqéo de seu tra-
balho literario, estabelece lagos, no que diz respeito a veemente
consciéncia politica projetada em seus versos, muito proximos
com a escrita da sua amiga e companheira de gerac¢ao Sophia de
Mello Breyner Andresen. Todavia, a poesia de Sena, diferente-
mente da de Sophia, é excessiva, transbordante, o que leva a com-
posi¢des, muitas vezes, longas.



Interessa-nos ressaltar, sobretudo, o forte pendor humanista des-
ta poesia, o qual é determinado por uma irredutivel afirmacao
da vida. Sena busca capturar o espirito do tempo por meio de
seus movimentos metamorficos — criacdo e destruicdo da vida. A
partir de um gesto testemunhal, o poeta projeta para a eternidade
a angustia da finitude legada as obras dos homens, seres mortais.
E a partir do enfrentamento da morte, da precariedade da vida
humana, que Sena exerce seu gesto politico por exceléncia, pois é
neste ambito que institui um lugar comum com os homens, seus
iguais em dor e esperanca.

Sem mais demora, vamos ao encontro da obra de Jorge de Sena.
O poema que da titulo a este momento da aula é o nosso primeiro
objeto de estudo:

Sento-me & mesa como se a mesa fosse o mundo inteiro
e principio a escrever como se escrever fosse respirar

0 amor que ndo se esvai enquanto os corpos sabem

de um caminho sem nada para o regresso da vida.

[...]

Uma corrente me prende a mesa em que os homens comem.

E os convivas que chegam intencionalmente sorriem

e s6 eu sei porque principiei a escrever no principio do mundo
e desenhei uma rena para a cagar melhor

e falo da verdade, essa iguaria rara:

este papel, esta mesa, eu apreendendo o que escrevo.

(SENA, 1977, p. 69-70).

O poema “Os trabalhos e os dias”, de Coroa da terra (1946), é exem-
plar para entendermos os principios da chamada poética do testemunho
de Sena. O texto, que faz referéncia a obra homonima de Hesiodo, poeta
grego da antiguidade, promove uma coordenagao entre os movimentos
do fazer poético e da propria ideia de trabalho. O homem distingue-se
dos demais animais por, dentre outros fatores, ser capaz de transformar
a natureza, por meio da produgao de objetos de cultura. Logo, a corre-
lagao estabelecida entre poesia e trabalho institui o labor poético em
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meio aos outros modos de fazer; atividade capaz de estabelecer vinculos
com o humano, de criar a nog¢ao de comunidade. Para Sena, a poesia é
um grande lugar comum: “Uma corrente me prende a mesa em que os
homens comem.”

A mesa, espago de comunhdo e metonimia do préprio mundo, é
onde o poeta inscreve seu gesto interventor — escrita sobre o papel e
a vida. Neste sentido, a palavra alcanca uma esfera de representagio,
numa interessante ambivaléncia entre a referéncia ficcional e a repre-
sentatividade politica. A “verdade” evocada pelo eu lirico é sintomatica
desta ambivaléncia, a qual situa o processo testemunhal como gesto, si-
multaneamente, inventivo e transformador. Os versos finais do poema
afirmam tal imagem a partir da nogdo de aprendizado, implicada no
movimento de escrita, e sua intrinseca carga de experimentagao. Deste
modo, vida e linguagem convivem, no universo seniano, por meio de

tensdes que ddo a ver seus reivindicados anseios por dignidade humana.

Ao se falar de Sena, ndo se pode deixar de referir seu livro de poe-
sia intitulado Metamorfoses (1963), obra-prima do poeta, a qual recolhe
vinte poemas acompanhados por vinte imagens de obras de arte ou ob-
jetos da cultura, num jogo de leitura e intersecdo sem igual em literatura
portuguesa. O texto de que nos apropriamos para este recorte é o poema
que encerra tal livro: “A morte, o espaco, a eternidade”. Neste exten-
so poema, somos langados em dire¢do a um radical enfrentamento da
morte. O apreco pela vida humana, proclamado no verso que principia
0 poema, ja nos coloca em face de um sujeito irredutivel a precariedade
da existéncia: “De morte natural nunca ninguém morreu” (SENA, 1977,
p. 139). O encadeamento de negativas que se segue acusa esta inflexi-
vel resisténcia a morte, que se configura como definhamento do corpo
- a morte natural —, pois 0 homem, como animal de cultura, carrega
consigo um precioso universo simbdlico e, com a morte, nao apenas o
homem, como todo um mundo (de heranca cultural) morre com ele. A
forca imperativa deste sujeito lirico se projeta num desejo de eternidade
— anseio exclusivo do ser mortal. Leia o inicio do poema:



De morte natural nunca ninguém morreu.
Néo foi para morrer que nds nascemos,
ndo foi s6 para a morte que dos tempos
chega até nés esse murmurio cavo,
inconsolado, uivante, estertorado,
desde que anfibios viemos a uma praia
e quadrumanos nos erguemos. Nao.
Nio foi para morrermos que faldmos,
que descobrimos a ternura e o fogo,

e a pintura, a escrita, a doce musica.
Nio foi para morrer que nds sonhamos
ser imortais, ter alma, reviver,

ou que sonhamos deuses que por nds
fossem mais imortais que sonharfamos.
Nio foi. [...]

(SENA, 1977, p. 139)

Leia o poema completo em: http://www.lerjorgedesena.letras.
ufrj.br/antologias/poesia/o-futuro-a-luz-a-eternidade/#morte.

Nesse site — Ler Jorge de Sena —, coordenado pela especialista bra-
sileira da obra seniana, a professora Gilda Santos, vocé tera acesso

a inimeros materiais de e sobre Jorge de Sena.

A dindmica metamorfica que movimenta esse poema busca incor-
porar a propria experiéncia da morte no ciclo da vida, como modo de
alcangar, talvez, aquilo que Sophia de Mello Breyner Andresen reconhe-
cia como a medida da justica. “A morte é natural na natureza’, vaticina
o eu lirico - “Mas / nds somos o que nega a natureza> O impeto por
humanidade desencadeado por estes versos é surpreendente, pois rejei-
ta ao homem a condigdo de ser mortal, projetando seu fazer (a obra de
cultura) para a eternidade. Ha, de fato, uma justica neste gesto, na me-
dida em que o poema reestabelece a morte no universo humano; posto
que somente o ser mortal é capaz de ansiar o infinito. E neste sentido
que o eu lirico impde o medo, e sua funcionalidade contra a finitude e
o desconhecido, como for¢a motriz da agao humana no mundo: “Para
emergirmos livres foi que a morte / nos deu um medo que € nosso des-
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tino.” Esta destinagao coincide, porventura, com a liberdade, como ho-
rizonte de agdo num espago de incerteza. O destino incerto percorrido
por este sujeito o leva, consequentemente, a uma profunda relacao com
a experiéncia ética em poesia — a qual se configura como ética da poesia
de Jorge de Sena.

Ruy Belo: homem de palavra(s)

Chegamos, por fim, aos anos 1960. Ha de se destacar, antes de tudo, o
ponto de viragem que representaram estes anos para a poesia portugue-
sa. Foi uma década fundamental para a cultura ocidental, sem duvida, e,
em Portugal, foi um tempo de fundas transformagoes. Literariamente,
a década de 1960 comega de forma extraordinaria, pois em 1961 sur-
gem grandes escritores e iniciam-se propostas literarias de grande forga
e significado. Além de Ruy Belo (de cuja obra agora falaremos) e Her-
berto Helder, tiveram livros publicados pela primeira vez, poetas como
os da influente Poesia 61, como: Gastdo Cruz, Luiza Neto Jorge e Fiama
Hasse Pais Brandao. Contudo, é preciso assinalar, também, que a produ-
¢do desses poetas configura algo como uma convergéncia das principais
correntes poéticas que foram experimentadas no decorrer desta primei-
ra metade do século XX, de forma que, na obra desses autores, podemos
enxergar uma espécie de sintese, das mais bem acabadas, das proposi-
¢Oes estéticas realizadas pelas muitas manifestacdes de modernidade,
em Portugal. A prépria realidade politica vivida no pais, na altura, era
de grande conturbagéo - iniciava-se uma longa guerra colonial em Afri-
ca, numa ultima tentativa (alids, falhada) de manter seus territorios de
além-mar sob a tutela de um falido e fantasmatico Império; enquanto
a censura e a repressao politica do Estado Novo tornavam ainda mais
espessa a sombra de vigilancia e alienagdo, ja em anos agonizantes da
ditadura de Salazar.

A autonomia da obra de Ruy Belo mantém consideravel distancia
relativamente a (mal)dita “literatura engajada’, todavia, isto ndo quer
dizer que ela seja descompromissada. Pelo contrario, se entendermos,
como nos diz Gastao Cruz, que Ruy Belo “é o mais fascinadamente rea-
lista dos poetas portugueses do século XX” (CRUZ, 2008, p. 213), aideia
de uma poesia comprometida com o real torna-se mais clara. Contra o
fascismo de Estado, o fascinio do real. Ruy Belo, como veremos, cantou
como poucos o cotidiano, por meio de uma linguagem que se abre ao
prosaico, sem, entretanto, deixar de alcancar efeitos poéticos singularis-
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simos. Sua relagdo com o cotidiano se da na linguagem que adivinha,
surpresa, a poesia em matéria supostamente corriqueira; tal processo se
manifesta, muitas vezes, a partir de uma vertiginosa reflexdo acerca do
tempo e da morte que parece, subitamente, atravessar o poema.

Feliz aquele que administra sabiamente
a tristeza e aprende a reparti-la pelos dias
Podem passar os meses e os anos nunca lhe faltara

Oh! como ¢ triste envelhecer a porta
entretecer nas maos um coragio tardio

Mais triste é termos de nascer e morrer
e haver arvores ao fim da rua

E triste ir pela vida como quem

regressa e entrar humildemente por engano pela morte dentro
E triste no outono concluir

que era o verdo a Unica estagdo

[...]

Triste é comprar castanhas depois da tourada
entre o fumo e o domingo na tarde de novembro
e ter como futuro o asfalto e muita gente

e atrds a vida sem nenhuma infancia

revendo tudo isto algum tempo depois

A tarde morre pelos dias fora

E muito triste andar por entre Deus ausente

Mas, 6 poeta, administra a tristeza sabiamente
(BELO, 2009, p. 161-162).

No fragmento do poema “A mao no arado’, de O problema da habi-
tagdo (1962), a for¢a com que nos chega, da morte, o espanto do tempo
ja passado é posta em cena, numa paisagem atravessada pelo discurso
lirico melancolico, posto que ciente da inexorabilidade da passagem das
horas, e da tristeza advinda deste movimento. Aquilo que o sujeito lirico
designa como o “demorado adeus da nossa condi¢ao” pode ser compre-
endido como chave de leitura para a obra de Ruy Belo. A dilacerante
consciéncia de nossa existéncia finita move esta poesia em direcdo a
um afirmativo desejo por humanidade. De fato, “A méao no arado” traz
ressonancias biblicas, o que problematiza, de forma veemente, tanto a
questdo humana, quanto a ideia de Deus, na poesia deste autor. A mor-
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te, um dos topicos centrais da obra de Ruy Belo, parece ir ao encontro
daquilo que Gastdo Cruz afirma acerca do real, nos versos do autor de
Homem de palavra(s) (1969). E neste implacavel encontro com a condi-
¢30 humana, junto as pequenas coisas que conformam nosso cotidiano,
que se faz sua poesia.

Vale ressaltar que Ruy Belo teve formagao catdlica, doutorou-se
em Direito Canonico, em Roma, e foi adepto da ordem religio-
sa Opus Dei, a qual abandonou posteriormente. Deste modo,
a presenga do imagindrio cristdo em sua obra é forte, embora,
ao longo de sua trajetéria como poeta, tenha progressivamen-
te, dela, se afastado. E preciso destacar sua importante atuagdo
como ensaista. O livro Na senda da poesia é exemplar da atua-
¢do do autor neste género. Nele encontramos, além de entre-
vistas concedidas pelo poeta, reflexdes, as mais variadas, sobre
poesia: a sua e a de seus pares.

Da mesma maneira, a consciéncia critica mais estritamente politi-
ca transparece em sua poesia, por exemplo, em livro denominado Pais
possivel (1973). Lemos no poema “Lugar onde” versos como: “Neste
pais sem olhos e sem boca” [...] “Neste pais do espaco raso do siléncio e
soliddo/soliddo da vidraca soliddo da chuva/pais natal dos barcos e do
mar/do preto como cor profissional” (BELO, 2009, p. 503). A leitura do
poema, rente aos acontecimentos historicos de principios dos anos 1970
em Portugal, leva-nos a observar esta énfase em assinalar os muitos si-
lenciamentos e interdi¢des a que foram sujeitas as cabegas pensantes de
entdo. O aniquilamento da memoria é a marca funebre maior de uma
humanidade ja extinta, em tempos de repressao. Acerca do assunto, os

versos finais de “Lugar onde” sdo sintomaticos:
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matéria para mais esquecimento

do fundo deste dia solitario e triste

apos as sucessivas quebras de calor

antes da morte pequenina celular e muito pessoal
natural como descer da camioneta ao fim da rua
neste pais sem olhos e sem boca

(BELO, 2009, p. 503-504).

Observe como a soliddo é indice inegavel de uma expressao lirica
desolada, consciente do “demorado adeus da nossa condi¢do”. Deste
modo, a nogao de poesia que interessa a Ruy Belo parece se aproximar
ainda mais da ideia de responsabilidade, ainda que tal perspectiva de
comunidade, forjada no poema, de maneira alguma seja desprovida de
sua autonomia.

Assista a um video sobre Ruy Belo e sua poesia em: http://www.
youtube.com/watch?v=uX1zQboxAAk.

A ideia de que o poema é criagdo de um espago novo, autbnomo, em
revolucao, na economia sensivel da obra de Ruy Belo, pode nos auxiliar

a compreender suas palavras no ensaio “Poesia nova’:

O poeta serve-se das palavras — melhor seria dizer: serve as pa-
lavras - como o pintor mistura as suas tintas. Escolhe-as pelo
que elas tém de som, de ritmo, pela sua condi¢do social, pela sua
arvore genealdgica. Da-lhes novas ligagdes e é como se as fizes-
se esquecer a casa dos pais. Ai temos uma palavra novinha em
folha, livre, isenta ainda de qualquer servidao, préxima da fonte,
com o seu peso, a sua densidade, o seu volume, a inaugurar um
espago que s pode ser poético (BELO, 2002, p. 83).
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O poema é o espaco inaugural. A novidade que ele traz estd incor-
porada no aspecto ludico que, da realidade, se lan¢a para uma nova re-
alidade: “A arte nasce da brincadeira, na qual uma pessoa finge dar para
depois ndo dar. [...] O jogo permite a0 homem transpor a realidade e
entrar no reino do maravilhoso.” (BELO, 2002, p. 90). Ora, esta “nova
realidade” de que nos da parte tem muito a ver com o que pensava Fer-
nando Pessoa, acerca de poesia — lembremos, trata-se do poeta do fingi-
mento e dos heterdnimos. Em “Da poesia que posso’, poema de Homem
de palavra(s), lemos os versos “(o resto vem no pessoa/Pessoa é o poeta
vivo que me interessa mais)” (BELO, 2009, p. 339). De fato, sente-se
uma forte presenca pessoana nos textos de Ruy Belo, heran¢a de uma
modernidade aprendida com o poeta do Orpheu, mas igualmente lega-
da pelos versos de Carlos de Oliveira, Jorge de Sena, Sophia, entre tantos
outros que, das palavras que deixaram, fizeram o homem e o poeta que
a nds também muito interessa.

Conclusao

Buscamos, nesta aula, apresentar algumas linhas de for¢a da poesia
portuguesa moderna e contemporanea a partir de alguns de seus princi-
pais nomes. A dualidade imposta entre uma poesia de carater subjetivo,
em oposi¢do a uma poesia de abrangéncia coletiva perde-se em meio
a riqueza das obras destes poetas que ora conhecemos. Tal perspectiva
redutora de andlise, portanto, ndo da conta da vasta producdo destes
autores, os quais manifestam sua arte em consonancia com seu tempo
historico, sua tradicao literaria, seus horizontes éticos e politicos.

Atividade final

Atende ao objetivo 4

Leia o fragmento de “Arte poética II", de Sophia de Mello Breyner Andresen:

A poesia ndo me pede propriamente uma especializa¢ao pois a
sua arte é uma arte do ser. Também nao é tempo ou trabalho o
que a poesia me pede. Nem me pede uma ciéncia nem uma esté-
tica nem uma teoria. Pede-me antes a inteireza do meu ser, uma
consciéncia mais funda do que a minha inteligéncia, uma fideli-



dade mais pura do que aquela que eu posso controlar. Pede-me
uma intransigéncia sem lacuna. Pede-me que arranque da mi-
nha vida que se quebra, gasta, corrompe e dilui uma tunica sem
costura. Pede-me que viva atenta como uma antena, pede-me
que viva sempre, que nunca me esquega. Pede-me uma obstina-
¢do sem tréguas, densa e compacta (ANDRESEN, 2011, p. 839).

Nesse texto, o carater ensaistico imiscui-se no poético de modo que o eu
lirico apresenta uma voz confundida com a da propria Sophia e o que
pensa a poeta, acerca de poesia. A partir desta reflexdo acerca da fide-
lidade testemunhal do discurso andreseniano, que pontos de encontro
podemos destacar entre as poéticas de Sophia, Jorge de Sena e Ruy Belo,
no que diz respeito a um enfrentamento do real?

Resposta comentada

No texto de Sophia, a poeta constroi seu discurso elencando o que de
sua propria vida a poesia exige, assinalando uma interse¢ao importante
(entre literatura e real) para compreendermos este processo. A propria
ideia de responsabilidade indicada naquilo que a poesia “pede”, neces-
sita, ¢ um indice relevante neste quesito. Ora, tanto Sophia quanto Sena
e Ruy Belo sdo poetas que, a sua maneira, investiram numa confluéncia
entre ética e estética, de modo a fazer de suas obras uma abertura pos-
sivel, relativamente ao mundo e ao outro. O enfrentamento do real ope-
rado por estas distintas poéticas determina-se, seja na nog¢ao de justica e
equilibrio, em Sophia, seja na poética do testemunho, em Sena, seja na
afirmagédo do cotidiano de Ruy Belo, como modo privilegiado de enten-
dimento e transformacdo do mundo.
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Resumo

No ambito do modernismo portugués, apresentamos o confronto entre
Orpheu, os objetivos da revista presen¢a e do grupo do Neorrealismo. A
partir da tensdo entre sujeito e mundo, fomos ao encontro de quatro po-
etas fundamentais no contexto das décadas 1940 a 1960: Sophia de M.
B. Andresen, Carlos de Oliveira, Jorge de Sena e Ruy Belo. Sobre esses
poetas maiores da literatura portuguesa do século XX, fizemos apresen-

tacOes breves, para despertar seu interesse de leitura.

Informacao sobre a préxima aula

Na proxima aula, trataremos de temas-chave da poesia portuguesa do
século XX, envolvendo a questdo da linguagem e erotismo. Trabalhare-
mos o espago do corpo como espaco da existéncia transformada.
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Meta

Interpretar a escrita do corpo em algumas das principais poéticas
portuguesas da segunda metade do século XX, a partir da escrita de
Jorge de Sena, Sophia de M. B. Andresen, Eugénio de Andrade, An-
tonio Ramos Rosa, Ruy Belo e Herberto Helder, definindo campos
metafdricos especificos.

Objetivos

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja capaz de:

1. identificar de que forma os corpos dos sujeitos participam das poéti-
cas dos autores estudados;

2. estabelecer relagoes de sentido entre sujeito, mundo e paisagem;

3. justificar, na poesia do século XX, a aten¢ao dada & materialidade de
homens e objetos como um gesto estético e ético, em resposta a ques-
tionamentos sociais, politicos e filoséficos desse periodo;

4. identificar o corpo como suporte poético, no eixo Existéncia do cur-
so, para, de um lado, escrever a pulsdo erética de vida; e, de outro,
dizer a inevitabilidade da morte.



Introducao: poesia na carne

Segunda metade do século XX: depois dos horrores da Segunda
Guerra Mundial e do Holocausto, da dessubjetivacdo do homem por re-
gimes autoritarios e do abalo de crencas e ideologias, a nogao de realida-
de como dado objetivo e univoco se esvaziou. Toda tentativa de eleicdo
de um estado de realidade como mais “verdadeiro” do que outros seria
desmascarada pela percepgdo de que qualquer real é apenas uma fic¢do
ideologicamente construida (entre tantas possiveis). A realidade passa a
ser considerada como parcial e sujeita a pontos de vista variaveis. Com a
subjetividade néo foi diferente: cai por terra qualquer esperanca que pu-
desse ter persistido, desde o Romantismo, de aceder a um eu puramente
interior. O sujeito mostra-se cindido, descontinuo e incompleto - sua
existéncia se dd apenas na sua relagdo com o mundo e com outro. Uma
nova percepgao ganha forga, configurando modos de viver e escrever: a
de que mundo e sujeito se alteram mutuamente e estio em permanente
metamorfose. Ao falar disso, lembramos o poema “Traduzir-se’, de Fer-

reira Gullar. Vocé ja ouviu ou leu?

Traduzir-se

Uma parte de mim

é todo mundo:

outra parte é ninguém:
fundo sem fundo.

Uma parte de mim

¢ multidao:

outra parte estranheza
e solidao.

Uma parte de mim
pesa, pondera:
outra parte

delira.

Uma parte de mim
¢ permanente:
outra parte

se sabe de repente.
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Uma parte de mim
¢ s vertigem:
outra parte,
linguagem.

Traduzir-se uma parte
na outra parte

- que € uma questao
de vida ou morte -
sera arte?

(GULLAR, 2005).

Ora, essa tradugdo passa pelo corpo. Na coparticipagao mundo/su-
jeito, o corpo se assume em plena concretude, submetido a degradagao
do tempo, a necessidades fisiologicas e a sensagdes como dor ou frio. E
pela visdo, audigdo, tato, olfato e paladar que se experimentam objetos,
paisagens e outros seres vivos. Nao a toa, portanto, na poesia moderna e
contemporanea, o corpo anda pelas ruas, vagueia pela casa, fuma em ca-
fés, frequenta restaurante e bares. Procura matar a fome e a sede que tem
- de alimento e bebida, de outros corpos, de respostas. Olha e sente-se
olhado. Seus érgaos se dispersam e embaralham-se com as coisas, 0s
contornos confundem-se com os da paisagem. E, nessa relagao de mate-
rialidades, uma terceira entra em cena: a da linguagem. Roland Barthes
escreve, em um livro que se intitula Fragmentos de um discurso amoroso:

A linguagem é uma pele: esfrego minha linguagem no outro. E
como se eu tivesse palavras ao invés de dedos, ou dedos na ponta
das palavras. Minha linguagem treme de desejo. A emogdo de um
duplo contato: de um lado, toda uma atividade do discurso vem,
discretamente, indiretamente, colocar em evidéncia um significa-
do tnico que é “eu te desejo’, e libera-lo, alimenta-lo, ramifica-lo,
fazé-lo explodir (a linguagem goza de se tocar a si mesma); por
outro lado, envolvo o outro nas minhas palavras, eu o acaricio, o
rogo, prolongo esse rogar, me esforco em fazer durar o comentdrio
ao qual submeto a relagdo (BARTHES, 1981, p. 64).

Fragmentos de um discurso amoroso é uma das principais obras
escritas pelo semio6logo francés e ensaista literario Roland Bar-



thes (1915-1980), nome dos mais importantes na teoria da li-
teratura do século XX. O livro é uma defesa da linguagem
amorosa, cultivada pelos roménticos e depois desprezada por
muito do que se chamou de moderno. Para Barthes, esse tipo de
linguagem é também uma forma de conhecimento. Recorrendo
a teorias que vdo de Platdo a Nietzsche, o autor organizou o
livro como um dicionario, incluindo verbetes como abismar-
-se, abrago, chorar, ciime, contatos, demonios, magia, obsceno e
transbordamento.

>

Visite uma pagina portuguesa sobre Platdao em: http://www.educ.
fc.ul.pt/docentes/opombo/hfe/momentos/escola/academia/pla-
tao.htm

Visite http://pt.wikipedia.org/wiki/Friedrich_Nietzsche e, a par-
tir dai, conheca um pouco de um dos mais importantes filésofos
para a cultura moderna e contemporéanea, Friedrich Nietzsche.

Interface concreta que o sujeito usa para tocar e ser tocado, a lingua-
gem tem poros, por onde circulam intensidades, a ponto de deixar de
fazer sentido a divisdo estrita entre dentro e fora do texto (como entre
dentro e fora do sujeito e também entre autor e leitor). Manipula-se a
matéria verbal como um corpo profundamente amado ou profunda-
mente odiado: acariciando e esfacelando.

Nesta aula, entdo, a proposta é observar, em textos de diferentes po-
etas portugueses do século XX e ja XXI, de que forma os corpos dos
sujeitos reivindicam a ocupagao fisica de um espago, e como essa maté-
ria corporal é motivo para se tecerem questionamentos acerca de vida,
morte, escrita, cotidiano e transcendéncia. Pelo caminho, encontrare-
mos unhas, cabelos, dentes, curvas sinuosas e rugas de velhice. Corpos
corroidos pela idade, mas também corpos desejantes e desejados.
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De pelos, unhas e tendoes:
o fulgor de cada coisa

As calgas estdo dobradas nas costas da cadeira, a camisa tomba
aum canto, e eu estou nu em cima da cama. Faz muito calor. “O
bebedor noturno..”, etc. Sei rodear-me de coisas poderosas pelo
valor de emogdo, de referéncia a qualidades intimas e decisivas,
e pelo seu desafio ao proprio sentimento da arrebatadora fragi-
lidade humana. Olho entdo o corpo e vejo as veias aflorarem a
pele nalguns sitios, e os tenddes exprimindo solidez e for¢a, uma
ideia apaixonada, vital, da matéria. E contemplo as formidaveis
partes do corpo a trabalharem com uma espécie de avara rique-
za, uma plenitude soturna que me intriga e encanta. Os pélos
fascinam-me. Crescem por todo o corpo, irrompem da carne
com selvagem impulso, com raiva quase, vindos do mecanismo
abstruso do corpo, para la da frase onde se pede a Deus a maior,
a irrevogavel e continua obscuridade. Ora eu estou nu [...] O
poema que se escreve — longo texto fluindo, denso e venenoso,
a imitar a substdncia ao mesmo tempo vivificante e corruptora
do sangue - ndo ¢é sequer uma oferta dirigida a Deus. E ironia,
onde desliza a arma da nossa obscuridade. [...] Nem precisa ha-
ver Deus como interlocutor de intengdes e gestos. Nem logra-
mos nunca os outros, os semelhantes, os préximos e afastados,
os homens todos. Trata-se de orgulho, de inocéncia. Obscuros
somos sempre, mesmo sem pedi-lo. Grande vitéria que nin-
guém nos podera arrebatar. Que nem mesmo Deus, se existis-
se... Etc. (HELDER, 2010, p. 110-111, grifos nossos).

Perceba como, nesse poema em prosa de Herberto Helder, as “coi-
sas” de que se rodeia o sujeito (calgas dobradas, camisa a um canto, um
desenho japonés, mencionado em fragmento anterior do poema) tém
um “valor de emogao”, dizem algo sobre “qualidades intimas”, desafiam
o sentimento da “arrebatadora fragilidade humana”. Atente, também,
para a maneira como o sujeito parece perscrutar o corpo com uma lupa:
veias, tendoes, pelos saltam a vista. O sujeito esta nu e expde (a si mes-
mo e ao leitor) sua superficie.

Enquanto observa sua pele, o sujeito reflete acerca da poesia - e de
uma frase que ele afirma nao saber onde leu, sequer se leu. A frase é:
“Meu Deus, faz com que eu seja sempre um poeta obscuro”. Pele e escri-
ta, portanto, sao as linhas de for¢a desse poema de Herberto Helder. Li-
nhas que nao cessam de se cruzar ao longo do texto: releia-o e veja como
os tenddes exprimem uma ideia; “0 poema que se escreve” aproxima-se



da “substancia ao mesmo tempo vivificante e corruptora do sangue”. Os
versos se fazem “linha ap6s linha”, como veias que afloram a pele/papel,
e a frase, tal como pelos, irrompe “com selvagem impulso” da carne que
¢ a linguagem. Partes do corpo e partes do texto: trabalham todas com
a espécie de “avara riqueza’, a plenitude soturna que “intriga e encanta”
A “obscuridade” do poema e 0 “mecanismo abstruso” do corpo se man-
tém, apesar da visibilidade material de ambos. “E contemplo as formi-
daveis partes do corpo a trabalharem com uma espécie de avara riqueza”

Figura 19.1: Estudo de Leo-
nardo da Vinci sobre o corpo
humano.

Fonte: http://upload.wikimedia.
org/wikipedia/commons/
thumb/2/22/Da_Vinci_Vitruve_
Luc_Viatour.jpg/753px-Da_
Vinci_Vitruve_Luc_Viatour.jpg

Nesse texto, identificamos um trago marcante também nos outros
poetas que estamos estudando neste curso: a observa¢ao detida da ma-
terialidade do corpo e das coisas como suporte para uma meditagido
(geralmente, irdnica) acerca da liga¢ao entre subjetividade e objetivi-
dade; do fazer poesia (com interrogagdes como o ser ou nao obscuro,
e 0 que seria essa obscuridade); e de questdes transcendentais, como a
davida quanto a existéncia de um deus ou de algo que possa se colocar

em seu lugar.

Também exemplar dessa relagdo entre escrita e corporeidade é o
poema de Ruy Belo, “Corpo de deus”. O texto ¢ atravessado pela ob-
servagao de uma parte minima do corpo: “A minha unha tem crescido

»

tanto/e entretanto vim morrendo pouco a pouco’; “Aqui estou eu perdi-
do na contempla¢ao da unha/a unha pequenina a que regresso sempre”;
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“Afinal tao instrutivo é/perder-me na contemplagao do pé/descal¢o aqui
a doce beira-mar”:

E eu comecei o dia a procura de livros
preocupado com contas a pagar

[...]

Havia porventura de me recordar

da ceia do senhor do pao do vinho?

O meu péo é todo deste dia

e vou buscé-lo a contemplagdo da unha:
crescem mais as dos pés do que as das maos
Serei eu que as corto menos vezes?

(BELO, 2009, p. 345)

A partir dessa “contemplagdo da unha’, o poeta reflete acerca do es-
crever (“A minha poesia é por vezes minima e mesquinha’; “Nao can-
to armas nem bardes nem mesmo este mar/que desdobradamente aqui
vem rebentar/em ondas de agua azul em algas e pedrinhas”), da vida e do
cotidiano (“temi amei preocupei-me com problemas/fui feliz vivi a vida
emocionei-me/Venceram-se diversas prestacdes”); e de Deus (“Cristo tera
alguma vez sabido isso?/Doer-lhe-ia o pé ao instituir a eucaristia?”; “Ser-
moes e procissdes interpretagdes doutrinais/talvez mundo perdido para
nunca mais’; “mesmo ao falar de deus eu me esqueco de deus”).

A unha do dedo do pé atormenta o sujeito em diversos textos de
Ruy Belo. E é interessante observar como, nele e em outros poetas, os
corpos aparecem em toda a sua concretude. Mesmo partes que geral-
mente passam despercebidas ganham relevo: lavam-se os dentes “num
gesto curto do brago curvo’, enquanto se veem no espelho a boca e
as gengivas (BELO, 2009, p. 659); em Jorge de Sena, poeta estudado
em aula anterior, os pés ficam “martirizados/pelas calcadas da Italia” e
exigem os cuidados de uma calista, “de origem sarda mas/nascida em
Milao”, “soberana, artista em pés doridos!” (SENA, 1989, p. 159), méaos
cocam “lugares imprdprios’, e até um prepucio entra em cena, nestes

irébnicos versos:

considerando que a circuncisdo é altamente uma pratica higiénica
e desde ha séculos predilecta de Jeova,

talvez que o grupo no poder nos quisesse vender

nem que seja um prepucio em que investir capital.

(SENA, 1989, p. 54-55).



A presenca de fragmentos corporais que habitualmente ndo teriam
lugar na poesia estende-se também as coisas. Também elas sdo pers-
crutadas pelos sujeitos, e mais do que isso: os contornos delas e deles se
rompem e se embaralham, confundindo-se de diferentes maneiras. Ob-
serve como, no poema “A Morta, de Rembrandt’, Jorge de Sena atém-se
aos minimos detalhes — que sdo de um objeto (o quadro concebido pelo
pintor holandés no século XVII), mas também sdo de um corpo. Desta-
camos um fragmento:

Morreu por certo hd pouco, e ja na boca
de lébios finos, comissuras longas,
como nas palpebras pesadas ou

no afilamento do nariz adunco,

nada palpita, nem a morte, nada.

A luz deixa na sombra o crucifixo

que pende da parede ao pé do leito,
porém no rosto pousa aguda e leve
iluminando a teia de milhares de rugas
tecida pela aranha que se agita

entre nos e 0s outros, entre nos e as coisas,
entre nds e nds proprios.

(SENA, 1988, p. 103).

O trabalho da luz sobre a superficie de rosto e das coisas (o proprio
s 1o . 3 . . <« . 3

rosto ja “coisa” inanimada, em que “nada palpita, nem a morte, nada”), a
aranha - possivel figuragao para o tempo - que se agita indistintamente
entre sujeitos e objetos: é a mesma teia que envolve tudo, corpos e coisas
estdo sob o jugo inelutével do envelhecimento. Diz 0 mesmo poema: “E
muito velha. Velha, ou consumida/na serena angustia de aguardar que
a vida/va golpe a golpe desbastando os lagos/de carne e de memoria, de

», o«

prazer, piedade,’; “Em tudo a vida se extinguiu”.

>

Veja o quadro e leia o poema todo em: http://www.lerjorgedese-

na.letras.ufrj.br/antologias/poesia/como-se-morre/
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Eugénio de Andrade é outro poeta em cujos versos o corpo assume
papel essencial: “Que rompam as dguas:/é de um corpo que falo/Nunca
tive outra patria,/nem outro espelho; nunca tive outra casa” (ANDRA-
DE, 1994, p. 60). Veja ainda como, nesse autor, o sujeito perscruta tam-
bém a concretude do que esta ao redor: “Cada coisa tem o seu fulgor,/a
sua musica. [...] Nao so6 as coisas,/os proprios animais brilham de uma
luz acariciada;” (ANDRADE, 1996, p. 14).

Em Eugénio e nos outros poetas que temos estudado, esse fulgor e
essa musica de cada coisa ndo sao meramente percebidos pelos homens.
A relagdo ¢ mais radical: o que ocorre é que tragos da paisagem invadem
os corpos dos sujeitos e vice-versa. Observe fragmento de um poema de
outro poeta, Anténio Ramos Rosa:

As nossas veias prolongam-se nas velas do oceano
As ancas libertaram-se entre as silabas do fogo
Tudo é movimento e tudo imobilidade

Chove sobre o sol e sobre os corpos nus

(ROSA, 2005, p. 80).

Essa constru¢ao mutua (que inclui, ainda, a construgao da linguagem)
¢ um topos importante da poesia publicada em Portugal, especialmente a
partir da década de 1960. O tedrico francés Michel Collot, que muito tem
publicado sobre o discurso poético e sua relagao com a paisagem, observa
que “o objeto espacial é constituido pelo sujeito” e “o sujeito, por sua vez,
encontra-se englobado pelo espago” (COLLOT, 1986, p. 211):

Colocar o objeto contra o sujeito, o corpo contra o espirito, a
letra contra a significagdo é perder o essencial, e o mais dificil
de ser pensado, que é sua implicagdo reciproca. A poesia mo-
derna nos convida a nos libertar dessas dicotomias, para tentar
entender como o sujeito lirico se constitui em relagdo ao objeto,
passando especialmente pelo corpo e pelos sentidos, mas que faz
sentido e nos move através da matéria do mundo e das palavras
(COLLOT, 1997, p. 5, tradugdo nossa).

Assim, experiéncias, sensagdes, vivéncias dao forma ao escrever,
constituem a matéria-emogdo (expressio que da titulo a um dos livros
de Collot, Matiére-Emotion) que sio os poemas. Essa relacdo tio intima
entre subjetividade, paisagem e palavra aparece em uma entrevista que



Sophia de Mello Breyner Andresen concede a Maria Maia, do jornal
Correio Cidadania:

Maria: [...] A fonte de sua poesia é Portugal, o mundo ou é interior?

Sophia: Eu nio sei a diferenca entre interior e exterior. Eu vejo
com os olhos, ougo com os ouvidos, como com os dentes, sinto
com o nariz. Quanto a minha poesia, é Portugal, ¢ interior e é
exterior. Tenho uma parte intelectual, evidentemente. Tem uma
parte de cultura, tem uma parte intelectual. Mas tem uma parte
vivida. (ANDRESEN, 2008).

>

Para ler poemas, entrevistas e textos de e sobre Sophia, acesse http://
purl.pt/19841/1/index.html. O site traz, ainda, dados biograficos,
manuscritos e belas fotografias da poeta — com a familia, escrevendo
e com amigos, como os também escritores Al Berto e Nuno Judice.

Sobre Ruy Belo, visite http://www.escritas.org/pt/biografia/ruy-belo.

Sobre Herberto Helder, visite http://www.escritas.org/pt/herber-
to-helder.

Sobre Eugénio de Andrade, visite http://www.escritas.org/pt/euge-
nio-de-andrade.

Sobre Anténio Ramos Rosa, visite http://pt.wikipedia.org/wiki/
Ant%C3%B3nio_Ramos_Rosa e http://www.publico.pt/cultura/no-
ticia/morreu-antonio-ramos-rosa-1606787.

Nao a toa, hd muito de sensorial na poesia de Sophia, capaz de per-
ceber que “O cheiro da terra era fundo e amargo” e que “Era a carne das
arvores elastica e dura’, e também de sentir “o peso” e “a cor de cada
coisa” (ANDRESEN, 2001, p. 44). Essas percep¢des atravessam a sub-
jetividade: “Os troncos das arvores doem-me como se fossem os meus
ombros/Doem-me as ondas do mar como gargantas de cristal/Déi-me
o luar como um pano branco que se rasga” (ANDRESEN, 2001, p. 197).
Se atentarmos para a sonoridade desses versos, veremos que 0s rasgos
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de que fala o poema vibram também no nivel da linguagem, estriada
pelo fonema /r/ em suas duas variantes - e, em especial, pelos conjuntos
ar/ra: drvores, mar, gargantas, luar, rasga. A distribuicao regular das
silabas tonicas pelos versos e a incidéncia das vogais nasais (troncos,
doem-me, como, ombros, ondas, gargantas, pano, branco) transferem
também para o plano do discurso o efeito de impacto, como pancadas
doloridas sentidas pelo sujeito.

Figura 19.2: “Os troncos das arvores doem-me como se fossem os meus
ombros/Doem-me as ondas do mar como gargantas de cristal” (ANDRESEN,
2001, p. 197).

Fonte: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:%C3%89paule_mus%C3%A9%_
arch%C3%A9ologique_de_Naples.jpg

Voltamos, como quem liga os pontos de um triangulo, ao lugar ocupado
pela linguagem, nessa relagdo que envolve corpo e paisagem. No primeiro
poema que lemos nesta aula, de Herberto Helder, ideia, versos, papel e frase
se aproximavam de tendoes, sangue, pele e pelos. No texto que veremos
agora, de Anténio Ramos Rosa, a triade mais uma vez se faz presente. O
poema foi publicado em um livro intitulado A construgdo do corpo:

Sou a pobreza ilimitada de uma pagina.
Sou um campo abandonado. A margem
sem respiracao.

240



Mas o corpo jamais cessa, 0 corpo sabe

a ciéncia certa da navegacio no espago,

o corpo abre-se ao dia, circula no préprio dia,
o corpo pode vencer a fria sombra do dia.

(ROSA, 1969, p. 34).

Ainda aqui, subjetividade, corpo, pagina e dia circulam entre si, em
identificacdo dinidmica. Nesse movimento, um detalhe chama nossa
atengdo: a conjungao adversativa mas, indicando uma resisténcia: ape-
sar dos aspectos limitadores apresentados na primeira estrofe (pobreza,
abandono, margem sem respira¢do), o corpo jamais cessa, o corpo sabe,
abre-se, circula — agdes afirmativas que culminam no poder vencer. Da-
qui, tiramos um primeiro indicio de outro aspecto importante obser-
vado em muito do que se publicou na segunda metade do século XX: a
mutua construgdo tematica e estética entre linguagem, sujeito e mundo
envolve também uma ética.

Atividade 1

Atende aos objetivos 1 e 2

Com base no que temos discutido nesta aula, identifique os principais
pontos de contato entre os fragmentos de poema transcritos a seguir:

Cercado pela ruina,

O corpo comega a consentir,
ceder, abrir fendas

com as chuvas altas,

a mostrar, quase exibir
velhas raizes, rugas, magoas,
a secura préoxima dos galhos;

(ANDRADE, 2002, p. 54).

Fui alvo do outono perdi folhas

e sobre esta cabeca choveu tanto
e vergou tanto ao vento este meu tronco
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Fui talvez um destes platanos do paseo del prado

Fui alvo do outono perdi folhas

[...]

E aqui temos este homem que envelhece ao sol de outono num
jardim

(BELO, 2009, p. 717).

Resposta comentada

Observe como se da o cruzamento entre a materialidade dos sujeitos e
da paisagem, nos dois poemas: em Eugénio de Andrade, velhas raizes
e rugas, magoas e secura proximas as dos galhos caracterizam o corpo.
Em Ruy Belo, sujeito e arvore tornam-se quase indistintos: ambos sdo
alvos do outono, com troncos vergados e perdendo folhas. Os dois tex-
tos, portanto, trazem corpos e paisagens em toda a sua concretude, su-

jeitos ao passar do tempo, e com contornos que se confundem entre si.

No rosto do outro, afeto e responsabilidade

Observe, nos fragmentos de poemas de Jorge de Sena e Sophia, a

forma como a materialidade fisica de individuos se constrai:

A face palida, boca entreaberta,

barba por fazer e o cabelo em repas desoladas.
Dificilmente respirava, nada seguia com os olhos,
ora muito abertos, ora piscando muito.

No regago, e protegido pelos joelhos agudos,
tinha um boné no qual

esmolavam os transeuntes.

(SENA, 1977, p. 197);



Pois a gente que tem
O rosto desenhado
Por paciéncia e fome
E a gente em quem
Um pais ocupado
escreve o seu nome

(ANDRESEN, 1996, p. 22-23).

No primeiro texto, magreza, palidez e um alheamento em relag¢ao ao
que se passa em redor compdem a caracterizagio da pessoa de quem
se fala. Trata-se de um pedinte, e a cena é tdo comum no cotidiano de
grandes cidades que muitas vezes passa despercebida. O espago em que
se localiza o descrito é uma espécie de nao lugar: uma “rua de ligagéo,

sem montras,/onde s6 passam carros e as pessoas a encurtar caminho.”

;

Figura 19.3: “No regaco, e protegido pelos joelhos agudos,/tinha um boné no
qual/esmolavam os transeuntes.” (SENA, 1977, p. 197).

Fonte: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Bettler IMGP4637_wp.jpg

O sujeito que descreve o quadro, o pedinte e os transeuntes desem-
penham papéis diferentes. O primeiro enxerga — ¢, de alguma forma,
mobilizado pela imagem. O segundo parece se resumir a um conjunto
de tragos desgrenhados e pobres (na sequéncia do poema, vemos que
um boletim da Assisténcia Nacional aos Tuberculosos é seu “cartdao de
visita, o bilhete/de identidade, a certidio, a carta/de curso, a apolice de

Literatura Portuguesa Il

243



Aula 19 e A linguagem como pele, o corpo no mundo

Flanerie

Deambulagao feita pelo
flaneur, personagem
moderna e urbana

assim caracterizada por
Baudelaire: “Para o flaneur
é um prazer imenso estar
fora de casa, e se sentir em
casa no meio da multidio.
Estar no centro do mundo
e escondido dentro

dele. [...] Seu olhar é um
caleidoscdpio consciente
que a cada passo
representa a multiplicidade
da vida” (BAUDELAIRE,
1868 apud BENJAMIN,
1989, p. 221).
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seguro,/o titulo do Estado.”); e os apressados transeuntes limitam-se a
passar e dar esmolas.

No poema de Sophia, os trés arquétipos de personagens nao sao
muito diferentes: hd um eu lirico que se mostra afetado pelo que des-
creve; “esta gente”, marcada por “paciéncia e fome” (“Ignorada e pisada/
Como a pedra do chdo/E mais do que a pedra/Humilhada e calcada’,
prossegue o texto); e um “pais ocupado”

Em ambos os textos, combate-se a invisibilidade desses individuos,
denunciando-se sua condigao de negligenciados (e explorados, no caso
do poema de Sophia) pela sociedade e pelo estado. Os poetas manifes-
tam, assim, seu “gosto/De luta”; renovam o canto e recome¢am a busca
“de um pais liberto/De uma vida limpa/E de um tempo justo” (ANDRE-
SEN, 1996, p. 22-23).

O papel que essa poesia assume, portanto, é o de intervencdo. E o
escrever/intervir se dd com a abertura (poética, afetiva e ética) do sujei-
to a alteridade — a0 mundo, ao outro homem. “A afetividade n3o é um
universo subjetivo fechado em si mesmo, mas uma maneira de viver o
mundo” (COLLOT, 1997a, p. 20, tradu¢do nossa). Sio numerosos os
poemas que dirigem o olhar comprometido aos habitantes invisiveis da
cidade - os oprimidos, de costas curvas, maos gretadas, casacos rotos. E,
nas fldneries desenhadas pela urbe, frequentemente também o espago

exibe uma materialidade corroida.

“Das casas das melhores familias da cidade/sobe ao cair da tarde
o complexo perfume/das oragdes transpiragdes dejectos’, escreve Ruy
Belo (BELO, 2009, 142). Em Sophia, a clausura da cidade é contrastada
com o aberto do mar, das “praias nuas’, montanhas e “planicies mais
vastas”; a vida urbana, gasta, suja, é cerceamento de uma alma prometi-
da “As ondas brancas e as florestas verdes”:

Cidade, rumor e vaivém sem paz das ruas,

O vida suja, hostil, inutilmente gasta,

[...]

E eu estou em ti fechada e apenas vejo

Os muros e as paredes, e nao vejo

Nem o crescer do mar, nem o mudar das luas.
(ANDRESEN, 2001, p. 27).



Atividade 2

Atende ao objetivo 3

Leia o fragmento de poema a seguir e reflita: de que forma a observacgao
do corpo do outro é suporte para a observagao critica da realidade?

O dinheiro cheira a pobre e cheira

A roupa do seu corpo

Aquela roupa

Que depois da chuva secou sobre o corpo
Porque néo tinham outra

Porque cheira a pobre e cheira

A roupa

Que depois do suor nio foi lavada
Porque néo tinham outra

(ANDRESEN, 1995, p. 147).

Resposta comentada

Observe como, a partir de uma percepcao sensivel — do olfato -, o su-
jeito associa ao dinheiro atributos corporais relacionados a pobreza e a
sujidade: o cheiro da roupa, que nao é trocada mesmo depois da chuva e
depois do suor. Pensando sobre que rela¢do o dinheiro tem com o suor
de quem ndo possui sequer outra roupa para usar, fica facil perceber a
critica tecida ao sistema econdmico, cuja riqueza é produzida com a

exploragao do trabalho de quem vive na pobreza.
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Intervencao e enfraquecimento de Eros

Em cidades degradadas, a sexualidade emerge como reivindicagao de
direito de escolha e como dentincia de hipocrisia e discursos retrégrados
e autoritarios, cerceadores de liberdades coletivas e individuais. O corpo
assume sua poténcia de prazer, erdtica e pornografica. Observe como os
versos a seguir, de Herberto Helder, sdo suficientemente explicitos:

Seu buraco de d4gua na minha boca.

E construindo falo.

Sou lirico, medonho.

Consagro-a no banho baptismal de um poema.
Inauguro.

Fora e dentro inauguro o nome de que morro.

(HELDER, 2009, p. 436).

As vezes, sobre um soneto voraz e abrupto, passa

uma rapariga lenta que néo sabe,
e cuja graca se abaixa e movimenta na obscura
pintura de um paraiso mortal.

[...] E o soneto

veloz abranda um pouco, e ela curva o corpo
teatral - e o 4nus sobe como uma flor animal.
O meu pénis avanga, no soneto que soletro
como uma danga [...]

- a alianqa intrinseca de um pénis e um anus.
(HELDER, 2009, p. 250).

Nos dois fragmentos, a sexualidade é assumida de forma evidente.
Mas hé outra semelhanca entre eles: a imbrica¢ao dessa mesma sexuali-
dade com o escrever - o “poema’, no primeiro texto, ¢ instdncia inaugu-
radora, tanto quanto o sexo (o “banho baptismal” sugere a imagem da
ejaculagdo); e o “soneto’, no segundo, forma a “alianca intrinseca” entre
sujeito, rapariga e texto. Essa contaminagio entre o sexual e o poético
ndao acontece por acaso: como observa o professor Jorge Fernandes da
Silveira, “a exacerbagao erdtica do corpo — um ‘acto’ de ir de encontro a
tradigdo tragico-lirica do amor na poesia portuguesa — é um dos gran-
des efeitos revolucionarios da obra de Herberto Helder a partir dos anos
60” (SILVEIRA, 2004, p. 84). Para compreender o que de revoluciondrio
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tem esse gesto herbertiano, pense em como esse corpo feminino alta-

. <« r b2l A <«
mente sexualizado (com um “buraco de agua” e anus como uma “flor
animal”) contrasta com as figuras de mulheres etéreas, inatingiveis do
Romantismo. Enfrenta-se, portanto, uma tradi¢do portuguesa que é po-
ética e também moral.

Ha4, ainda, outra fungdo ética para o sexo nessa poesia: a possibi-
lidade de encontro do sujeito com o outro. Nas palavras do também
professor Luis Maffei, “sendo a falta a propria condicdo do humano, an-
droégino feito metade e sempre a procura daquilo que o complete, o sexo
é o que possibilita a re-unido, e sempre numa situacio de movimento”
(MAFFEL, 2006, p. 196).

Jorge de Sena é outro autor em que o sexo muitas vezes comparece
ao poema de forma bastante evidente. Vejamos, porém, um texto de
sensualidade mais sutil:

Vulgar cidade e bizantinas pobres

igrejas sem de torres tesas para o ar

mas padres gordos negros e sebosos

de barbas e rabicho pelas ruas cheias

de gente mais ruidosa que latina,

morena e gracil, juvenil e glabra,

negra de pélos e cabelos, olhos

que descarados se abrem de pagd malicia
aguada, oriental, risonha num comércio
de perpassar desejo que se exibe em graca
como de arcaica estatua, torso, pernas
andando em firme passo de ombros duros
que fluidas ancas pela cinta quebram.

(SENA, 1989, p. 212).

Na cidade caracterizada como vulgar, de igrejas pobres e ruas cheias,
assomam aos fragmentos (pelos, cabelos, olhos, torso, pernas, ombros,
ancas, cintura) corpos que parecem moldados para, com malicia, acen-
der o desejo do sujeito. Por vezes, a propria cidade exala sensualidade,
humanizando-se — como na sugestdo de um falo ereto em “torres tesas
para o ar’. No sentido inverso, a gente morena e gracil confunde-se com
mercadorias, no “comércio/de perpassar desejo’, e com elementos ar-
quitetdnicos, como em graga de “arcaica estatua”. Portanto, se nos textos
de Herberto que acabamos de ver evidencia-se o entretecimento entre
poema e corpo, nesse exemplo de Sena sdo o sujeito e a paisagem que se

entrelagam e se confundem.
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O erotismo constitui, ainda, um dos indices mais sensiveis da velhi-
ce. A associagdo entre decadéncia fisica e a queda do desejo (tanto no
sentido quanto no outrora despertado) percorre boa parte dos poetas
estudados. Ruy Belo escreve: “Envelheci talvez. Tenho coisas atrds/essa
cara convulsa agora causa de repulsa/os sérdidos recantos desse rosto/
que um intenso gosto antes tivera em contemplar” (BELO, 2009, p. 856);
mas é em Eugénio de Andrade que o enfraquecimento de Eros materia-
liza-se da forma mais aguda e direta. Confira:

Vou fazer-te uma confidéncia, talvez tenha ja comecado a enve-
lhecer e o desejo, esse cdo, ladra-me agora menos a porta (AN-
DRADE, 2005, p. 301);

Enquanto um calor mole nos tira a roupa e mesmo nus sobre a cama
os corpos continuam a pedir 4gua em vez de outro corpo, penso no
tempo em que o suor e a saliva e o odor e o esperma faziam dessa
agonia a alegria a que chamavamos amor (ANDRADE, 2002, p. 39).

A figuragio disférica da aproximagio da velhice e da morte percorre
os livros de Eugénio; e, paralelamente a ruina fisica, também a escrita atri-
buem-se sinais de envelhecimento. Como no texto a seguir, em que a mao
pode ser lida como metonimia do poeta em seu oficio de fazer poesia:

Comego a dar-me conta: a mio que escreve os versos envelhe-
ceu. Deixou de amar as areias das dunas, as tardes de chuva mi-
uda, o orvalho matinal dos cardos. Prefere agora as silabas da
sua aflicdo. [...] A exigéncia, o rigor, acabaram por fatiga-la (AN-
DRADE, 1994, p. 37).

Figura 19.4: “Comeco a dar-me conta:
a mao que escreve os versos envelhe-
ceu.” (ANDRADE, 1994, p. 37).

Fonte: http://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Studies_of_the_Hands_of_Erasmus,_
by_Hans_Holbein_the_Younger.jpg




A mao ¢é trabalho, corpo e linguagem, interface na experimentagio
do mundo, empreendida pelo sujeito. Consequentemente, depois de
“tanto semear, colher,/coser, esfregar. Mas também/acariciar, é certo”
(ANDRADE, 1994, p. 37), ela torna-se o signo visivel do envelhecimen-
to do escrever, do individuo e da relagio com o outro (seja esse outro
homem, objeto, duna, chuva ou orvalho).

Verso apds verso, desenha-se a decadéncia que ndo é apenas metafd-
rica, mas fisica, observada nos corpos dos individuos e do mundo - os
olhos de muito dessa poesia sdo olhos idosos: “Fogem agora, os olhos;
[...] Estdo doentes, ou velhos, coitados, defendem-se do que mais amam.
[...] Olhos onde a luz tinha morada, agora inseguros, trope¢cando no pro-
prio ar” (ANDRADE, 1998, p. 21-22). Em artigo publicado em A luz de
Saturno: figuragées da velhice, o professor da Universidade de Aveiro
Anténio Manuel Ferreira observa:

As referéncias 4 senescéncia vio sendo disseminadas pelos
varios livros de Eugénio de Andrade, adquirindo uma visibilida-
de mais marcada a partir de Memoria doutro Rio (1978) e Bran-
co no Branco (1984). Nos poemas em prosa de Memoria doutro
Rio, a ameaga da ruina torna-se perceptivel nos sinais do corpo
- “Temos um corpo inclinado para o sol, em declinio, é certo” (p.
288), “Aprendo uma gramatica de exilio, nas vertentes do silén-
cio. E uma aprendizagem que requer pernas rijas e mio segura,
coisas de que ja ndo me posso gabar” (p. 302) —; nas referéncias
amorte - “é cedissimo para morrer” (p. 297) - e a velhice — “En-
velhecer nédo ¢ assim tao simples” (p. 298), “o rosto das estatuas
envelhecera” (p. 301) —, assumindo uma énfase especial o abran-
damento da libido [...] (FERREIRA, 2005, p. 55).

Conclusao

Da pele aos pelos, das gengivas as unhas do pé, das rugas aos or-
gdos genitais: o corpo assume espago inegavel nos versos de seis dos
principais poetas portugueses do século XX. A materialidade é suporte
para que esses autores elaborem reflexdes sobre vida, deus e poesia. Ul-
trapassam-se as dicotomias dentro/fora, sujeito/objeto, sensivel (espa-
¢o)/inteligivel (pensamento): tracos da paisagem atravessam recepgoes
sensoriais e configuram (ou desconfiguram) subjetividades e escritas, e
estas, por sua vez, também alteram a paisagem.
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Envelhecimento.
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Nesse lirismo que se faz no por-se para fora, em contato fisico com
os outros do mundo, constrdi-se um estar no mundo ético, que modela

as maneiras como os sujeitos sentem, amam e envelhecem.

Atividade final

Atende ao objetivo 4

O texto a seguir é um comentario de Domingos Lobo acerca da poesia
portuguesa erotica setecentista. Leia-o e identifique as semelhancas en-
tre a obra de Bocage, ja estudada em nosso curso, e parte da produgio

poética da segunda metade do século XX.

o libertino tende & subverséo, a questionar os dogmas que con-
dicionam a sua relagdo com o corpo, propondo-se lutar, com as
armas da abjec¢do e da dentincia da hipocrisia dos poderes, con-
tra os que tentam limitar o pleno exercicio da sua sexualidade.
Assim, o libertino atentard, no limite, contra a prépria estrutura
politica das sociedades - dai o perigo [...] (LOBO, 2007, p. 12-13).

Resposta comentada

Lembre-se de que os poetas do século XX nao foram os primeiros a
trazer o sexo para os dominios da poesia. Ja no século XVIII, Bocage
causava furor entre seus contemporaneos com seus poemas eréticos. A
representa¢do do corpo em seus detalhes mais intimos é um dos tragos
comuns a essas poéticas. O ato sexual é dito muitas vezes de forma dire-
ta, sem metéforas ou idealizacoes, e essa erotizagio poética é, em Boca-
ge e nos autores que estamos estudando, uma via de questionamento de

valores sociais, morais e politicos.
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Resumo

Nesta aulta procuramos analisar a tematica do corpo na escrita de alguns
dos principais poetas da segunda metade do século XX, como Jorge de
Sena, Sophia de M. B. Andresen, Eugénio de Andrade, Anténio Ramos
Rosa, Ruy Belo e Herberto Helder, definindo campos metaféricos es-
pecificos. De inicio, apresentamos alguma reflexdo sobre a presenga do
corpo, da sexualidade, na linguagem literaria e a importéncia disso para
questionamentos sociais, politicos e existéncias. Procuramos examinar,
em cada poeta escolhido, como a materialidade do corpo se apresenta,
e quais as consequéncias interpretativas dessa presenca. Consideramos
a forga do erotismo na tensdo entre a pulsdo de vida e a inevitabilidade
da finitude, a morte.

Informacao sobre a préxima aula

Na proxima aula, continuaremos a volta do corpo, do sujeito e da exis-
téncia, mas a atengao sera dirigida para a produgdo feminina, de um
lado, para que vocé possa conhecer poetas importantes portuguesas e
sua ousadia de dizer o corpo feminino e seu erotismo; de outro, conhe-
cera poetas que tratam da questdo do homerotismo, tema que passa a
ser nomeado de forma mais forte a partir dos anos 1970. Por isso, o
titulo da aula a seguir é “O amor que néo se podia dizer”.
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Aula 20

0 amor que nao se podia dizer

Ida Alves
Rodrigo Machado



Aula 20 e O amor que nao se podia dizer

Meta

Identificar, nos temas-chave da producao poética pds-anos 1960 até a
atualidade, os modos como poetas (homens e mulheres) escreveram
sobre diferentes experiéncias do amor, do corpo, até entdo atacadas mo-
ralmente e censuradas, como a expressio livre do erotismo feminino e

o0 amor homossexual.

Objetivos

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja capaz de:

1. identificar alguns temas-chave na produgdo poética portuguesa do
século XX e ja XXI: o erotismo feminino e o amor homoerético;

2. analisar como o discurso literario rompe o silenciamento social, mo-
ral, politico, imposto aqueles que se encontram, por algum motivo, a
margem da sociedade tradicional;

3. estabelecer relagdo entre os eixos amor e existéncia na continuidade
dos estudos sobre a poesia portuguesa do século XX e da atualidade,

no contexto da cultura ocidental;

4. identificar alguns dos principais nomes poéticos em termos de uma
poesia do feminino e do homoerotismo, temas provocativos no con-

texto da cultura portuguesa tradicional.
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Introducao: o contexto
sociocultural do século XX

Acabamos de estudar a importancia do corpo como meio de contato
entre o sujeito e 0o mundo. Também pensamos como a linguagem é uma
espécie de pele e como nossa relagio com o mundo é erdtica, vital. Va-
mos continuar com essa perspectiva, especificando, porém, certas ques-
tdes importantes no ambito da cultura literaria portuguesa, pds-1960:
o lugar do feminino e a afirma¢do do homoerotismo, temas que falam
de liberdade, que sdo politicos, porque reivindicam o direito de dizer
0 amor, o corpo, a troca entre iguais, ainda mais num pais que ficou
submetido a uma ditadura por quase 50 anos. A Revolugdo dos Cravos,
que libertou Portugal do Salazarismo, ocorreu somente em 1974. Na
proxima aula, falaremos dessa Revolugdo de novo.

Vocé certamente ja deve ter escutado, de maneira geral, que o sécu-
lo XX, com seus varios movimentos de contestacio — destacando-se as
vanguardas das primeiras décadas do Modernismo -, foi a época em
que as pessoas puderam expressar mais livremente seus desejos, anseios
e subjetividades. Entretanto, nesse mesmo século, em diferentes lugares,
houve regimes ditatoriais e sociedades ainda muito presos a valores mo-
rais impostos pelo Estado e por dogmas religiosos. Ainda agora, neste
comego do século XXI, em diferentes lugares do mundo ha ditadores
e sociedades fechadas, controladas, submetidas a valores equivocados,
que consideram normal o silenciamento da mulher, o desrespeito ao
seu corpo, que punem até com a morte certas condutas consideradas
desvios imperdodveis, como o homossexualismo e o adultério. Ainda
hd muito o que combater, ainda ha muito o que transformar, mas, re-
almente, a partir dos anos 1960, a revolugado sexual alterou padroes de
comportamento e abriu espaco de respiracdo para muitos.

Comecemos a pensar na questido do feminino. Vocé ja deve ter lido
ou conversado com pessoas mais idosas sobre a situacio da mulher: por
muito tempo, foi-lhe negado o direito ao prazer sexual, o dominio de
seu corpo e de seu proprio destino, subjugada as ordens paterna ou dos

irméos e, depois, as do marido.

Vocé conhece a musica “Mulheres de Atenas”, de Chico Buarque de
Hollanda e Augusto Boal? Nela, o compositor retrata a realidade das
“mulheres de Atenas’, da Grécia antiga, e de muitas outras, cujas vozes
foram silenciadas historica e socialmente. Alids, ainda hoje, ha paises em
que a figura feminina ndo pode expressar sua voz, suas ideias e seus de-
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Melena

Por¢éo de cabelo,
madeixa.

Fustigado

Castigado, que sofre
golpes.

Cadena
Cadeia, lago.

Quarentena

Periodo de resguardo e
isolamento que dura em
40 dias.

Falena

Borboleta, prostituta
(sentido figurado).
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sejos. Ressaltemos aqui que essa musica esta longe de ser uma afirmac¢ao
do machismo, pelo contrario, é uma composigio critica sobre o quanto
a atitude passiva, o comportamento que repete padrdes herdados, a obe-
diéncia calada a regras impostas sem discussdo nao conduzem a uma
mudanga de realidade, de vida. Transcrevemos algumas estrofes da can-
¢d0, que vocé podera ouvir com facilidade em algum CD do cantor ou
na internet.

Mulheres de Atenas

Mirem-se no exemplo
Daquelas mulheres de Atenas
Vivem pros seus maridos
Orgulho e raga de Atenas

Quando amadas, se perfumam

Se banham com leite, se arrumam
Suas melenas

Quando fustigadas nio choram
Se ajoelham, pedem imploram
Mais duras penas; cadenas

Mirem-se no exemplo
Daquelas mulheres de Atenas

[...]

Quando eles embarcam soldados
Elas tecem longos bordados

Mil quarentenas

E quando eles voltam, sedentos
Querem arrancar, violentos
Caricias plenas, obscenas

Quando eles se entopem de vinho
Costumam buscar um carinho
De outras falenas

Mas no fim da noite, aos pedagos
Quase sempre voltam pros bragos
De suas pequenas, Helenas

Elas ndo tém gosto ou vontade,
Nem defeito, nem qualidade;



Tém medo apenas.

Nio tem sonhos, s6 tem pressagios.
O seu homem, mares, naufragios...
Lindas sirenas, morenas.

As jovens vitivas marcadas

E as gestantes abandonadas

Nio fazem cenas

Vestem-se de negro, se encolhem
Se conformam e se recolhem

As suas novenas

Serenas

(BOAL; BUARQUE, 20--)

>

Vocé leu a letra de “Mulheres de Atenas”, de Chico Buarque e Au-
gusto Boal, e podera escutar a canc¢do em: http://letras.mus.br/
chico-buarque/45150/.

Assim como essa letra de musica que, por meio da figura de lingua-
gem chamada ironia, critica a postura ndo sé das mulheres submissas
ao poder masculino, mas também de todos aqueles que aceitam ser sub-
jugados sem lutar por sua liberdade, de diferentes modos ha também,
na literatura portuguesa do século XX, grandes autores que decidiram
desafiar a ordem reinante e mostrar aquilo que sentiam e desejavam, de
maneira mais aberta e clara.

Quanto a escrita feita por mulheres, sabe-se que poucas foram as
que tiveram seu nome estampado em capas de livros e publicagoes até o
inicio do século XX. A literatura parecia um espa¢o apenas de homens.
A mulher nio era permitido pensar por si prépria, muito menos expres-
sar seus desejos e opinides publicamente. Ocorria com a maioria delas
casar-se, ter filhos e viver todo o tempo para eles, o marido, a familia,
enfim. Aquelas que tinham algum comportamento diferente das demais
eram duramente criticadas, julgadas e humilhadas, ou, entao, eram co-
locadas em conventos (na Idade Média e até o século XIX) para nio
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“pecarem” mais. Entretanto, no decorrer do século XX, com as modi-
ficagoes que as Grandes Guerras causaram no mundo ocidental, certas
aberturas surgiram, possibilitando a mulher ndo s6 expressar de forma
mais forte sua condi¢cdo humilhante e humilhada, como também lutar

pela igualdade entre os géneros, respeito e liberdade de agir e ser.

>

A partir de http://pt.wikipedia.org/wiki/Feminismo, vocé po-

der4 acessar documentos, videos e outros materiais interessan-
tes sobre o feminismo.

No que diz respeito ao homoerotismo, é claro que desde sempre foi
contemplado pela literatura, quer de maneira mais velada, quer de for-
ma explicita. Dependendo da época, porém, o autor era rejeitado pela
sociedade, satirizado ou mesmo condenado publicamente, como ocor-
reu, por exemplo, com o poeta portugués Anténio Botto, que, em 1921,
publicou Cangoes, obra cujo conteudo apresentava-se explicitamente
como homoerdtico. Apds essa publicacio, viu-se humilhado pela socie-
dade lisboeta, destituido de seu cargo publico, e veio para o Brasil em
busca de melhores condi¢des de trabalho e vida, onde acabou falecen-
do, atropelado. No entanto, com o decorrer do século XX, em Portugal,
mais precisamente ap6s a queda da ditadura, em 1974, o homoerotismo
encontrou um espago maior de expressao e de produgio artistica.

>

Leia o texto “Sendas do homoerotismo” na revista Cult, que faz um

apanhado dos grandes autores que produziram literatura de ca-
rater homoerético: http://revistacult.uol.com.br/home/2010/03/
sendas-do-homoerotismo/.

Sobre Antdénio Botto, inicie sua pesquisa a partir do verbete
http://pt.wikipedia.org/wiki/Ant%C3%B3nio_Botto e verifique



links indicados para aprofundamento e leitura de alguns textos
desse autor, inclusive o livro Cangdes.

Muitos desses escritores, que serdo estudados agora, ja sao de seu
conhecimento, uma vez que nossa disciplina continua os estudos reali-
zados em Literatura Portuguesa I. Vocé, que vem trabalhando com os
eixos Amor, Subjetividade e Existéncia neste curso, vera agora formas
de amor silenciadas pela censura social, estatal e religiosa, mas que, a
partir dos anos 1960, virdo a tona de maneira mais livre. A partir de en-
tao, a discussio mais ampla e mais continua sobre o corpo, o erotismo e
a liberdade do desejo passara a ser uma realidade para muitos. Por isso,
o titulo desta aula é “o amor que nio se podia dizer”, em que apresen-
taremos alguns exemplos literarios importantes, em Portugal, no trata-
mento dessa tematica.

Muito além de expressar os desejos sexuais, a literatura feminina e
homoerdtica, produzida ao longo do século XX, traz para o centro das
discussoes possibilidades de vivéncia distintas das até entdo considera-
das “mais corretas’, fazendo com que todos vejam que ha sim mulheres
e homens (hetero ou homossexuais) que buscam seu lugar, que lutam

por seus direitos, que fazem suas vozes ressoarem.

Desejamos, entdo, percorrer um conjunto pequeno, mas signiﬁca-
tivo, de poemas e narrativas que expressam com arte os sentimentos e
anseios daqueles que ndo se submetem a uma ordem castradora, que de-
sejam existir e amar livremente. Ha uma cangao de Caetano Veloso que
trata exatamente de um amor entre tantos outros possiveis, da liberdade
de amar. Vejamos alguns versos:

Amor mais que discreto

Talvez haja entre nés o mais total interdito
Mas vocé é bonito o bastante

Complexo o bastante

Bom o bastante

Pra tornar-se a0 menos por um instante
O amante do amante

Que antes de te conhecer

Eu nao cheguei a ser

Literatura Portuguesa Il

259



Aula 20

260

O amor que néo se podia dizer

Eu sou um velho

Mas somos dois meninos

Nossos destinos sdo mutuamente interessantes
[...]

Os livros, filmes, filhos ganhariam colorido
Se um dia afinal

eu chegasse a ver que vocé vinha

E isso ¢ tanto que pinta no meu canto

[...]

Amor mais que discreto

Que ¢ jd uma alegria

Até mesmo sem ter o seu passado, seu tempo
O seu agora, seu antes, seu depois

Sem ser remotamente

Se quer imaginado

Se quer imaginado

Se quer

Por qualquer de nés dois

(VELOSO, 20--)

>

Vocé leu a letra de “Amor mais que discreto”, de Caetano Veloso,
e pode escutar a cangdo em: http://letras.mus.br/caetano-velo-
$0/1090094/.

Atividade 1

Atende aos objetivos 1 e 2

A partir do que foi exposto até agora, explique o titulo motivador desta
aula, “O amor que ndo se podia dizer”. Procure relacionar isso a realida-

de em que vocé vive.




Resposta comentada

Releia atentamente a introdugdo de nossa aula e tente explicar, de ma-
neira clara, o que seria esse amor interdito, calado por muito tempo,
mas que, a partir de certo momento em que vocé pode identificar e a
partir de certas transformacdes sociais, ganhou mais espago de expres-
sao no mundo ocidental. Saia da aula para o mundo e repense o que
vocé ja viu, leu, ouviu a respeito de perseguicdes, puni¢oes, humilhagoes
contra aqueles que sdo mais fracos socialmente. Na sua sociedade, pense
o lugar da mulher e das ideias homoeroéticas. E no mundo, em geral,
compare Ocidente e Oriente: hd liberdade mesmo de amar, sempre?

Palavra de mulher

Como observamos na introducéo, em sociedades centradas no mas-
culino e de visdo muito machista, ditas patriarcais, a mulher pouco po-
dia decidir acerca de sua propria vida e de seus desejos. No decorrer dos
séculos, inimeras sdo as historias reais e obras ficcionais que mostram
os limites de atuagdo do feminino. Vocé ja ouviu falar, por exemplo, da
historia real de Abelardo e Heloisa? Ou leu narrativas famosas como
Orgulho e preconceito, da inglesa Jane Austen, ou ainda Iaid Garcia, de
Machado de Assis, que retratam, cada um a sua maneira, a impossibi-
lidade de a mulher decidir sobre com quem casar, onde viver, estudar,
como se comportar, quais circulos frequentar?

>

Sobre Abelardo e Heloisa, casal da Idade Média, na Franca, leia em:

http://cafehistoria.ning.com/profiles/blogs/abelardo-e-heloisa.

Sobre Jane Austen e seus romances, acesse: http://pt.wikipedia.
org/wiki/Jane_Austen, enderego com boas informagdes gerais
e indicacdo de links para mais leituras e descobertas sobre essa
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escritora inglesa do século XIX. Alguns dos seus livros foram
transformados em filmes com bastante sucesso, aos quais podera
assistir no Youtube, por exemplo.

Conforme explica Ida Alves (2008), em artigo sobre uma poeta por-
tuguesa contemporanea, Ana Luisa Amaral, sobretudo a partir dos anos
1960, em Portugal, a produgdo poética feminina ganhou maior fole-
go, com o aparecimento e consolidacdo de autoras como Fiama Hasse
Paes Brandao, Luiza Neto Jorge, Maria Teresa Horta, Ana Hatherly, por
exemplo. Nos anos 1980, Adilia Lopes sera outro nome de destaque,
assim como Ana Luisa Amaral nos anos 1990. Isso ndo significa que
anteriormente ndo havia outros grandes nomes femininos na lirica e
prosa portuguesas, como por exemplo Florbela Espanca, na década de
1930, Sophia de Mello Breyner Andresen, de quem ja até falamos em
outra aula, as prosadoras Agustina Bessa Luis, Maria Velho da Costa, Li-
dia Jorge, Maria Gabriela Llansol, entre outros nomes importantes, das
décadas de 1950 a atualidade. Mas foi especialmente a partir da referida
década que houve uma intensificagdo da produ¢ao feminina, fazendo
dessa época um fecundo momento de reivindica¢do da palavra, de agdo
contra os tabus e cerceamentos morais, sociais e politicos.

Com tantos nomes femininos a considerar ao longo do século XX,
temos que fazer algum recorte, para a extensao desta aula e tratamen-
to do nosso tema. Assim, escolhemos, por agora, apresentar somente
trés nomes: Florbela Espanca, Maria Teresa Horta e Ana Luisa Amaral,
como trés momentos da palavra de mulher nesse periodo.

>

A bibliografia hoje sobre literatura feminina ou situacao das es-

critoras portuguesas ou o lugar do feminino na cultura portugue-
sa desde a Idade Média até o presente ja é extensa. Apontamos a
seguir alguns links interessantes, caso vocé deseje aumentar sua
reflexdo a respeito:



o http://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8150/tde-
05052002-131458/pt-br.php

o http://alfarrabio.di.uminho.pt/vercial/indice.htm

o http://neh.no.sapo.pt/documentos/os_movimentos_femini-

nos_em_portugal.htm

o http://analisesocial.ics.ul.pt/documentos/1223465449P2eYY
6he7Ah47BN7.pdf

Florbela Espanca: “Eu quero amar,
amar perdidamente!”

Nascida em Vila Vigosa, pequena cidade portuguesa alentejana (re-
gido centro-interior de Portugal), em 1894, comecou a escrever seus
primeiros versos, na época em que fez o curso secundario, na década de
1910 e publicou, ao todo, quatro livros de poemas até seu falecimento,
em 1930. Sua poesia expressa a ousadia de dizer a vontade de amar sem
limites, e as desilusoes decorrentes. O professor Laury Maciel (2008) diz
que essa sede de amar que percorreu a escrita de Florbela transformou-
-se em idedrio de vida e em uma dolorosa tragédia. A poeta utilizou-se,
em especial, do soneto para retratar sua perturbante e sombria interio-
ridade. Ela revela em seus escritos a dor de amar, de perder, de ndo ser
correspondida, assim como um amor com fortes impulsos eréticos. Ve-
jamos, como exemplo da sensibilidade florbeliana, o poema a seguir:

Gosto de ti apaixonadamente,

De ti que és a vitdria, a salvagdo,
De ti que me trouxeste pela mao
Até ao brilho desta chama quente.

A tua linda voz de agua corrente
Ensinou-me a cantar... e essa cangao
Foi ritmo nos meus versos de paixio,
Foi graga no meu peito de descrente.

Bord&o a amparar minha cegueira,
Da noite negra o magico farol,
Cravos rubros a arder numa fogueira.
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Bordao

Cajado, apoio para
caminhar.

Rubro

Muito vermelho.
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E eu, que era neste mundo uma vencida,
Ergo a cabega ao alto, encaro o Sol!
Aguia real, apontas-me a subida!

(ESPANCA, 2002, p. 8).

Observe como o sujeito lirico, que se assume mulher (“E eu, que era
neste mundo uma vencida,’), ndo tem vergonha de expressar a ansia de
sua paixdo e a for¢a de sua entrega ao amante. Note como o ser amado é
figurado como “vitdria’, “salvacdo’, “4guia real” e como a poeta se utiliza
de uma determinada adjetivagdo para contrastar o antes e o depois do
amor vivido: “chama quente’, “versos de paixao’, “meu peito de descrente’,

“da noite negra o magico farol’, “E eu, que era neste mundo uma vencida,”

A for¢a do erotismo que marcard profundamente a obra de Florbela
Espanca apresenta-se numa linguagem poética de intensidade emocio-
nal, na escolha frequente de imagens associadas ao fogo e a cor verme-
lha. H4 em sua poética um contraste permanente entre a forca dessa
paixdo (Eros criador) e dor da finitude, da morte (Thanatos), imagens
de uma vida cerceada de desilusdes e impossibilidades.

>

Leia mais sobre Florbela e conheca mais poemas e seus contos em:

« http://pt.wikipedia.org/wiki/Florbela_Espanca
o http://www.escritas.org/pt/florbela-espanca

Conhega também a especialista brasileira na obra de Florbela Es-
panca, a professora Maria Lucia Dal Farra, em artigo a respeito do
erotismo de Florbela. Acesse: http://www.scielo.br/pdf/cpa/n19/
n19a05.pdf.

Vocé certamente ja deve ter ouvido a can¢do “Fanatismo” na voz
de Fagner:

Mink’alma, de sonhar-te, anda perdida
Meus olhos andam cegos de te ver!
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Nio és sequer razdo de meu viver,
Pois que tu és ja toda a minha vida!

Nio vejo nada assim enlouquecida...
Passo no mundo, meu Amor, a ler
No misterioso livro do teu ser

A mesma historia tantas vezes lida!

“Tudo no mundo é fragil, tudo passa...”
Quando me dizem isto, toda a graca
Duma boca divina fala em mim!

E, olhos postos em ti, vivo de rastros:
“Ah! Podem voar mundos, morrer astros,
Que tu és como Deus: principio e fim!..”

(FAGNER, 20--)

E um grande sucesso do cantor, mas vocé sabia que a letra ¢é exata-
mente um dos mais fortes sonetos de Florbela Espanca? Vamos deixar
esse poemas para sua analise na Atividade 2, a seguir.

>

Ouga a cangdo “Fanatismo” em: http://www.youtube.com/
watch?v=qlhme8AY8Dk.

Atividade 2

Atende aos objetivos 3 e 4

Analise o poema transcrito, intitulado “Fanatismo”, destacando o que ha
nele referente a expressao de desejos, anseios e sofrimentos do eu lirico
feminino. Avalie o grau de ousadia desse poema, sabendo que foi publi-
cado no livro de titulo Livro de Séror Saudade, no ano de 1923.
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Resposta comentada

Explore a0 maximo os termos escolhidos pela poeta para expressar sua
paixao. Descreva como o sujeito lirico se identifica e como se relaciona
com o ser amado. Mostre como o soneto se constrdi para dizer uma
paixao sem limites, sem pudores (vergonha) de entregar-se ao amado.
Reflita um pouco sobre a ideia de que a poesia de Florbela Espanca ain-
da tem tragos romanticos, se compararmos com a poesia moderna de
Orpheu, que ja estudamos.

Maria Teresa Horta: palavra de mulher

Estudou Letras na Universidade de Lisboa, tornando-se colega de
outros poetas que constituiriam a depois chamada Poesia 61: Gastao
Cruz, Fiama Hasse Pais Brandio, Luiza Neto Jorge e Casimiro de Brito.
Desse grupo, ja faleceram Fiama e Luiza.

>

Sobre Poesia 61 e os poetas que formaram essa publica¢ao cole-

tiva, consulte:
« http://coloquio.gulbenkian.pt/bib/sirius.exe/news?i=54

o http://www.uff.br/revistaabril/revista-10/013_Pedro%20Eiras.pdf
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Para além de seu trabalho literario, foi, por décadas, jornalista dedi-
cada também a questdo do feminismo. Junto com Maria Isabel Barreno
e Maria Velho da Costa lancou, em 1972, o romance as Novas cartas
portuguesas, livro contestador, que provocou imenso impacto na época
de sua publica¢ao, a ponto de serem levadas a julgamento, acusadas de
fazerem uma obra que atentava contra a moral e os bons costumes.

b

Novas cartas portuguesas (NCP) é uma obra literaria publicada

em conjunto pelas escritoras portuguesas Maria Isabel Barreno,
Maria Teresa Horta e Maria Velho da Costa, em 1972. As trés
autoras ficaram conhecidas internacionalmente como “as trés
Marias”, a partir do processo aberto pela ditadura que tiveram
que enfrentar, com a censura da obra. O clamor internacional foi
tanto que o Regime teve que recuar no processo. A publica¢io das
NCP representou um papel central na queda da ditadura, pois
apresentava ao mundo a repressao ditatorial, o patriarcalismo ca-
télico e a condigdo de silenciamento e violéncia contra a mulher.
Numa linguagem de fragmentos de cartas, trés vozes narrativas
discutem casamento, maternidade e sexualidade feminina, além
de denunciar também a realidade das colonias portuguesas em
Africa e a guerra decorrente, a situacdo dos emigrantes, refugia-
dos ou exilados e “retornados” em Portugal. Conforme afirma a
estudiosa Maria Graciete Besse (2006, p. 16):

[...] acusadas de pornografia e ultraje & moral publica, Maria Isabel
Barreno, Maria Teresa Horta e Maria Velho da Costa viram o seu
livro retirado do mercado e descobriram-se a bragos com um pro-
cesso judicial a que s6 a pressdo dos movimentos feministas interna-
cionais e sobretudo a Revolugio dos Cravos permitiram por termo.

Para obter mais informacio sobre essa obra, acesse o link:
http://pt.wikipedia.org/wiki/Novas_Cartas_Portuguesas.
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>

Atualmente, formou-se um grupo de trabalho sobre “As novas
cartas portuguesas, 40 anos depois”, com estudiosos portugueses,
brasileiros e franceses, especialmente. Ha um site com muitas in-
formagodes, textos, fotos e repercussoes dessa obra ao longo das
décadas. Visite em: http://novascartasnovas.com/historia.html.

Autora de romances e de uma extensa obra poética, Maria Teresa Hor-
ta sempre retratou o mundo visto pelos olhos de mulheres a se desvenci-
lharem de padrdes de conduta autoritarios que as limitavam. Sendo assim,
os poemas dessa autora exploram as potencialidades da linguagem, reve-
lam o ser social e politico que contesta a ordem patriarcal, mas também a
mulher que deseja, que manifesta livremente seus impulsos e os apresenta
sem medo. Assim, a mulher representada na poesia de Maria Teresa Hor-
ta “visa o encontro de sua completude. Ela ndo se anula como ser desejan-
te e faz de sua obra um processo para alcancar o seu todo” (SANTANA,
2013, p. 62). Leia, a seguir, um poema de Maria Teresa Horta:

Joelho

Ponho um beijo
demorado
no topo do teu joelho

Desco-te a perna
arrastando
a saliva pelo meio

Onde a lingua
segue o trilho
até onde vai o beijo

Nao ha nada
que disfarce
de ti aquilo que vejo

Em torno um mar
tao revolto
no cume o cimo do tempo



E os lencdis desalinhados
como se fosse
de vento

Volto entdo ao teu
joelho
entreabrindo-te as pernas

Deixando a boca
faminta
seguir o desejo nelas.

>

O poema “Joelho” e outros, de Maria Teresa Horta, podem ser

encontrados no site: http://www.astormentas.com/horta.htm.

Ha antologias brasileiras de sua poesia, de facil aquisi¢ao.

Observe no poema a linguagem erdtica, a partir do tratamento dado a
experiéncia do corpo. Note ainda o tipo de verso utilizado, medida curta,
lembrando a poesia trovadoresca que estudamos no inicio deste curso. A
voz desse poema ¢ ambigua, pois o que importa nio é o reconhecimento
de homem ou mulher, mas a experiéncia livre da sexualidade.

Sua poesia revelou desde o primeiro livro, Espelho inicial (1960),
uma perspectiva muito sensivel ao aprisionamento a que a mente e o
corpo femininos foram submetidos na sociedade portuguesa e na so-
ciedade machista em geral, com o impedimento de levantar sua voz, de
vivenciar livremente seus desejos e projetos. Também revelou a violén-
cia sobre todos os corpos, seja da mulher ou do homem, pelos sistemas
de poder que geram a guerra, a omissdo e a opressao, como pode-se
verificar no poema “1960”:

rasguemos a memoria/na dobra dos séculos/debruados de incerte-
za/de um dia a sogobrar/por entre os escolhos//o perfil do incen-
so/alastrou no sangue/como cirios entorpecidos/nas igrejas/e um
girassol morreu/durante o saque/exercido sobre/a esperanca [...]
(HORTA, 2006, p. 44).
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A escrita dessa poeta foi, de certa maneira, inaugural em Portugal ao
enfrentar, nos anos 1960, o salazarismo do ponto de vista feminino. Ha
livros seus antologicos como Tatuagem (1961), Amor habitado (1963),
Cronista ndo é recado (1967), Minha senhora de mim (1971); e, pds-re-
volucao, Mulheres de abril (1976). Mesmo agora, percorrendo seus int-
meros livros de poesia e seus romances — Ambas as mdos sobre o corpo
(1970), Ana (1974), Ema (1984), A paixdo segundo Constanga H. (1994),
Vemos como sua escrita é plenamente fiel aos seus interesses tematicos,
retomando por diversas vias o dizer feminino e seu sentir em didlogo
com o homem amado/desejado e consigo prépria. E o corpo um espa-
¢o permanente de atengao e conhecimento e ndo ha um maniqueismo
redutor a opor mulher e homem: os dois se apresentam em sua escrita
como complementares, como seres muitas vezes imersos em condigdes
estéreis de vida, em luta, portanto, para construirem juntos uma mesma
histéria de liberdade e de total entrega. Do ponto de vista formal, sua
poética se efetiva pela busca de uma economia versificatéria, que pode
ser lida por alguns como auséncia de complexidade ou excessiva comu-
nicabilidade, mas para outros, trata-se do aproveitamento experiente
de toda uma tradi¢ao lirica amorosa que vem das cantigas medievais e
passa por um romantismo a Garrett e por formas consagradas do can-

cioneiro de lingua portuguesa. Agora, leia mais um poema seu:

Digo do corpo
0 corpo
e do meu corpo

digo do corpo
o sitio e os lugares

de feltro os seios

de laminas os dentes

de seda as coxas

o dorso em seus vagares

Lazeres do corpo
os ombros

as lisuras o colo alto
a boca retomada

no fim das pernas

a porta da ternura
dentro dos ldbios

o fim da madrugada



Digo do corpo

0 corpo

e do teu corpo

as ancas breves

ao gosto dos abragos

os olhos fundos

e as maos ardentes
com que me prendes
em subitos cansacos

Vicios de um corpo
o teu
com o seu veneno

que bebo e sugo
até ao mais amargo

ao mais cruel grau

do esgotamento

onde em segredo

nado em cada espasmo

Digo do corpo
0 corpo
0 NOSSO COrpo

digo do corpo
0 gozo
do que fago

Digo do corpo
0 uso

dos meus dias

a alegria do corpo
sem disfarce

(HORTA, 2009, p. 400-401).

Atividade 3

Atende aos objetivos 3 e 4

Reveja o que apresentamos sobre a obra de Maria Teresa Horta. Com as
observagoes feitas, volte ao poema transcrito e analise seu contetido e
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sua forma. Como se relaciona esse poema com a problematica do femi-
nismo e a liberdade de expressar a sexualidade?

Resposta comentada

Procure fazer um levantamento dos termos utilizados pela poeta. Ap6s,
discuta a relagdo entre eles, defendendo um ponto de vista sobre liber-
dade, corpo e sexualidade. Pense qual relagao esse poema pode ter com
toda a historia literaria de Maria Teresa Horta. Explique entao essa es-
crita de afirmacao da liberdade e da sexualidade femininas.

Ana Luisa Amaral: entre vozes e versos

Chegamos a terceira poeta destacada para esta aula. Nasceu em Lis-
boa, em 1956, mas vive desde crianga em cidade préxima do Porto. E
professora na Faculdade de Letras da Universidade do Porto, com dou-
torado acerca da poesia de Emily Dickinson, e trabalha com literatura
inglesa, norte-americana, comparada e Estudos Feministas. Autora de
obra poética de forte reconhecimento nacional e internacional, produz
também livros infantis e tradugdes, de sucesso. No Brasil, vocé podera
encontrar algumas edi¢des de sua poesia.

>

Veja a bibliografia de Ana Luisa Amaral em: http://pt.wikipedia.
org/wiki/Ana_Lu%C3%ADsa_Amaral.
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Desde a publicagdo de seu primeiro livro, em 1990, Minha senhora
de qué, Ana Luisa Amaral

“assinou seu nome na poesia portuguesa e vem desenvolvendo
seu trabalho de escrita sobre o avesso da tradigdo literaria, inter-
rogando os bastidores da cena poética e ultrapassando os limites
de uma poesia feminina” (ALVES, 2008, p. 227-228).

Inegavelmente sua escrita se faz sob a perspectiva da mulher e de sua
forca de transformacio, buscando nio diferencas entre homem e mu-
lher, mas sim as relagdes de igualdade entre seres humanos em vivén-
cia num mundo nem sempre justo. Utilizando uma linguagem afetiva
e ludica, “aceitando com lucidez o menos de nossa existéncia, o vazio
das experiéncias cotidianas em prol da descoberta desses pequenos de-
talhes diarios que acabam por valorizar a vida e a realidade cotidiana”
(ALVES, 2008, p. 230), sua poesia ¢ de grande sensibilidade ao mundo.
A realidade é vasculhada, revelada e contemplada, sendo a poesia um
entrelugar em “permanente mobilidade e variagdo”. Leia um poema do
livro Minha senhora de qué, intitulado “Metamorfoses”:

Faca-se luz

neste mundo profano
que é o meu gabinete
de trabalho:

uma despensa.

As outras dividiam-se
por sotaos,

eu movo-me em despensa
com presunto e arroz,
livros e detergentes.

Que a luz penetre
no meu s6tao
mental

do espago curto

E as folhas de papel

que embalo docemente
transformem o presunto
em carruagem!

(AMARAL, 1999, p. 41)
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Despensa

Lugar de uma casa onde
se guardam alimentos
para consumo ao longo
de um periodo; copa na
cozinha.

Sétao

Espaco que fica entre o
ultimo andar e o telhado
inclinado, em casas
antigas em geral, um
quarto pequeno, com uma
pequena janela ou mesmo
sem nenhuma.
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Sodomita

Aquele que pratica sexo
anal.
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Ao ler esse poema, observe a maneira ludica como o sujeito lirico
mistura a realidade cotidiana (a despensa) com o trabalho de escrita (a
poesia), realizando a metamorfose inesperada: “transformem o presun-
to/em carruagem!”. Vocé reconhece a referéncia as tradicionais histérias
de princesas que viviam em sotdos, trabalhavam duro em servigos do-
meésticos por causa de alguma madrasta ma, como em Cinderela, por
exemplo? Veja como o poder do feminino é exatamente essa capacidade
de metamorfose, lidar com a casa, suas tarefas comuns e didrias, e mis-
turar esse espago com o da criagdo, da liberdade da imaginac¢do. Con-
fronte o adjetivo profano (essa vida comum, doméstica) com o espago
magico das folhas de papel, que “embalo docente”, como filho, o poema.
Note que é um poema que aborda o feminino de outra forma. Enfrenta
o lugar comum do doméstico, mostrando a habilidade feminina de su-
perar espacos, de transforma-los por outro tipo de trabalho, que vem
também das maos: a escrita poética, permanente encontro de vozes. E
um belo poema, ndo é?

Agora, vamos pensar um pouco uma outra questao a envolver corpo
e liberdade.

A escrita (homo)erética

Lembra do trovadorismo satirico que estudamos no inicio de nosso
curso? Em algumas daquelas cantigas, o tema da homossexualidade ja
era tratado, com riso e sdtira, refletindo claramente o modo como a so-
ciedade daquele momento ja considerava o amor entre iguais como algo
a ser evitado ou condenado. Depois, na atmosfera de expansdo da fé e
do império, surge, no século XVI, a maior epopeia em nossa lingua, Os
Lusiadas. Camdes exalta nessa obra a expansao do territorio (o Império)
e a fé crista, construindo um longo poema no qual os homens sdo os
grandes conquistadores de terras, glorias, e até mesmo ninfas e deusas.
Figuras como a do heroi Vasco da Gama representam socialmente, con-
forme defende o professor da USP, Emerson Inacio (2004), um modelo
de masculinidade e género: “Assim, os portugueses sao guerreiros, os
mais homens, os mais humanos, os cristaos, os iluminados, os domina-
dores; lutam contra o mouro infiel, vicioso, sodomita e animalizado.”

Destacamos aqui a obra camoniana como marco, por ser ela a mais
representativa “socioculturalmente” da ideologia portuguesa durante
varios séculos. O certo é que diante de uma sociedade cujos valores so-

ciais condiziam (mesmo que em muitos casos hipocritamente) com o



que era disseminado pelo catolicismo, todas aquelas formas de amor e
amar diferentes e distantes das idealizadas pela Igreja, de forma conjun-
ta com o Estado, eram certamente reprimidas. Como ja dissemos ante-
riormente, existiram mecanismos de repressio aos que eram distintos.
A Inquisi¢do, por exemplo, punia em autos de fé mulheres consideradas
bruxas e também homossexuais, ambos ligados a praticas demoniacas.

A literatura, no decorrer dos séculos, sempre apresentou persona-
gens homossexuais, entretanto, o tratamento predominante foi o da sa-
tira ou da rejei¢ao como figuras animalizadas. Lembra do escritor inglés
oitocentista Oscar Wilde, condenado por sua homossexualidade, humi-
lhado e exilado de sua terra? Seus filhos, por vergonha, abandonaram
o sobrenome Wilde, sobrenome de um brilhante escritor. Essa situagdo
comeg¢a a tomar novos rumos a partir do século XX e da propagagio
das ideias das vanguardas modernistas. No bojo do Modernismo e suas
muitas transformagdes sociais, culturais, estéticas, uma ideia constante
era a da liberdade de ser e fazer, quebrar e questionar todos os paradig-
mas existentes até 0 momento. Os artistas passaram a assumir, de forma
mais frontal, certos temas “até entdo” silenciados.

Em Portugal, podemos destacar Mario de Sa-Carneiro e Fernando
Pessoa como dois precursores em relagao a uma escrita que, mesmo que
ndo seja de maneira direta, refere-se a homossexualidade. O primeiro,
em 1913, langa a novela A confissdo de Liicio, na qual um jovem artista,
Ricardo, apaixonado por seu amigo Lucio, acaba por criar um duplo de
si, feminino, para que a relagdo erdtica pudesse ocorrer, uma vez que
seria impensavel dois homens se entregarem um ao outro. Entretanto,
para provar a Lucio que Marta era parte de si mesmo, Ricardo a mata
na frente do amigo e cai, no mesmo instante, morto. No livro, Licio
confessa, conta aquilo que viu e viveu. Essa obra discute, com um certo
disfarce de literatura fantdstica, o tabu social existente na sociedade lu-

sitana e ocidental, quanto a homossexualidade.

Saulo Lemos (2013) destaca que também Fernando Pessoa, apesar
de ser quase indiferente ao sexo em sua poesia ortdnima, revela em seu
heterdnimo Alvaro de Campos certos desejos homossexuais, como no
poema em que diz: “Eu podia morrer triturado por um motor/Com o
sentimento de deliciosa entrega duma mulher possuida” Em outro poe-
ma, “Saudacio a Walt Whitman”, Campos revela uma “vontade [...]/De
ser a cadela de todos os cées e eles nio me bastam”

Como vimos, a literatura no século XX permite uma maior abertura
para a discussdo de questdes relativas aos desejos e interdi¢des, como
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também mostra-los como naturais do ser humano. Sendo assim, desta-
caremos agora trés poetas (homens) de grande importincia para o que
seria o revelar o amor proibido na literatura lusitana, a saber: Anténio
Botto, Al Berto e Luis Miguel Nava.

Antoénio Botto: “se eu beijasse a tua pele?”

Nasceu em Abrantes, em 1897. Em 1908, sua familia mudou-se para
o bairro boémio de Alfama, Lisboa, lugar onde cresceu e que influen-
ciou bastante sua obra. Em 1921, publicou sua obra Cangdes, a qual es-
candalizou a sociedade portuguesa, devido a seu carater abertamente
homossexual. Nessa obra, o autor fala de amores, encontros e desencon-
tros, desejos, admiragdes, envolvendo pessoas do mesmo sexo. Como
consequéncia dessa edigdo, o autor sofreu duras sangdes e perseguigoes,
sendo classificado como poeta maldito. Em 1942, foi demitido do cargo
publico que ocupava por:

a) ter desacatado uma ordem verbal de transferéncia dada pelo
primeiro oficial investido ao tempo em fun¢des de director, por
impedimento do efectivo;

b) ndo manter na reparti¢ido a devida compostura e aprumo, di-
rigindo galanteios e frases de sentido equivoco a um seu colega,
denunciando tendéncias condenadas pela moral social;

c) fazer versos e recita-los durante as horas regulamentares do
funcionamento da reparticdo, prejudicando assim néo sé o rendi-
mento dos servicos mas a sua propria disciplina interna (DIARIO,
1942, p. 5794-96).

Diz-se que, apds ler o anuncio publicado no Didrio do Governo,
Botto sentiu-se desmoralizado e comentou com ironia: “Sou o Unico
homossexual reconhecido no Pais..” Em 1947, o poeta emigra para o
Brasil, onde em margo de 1959 morrera atropelado.

No entanto, sua obra, que tanto escandalo causou, recebeu de con-
temporaneos seus da literatura portuguesa elogios fortes, como o de
Fernando Pessoa, que lhe dedicou o ensaio “Ant6nio Botto e o Ideal
Estético em Portugal’, e traduziu as Cangoes para o Inglés, em 1930; e
José Régio, com seu estudo “Anténio Botto e o amor”.

A obra de Botto é certamente, sendo o primeiro, um dos mais rele-
vantes registros artisticos concernentes ao amor homossexual em litera-
tura portuguesa. Por meio dele sdo retratadas formas de amar e desejar
existentes sim, mas ocultadas pela moral hipdcrita. Isso se comprova
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pelo fato de que a publicag¢ao de poemas com teor homossexual culmi-
nou com seu exilio no Brasil para fugir as perseguicoes homofébicas.
Vejamos um de seus poemas, o “5”, presente na primeira parte de Can-
¢oes, intitulada “Adolescente”:

Ouve, meu anjo:

Se eu beijasse a tua pele?
Se eu beijasse a tua boca
Onde a saliva é um mel?

Tentou de mim afastar-se
Num sorriso desdenhoso;
Mas ail,

- A carne do assassino

E como a do virtuoso.

Numa atitude elegante,
Misteriosa, gentil,

Deu-me o seu corpo doirado
Que eu beijei quase febril.

Na vidraca da janela,
A chuva, leve, tinia...

Ele apertou-me cerrando
Os olhos por sonhar -

E eu lentamente morria

- Como um perfume no ar!

(BOTTO, 1941, p. 17-18).

Releia bem o poema, pensando a relagdo entre o sujeito lirico e o
outro amado. Na atividade a seguir, pediremos sua analise. Veja o voca-
bulério, a relagdo entre o que se passa no espago fechado e no exterior, a
relacao entre os corpos. Leia de novo, em voz alta, e sinta a sonoridade
de seus versos.
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Atividade 4

Atende aos objetivos 3 e 4

Analise o poema “5”, observando o amor e o erotismo como temas tratados.

Resposta comentada

Para responder a essa questdo, vocé deve observar que a obra bottiana
ndo tinha intuito em si de criar uma discussao social ao redor da ho-
mossexualidade. Entretanto, ela faz com que algo visto como tabu, feito
as escondidas, seja revelado. Isso obriga a sociedade a reconhecer aquilo
que fingia ndo ver. Atente a relagdo de conquista que nele esta presente,
de modo a envolver dois corpos desejantes numa atmosfera totalmente

propicia ao amor.

Antes de falarmos especificamente dos outros dois poetas que desta-
caremos na parte final desta aula, devemos sublinhar que ambos inicia-
ram suas publica¢des na mesma década de 1970, em Portugal. Apresen-
tam tragos comuns que o ensaista Fernando Guimaraes (2008, p. 121)
acredita terem sido proporcionados por autores que os precederam
como o proprio Anténio Botto. Sendo assim, no tocante as escritas de
Al Berto e Luis Miguel Nava, nelas

a transgressdo erdtica, a loucura, a magia criam um halo espe-
cial que ndo deixa, alids, de se poder entrever melhor ou pior
em poetas de outras geragdes como Angelo de Lima, Alvaro de
Campos, Raul Leal, Anténio Botto ou Raul de Carvalho (GUI-
MARAES, 2008, p. 121).



No entanto, um outro poeta deve ser lembrado aqui, dada sua im-
portancia e ressondncia na poesia portuguesa mais recente: Mario Ce-
sariny, ligado a0 movimento surrealista portugués.

>

Mario Cesariny, escritor, pintor, grande artista plastico, vocé pre-

cisa conhecé-lo em outra oportunidade. Nao trabalharemos sua
poesia neste curso, mas deixamos a dica: vale a pena visitar sua

obra. Hd entrevistas dele também no Youtube:
« http://pt.wikipedia.org/wiki/M%C3%A1rio_Cesariny
o http://users.isr.ist.utl.pt/~ctb/VdS/cesariny.html

o http://www.publico.pt/cultura/noticia/morreu-mario-cesa-
riny-1277861

Al Berto: “ja nao necessito de ti”

Vocé ndo achou curioso esse nome dividido assim? Trata-se do pseu-
doénimo de Alberto Raposo Pidwell Tavares, que nasceu em Coimbra,
em 1948. Foi escritor e artista plastico, tendo estudado pintura na Ecole
Nationale Supérieure d’Architecture et des Arts Visuels (La Cambre), em
Bruxelas. Surgiu como poeta no momento em que as estruturas do regi-
me totalitario portugués estavam se desfazendo, numa atmosfera pautada
por novas experiéncias e demandas, que possibilitariam a Revolu¢ao dos
Cravos. Ele buscou em seus escritos transgredir aquilo que era interdito
até entdo, tanto social como historicamente. Para Emerson Indcio (2004),
em Al Berto o corpo é um sinal motivador da escrita. Corpo possuidor de
desejos, anseios e subjetividades. Um corpo dotado de memoria, de his-
tdria, que revela as experiéncias e vivéncias, estabelecendo um discurso
forte sobre o corpo homoerético. Na poesia desse autor, o0 homoerotismo
¢ sua condicao de vida, sendo um trajeto fundamental para a producao
literaria. Vejamos a seguir o poema “Oficio de amar:

J4 ndo necessito de ti
tenho a companhia nocturna dos animais e a peste
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tenho o grao doente das cidades erguidas no principio doutras
galdxias, e 0 remorso

um dia pressenti a musica estelar das pedras, abandonei-me ao
siléncio

¢ lentissimo este amor progredindo com o bater do coragéo
ndo, ndo preciso mais de mim

possuo a doenga dos espagos incomensuravei

e os secretos pogos dos némada

ascendo ao conhecimento pleno do meu deserto
deixei de estar disponivel, perdoa-me
se cultivo regularmente a saudade de meu préprio corpo

(AL BERTO, 2009, p. 186).

Por que o sujeito lirico diz que “ja ndo necessito de ti?/ndo, ndo preciso
mais de mim”. Leia e releia o poema para fazer a atividade a seguir.

Atividade 5

Atende aos Objetivos 3 e 4

Observando o corpo como elemento motivador na escrita de Al Berto,
analise o poema “Oficio de amar”, discutindo exatamente a ideia de oficio,
trabalho, criagao e o amar como abertura do sujeito a espagos ilimitados.

Resposta comentada

O proprio texto ja assinala o corpo como elemento fundamental da
escrita de Al Berto. Separe os termos referentes ao corpo e os termos
referentes a experiéncias de espacos abertos, ilimitados. Pense como o
deserto é, no poema, uma imagem forte de liberdade, de possibilidades
outras desse corpo.



Luis Miguel Nava: “o mar vinha irromper”

Nascido em Viseu, em 1957, cursou Filologia Romanica na Faculda-
de de Letras da Universidade de Lisboa. Faleceu de forma tragica, com
menos de 40 anos, em Bruxelas, onde trabalhava como intérprete e tra-
dutor. Foi considerado uma das mais importantes revelagdes na poesia
portuguesa da década de 1980. Emerson Inacio (2004) evidencia que
esse poeta, juntamente com outros surgidos nas ultimas décadas do sé-
culo XX, implementou uma fusao entre autoria e subjetividade, vivéncia
e experiéncia em suas produgoes. A poética de Nava é pautada no desejo
pelo masculino e pela violéncia dos elementos que, de maneira metafo-
rica, irdo transformar esse desejo em poema. Antonio Manuel Ferreira
(1996, p. 125) ressalta que

Nava abriu um caminho: um percurso estranho e contudo re-
conhecivel, que conduz ao interior menos visitado do homem,
alargando, a0 mesmo tempo, as formas de comunica¢do com
o quotidiano, ao aprofundar intensamente os vinculos que nos
unem ao nosso proprio corpo.

A poesia de Nava possui uma grande coeréncia tematica e estilis-
tica. O Eu desdobra-se, examina-se, faz do poema uma reuniao de
seus restos humanos. O corpo é um elemento central, que se constrdi
e se destrdi no poema, um corpo relampago. O corpo aberto, visto por
dentro, a pele como fronteira, a memoria como mar interior, sio ima-
gens recorrentes em sua escrita, uma das mais vigorosas e provocati-
vas dos anos 1980 e 1990. Novamente, recorremos a Emerson Indcio
(2004), que nos diz que, nos poemas de Luis Miguel Nava, a logica do
desejo homoerdtico é vista nos pares sexo/sentimento e erotismo/afe-
tividade. Nessa logica, o amor ¢ vislumbrado em um sujeito que ama
pelos sentidos, especialmente o tato, o interior do outro, do “rapaz”.
Leia o poema a seguir:

Ficdvamos no quarto até anoitecer, ao conseguirmos

situar num mesmo poema o coragdo e a pele quase podiamos
erguer entre eles uma parede e abrir

depois caminho a dgua.

Quem pelo seu sorriso entdo se aventurasse achar-se-ia
de subito em profundas minas, a memoria
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das suas mais longinquas galerias
extrai aquilo de que é feito o coragio.

Ficdvamos no quarto, onde por vezes

o mar vinha irromper. E sem dtvida em dias de maior
paixdo que pelo coragio se chega a pele.

Nio hd entdo entre eles nenhum desnivel.

(NAVA, 2002, p. 124).

O sujeito lirico diz-se “noés” e é no espago do quarto, portanto, isola-
dos do mundo, que os amantes se entregam profundamente. Veja como
o corpo ¢ comparado a uma mina, com seus rios de sangue, com seu
coragdo que ecoa como ondas batendo na areia. Como se faz o trajeto
entre coracao e pele, entre o interior e o exterior? Indicamos nas refe-
réncias bibliograficas texto on-line sobre a poesia de Nava, de autoria de
Anténio Manuel Ferreira. Talvez seja bom vocé fazer uma leitura prévia,
antes de fazer a atividade final.

Conclusao

Procuramos apresentar a questdo do silenciamento do amor, tanto
em relagao a vivéncia feminina, quanto em relagdo a experiéncia mascu-
lina. A aula, dividida em duas partes, buscou discutir o lugar da mulher
e de sua palavra, em trés poetas mulheres muito representativas; assim
como tratamos da escrita de cunho homoerético que questiona os pre-
conceitos sexuais, coloca os tabus em discussao, revelando e buscando,
ao mesmo tempo, a liberdade de ser e dizer, para alguns outros poetas
homens. No geral, a aula proporcionou questionar o tradicionalismo,
o machismo e a intolerancia, acreditando que a literatura é um espaco
fundamental de liberdade da palavra.

Atividade final

Atende aos objetivos 3 e 4

O poema “Paixao”, de Luis Miguel Nava, estabelece uma relagdo com
0 amor nao so afetiva, mas sobretudo sensorial. Considerando entao
uma escrita dos sentidos, analise-o, destacando imagens que compro-
vem sua leitura.
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Resposta comentada

Guie-se pelo que dissemos sobre o poema. Aprofunde as ideias provo-
cadas. Centre sua aten¢do na linguagem de Nava, no modo como ele
trabalha a ideia de poesia e de amor, unidos pela imagem do mar. Des-
taque metaforas ligadas aos sentidos.
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Resumo

Estudamos as formas de amor que nao podiam ser ditas até o século
XX e apontamos varios fatores que contribuiram para que o amor fe-
minino, assim como o homossexual, fosse silenciado ao longo de varios
séculos. Dividimos a aula em dois blocos: o primeiro, no qual apresen-
tamos o dizer feminino, a liberdade de dizer, amar e desejar expressa na
obra de trés autoras — Florbela Espanca, Maria Teresa Horta e Ana Luisa
Amaral; o segundo bloco diz respeito a trés autores — Anténio Botto, Al
Berto e Luis Miguel Nava — que cantaram em seus poemas o amor ho-
mossexual, os desejos, encontros e desencontros, a liberdade de corpos
e de vozes do amor.

Informacao sobre a préxima aula

Na préxima aula, conheceremos outros temas-chave na literatura portu-
guesa, nesse caso, na producdo literaria (poesia e narrativa) produzida
ap0ds a Revolugao dos Cravos (25 de abril de 1974). Veremos alguns auto-
res a escreverem pos-74 e quais questdes se estabeleceram nesse periodo.
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Meta

Apresentar temas-chave na produgdo portuguesa narrativa e poética do

século XX, a partir de um conjunto de romancistas e poetas que comega-

ram a publicar na década de 1970, marcada pela Revolu¢ao dos Cravos.

Objetivos

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja capaz de:

1.

caracterizar o salazarismo como regime ditatorial e sua acdo de cen-

sura e opressao;

explicar o que foi a Revolugdo dos Cravos e consequéncias imediatas

para a produgdo literaria portuguesa;

identificar alguns temas-chave na produgio literaria portuguesa

pos-Revoluc¢io dos Cravos;
identificar alguns dos principais romancistas surgidos pos-1974;

identificar alguns dos principais poetas surgidos na década de 1970.



Introducao: o salazarismo portugués
e a Revolucao dos Cravos

Vocé ja ouviu falar de Salazarismo? Nao? Foi uma longa histdria,
um longo periodo de opressdo para os portugueses. Queremos que vocé
conheca um pouco dessa histéria. Comecemos com uma data, 1926,
quando se iniciou o regime totalitario, em Portugal, com a tomada do
poder pelos militares por meio da chamada Revolugdo Nacional, mar-
cada por uma concepgdo antiparlamentar e antiliberal. Em 1928, um
professor de Economia Politica e Finangas da Universidade de Coimbra,
chamado Antdnio de Oliveira Salazar, assumiu o ministério das finan-
¢as, conseguindo o saneamento das contas publicas portuguesas. Esse
fator, em especial, contribuiu significativamente para que, em 1933, ele
assumisse o posto mais importante do governo - presidente do Conse-
lho de Ministros. A partir de entdo, o governo de carater fascista adotou
o nome desse professor, sendo conhecido como “salazarismo”

Como é caracteristico de governos totalitarios, o salazarismo foi mar-
cado pela censura a tudo aquilo que o contrariava, como livros, TV, radio,
jornais, revistas ou mesmo pessoas que se posicionavam de maneira con-
traria ao governo. Segundo Candido de Azevedo (1997, p. 27), o regime
de censura em Portugal comecou a ser instituido ja em 1926. O governo
foi, aos poucos, langando diretrizes, a fim de aperfei¢oar os mecanismos
de censura aos diversos meios de comunicagéo e artisticos. As diversas
ordens publicadas pelo Estado deixavam claro que “[...] todas as concep-
coes filosdficas, de ordem politica e religiosa, que ndo se identificam com
as do regime, ficam automaticamente fora da lei” (AZEVEDO, 1997, p.
33). Os livros, jornais e revistas que tinham a publicagdo autorizada pelo
governo tinham gravadas as palavras “Exame prévio”. Tudo isso demar-
cava o objetivo de utilizacao da censura pelo salazarismo, “Dominar e
orientar por completo a opinido publica era na realidade o grande e tni-
co objeto da Censura [...]. Se preferirmos, a Censura era como que um
preservativo do regime” (AZEVEDO, 1997, p. 65).

A Unica saida encontrada pelos intelectuais, jornalistas, radialistas e
militantes de esquerda para expressarem seu descontentamento com o
sistema era escrever ou produzir mensagens de forma metaférica, sim-
bdlica. Antes mesmo da Revolugdo de Abril, os autores lusitanos ja ma-
nifestavam seu descontentamento em relacido ao Estado em seus escri-
tos, de forma plurissignificativa, explorando ambiguidades, nomeando
o real de maneira diferente, para conseguirem a concessao de circulagdo

de seus livros, e, para que, dessa maneira, os leitores pudessem partilhar
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as ideias implicitas nas obras (MACHADO, 2012, p. 82). Um exemplo: o
poema “Xacara das bruxas dangando’, publicado em 1945 no livro Mde
pobre, do poeta Carlos de Oliveira, que ja estudamos em aula passada.
Nesse poema, como se estivesse retomando um tipo de poema antigo
“xacara’, conta a historia de um pais de outrora, onde o passado feliz
fora destruido por bruxas. Os leitores do presente sabiam que a imagem

da bruxa representava a ditadura.

Era outrora um conde
que fez um pais,

com sangue de moiro,
com laranjas de oiro,
como a sorte quis.

Hé bruxas que dancam
quando a noite danga,
sdo unhas de nojo,

sdo bicos de tojo,

no tambor da esperanca.

(...)

Anda o sol de costas
e as bruxas dangando
e os ventos do norte
sobre nds espalhando
as trancas de morte.

As estrelhas mortas
apagam-se aos molhos:
vem, lume perdido,
florir-nos os olhos.

(OLIVEIRA, 1992, p. 48-49).

Apds quase 50 anos sob dominio ditatorial, a meia-noite e vinte e
um minutos do dia 25 de abril de 1974, a rddio portuguesa tocava uma
musica proibida, “Grandola, vila morena’, anunciando o inicio de uma
revolta, inicialmente militar (os Capitaes de Abril), mas que se estendeu
a populagdo. Esse levante pos fim ao regime e foi inicio de um novo
periodo na vida e histdria portuguesas — bem como possibilitou as co-
l6nias portuguesas na Africa, que estavam em guerra, desde 1961, a
desejada independéncia.

“Grandola, vila morena” é uma cang¢do composta pelo cantor portu-
gués Zeca Afonso e foi escolhida pelo Movimento das For¢as Armadas
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como senha a sinalizar o inicio da Revolucio dos Cravos. Trata-se de
uma musica que fala sobre a igualdade e a fraternidade entre o povo
de Grandola, uma vila situada no Alentejo, Portugal. Vejamos a letra

a seguir:

Grandola, vila morena
Terra da fraternidade

O povo é quem mais ordena
Dentro de ti, 6 cidade

Dentro de ti, 6 cidade

O povo é quem mais ordena
Terra da fraternidade
Grandola, vila morena

Em cada esquina um amigo
Em cada rosto igualdade
Grandola, vila morena
Terra da fraternidade

[.]

Azinheira

A sombra duma azinheira Tipo de arvore, espécie de
Que ja ndo sabia sua idade carvalho.
Jurei ter por companheira

Grandola a tua vontade

[.]

>

Vocé pode acessar a letra da musica, ouvir e obter mais infor-
magdes sobre ela no seguinte site: http://pt.wikipedia.org/wiki/
Gr%C3%A2ndola, Vila_Morena.

Podera ouvir Amadlia Rodrigues, grande fadista portuguesa, a
cantar essa cangdo inesquecivel para os portugueses, em: http://
www.ouvirmusica.com.br/amalia-rodrigues/564678/#mais-aces-
sadas/564678.

Veja também o filme Capitdes de abril. Ha videos em: r.video.search.
yahoo.com/yhs/search?p=filme+capitaes+de+abril&hspart=Babylon
&hsimp=yhs-004.

Pesquise no verbete “Revolugdo de Abril”, da Wikipedia, diversas
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informacoes de interesse, além de sites e outras fontes importantes
de pesquisa. Ver: http://pt.wikipedia.org/wiki/Revolu%C3%A7%
C3%A30_dos_Cravos.

Como consequéncia imediata da Revolucdo, as pessoas sairam as
ruas para comemorar a liberdade de viver, de falar, de lutar por direitos;
também ocorreu o fim da Guerra Colonial, provocada claramente mui-
to mais por interesses econdmicos do que sociais e que levava milhares
de jovens portugueses a morrerem em uma luta que nao lhes pertencia.
Podemos observar a euforia causada pela Revolugdo em, por exemplo,
duas produgdes artisticas. Primeiro, a pintura da artista plastica portu-
guesa Maria Helena Vieira da Silva, mostrada na Figura 21.1.

Figura 21.1: Cartaz em comemoragéo ao 25 de abril de
1974, pintado por Maria Helena Vieira da Silva.

Fonte: http://www1.ci.uc.pt/cd25a/wikka.php?wakka=silva
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Segundo, o poema “25 de abril”, de Sophia de Mello Breyner Andre-
sen, poeta ja nossa conhecida.

Esta é a madrugada que eu esperava

O dia inicial inteiro e limpo

Onde emergimos da noite e do siléncio

E livres habitamos a substancia do tempo

(ANDRESEN, 1977, p. 28).

Nesse poema, podemos observar algumas importantes caracteristi-
cas concernentes as pessoas que vivenciaram a Revolu¢ao em Portugal,
como esperanga, desejo de mudanga, possibilidade de “emergir da noi-
te e do siléncio”, da escuriddao imposta por um governo centralizado e
opressor, além da possibilidade de serem elas, a partir de entao, a decidir
acerca dos caminhos futuros de suas proprias vidas e da nagéo, “E livres
habitamos a substancia do tempo”

>

Maria Helena Vieira da Silva (1908-1992), pintora de grande re-
conhecimento nacional e internacional. A beleza de seus quadros

e a forca de sua arte encantam a todos que passam a conhecer sua
obra. Conhega um pouco de sua biografia em: http://pt.wikipedia.
org/wiki/Maria_Helena_Vieira_da_Silva.

Para ver seus quadros, acesse o0 Google Imagens em: https://www.
google.com.br/search?site=&tbm=isch&source=hp&biw=1366&bi
h=577&q=maria+helena+vieira+da+silva+quadros&oq=maria+hel
ena+vi&gs_l=img.1.1.014j0i2416.2263.4351.0.7499.15.13.0.2.2.1.184.
1204.7j6.13.0....0...1ac.1.32.img..3.12.712.jGg1vP5IaBc.

Alguns desses escritores que serdo estudados agora vocé ja encontrou
em outras aulas deste curso. Nesta aula, a pergunta que movimenta nos-
so estudo € o que os portugueses pensariam de sua vida controlada pela
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ditadura e, finalmente, libertada pela revolugdo: “Que tempo é este?”.
Assim, a volta desse questionamento, reuniremos um pequeno conjunto
de escritores. Artistas a darem voz, num momento dificil, a uma popu-
lagao descontente com um regime centralizado, ditador e opressor, a
revelarem os muitos anseios de liberdade; em outro, manifestando refle-
x0es de quem se vé diante de novas possibilidades trazidas por uma me-
tamorfose politica e social, que finalmente derrubou tao longo regime.

Atividade 1

Atende aos objetivos 1 e 2
1. O que foi o salazarismo portugués e quais suas implicagdes nos cam-
possocial e artistico?
2. Qual a importancia da Revolugao dos Cravos?

3. A cangdo “Grandola, Vila Morena” possui uma mensagem que a fez
ser censurada pelo governo totalitdrio. Qual seria essa mensagem?

Resposta comentada

1. Para responder a essa pergunta e a segunda, vocé deve retornar a
Introduc¢io desta aula, como também pesquisar mais informagdes em
livros de Historia de Portugal e em sites académicos sobre a revolugao.
Em http://pt.wikipedia.org/wiki/Revolu%C3%A7%C3%A30_dos_Cra-
vos, hd uma apresenta¢ao com muitos dados produtivos e a indicagao
de muitos links interessantes e importantes para acompanhar de forma
mais intensa a histéria do salazarismo e dessa revolucdo. Procedendo



dessa maneira, vocé podera destacar caracteristicas do salazarismo que
também sdo comuns a outras ditaduras pelo mundo e, depois, confron-
tar com a organiza¢ao e execu¢ao de uma revolugao pacifica como foi a

Revolugdo dos Cravos.

3. Retorne a letra da can¢iao “Grandola, Vila Morena”. Por meio da ana-
lise dos seus versos, vocé deverd ressaltar o que ela trazia como men-
sagem que desafiava o salazarismo portugués. Note a convocagdo da
unido e o verso que traz a palavra “povo’”.

A literatura portuguesa po6s-25 de abril

Ha pouco vimos importantes acontecimentos historicos para a vida
de Portugal no século XX: a ditadura salazarista e o0 movimento que a
derrubou, a Revolucio dos Cravos. Para que possamos entender a pro-
dugdo literaria surgida a partir da derrubada desse regime e, no caso
dos romancistas a serem apresentados, apos a Revolu¢io, devemos ter
em mente que uma ditadura é caracterizada pela falta de liberdade, pela
censura, por repreensdes, pelo medo, por aquilo que Sophia Andresen
nomeia no poema “25 de abril” como “Noite e siléncio”. O professor da
Universidade de Coimbra, Carlos Reis (2005, p. 287) sublinha que a Re-
volugao de Abril pos fim a um tempo politico e cultural incaracteristico:
“Esse tempo vem a ser a etapa final e a varios titulos agonica de um regi-
me ditatorial, repressivo e isolacionista, com tudo o que isso significou
de limitacgdo a livre expressdo do pensamento e das préticas artisticas
[...]". Logo, o fim de um regime como foi o salazarismo é marcado mes-
mo pela subversdo dessas imposicdes que privavam o ser humano de
pensar por si proprio, agir e se expressar como bem entendesse e, no que
toca a literatura, foi possivel colocar em discussédo a liberdade de expres-
sa0, a guerra colonial, rever na fic¢do os dramas coletivos e individuais.

O

Por que “Revolugdo dos Cravos™? Segundo se conta, naquele 25

de abril de 1974, uma floricultura lisboeta comemorava seu ani-

versario de abertura de loja e programou dar um cravo, flor muito
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comum em Portugal, a quem passasse em frente a loja. Era uma
estratégia simpatica de publicidade e atragdo de clientes. Quando
os tanques comegaram a chegar ao centro de Lisboa, os lojistas
foram fechando suas lojas, naturalmente amedrontados com o
que aconteceria, e a floricultura com seu grande estoque de cra-
vos. Uma vendedora ndo teve duvida sobre o que fazer: come-
¢ou a dar cravos aos soldados e, num movimento espontaneo da
populagao, cravos foram aparecendo para enfeitar os tanques, os
soldados e as pessoas que vinham para as ruas.

Figura 21.2: Soldados da revolugdo com cravos dados pelo povo.
Fonte: http://www.brasilescola.com/historiag/revolucao-dos-cravos.htm

A literatura tem, ap6s o 25 de abril, suas amarras cortadas, a inteira
liberdade de se expressar e questionar. Mas ndo pense que durante o re-
gime salazarista nenhum autor escrevia o que pensava, inclusive contra
o Estado. Escrevia, é claro. Entretanto, tratava-se de uma escrita com
alta carga metafdrica, fugindo a denotagao, para que pudesse ultrapas-

sar os mecanismos de censura.

Para que vocé possa compreender melhor as principais tendéncias e
autores pds-1974, faremos uma divisdo de conteido. Em um primeiro



momento, destacaremos as tendéncias que sobressairam na producio
da narrativa, juntamente com alguns escritores relevantes. Para tanto,
seguiremos os estudos do professor Carlos Reis (2005), nos quais ele
enfatiza a escrita romanesca. Em um segundo momento, faremos o
mesmo percurso em relacdo a produgao poética, utilizando como base
estudo da professora Ida Alves (2000), da Universidade Federal Flumi-
nense. Queremos enfatizar que essa divisao é apenas didatica. Hd mui-
tos pontos de convergéncia entre prosa e poesia na literatura portuguesa
elaborada a partir da década de 1970.

A narrativa portuguesa pés-revolucao:
principais tendéncias e autores

Sabemos que nos dois anos posteriores ao 25 de Abril houve uma
espécie de paralisia por parte da produgédo narrativa portuguesa. Muitos
estudiosos se questionaram acerca do porqué desse marasmo, e Car-
los Reis (2005, p. 288) assinalou sobre isso que a literatura precisava
de um verdadeiro “tempo de aprendizado” para existir (de certa forma,
se acostumar) em tempo de liberdade. Um dos caminhos que a fic¢do
portuguesa tomou apds esse “tempo de aprendizado” foi o didlogo com
a histdria. Esse caminho proporcionou a enunciac¢io de temas relacio-
nados com o tempo historico e politico contemporineo a época:

A corrupgio, a erosdo do tempo, a alienac¢do e seus avatares, uma
sociedade em crise de valores, as novas vivéncias colectivas que a
Revolugio de Abril veio permitir sdo, em conjuga¢ido com aquela
tensdo, alguns dos grandes sentidos cultivados por uma ficgao
claramente renovada nos ultimos vinte anos (REIS, 2005, p. 291).

A literatura se valeu da intertextualidade com a histdria para esclare-
cer fatos presentes, questionar a histdria “oficial” disseminada pelo go-
verno salazarista, como também para buscar, nas bases histdricas lusita-
nas, algumas explicagdes que clarificassem os acontecimentos presentes
e as crises econdmicas, sociais e identitarias pelas quais Portugal passou.
Podemos destacar, entre os autores a seguirem essa tendéncia dialogica,

José Saramago e Anténio Lobo Antunes.

O professor Carlos Reis (2005) assinala também que, além da Revo-
lucdo de Abril, outro marco cronoldgico importante para a evolugao da
ficgdo portuguesa contemporanea foi exatamente o fim do século XX,
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considerando que isso significou uma consciéncia de dupla passagem

para o outro tempo: o novo século e o novo milénio.

Registra-se nessa prosa contemporanea uma vocagao discursiva que
se afasta da referencialidade, da dic¢ao neorrealista simples, para se pre-
ocupar com a construgio textual como uma representagao da subjetivi-

dade e de descentramento narrativo.

Em geral, essa escrita tem na tendéncia fragmentaria um seu
fundamental elemento caracterizador, um fragmentarismo que
ha-de ser entendido como pulverizado modo de conhecimento
de si, dos outros e do mundo (REIS, 2005, p. 293).

Ha, portanto, uma incessante busca de sentidos, que a todo instante
se rearticulam e recompoem, em um processo inconcluso, emergindo
um sujeito em metamorfose ou em mosaico. Como reflexo disso, a pro-
pria forma do género narrativo é reconfigurada. Destacamos, dentre os

autores cuja escrita possui tais caracteristicas, Maria Gabriela Llansol.

Atividade 2

Atende aos objetivos 3 e 4

Considerando-se o que foi exposto até o momento, quais sao as princi-

pais tendéncias da prosa presentes na literatura pos-Revolugao de Abril?

Resposta comentada

Releia essa parte da aula e veja que apresentamos duas tendéncias. Tente

explicar como se configuram essas tendéncias.



Por agora, destacaremos trés autores nessa cena literdria — sem es-
quecer, porém, que ha outros escritores também de extrema importan-
cia surgidos no mesmo periodo, como Almeida Faria, Lidia Jorge, Ma-
rio Claudio, entre outros. Como temos que fazer escolhas para a aula,
falaremos apenas de José Saramago, Antonio Lobo Antunes e Maria
Gabriela Llansol.

José Saramago: prémio nobel em lingua portuguesa

Nascido numa simples vila chamada Azinhaga, em 1922, de origem
pobre e camponesa, tornou-se, apds décadas de trabalho como jorna-
lista e escritor, uma dos maiores nomes da literatura portuguesa, com
reconhecimento internacional inigualével. Sua morte em 2010 foi uma
noticia em todos os paises. Em 1995, recebeu o maior prémio de litera-
tura em lingua portuguesa, o Prémio Camoes, e em 1998 foi galardoado
com o maior prémio de literatura em ambito mundial, o Prémio Nobel.
Esse prémio ratificou internacionalmente toda a qualidade dos seus es-
critos e, a0 mesmo tempo, fez dele o primeiro (e até hoje unico) escritor
de lingua portuguesa a possuir essa tao alta distingdo.

>

Mais informagdes acerca da vida e obra de José Saramago, vocé

encontra no site: http://www.josesaramago.org/.

O trajeto literario de Saramago apresenta algumas peculiaridades:
tendo publicado seu primeiro romance, Terra do pecado, em 1947, so-
mente volta a langar outra obra em prosa quarenta anos depois, com o
surgimento de Manual de pintura e caligrafia (1977) e, a partir de entdo,
ndo parou mais de publicar fic¢gdo. O ultimo romance saramaguiano
langado foi Caim, em 2009.

José Saramago sempre foi ativamente envolvido na vida politica de
seu pais. Apos 1974, ele desenvolveu uma militdncia intensa, solidari-
zando-se com as conquistas revolucionarias e “a partir de finais de 1975,
esbate-se essa actividade (sem que o escritor tenha abandonado suas
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vinculagoes ideoldgicas marxistas) e acentua-se o trabalho do roman-
cista” (REIS, 2005, p. 307).

Nio podemos deixar aqui de destacar que, apesar das divisdes te-
maticas existentes nos romances saramaguianos, todos os seus textos
tratam de questdes e problemas concernentes e cruciais a existéncia hu-
mana, a sociedade e a escrita de seu tempo. A condi¢do humana e seus
valores - as fragilidades, os egoismos, as vaidades, as crueldades, mas
também as lutas, as utopias, os amores - sdo visados em convergéncia

com preocupagdes éticas e ideoldgicas do proprio autor.

Sendo assim, o professor Carlos Reis (2005, p. 307) ressalta que “a
problematizacao da Histdria vem a ser, entdo, um aspecto central da fic-
¢do narrativa saramaguiana”. Podemos vislumbrar, como exemplo de tal
problematizagdo, a passagem presente em Memorial do convento (1982),
na qual o narrador, parddica e ironicamente, descreve uma manifesta-
¢do de freiras, em que elas reivindicavam a visita de pessoas que niao
fossem somente parentes até segundo grau:

E contudo um tempo de contrariedades. Agora sairdo as frei-
ras de Santa Mdnica em extrema indignacéo, insubordinando-se
contra as ordens de el-rei de que s6 pudessem falar nos conven-
tos a seus pais, filhos, irmaos e parentes até segundo grau, com
que pretende a sua majestade por cobro ao escdndalo de que sao
causa os freiraticos, nobres e ndo nobres, que frequentam as es-
posas do senhor e as deixam gravidas no tempo de uma ave-
-maria, que o faga D. Jodo V; s6 lhe fica bem, mas ndo um jodo-
-qualquer ou um josé-ninguém. Acudiu o provincial da graga,
querendo reduzi-las ao sossego e ao acatamento da real vontade,
sob pena de excomunhéo se a quebrassem, mas elas num rom-
pante se amotinaram, trezentas mulheres catolicamente enfure-
cidas por assim as cortarem do mundo, primeira vez, segunda
vez tornaram, agora se verd como forcam portas frageis mios
femininas, e ja saem as freiras, trazem consigo violentamente a
madre prioreza, vém com sua cruz algada em procissdo pela rua
afora (SARAMAGQO, 2007, p. 91).

Note como o narrador é irdnico nessa passagem sobre o levantes de
freiras que se revoltam contra a proibicao real de receberem visitas es-
peciais, ou seja, de homens que mantinham com elas, entre as paredes
do convento, relagdes amorosas que geravam filhos, depois rejeitados.
Observe especialmente como fala do rei ao dizer “que o faga D. Jodo

V, s6 lhe fica bem, mas ndo um joao-qualquer ou um josé-ninguém”.



A referéncia histérica que talvez vocé nao entenda é que esse rei ficou
caracterizado como “amador de freiras’, tendo gerado filhos bastardos,
isto ¢, filhos fora do casamento real. Muitos homens ricos e poderosos
também frequentavam as freiras, muitas delas sem vocagao, apenas co-
locadas em convento por suas familias por castigo ou para se livrarem
de algum comportamento incomodo.

De El-rei ndo falemos, que sendo tdo mogo ainda gosta de brin-
quedos, por isso protege o padre, por isso se diverte tanto com as
freiras nos mosteiros e vai emprenhando, uma apés outra, ou va-
rias a0 mesmo tempo, que quando acabar a sua historia de hao-
-de contar por dezenas os filhos assim arranjados (SARAMAGO,
2007, p. 89).

Por intermédio dessas passagens criticas a realeza e a certo com-
portamento social do século XVII (tempo narrativo nesse romance), é
possivel perceber o cariter questionador que atravessa toda a obra de
Saramago. Nela, de forma mais ampla, as verdades absolutas, a histdria
“oficial”, sao mostradas como passiveis de rediscussdo, uma vez que sdo
construidas por determinados grupos de pessoas que, por sua vez, sao
guiadas por certos valores e comportamentos opressores.

Antonio Lobo Antunes: escrever o inferno

Outro romancista de bastante destaque em Portugal, e no exterior,
nasceu em Lisboa, em 1942, e iniciou sua produc;ﬁo literaria apenas em
1979, aos 37 anos, apds a Revolugido e retorno da Guerra Colonial, na
Africa - na qual ele serviu como médico. Conforme o professor Carlos
Reis (2005), a obra lobo-antuniana confirma alguns dos grandes rumos
tematicos surgidos na literatura portuguesa p6s-Revolugdo dos Cravos.

>

Mais informacoes acerca da vida e obra de Anténio Lobo An-

tunes, vocé encontra no site: http://pt.wikipedia.org/wiki/
Ant%C3%B3nio_Lobo_Antunes.
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Hermetismo

Qualidade do que é
hermético, dificil de
compreender, muito
simbodlico, fechado.
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A obra de Lobo Antunes é marcada por um viés, de certa forma,
testemunhal e autobiografico. Tem como ponto de partida o universo e
o ambiente da guerra colonial, “coincidéncia na configuragdo de perso-
nagens e situacdes desmesuradas, socialmente descentradas ou mesmo
neurdticas” (REIS, 2005, p. 304). Ressaltamos também que sua escrita
evidencia, progressivamente, uma complexidade, um descentramento e
um sentido de exigéncia consideraveis, sendo a componente estilistica
comparada ao fluxo espago-temporal e de pensamento (por vezes, de-
sordenado) que abrange as personagens. Ha em suas obras:

[...] procedimentos de escrita cada vez mais complexos, as vezes
ro¢ando o hermetismo, mas sempre permitindo ler nessa sin-
gular ficcdo duas polaridades cultivadas de modo quase frenéti-
co: por um lado, o didlogo enviesado com uma realidade social
finissecular, post-colonial, post-imperial e em acentuada crise de
valores e comportamentos, submetida a uma observagio autoral
em que cinismo e melancolia se cruzam; por outro lado, o pen-
dor desconstrutivo de formas e categorias narrativas convencio-
nais (REIS, 2005, p. 305).

Duas grandes tendéncias podem balizar a leitura da ficgdo de Lobo
Antunes: 1-uma escrita em que sdo problematizados e questionados
eventos histdricos (como é o caso da guerra colonial e seus anti-herois),
com um tratamento paroédico, desconstrutivista, de figuras histdricas;
2- a tendéncia metaficcional em que o autor reflete sobre o ato de es-
crever, acerca da instituicdo literaria e os mecanismos de legitimacao
desse discurso (REIS, 2005, p. 305). Vejamos como exemplificagdo da
escrita lobo-antuniana a seguinte passagem do romance Conhecimento
do inferno (2006):

O Hospital Miguel Bombarda, ex-convento, ex-colégio militar,
ex-Manicémio Rilhafoles do Marechal Saldanha, é um velho edi-
ficio decrépito perto do campo de Santana, das drvores escuras
e dos cisnes de plastico do Campo de Santana, perto do casardo
himido da Morgue, onde, em estudante, retalhara ventres em
mesas de pedra num nojo imenso, retendo a respiragio para que
o odor gordo e repugnante das tripas ndo lhe assaltasse as nari-
nas do perfume podre da cerne sem vida. Fizera depois autopsias
em Africa, ao ar livre, a luz dos jipes e dos unimogues contra os
quais se debatiam milhares de insectos em panico, autdpsias de
corpos devorados pelo enérgico e jovem apetite da terra verde
de Angola, na qual as raizes se reflectem no céu numa teia trans-



parente de rios. Chegou ao Hospital Miguel Bombarda com um
papel no bolso, uma guia de marcha como na tropa, era em julho
de 1973 e suava de calor sob o casaco, a camisa, a gravata, a farda
laica, civil, que vestia. Estou na tropa, pensou, estou a chegar a
Mafra de novo, vao dar-me uma espingarda, cortar-me o cabelo,
ensinar-me disciplinadamente, a morrer, enviar-me para o cais
de Alcintara a embarcar num navio de condenados. E parou de
olhar a fachada vulgar do convento, do colégio militar, do mani-
cémio, do patio onde homens de pijama arrastavam sapatilhas
sob os platanos, de estranhos rostos vazios como o das mascaras
de carnaval desabitadas (ANTUNES, 2006, p. 28).

Nessa passagem, “as lembrangas fundem-se e sobrepoem-se de modo
que o personagem ja ndo é capaz de distinguir os diferentes momentos
de sua vida e as diferentes experiéncias que a constituem” (SCHEEL,
2009, p. 175-176). A voz do narrador cede aos fluxos de consciéncia do
personagem, fazendo com que se confundam indissoluvelmente.

Maria Gabriela Llansol: o amor de cantar a leitura

Escritora lisboeta, reconhecida, premiada e inovadora, nasceu em
1931 e viveu parte de sua vida adulta fora de Portugal, retornando a seu
pais para morar em Sintra e publicar sua vasta obra. Faleceu em 2008.
Recebeu, em 1985, o Prémio Dom Dinis da Fundacio Casa Mateus; em
1990 e em 2006, recebeu o Grande Prémio de Romance e Novela APE /
IPLB, da Associagdo Portuguesa de Escritores. Como menciona Maria
Jodo Cantinho (2004), “E trivial, ao falar-se da obra de Maria Gabriela
Llansol, aludir a uma certa estranheza e a uma complexidade que reco-
bre toda a sua obra, contribuindo para uma resisténcia, por parte dos
leitores”. Trata-se de uma escrita fragmentaria, a tensionar os limites e
posicdes cristalizadas acerca dos géneros literarios, da cultura ocidental

e da cultura portuguesa.

A aparente ilegibilidade dos escritos llansolianos faz com que o lei-
tor se desautomatize em relagdo ao que o texto narrativo convencional o
habituou. Essa autora traduz em seu texto uma desintegragao dos limi-
tes de género e de elementos narrativos tradicionais. A todo momento
os sentidos se rearticulam, desintegram e se reintegram em um processo
que reflete a inquietude de uma escrita que é mais do que romanesca,
tornando-se, na verdade, um acontecimento da escrita e da leitura, uma
aventura dos sentidos e um outro olhar sobre o conhecimento e a cultura

ocidental. Os textos llansolianos possuem um “dom poético’, resultado do
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abandono da literatura para mergulhar no abismo e exploragdo das po-
tencialidades da escrita, como algo perigoso a conter em si uma matéria
explosiva. “E é nesse limiar de perigo, entre o exprimivel e o inexprimivel,
que se sustenta o texto llansoliano” (CANTINHO, 2004, s.p).

Silvina Rodriges Lopes (1998, p. 11 apud CANTINHO, 2004) define
a literatura de Maria Gabriela Llansol como “literatura mistica’, por con-
ter em si uma espécie de segredo e situar-se numa relagao epifanica.
A autora é dona de um trabalho de escrita apurado, operando sobre a
palavra, tornando-a opaca. Isso ocorre porque os vocabulos sdo retira-
dos de seu contexto habitual de uso e realocados em um novo circulo
de utilizacao, tornando-se estranhos a leitura comum. As palavras “sio,
dizendo de outro modo, consumidas e transformadas numa outra ma-
téria, adquirindo uma nova significacao” (CANTINHO, 2004). A autora
explora a textualidade em suas mais diversas possibilidades, o que faz de
sua escrita algo disperso, fragmentario e, a0 mesmo tempo, inovador.

Para Maria de Lourdes Soares (2011, p. 241), nas obras llansolia-
nas “ha uma intensa presenca textual, primeira imagem que impregna
o olhar [...], estendendo ao desejado leitor/legente o amor de cantar a
leitura”. Note o termo utilizado: “legente”. E assim que Llansol chama
o leitor, transformando-o num participante especial da cerimonia da
escrita e da leitura. Realmente, se atentarmos ao que foi dito sobre a
escrita da autora, veremos que, além de exigir uma adesdo intensa do
leitor (que deve se tornar legente), ela se faz também longe dos holofo-
tes e facilidades de uma literatura mercadoldgica, da e para a massa. O
leitor deve exercer seu “amor de cantar a leitura” para nela continuar e
construir algum sentido ou varios, que a escrita metaforicamente plural
lhe proporciona. Apresentamos a seguir, como exemplificagdo, um tre-
cho da obra “Onde vais, drama-poesia?”:

Se vim para acompanhar a voz,

Irei procura-la em qualquer lugar que fale,

Montanha,

Campo raso,

Praca de cidade

Prega do céu - conhecer o Drama-Poesia desta arte. Sentir como
Bate, num latido, na minha méo fechada. Como, ao entardecer,
Solta tantas vezes, um grito subito: Poema, que me vens acom-
panhar, porque me abandonaste? Como me pede que nio oiga,
nem veja, mas me deixe absorver, me deixe evoluir para pobre e
me torne, a seu lado, uma espécie de poema sem-eu

(LLANSOL, 2000, p. 13).



Note a diccio diferente desse texto, a relacio “Drama-Poesia’, a atu-
acao dos sentidos para apreensdo do mundo e do texto.

Atividade 3

Atende ao objetivo 4

1. Situe os caminhos literarios de José Saramago.

2. Anténio Lobo Antunes apresenta, em sua obra, um trabalho linguis-
tico e temdtico que a tornam especial, diferente. Explique o que carac-

teriza essa diferenca.

3. Quais as principais caracteristicas da escrita de Maria Gabriela Llan-
sol e em que ponto ela se diferencia e se aproxima das narrativas sara-

maguianas e lobo-antunianas?

Resposta comentada

Uma observagéo inicial e valida para mais fundo conhecimento sobre
esses escritores contemporaneos: vocé deve buscar mais textos criticos
sobre os autores apontados e, se possivel, ler mais paginas literarias de
cada um. Sobre a literatura portuguesa contemporanea hd uma vasta bi-

bliografia, seja em livros, revistas académicas, como em sites da internet.

1. Para resolver o que foi proposto, vocé deve reler o que dissemos sobre
José Saramago, além de fazer leituras a respeito de sua obra. Com mais
dados em méos, exponha as principais caracteristicas de sua escrita.
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2. Para responder ao exercicio numero dois, vocé pode ler novamente o
que foi dito sobre o autor, buscando assimilar os pontos mais importan-
tes no tocante a configuracgdo de sua escrita. Quais os caminhos percor-
ridos? Quais os problemas mais recorrentemente discutidos?

3. Vocé deve, para elaborar uma resposta a esse questionamento, retor-
nar as tendéncias da narrativa portuguesa pds-Revolugdo dos Cravos,
observar qual delas sdo contempladas por José Saramago, Anténio Lobo
Antunes e Maria Gabriela Llansol, e apontar em que momento ha di-
vergéncias e convergéncias tematicas/estilisticas entre os escritos dos
autores mencionados.

A poesia portuguesa pés-revolucao:
principais tendéncias e autores

A partir de 1970, outros importantes nomes despontam na cena po-
ética portuguesa, como Joaquim Manuel Magalhies, Jodo Miguel Fer-
nandes Jorge, Al Berto, Luis Miguel Nava, Antonio Franco Alexandre,
Nuno Judice, Fernando Assis Pacheco, entre outros.

Em estudo sobre a poesia portuguesa mais recente, em torno da po-
lémica dos “Poetas sem qualidades”, que vocé verd em mais detalhes
na préxima e ultima aula, a professora Ida Alves (2000) comenta que
a linguagem poética surgida nas décadas de 1970 a 1990 tem como ca-
racteristica marcante o didlogo com a tradi¢do ou, como ela destaca,
citando Eduardo Lourenco, a “assung¢do inovadora do adquirido” Isso
quer dizer que os poetas buscam no que foi feito espagos de dialogo, de
transformacao. E por intermédio da apreensio e anélise da tradigdo, das
estruturas linguisticas e realizagdes poematicas consagradas ao longo
do tempo, que o0 novo de cada época se estabelece. A relacdo néo é sim-
plesmente de aceitacdo pacifica, mas frequentemente de insubmisséo,
de deslocamento ou recriagdo da linguagem. Somente por meio desse
confronto, ¢ possivel o surgimento de algo distinto, uma vez que con-
frontar pressupde o conhecimento do preexistente, sua avaliacio para,
depois, abrir lacunas, demonstrar diferencas, seguir por outras vias. Se

nao fora assim, a arte seria imobilidade incomoda e estéril.

Um ponto interessante a unir esses poetas pos-1970 é a atuagdo
como criticos e a realizacdo de poéticas questionadoras da historia,



da cultura contemporanea, da literatura e da prépria modernidade
(ALVES, 2000). Ha perguntas-chave de suas escritas: “por que ou para
que escrever ainda hoje? Como ler a literatura que nos formou? Que
cultura é essa que nos cerca? Como falar deste tempo contemporaneo,
presente de um passado que nao se pode esquecer?” (ALVES, 2000).

E necessario que tenhamos em mente o fato de que cada um dos
referidos poetas seguiu diferentes caminhos. O que os pode unir € o fato
de terem partido desse dialogo tenso entre o presente e passado; entre a
literatura sacralizada e a dessacralizagdo da escrita, dos canones; entre
uma cultura, de certa forma periférica, a de lingua portuguesa, e o mun-
do globalizado. Considerando essas ideias e ainda seguindo o estudo
de Ida Alves (2000), delineamos trés praticas determinantes na poesia
portuguesa da década de 1970 a de 1990. Vejamos:

1. O questionamento do discurso literario, na medida em que a lite-
ratura tornou-se também objeto do mercado consumidor. Perante essa
realidade, os poetas negam-se a compactuar com o facil e o vendavel, e
seus poemas exigem um publico culto e critico, que entenda a literatu-
ra nado como bem mercadoldgico, mas como possibilidade de pensar o
homem, a realidade e a cultura. Pode-se dizer que estamos frente a uma
poesia de resisténcia estética, fruto de um trabalho intelectual que con-
sidera a arte como meio de tornar o homem menos mecénico, menos
massificado. A intertextualidade, nesse contexto, possibilita aos poetas
compreenderem nao sé a escrita em si, mas também toda a cultura res-

ponsavel pela formacao deles proprios.

2. A avaliagdo, interrogagdo do passado visto como canonico e consa-
grado. Os poetas dialogam diretamente com a matéria histérica, a fim
de estabelecerem diferencas e nio mais aceitarem a tradi¢do como nor-
ma intocavel. Na verdade, por meio da revisdo e intertextualidade com
o passado, com a historia, é possivel desconstrui-la, mostrando outras
possibilidades, que o presente proporciona, a sua leitura e interpretagao.
Especialmente em Portugal, um pais que possui uma histéria gloriosa
quanto as navegagdes e, progressivamente, perde essa imagem, ha um
certo vazio identitario intensificado por quase cinquenta anos sob dita-
dura, que culmina com uma necessidade de se rever e mesmo procurar
o que é ser portugués em fins do século XX.

3. O por em causa o sujeito poético tradicional culmina, por sua vez,
com a discussdo acerca do seu lugar na contemporaneidade e a ma-
neira como ele pode habitar a linguagem. A partir do instante em que
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o sujeito lirico é colocado em causa, o préprio discurso lirico, a emo-
tividade e as mascaras dos poetas tém que ser repensados. Isso “tam-
bém libera espago para se expor o sujeito na margem, principalmente
numa vivéncia amorosa que nao mais corresponde a tradi¢do roman-
tica ou idealista de amor entre homem e mulher. Assim, é recorrente
nessa poesia a assun¢ao do discurso homoerotico” (ALVES, 2000, s.p).

A respeito desse periodo, para nossa aula, destacamos trés poetas
que ainda nédo foram abordados: Nuno Judice, Antonio Franco Alexan-
dre e Joao Miguel Fernandes Jorge. Vamos pensar um pouco sobre o
trabalho de cada um.

Nuno Judice: escrita e tempo

Além de poeta e romancista, é ensaista e professor universitario na
Universidade Nova de Lisboa. Nascido na regido do Algarve (sul de
Portugal), em 1949, langou seu primeiro livro, A nogdo de poema, em
1972, e desde entdao vem publicando com grande regularidade, o que
contribui para ter hoje uma extensa obra literaria, com muitas obras
traduzidas em cerca de dez linguas. Sua obra recebeu importantes pré-
mios, como o Prémio Pen Clube, em 1985, o Prémio D. Dinis da Casa
Mateus, em 1990, e em 1994 foi distinguido pela Associagdo Portuguesa
de Escritores, pela publicacdo de Sobre ruinas, como finalista do Prémio
Europeu de Literatura Aristeion. Em 2013, recebeu o Prémio Rainha
Sofia de Poesia Iberoamericana, atribuido pelo Patrimdnio Nacional de
Espanha e pela Universidade de Salamanca.

>

VocéencontramaisinformagdesiniciaisacercadavidaeobradeNuno
Judice nos sites: http://pt.wikipedia.org/wiki/Nuno_J%C3%BAdice
e http://www.escritas.org/pt/biografia/nuno-judice.

Na internet, vocé encontrara também entrevistas do poeta, inclu-
sive em revistas eletronicas brasileiras. Procure ainda ler mais po-
emas dele on-line, para perceber diferentes angulos de sua escrita.




4

Ha algumas preocupagdes recorrentes na obra desse poeta, como “a
discussao sobre o fendmeno poético, formas de sua elaborag¢ao, analise
de suas marcas fundamentais e reflexao sobre seu lugar na cultura e so-
ciedade contemporaneas” (ALVES, 2011, p. 292). Nuno Judice, desde o
langamento dos seus primeiros livros de poesia, ja despertara a aten¢ao
da critica ao assumir formas inesperadas de lirismo, “assaz discursivo
e retdrico’, cujo conteudo centrava-se em questdes do oitocentos finis-
secular, numa tensdo com o passado, especialmente o Romantismo e o
fim de século XIX.

A escrita desse poeta nao repete os modelos consagrados e sim des-
loca-os por meio da acentuagdo da subjetividade até a fragmentagdo,
transbordamento da emotividade. O eu torna-se, portanto, um “espago
dinamico de emocdes, sensagdes e historias” e “cada poema se articula
como um acontecimento contavel, uma breve historia a envolver os su-
jeitos da escrita” (ALVES, 2011, p. 293).

Estamos diante de uma escrita poematica que da muita importancia
a experiéncia da temporalidade e a existéncia em espacos diversos, uma
vez que esses elementos implicam, por sua vez, o jogo da memoria e o
enfrentamento da instabilidade do mundo. A escrita é uma maneira de
se buscar modos de ser e estar em um mundo fragmentado, em todas as
suas esferas (social, econdmica, politica, textual). Também avulta a ideia
de resisténcia da poesia frente a percepgdo da cada vez mais forte desva-
loriza¢ao do humanismo, da arte literdria, numa realidade globalizada e

massificada. Segundo a professora Ida Alves:

A poética de Nuno Judice, j& num longo trajeto, é fiel a certos
conjuntos imagéticos e a determinadas articulagdes tematicas,
constituindo um constante didlogo com a tradi¢do portuguesa e
ocidental, didlogo critico que continua a valorizar a persisténcia
do canto em meio a uma contemporaneidade imersa no ruido e
na massificagio de gestos, gostos e desejos (ALVES, 2011, p. 309).

Para compreender de forma mais evidente o que foi dito sobre a
escrita poematica de Nuno Judice, leia 0 poema “Uma carta para nin-
guém’, publicado no livro Cartografia das emogoes (2001, p. 78):

Uma carta que atravesse o tempo, se fixe
no que é essencial, na vida, ou entdo desleixe
os permenores da filosofia para encontrar
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os aspectos acessorios do ser — falo do amor,

da angustia, de outras emogdes — , terd sem duvida
um destinatario. Mesmo que a sua forma seja a

do poema, que se limita ao minimo quando fala

do mundo ou da pessoa, alguém espera as

suas palavras, versos, frases, tudo o que, num
determinado e imprevisivel instante, podera
preencher esses vazios que interrompem o curso

da existéncia. De facto, um poema néo precisa

de selo ou de marco, nao ¢ levado por ninguém

para a caixa do correio, nem traz envelope que se
tenha de rasgar, para ver o que esta la dentro. Mas
tem sempre uma voz — tal como a carta, que nos fala em
vez de alguém, substituindo a sua auséncia. E,

tal como essa voz, obriga-nos a uma resposta,

que até pode ser em siléncio, mas agora sem a solidao.

Vamos fazer uma atividade com esse poema. Antes, volte a ler o po-
ema em voz alta, pensando cada verso.

Atividade 4

Atende ao objetivo 5

Nossa proposta ¢ analisar, junto com vocé, esse poema, para destacar te-
mas importantes na escrita poética de Nuno Judice. Primeiro, faremos al-
gumas perguntas objetivas, a que vocé deve responder, também, de forma
bem objetiva. Depois, pediremos que interprete a mensagem desse poema.

1. Que objeto nomeado no poema ¢é capaz de atravessar o tempo?

2. Qual o termo utilizado pelo poeta para nomear quem vai receber
esse objeto?

3. O que vai escrito nesse objeto?

4. Qual a finalidade desse objeto?

Agora, vamos interpretar esse texto, pensando em termos de
linguagem metaférica:

5. O que é o poema?
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6. De que fala o poema?
7. Para quem se destina o poema?

8. Analise o ultimo verso do poema. Qual o seu sentido em relagdo
ao todo?

Resposta comentada

Divida o poema em trés partes, do verso 1 ao 6,do 7ao 12 edo 13 ao 19.
Considere que na primeira e na segunda partes vocé tem a apresentagao
do objeto e sua relagdo com quem o vai receber. Na terceira parte, ha a
reflexdo mais especifica sobre esse objeto e sua importancia metaforica.
Observe os versos com atengao, para responder bem objetivamente ao
que perguntamos de 1 a 4. Refletindo sobre a segunda e terceira parte,
encontrara as respostas para as perguntas de 6 a 8. Note que o poema é
simples e o poeta nos guia por entre as imagens desenvolvidas. Observe
como a poesia é para Nuno Judice um espago de comunicagio, de en-
contro com o outro - dai a importancia do ultimo verso.

Anténio Franco Alexandre: poética da deriva

Também professor universitario na area de Filosofia, é considerado
um dos poetas mais interessantes da contemporaneidade portuguesa.
Nasceu em Viseu (norte de Portugal), em 1944. De 1962 a 1969 viveu
na Franga, onde estudou matematica. Viajou para os Estados Unidos,
onde continuou seus estudos e, em 1971, foi para a Francga, mais pre-
cisamente Paris. S6 retornou a Portugal apds a Revolugiao dos Cravos,
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quando doutorou-se em Filosofia pela Universidade de Lisboa e nessa
instituicao leciona Filosofia, desde 1975. Livros seus mais recentes rece-
beram também prémios importantes como: Quatro caprichos, ganhou
o Prémio APE de Poesia e o Prémio Luis Miguel Nava; Duende foi ga-
lardoado com o Prémio D. Dinis da Fundacido Casa Mateus e o Prémio

Correntes d’Escritas.

>

Dados sobre o poeta Antonio Franco Alexandre podem ser en-
contrados em:

« http://pt.wikipedia.org/wiki/Ant%C3%B3nio_Franco_Ale-

xandre

« http://nescritas.com/homenagemafalexandre/biografia.html

Esse autor possui uma consideravel produgao poética. Seu primei-
ro titulo foi Distdncia, langado em 1969, que “ndo costuma ser obje-
to de interesse do proprio autor e da critica” (SILVA, 2011, p. 276).
Conforme a professora Tatiana Pequeno da Silva (2011, p. 276), “Sem
palavras nem coisas, seu primeiro livro mais homogéneo e eloquente,
¢ publicado em 1974, ano da Revolugdo dos Cravos e aparente fim
definitivo da Guerra Colonial”

A poética de Anténio Franco Alexandre mantém forte didlogo com
o contexto histdrico e cultural da década de 1970. A consciéncia do fim
do salazarismo, da Guerra Colonial, o autoexilio a que ele se submeteu
desde 1969 até o advento da Revolucido de Abril marcaram bastante sua
escrita, o que se refletiu na constituicdo de um sujeito lirico bastante

andarilho, consciente de muitos cruzamentos culturais.

Tatiana Pequeno da Silva (2011) revela outros pontos importantes
acerca da obra deste autor, como a relativizagdo e potencializagdo da
nogio de realidade, na linguagem poética. Hd também atengdo eviden-
te a questoes da sexualidade, encontros e desencontros entre sujeitos
amantes, “conotando conflitos entre uma ternura perduravel e um os-
tensivo e abrupto modo de concepgao da sexualidade” (SILVA, 2011,
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p. 277); ha ainda um desejo de aprofundar de forma lirica e filoséfica
a questdo da representa¢ao do mundo, o conhecimento do mundo por
meio da palavra.

Em A.EA,, o exercicio do batismo é provocado a cada verso, dai
o provavel estranhamento de leitura. Como se o pacto de solida-
riedade da linguagem fosse desfeito entre leitor e autor e no lu-
gar dele fosse erguida uma coluna de significados ndo garantidos
(SILVA, 2011, p. 278-279).

Os poemas deste autor, em um processo constante de repensar a si,
o mundo e a linguagem, tornam-se, por vezes, teias emaranhadas, a exi-
girem de seu leitor uma aten¢do redobrada, bem como consciéncia da
fragilidade dos significantes. E, portanto, como bem define a professora
brasileira (2011), “uma poesia em transito, moderna em sua imprecisao,
na sua resisténcia” Uma escrita que ndo abre méao de sua complexidade
de dizer, exigente na sua execucao, espago consciente de atritos de pa-
lavras, de ideias, de emog¢des. Sobretudo no que poderiamos conside-
rar uma primeira fase de sua obra poética, em que poemas mais longos
eram uma constante.

Assim, um dos aspectos mais importantes da poesia de Anténio
Franco Alexandre, por tudo ja dito, é o facto de nela se encenar
uma “poética da deriva” que tem por compasso uma urbani-
dade em perda de memoria, melhor dita como complexa situa- Deriva
¢do suburbana com pouca licenga de nojo pelo objecto perdido Desvio, deslocamento,
(SERRA, 2003, p. 5-6 apud SILVA, 2011, p. 281). perda, afastamento. A

expressdo “estar a deriva’

significa estar sem

controle, sem encontrar

Em livros mais recentes, o poeta tem explorado o soneto ou outros saida para resolver algo.

poemas curtos e os temas em torno da subjetividade e do amor. Leia o
seguinte poema, do livro Duende, de 2002:

Fica dentro de mim, como se fosse
eterno o movimento do teu corpo,

e na carne rasgada ainda pudesse

a noite escura iluminar-te o rosto.

No teu suor é que adivinho o rastro
das palavras de amor que nao disseste,
e no teu dorso nu escrevo o verso

em pura soliddo acontecido.

311



Aula 21

312

* Que tempo é este?

Transformo-me nas coisas que tocaste,
crescem-me seios com que alimente

o coragdo demente e mal fingidos:
depois serei a forma que deixaste
gravada a lume com sabor a cio

na caricia de um gesto fugidio.

Esse soneto (note que sdo 14 versos) trata de um tema que atravessa o
tempo: o amor. Observe a relagdo entre o sujeito e o outro, por meio do
corpo partilhado. O verso “Transformo-me nas coisas que tocaste” nao
lembra outro poeta? Pense um pouco, vimos um verso semelhante nas
primeiras aulas... Encontrou? Sim, Camoes: “Transforma-se o amador
na coisa amada”. Compare os dois poemas e pense no didlogo possivel.
Nio indicaremos uma atividade especifica, mas desejamos que pense
nesses dois sonetos (o contemporaneo e o camoniano) juntos.

Joao Miguel Fernandes Jorge: “apenas um mar”

Além de poeta, ] M.E]. € licenciado em Filosofia pela Faculdade de
Letras de Lisboa, tendo exercido o magistério universitario. E também
critico de arte. Nascido em 1943, publicou seu primeiro livro, Sob sobre

voz, em 1971. Para Fernando Guimardaes (2008, p. 116), esse livro é “um
dos melhores saidos no limiar dos anos 70”.

No que tange a poesia deste autor, outro importante poeta do periodo
e critico fundamental da poesia portuguesa moderna e contemporénea,
Joaquim Manuel Magalhdes, destaca como uma de suas marcas a apu-
rada consciéncia do histérico, “no duplo sentido de histéria como pro-
fundidade de passado com o sentido para o presente e de historia como
verbalizagao de experiéncias imersas num quotidiano e dele ganhando
impetos vocabulares” (MAGALHAES, 1999, p. 170). Fernando Guima-
raes (2008, p. 116) também ressalta essa atencao historica da poética de
J.M.E]. e acrescenta que “ha na poesia de Jodo Miguel Fernandes Jorge
uma ateng¢do muito viva pela realidade, pelas coisas; falariamos, mesmo,
no seu microrrealismo. Mas tudo ocorre dispersivamente, em surdina”.
Nota-se, na escrita desse poeta, o tempo como elemento central da rela-
¢do do sujeito com o mundo, possibilitando ao poema ser uma espécie
de percepgdo questionadora da memoria pessoal e coletiva.

Nao se esqueca de que os primeiros anos de formagéo e consciéncia
cultural de J.M.E]. sao marcados pela histdria tensa de Portugal, como



o totalitarismo governamental, a Guerra Colonial e os desdobramen-
tos desses conflitos nas diversas esferas de convivéncia do autor - fa-
milia, escola, educagdo e sociedade em geral. “Muito cedo ainda, em
1962, viria a enfrentar essa realidade ao ser esporadicamente preso, em
Coimbra, pela policia politica: andava a colar cartazes de uma qualquer
actividade estudantil” (MAGALHAES, 1999, p. 171).

Perante um mundo fragmentado, dividido entre direitas e esquer-
das, Fernandes Jorge demarca sua posigdo de rejei¢ao aos fechamentos
conservadores de uma sociedade “em nome de uma tradicionalidade
instituidora de organiza¢des plurais e tolerantes de partilha interindivi-
dual e do direito de cada um a uma liberdade que fosse dependente de
uma dignidade do espaco colectivo do seu pais” (MAGALHAES, 1999,
p. 171). Como exemplificagdo dessa consciéncia historica da escrita de
Joao Miguel F. Jorge, destacamos, conforme Joaquim Manuel Magalhaes
(1999), a obra A jornada de Cristévdo de Tdvora, na qual ha uma estreita
relagdo entre poesia e historia, por meio da qual o autor impde ao leitor
a deriva, a errdncia, a ndo unicidade dos sentidos. Com isso, o autor

parece dizer-nos é que acredita no facto de as emogdes envol-
vidas no presente poderem ser evocaveis por eventos reais nio
coincidentes com esse presente e, a0 mesmo tempo, que é pos-
sivel transfigurar as coisas verdadeira ou verossimilmente acon-
tecidas quer no passado longinquo quer no passado imediato
através da fixacdo imaginativa da linguagem poética (MAGA-
LHAES, 1999, p. 179).

Outro ponto de interesse acerca da obra e da postura poético-critica
de J.M.EJ. é uma firme oposi¢do a massificagdo da literatura e seu con-
sumo como mercadoria. Sua poesia é uma reflexdo densa sobre a lin-
guagem poética, sobre a relacao do sujeito com o mundo a sua volta,
além de intenso e continuo didlogo com outras artes, sobretudo plasti-
cas. A questdo do olhar é fundamental para discussao do poema como
gesto permanente de metamorfose. Uma outra caracteristica interessan-
te dos poemas desse autor é o modo como a paisagem natural se torna
um quadro “pintado” pela memdria e pelo afeto nos limites do texto

poético. Podemos dizer que J.M.E]. é um paisagista, um pintor.

H4 em sua obra um exercicio de matéria-emocao. Explicamos: um
exercicio de percep¢do de mundo e de apreensdo do ndo nomedavel,
constituindo uma consciéncia lirica da falta, da falha, do menos que, pa-
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radoxalmente, faz o poema existir. “Esta falta de qué. Este sol/erguendo
olhos e mar. Touro/ignorante da noite. Outro./Outra distancia dizendo”
[...] (p. 27, de Sob sobre voz). Em sua poética, o sujeito lirico confronta
olhares e sensagdes, cruzando tempos, sentidos e processos estéticos,
num jogo de memoria dos afetos e de trabalho de matérias que se mol-
dam de acordo com uma subjetividade que, por sua vez, se constrdi,
nesse olhar para fora. Ha nessa poética uma interface entre o interior
do sujeito e o fora do mundo, num continuo movimento de sentidos
(fisicos e culturais).

A visualidade é, na obra desse poeta, um exercicio de memoria e
0 poema é um espago em muta¢ao que da a ver menos o objeto con-
templado do que a subjetividade que o contempla. No livro Porto Batel
(publicado em 1972), ha uma epigrafe que mereceria aprofundamento
de leitura em relagdo a propria pratica poética de J.M.E]., a partir da
atencdo maior a visualidade. Essa epigrafe ¢ uma anotagdo do filésofo
Ludwig Wittgenstein (Fichas, 202): “Examine-se como nos servimos da
palavra ‘reconhecer’ Reconhego os méveis do meu quarto ou o amigo
que todos os dias vejo. Mas ‘nenhum re-conhecimento tem efectiva-
mente lugar™. Seria a arte (a poesia) um espago privilegiado de reconhe-
cer o mundo? Pense que a resposta dada pela poética de ].M.E]. ndo é
um sim reconciliador, mas exatamente essa interrogagdo permanente,

busca que nio termina.

b

Wittgenstein ¢ um dos mais importantes filésofos do século XX.
Sua obra repercute especialmente na area dos estudos sobre co-
nhecimento e linguagem. Veja mais informagdes e links referentes

a partir de: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ludwig Wittgenstein.

Para terminar esta breve apresentac¢do sobre o poeta J.M.E]., leia o
poema a seguir, retirado do livro A pequena patria:

Nem toda a gente tem o mar em casa
por setembro



no lento alegre dia de setembro. O mar de Peniche
clareando a luz do dia, um fogo azul. Azul

com seu halo de claridade espalha o azul

sob o peso do dia branco

por setembro

pelo espanto azul claro de setembro

arde azul nos muros de Peniche. Um mar assim
areia dividida deste fogo

desta luz ardendo no terrago

cada vez mais azul onde o azul clarece em azul
onde o sol vai do setembro saindo.

Apenas um mar uma luz nica

visivel cor atravessada de um azul denso

entre o esplendor do fogo azul sobre a noite quase.

(JORGE, 2012, p.14)

Note como o poeta trabalha com dois horizontes: um é o da cultura
portuguesa e as decorrentes memorias de histdria, de vivéncias biogra-
ficas e da geografia do real; o outro é o mar interior de que falou Pessoa,
esse abismo da subjetividade, experiéncia sem pouso certo, sem limi-
tes, sem paisagens fixas. Por isso, o sujeito esta em permanente desloca-
mento, assim como seu olhar que é co-movido pela paisagem exterior.
A escrita torna-se, portanto, uma forma renovada de viagem, o tépos
universal do desejo de encontro.

Atividade 4

Atende aos objetivos 3, 4 e 6

O terceiro poeta a evidenciarmos em nossa aula foi Joao Miguel Fer-
nandes Jorge. Com uma poética em constante didlogo e tensio com a
realidade, ].M.EJ. avulta como um dos grandes nomes da poesia portu-
guesa contemporanea. Tendo como apoio o que foi expresso acerca de
sua escrita, tente analisar a relagdo do sujeito com a paisagem no poema
que vocé acabou de ler.
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Resposta comentada

Sobre a poética de Jodo Miguel Fernandes Jorge, caracteristicas, influ-
éncias e elementos principais foram destacados. Para responder ao que
¢ pedido na questio, retorne ao poema transcrito ao fim da parte de-
dicada ao poeta e destaque as imagens relacionadas a paisagem. Tente
demonstrar a relagdo que o sujeito constr6i com essa paisagem. Con-
sidere ainda que o mar é um espago de grande forc¢a simbolica na cul-
tura portuguesa e é metafora muito utilizada pelos poetas para marcar
a interioridade, o desafio de perigos, a memoria profunda. A imagem
do horizonte também é muito produtiva, pois pode significar o desejo
de atingir limites e a permanente sensagdo de impossibilidade, de nao
alcance do que sempre se afasta do sujeito.

Conclusao

Nesta aula, demos continuidade ao estudo dos temas-chave presen-
tes na literatura portuguesa do século XX. Em especial, destacamos a
produgdo narrativa e poética partir da década de 1970, tendo como
marco a Revolu¢do dos Cravos. Para tanto, iniciamos nossa aula com
a apresentacdo do Salazarismo portugués e, apds, a Revolugdo dos Cra-
vos, com seus desdobramentos e possibilidades, uma vez que implicou
a passagem do totalitarismo para outra realidade em liberdade. Demar-
camos, pois, alguns autores e tendéncias narrativas (José Saramago e
Antonio Lobo Antunes), por um lado e, por outro lado, autores e ten-
déncias na escrita poética (Nuno Judice, Anténio Franco Alexandre e
Jodo Miguel Fernandes Jorge), a fim de pensar a diversidade da literatu-
ra portuguesa contemporanea. A apresentacdo foi breve, mas serve de
provocagdo para que vocé deseje ler mais sobre esses escritores e poetas
e possa perceber a forca dessa literatura de lingua portuguesa.



Atividade final

Atende aos objetivos 1,2, 3 e 4

Vocé sabe que o fim do salazarismo acarretou viver e trabalhar em li-
berdade. Sendo assim, explique como esses escritores contemporaneos
que estamos estudando dao voz a diferentes modos de fazer literatura.

Resposta comentada

Estudamos um pouco do que foi a ditadura salazarista, a censura por
ela imposta aos intelectuais, como também vimos as mudancas causa-
das pela Revolu¢do dos Cravos, abrindo novas possibilidades de criagdo
e de pensamento. Ao responder a essa questdo, vocé deve destacar as
tendéncias examinadas nesta aula e explicar como esses escritores sdo
criticos, questionadores da histdria e da relagdo entre sujeito e mundo,

na contemporaneidade.

Resumo

A principio, examinamos um pouco a histéria do salazarismo e seus
mecanismos de silenciamento e interdicio em torno dos artistas e dos
intelectuais portugueses. A seguir, compreendemos a importancia da
Revolu¢ao dos Cravos e consequéncias para a sociedade portuguesa.
Ao analisarmos o panorama literario da década de 1970, procuramos
destacar um conjunto de romancistas e poetas que comegaram a publi-
car nesse periodo, sendo hoje nomes dos mais importantes da literatura
portuguesa contemporanea.
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Informacao sobre a proxima aula

A préxima aula serd a ultima de nosso curso. Trabalharemos a poesia
mais recente, a partir dos anos 1990, discutindo a relagdo literatura e
mercado, literatura e valor. Veremos alguns poetas jovens a volta com a
questio: “Tudo é mercadoria?”. Atéla!
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Meta

Apresentar as principais caracteristicas de certa produgdo poética por-
tuguesa mais recente, evidenciando que suas escolhas formais e temati-

cas compreendem uma posic¢io ética frente a realidade.

Objetivos

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja capaz de:

1. identificar o lugar ocupado e a polémica provocada pela antologia

Poetas sem qualidades no contexto artistico portugués atual;
2. analisar o didlogo que os textos estabelecem com o cotidiano urbano;

3. distinguir o questionamento da realidade mercadoldgica como uma
das principais caracteristicas da produgdo poética portuguesa con-

temporanea;

4. definir a nova forma de intervenc¢io ética empreendida pela poesia.
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Introducéao:
Poetas sem qualidades, uma bomba literaria

Esta é a ultima aula de nosso curso e achamos importante que vocé
conhe¢a um pouco do que se vem fazendo na poesia portuguesa mais
recente. Na verdade, nada acaba aqui, pois a literatura é permanente
movimento, reencontro, didlogo. Por isso, quem sdo e do que falam os

novos poetas portugueses?

Nesta aula, vamos identificar caracteristicas de uma poética que se
escreve agora. Tarefa que, se traz dificuldades inerentes a falta de distan-
ciamento critico, é excitante justamente por essa contemporaneidade:
embora estejamos separados dos portugueses por um oceano de dife-
rencgas, muitas das questoes de ca — que nos incomodam, motivam ou
intrigam - sdo as mesmas de 14. A transformagéo de arte, ideias e senti-
mentos em mercadoria, a dessignificagao da vida frente ao caos urbano,
a pressa e o excesso de informagdo: na poesia, mais do que retratados,
esses temas sdo questionados: em que medida eles se confirmam? E qual
é a participacao de cada um de nds em sua existéncia e desenrolar?

O século XXI mal havia come¢ado quando se deu o primeiro alvorogo
entre escritores, leitores de poesia e académicos de Portugal: em 2002,
safa do forno da pequena editora Averno uma antologia, organizada por
Manuel de Freitas, que reunia em suas pouco mais de cem paginas al-
guns dos chamados escritores novissimos: Ana Paula Inacio, Carlos Alber-
to Machado, Carlos Luis Bessa, Jodo Miguel Queirds, José Miguel Silva,
Nuno Moura, Rui Pires Cabral, Vindeirinho e - é esta a ultima assinatura
- Anonimo. Em comum, o fato de todos terem comecado a publicar a
partir da década de 1990. Trezentos e cinquenta exemplares foram im-
pressos. Tiragem diminuta, efeito bombastico: estampado em tipos claros
sobre a capa marrom avermelhado, lia-se o titulo Poetas sem qualidades.

poetas sem qualidades

Figura 22.1: Capa do livro Poetas sem qualida-
des: edicdo esgotou em menos de dois meses.
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Manuel de Freitas nasceu em 1972. Poeta, ensaista e critico litera-
rio do semanario Expresso, publicou seu primeiro livro em 2002 -
com o bastante ironico titulo Todos contentes e eu também. E edi-
tor da Averno. Leia sobre ele e alguns poemas em: http://revista
mododeusar.blogspot.com.br/2008/11/manuel-de-freitas.html.

“Como sem qualidades?”, perguntava-se entdo e até hoje discute-se
com ardor. Seriam ruins os poetas reunidos na antologia? Se o fossem,
por que um editor pensaria em dar-lhes capa, papel e codigo de barras?
Manuel de Freitas, que além de organizador do volume ¢ também o diretor
da editora Averno, comega assim o prefacio: “A um tempo sem qualidades,
como aquele em que vivemos, seria no minimo legitimo exigir poetas sem

qualidades” (FREITAS, 2002, p. 9). E prossegue, martelando ironias:

grande parte da poesia contemporanea se mantém fiel a um con-
ceito de qualidade que o tempo e a chamada “realidade” se es-
forgam por negar ou neutralizar. Falar de uma resisténcia, com
0 que nisso possa haver de herdico, é, na melhor das hipdteses,
uma solu¢do caridosa e demasiado complacente. De resto, o
martirio e a maldi¢do, enquanto configura¢des ou atitudes po-
éticas, tiveram o seu tempo e, inclusivamente, as suas escolas. A
questdo que hoje se coloca — em Portugal, que é onde estamos
- prende-se sobretudo com o apre¢o “qualitativo” por anacro-
nismos e ourivesarias e com o resto. Esta antologia, que nio foi
subsidiada nem gastou solas no Parnaso, pretende contemplar
isso mesmo: o(s) resto(s) (FREITAS, 2002, p. 11-12).

A provocagdo rapidamente dividiu as opinides: havia os que acha-
vam-na salutar e os que, como Gastdo Cruz, consideravam-na uma
“pouco convincente encenagdo de marginalidade”. Os ataques frontais
(que veremos adiante) feitos, no preficio, a poetas como Nuno Jadice
seriam “meras execu¢des sumdrias’, “sem qualquer fundamentag¢do ou
desenvolvimento de pontos de vista, numa recusa sistematica de toda a
poesia que ndo esteja de acordo com a sua (de Manuel de Freitas) incon-

sistente teoriza¢dao” (CRUZ, 2003, p. 31).



Passada a polémica inicial, podemos reconhecer e avaliar, naquela
antologia, alguns dos caminhos que iriam se mostrar mais expressivos
neste século que ainda estd no comego. Veremos, nesta aula, como a
nova produgdo anda de maos dadas com a experiéncia, e também que
o banal, os restos e o dinheiro deixam definitivamente de ser meros po-
réns (temas indesejaveis ou indignos de figurarem entre versos) para se
transformarem em matéria poética. E constataremos que o desmanche
absoluto de toda tradi¢ao, moral e bons costumes em poesia (tido como
iminente pelos criticos mais escandalizados) nao acontece, e sequer é o
desejo desses poetas.

Trincheiras posicionadas, armas apontadas

Que o tom do prefacio a Poetas sem qualidades ¢ mordaz ja pudemos
perceber. Manuel de Freitas empenha-se em fincar uma posigdo estéti-
ca e ética, definindo as bordas (entendidas tanto como limites, quanto
como linhas de contato) reivindicadas por essa nova producao. Algu-
mas das principais caracteristicas sdo:

« moderagdo no uso de metéforas;

« rejeicdo da abstragdo poética e da neutralidade, frente aos problemas
do mundo contemporaneo;

o resisténcia a exercicios excessivamente formalistas, tidos como lin-

guagem decorativa;
« valorizagdo de experiéncias vivenciais do tempo presente;

o desejo de ndo separar a arte da vida.

Como consequéncia, tem-se um efeito de transparéncia discursiva —

esses poetas “Comunicam, em suma’, destaca o prefacio do livro:

O que de alguma maneira aproxima estes nomes (e legitimard,
porventura, reuni-los num mesmo livro) sdo, precisamente, as
varias “qualidades” que notoriamente nio possuem. Estes poetas
ndo sido muita coisa. Ndo sio, por exemplo, ourives de bairro,
artesdos tardo-mallarmeanos, culturalizadores do poema diges-
tivo, parafraseadores de luxo, limadores das arestas que a vida
deveras tem. [...] Néo serdo, de facto, poetas muito retdricos
(embora a retérica, de todo, ndo se possa fugir), mas manifestam
for¢a — ou admiravel fraqueza - onde outros apenas conseguem
ter forma ou uma estrutura anémica (FREITAS, 2002, p. 14).
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Freitas dispoe suas balizas: de um lado, coloca tudo aquilo que deve-
ria ser ultrapassado — e nesse pacote se incluem poetas de importancia,
como Nuno Judice, que “poderia parecer (sem dificuldades de maior)
um Antero fascinado pela biografia de Kleist ou um contemporaneo bi-
zarro de Sa de Miranda” (FREITAS, 2002, p. 12). Poeta consagrado, com
diversos prémios, tradugdes em varias linguas, obra vasta que inclui
também narrativas, teatro e ensaismo critico, Judice incorpora o que,
para os sem qualidades, seria uma neutralidade, um distanciamento em
relacao a interpelagdo do tempo imediato. Algo imperdoavel, a julgar
pelo excesso dos ataques dedicados ao poeta na sequéncia do prefacio a
antologia: Judice seria “um poeta cheio de qualidades”, de “trejeitos apo-
calipticos” e “extenuantes reflexdes amorosas’, ou ainda marcado por
“um culturalismo auto-suficiente” (FREITAS, 2002, p. 13).

>

Para contrabalangar essa visao negativa dos sem qualidades, vale

a pena conhecer um pouco mais sobre o poeta Nuno Judice, que
comegou a publicar em 1972 e é hoje um dos grandes nomes da
poesia portuguesa contemporanea. Sobre ele, consulte informa-
¢Oes, entrevistas e leia poemas em:

« http://www.escritas.org/pt/nuno-judice
« http://www.portaldaliteratura.com/entrevistas.php?id=20

« http://www.jornaldepoesia.jor.br/BLBLnunojudice01.htm

Ainda que “menos frontalmente”, Fiama Hasse Pais Brandao e, de
forma geral, o grupo de Poesia 61 também sdo considerados algo a ser
superado. Para a nova gera¢do, o grupo, como observa o poeta, critico
e professor de literatura Luis Maffei, consideraria que o poema “faz-se
apesar de uma opressao que a realidade impoe a linguagem”; ja os sem
qualidades nao buscariam evitar essa “opressao’, mas sim convoca-la
para sua poesia. De obstaculos para a escrita, as arestas do real passam

a ser matéria poética.



Do lado oposto a Nuno Judice, Poesia 61 e muito da velha guarda,
os sem qualidades concederiam a Herberto Helder e a Joaquim Manuel
Magalhaes o refresco possivel. O primeiro, embora seja marcado por
uma “quase esmagadora intemporalidade”, é descrito como génio - e “a
um génio tudo se perdoa”. E em Herberto, por sinal, que o organizador
vai colher a epigrafe para a antologia: “Os poetas estdo a avangar com
uns vagares de galinholas. Porra” (FREITAS, 2002, p. 5). Ja o segundo é
tido como o poeta que apresenta a “cicatriz pungente de um tempo que

¢ o nosso e das cidades e perfidias que nos matam” (2002, p. 13).

Nio ¢é dificil entender esse dar as maos a Magalhaes, que em poemas e
critica propde a volta ao real - mas ndo o da “ordem burocratica do neor-
realismo” (MAGALHAES, 1981, p. 258). A questdo era “Voltar ao real, a
esse desencanto/que deixou de cantar” (MAGALHAES, 1974, p. 13). Real
e desencanto, pois, devem ser comunicados. A poesia nio se faz apesar do
mundo e suas misérias e pequenezas, sofrimentos e insignificancias. Ela
deve se escrever intrinsecamente com a realidade imediata.

O

O britanico Banksy nao conserta ou contorna o sujo e o degra-

dado dos cenarios urbanos para compor seus grafites. Ele utiliza
fendas de muros, paredes descascadas, buracos na rua e tampas
de bueiros como matéria para suas obras, incorporando esses ele-
mentos de forma dcida e humorada a sua arte, que pode ser vista
em diversas cidades do mundo. O imediatamente atual e as ares-
tas da realidade sdo, portanto, chamados a arte para que se tecam
criticas ao nosso tempo. Curiosamente, a identidade de Banksy ¢é
mantida em segredo - tal como a do poeta Anénimo presente na
antologia que estamos estudando.

Utilizaremos algumas das pinturas de Banksy para ilustrar temas
abordados ao longo desta aula. Surpreenda-se com outros pai-
néis no site: http://www.banksyunmasked.co.uk/gallery2/main.

php?g2_page=4.
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Figura 22.2: Muro de cidade palestina é integrado ao
irbnico painel em que a menina revista um soldado.

Fonte: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Bethlehem_
Wall_Graffiti_1.jpg

Atividade 1

Atende ao objetivo 1

O vocabulo berma - que, embora nao seja corrente entre os brasileiros, é
comum em Portugal - significa acostamento. Refletindo acerca do lugar
reivindicado pela poesia portuguesa na arte contemporénea, relacione
os dois versos de Jodo Miguel Queir6s e o painel de Banksy que repro-
duzimos a seguir: “fixo nos azulejos brancos uma sombra semelhante
a duas flores/que um dia vi na berma de uma via rdpida” (QUEIROS,
2002, p. 66).
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Figura 22.3:

Fonte: http://uk.wikipedia.org/wiki/% D0
%A4%D0%B0%D0%B9%D0%BB:Bank
sy_Pollard_Street.jpg

Resposta comentada

Nos versos de Joao Miguel, podemos tomar os “azulejos brancos” como
uma figuragio para as paginas a serem preenchidas pela poesia. Nelas,
0 poeta escreve (“fixa’) uma imagem que representa um pequeno frag-
mento do cotidiano: a sombra de duas flores vistas em um acostamento.
Desta forma, podemos compreender o texto inserido em uma pratica
artistica corrente na contemporaneidade: a de levar para obras de arte
elementos aparentemente insignificantes do dia a dia urbano. E o que
vemos no trabalho de Banksy, que prolonga as faixas de transito para
construir seu painel. Também o britanico, portanto, “fixa” (pinta) algo
construido a partir de um dado prosaico (a sombra de uma flor, a faixa
na rua) em um “azulejo branco” (a parede lateral de um edificio).
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A poesia desce a rua

Entra em cena uma poesia pé no chio: escasseiam as metéforas e
predomina um falar do que de reles cerca os sujeitos, que em muito
contribui para a sensac¢io de transparéncia discursiva, mencionada ha
pouco. Note o quanto had de prosaico nos versos a seguir, do poeta
Vindeirinho:

com o outono vestes meticulosamente os chinelos e dobras [cada
peca de

roupa que despes quando chegas a casa e

fechas a janela por onde uma arvore se comeca a despir

[...]
a mesma hora

no metropolitano a esquina da tltima carruagem ela mastiga uma
pastilha elastica a pensar na roupa suja que tem em

casa. e quando é que a apanhard, uma vez que se esqueceu

da roupa ha dois dias.

(FREITAS, 2002, p. 91).

Os pequenos gestos do cotidiano, as infimas preocupagdes e os res-
tos de que fala Manuel de Freitas, no prefacio, sao insignificantes que
reclamam significado na poesia. Como também acontece nos versos:
“Gargalhadas de cerveja/nidificam sobre facas./e azedos guardanapos”
(SILVA, 2002, p. 71), “o/p6 que se vai acumulando de / baixo da cama
durante a longevidade de uma vida” (VINDEIRINHO, 2002, p. 90), “a
sopa da refeicdo de um outro dia sem sal deixada/na cozinha/sem ter
sido posta no frigorifico;” (VINDEIRINHO, 2002, p. 96). Descendo do
pedestal das altas metaforas, os versos olham agora para o contador de
energia, as chaves, a televisdo, as torneiras. Escapolem do enleio retori-
co, se desenovelam:

com trés paus

fazes uma canoa

com quatro tens um verso,
deixa o tempo fazer o resto”

(INACIO, 2002, p. 34)



Ana Paula Inacio, autora desses versos, desdobra a simplicidade dos
ditos populares em outra pagina da antologia: “vao-se os dedos/ficam
os anéis’, “fecham-se as janelas/abrem-se as portas” (INACIO, 2002, p-
32). Retrabalham-se “memodrias residuais de espagos de tempo’, nas pa-
lavras de outro poeta, Vindeirinho; lembrangas comuns, nos sentidos
de corriqueiras e de partilhadas: “todos os ratos do mundo estao neste
momento roendo a roupa-/velha e/a rolha do garrafao do rei das russias
da infancia” (VINDEIRINHO, 2002, p. 94). Trivialidades sdo deslocadas
para o espaco inusitado da poesia, e nao a toa. Insistindo no distan-
ciamento em rela¢ao ao excesso de “qualidades”, é nisto que os autores
reunidos na antologia buscam o poético: nos fatos e cenarios cotidianos,
na linguagem sem frouxidao, em fragmentos do ordinario. Pois, como
sugere o texto que encerra o livro, “a banalidade pode ser, para almas
menos banais, uma inestimavel virtude poética” (2002, p. 120).

Nessa proposta, faz todo o sentido recorrer também aos vocabulos
mais banais - mesmo os considerados de baixo caldo: “telefonaram de
um jornal querem/nao te oi¢o nao deixes o gaz merda’, “mexe com esta
merda/pa.’; escrevem, respectivamente, Carlos Alberto Machado (2002,
p. 24) e Nuno Moura (2002, p. 79). No poema “o tamanho e o peso das
frases”, de Carlos Luis Bessa, uma escrita suspirante vem a tona apenas
para aumentar o efeito do seu corte — que acontece ja no segundo verso:

Chego a janela com palavras romanticas
O mar é um azulejo, fecho-a.

As lagrimas, que porra, as lagrimas

Ja ndo sinto os pés.

(BESSA, 2002, p. 39)

A tentacdo do derramamento textual e emotivo é bruscamente re-
jeitada: fecha-se a janela, interrompem-se palavras ou imagens roman-
ticas. Nada de mar/azulejo, mas sim, na sequéncia do poema, “lougas,
televisores”, ruidos que chegam da janela mas que ndo passam de “des-
prezo, abreviaturas”. Que “porra’, pragueja também esse poema. O chulo
versifica-se, nos sem qualidades, em subversao ética de valores tradicio-
nais da literatura.

Sao varias as formas, entre os contemporaneos, de rejeitar qualquer
rebuscamento frasal exagerado. A dispensa de letras maiusculas em to-
dos os textos de Vindeirinho e em alguns de Ana Paula Inacio, Rui Pires
Cabral e Nuno Moura e a liberdade com rela¢do a pontuacgio, métrica,
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rimas e organizagdo estrofica sdo sinais dessa recusa. E, mais do que
isso, esses poetas (ou “puetas’, como a eles se refere Manuel de Frei-
tas, no famoso prefacio) demonstram desconfiar das palavras e seus
poderes: “o que poderas dizer/que nao se dissolva em p6?/Atira antes
pedras/margas, basalto, xisto”, sugere Ana Paula Inacio (2002, p. 29),
como quem pergunta: resistem mesmo ao tempo, as palavras? Observe
a ironia desses versos, também de Inacio: “Os milagres acontecem/ a
horas incertas/e nunca estou em casa/quando o carteiro passa” (2002,
p- 30). Ha sempre algo de falho, que abre a possibilidade de uma des-
confianca, evidencia uma imperfeicdo: “o que tens para dizer/senao a
tua presenca imperfeita” (2002, p. 29); “situo-me no lado incerto”; “sé
te posso ensinar/nome de drvores/cujo fruto se colhe numa préxima
estacdao” (2002, p. 35).

Palavras, milagres, o lado certo e o que se pode dizer ou ensinar
sao postos em questdo. O proprio escrever poesia ocupa um lugar es-
tranho, desglamourizado; quase como se acontecesse por acidente (ou
por ndo se ter nada a perder, como lemos em outro poema de Ana Pau-
la Indcio: “amanha vou comprar umas cal¢cas vermelhas/porque nio
tenho rigorosamente nada a perder”. (2002, p. 33). Veja como parece
ser por mero acaso que comeca o primeiro poema do livro, de Carlos
Alberto Machado:

Chega agora
a minha vez.
Nada a dizer
somente
duas ou trés
palavras.

(MACHADO, 2002, p. 19)

A esta altura, ndo devemos, porém, nos iludir: essa poesia de fato diz
algo, e a aparente simplicidade é subterftgio para fazé-lo. Pois, como nos
alerta o critico Fernando Pinto do Amaral, em texto sobre a nova gera-
¢do de poetas, “[...] alinguagem da experiéncia nao poder3, afinal, pres-
cindir de uma intensa experiéncia da linguagem, para se transformar
em poesia” (2003, p. 24). E notdvel, por exemplo, o trabalho de lingua-
gem empreendido por Vindeirinho em seus poemas. Todos os poemas
reunidos na antologia, retirados do livro de sugestivo nome Domésticos

(2001), sao intitulados com letras, que podem ou nao ser sequenciais



e podem ou ndo coincidir com a primeira letra da primeira palavra de
cada texto. O ultimo poema é o “z_" (p. 99). Comega com “zangado” e
é permeado por palavras como “zéfiro’”, “zooldgico’, “zebras’, “zero’, “za-

» <«

ragata,

» <« » <« » <«

zas”, “zepelim’, “zeus”, “zumbido”. Assenta-se em paralelismos,
como “fechado dentro do quarto”/“fechado na minha consciéncia”;
“zangado depois de um dia inteiro”/“zangado depois de um dia e uma
noite”; “andando pé ante pé para ndo acordar ninguém”/“andando pé
ante pé para nao nos acordarmos a nés proprios”/“ainda as escuras para
ndo acordar ninguém”; “olhos em zéfiro”/“os meus olhos, em zaragata o
direito com o esquerdo”. Observe um fragmento:

zangado depois de um dia inteiro fechado dentro do quarto
com os olhos em zéfiro frente ao computador;

ndo vale a pena perguntar quanto é que é preciso para [rebentar
com os cofres de um banco neste jardim zooldgico

pouco politicamente correcto a que se abriram as portas

de todos os animais, sendo muito facil encontrar

a solta pelas ruas - ledes, avestruzes,

zebras, elefantes

[...]

tento adormecer demasiado cansado para dormir
pensando em como ¢ que seria do ponto de vista narrativo
a morte, provocada por um crime passional, de afrodite

e a massificada conspiragio divina

para o assassinato de zeus

num épico em forma de zumbido

Ao longo dos versos, contrastando com o jardim zooldgico de portas
abertas e os bichos a solta na rua, revela-se um sujeito zangado, fechado
em diversos niveis, sobretudo em si mesmo: “em forma de um zero’,
como lemos mais adiante. Rimas internas, imperfeitas (zangado/fecha-
do/quarto, zangado/fechado/jangada, jangada/zaragata, estacionado/
demasiado/cansado, provocada/massificada) e mesmo pobres (pergun-
tar/rebentar/encontrar/entrar/acordar/raciocinar) convivem com uma
métrica em desarranjo, ora com versos longos, ora com apenas uma
palavra ou mesmo reticéncias, que aparecem isoladas entre duas estro-
fes. Somam-se a essa liberdade expressoes expletivas (quanto é que
preciso, como ¢é que seria) e a interjei¢do zds (“zas, dando pancada num
movel”): desnecessidades da lingua - ou o que podemos chamar de ex-

cessos de restos, em contraposicio aos excessos da tradi¢do, que eram os
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Expressao
expletiva

Termo da oragido
considerado
desnecessario, podendo
ser retirado sem qualquer
prejuizo para ela. Também
chamada de expressdo
ou particula de realce, é
frequente na linguagem
coloquial. Veja como soa
familiar: “Como ¢ que
vocé conseguiu iss0?”;
« s
O que que vocé esta
fazendo?”; “Riu-se com

. « .
gosto'; Escuta sé o que
me aconteceu”.
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floreios e rococds, vocabulos raros, exageros de adjetivos e complicadas
inversdes sintaticas. Podemos tomar trés versos publicados por Manuel
de Freitas em um de seus livros autorais, Beau Séjour, como sintese do
que significa recorrer a excessos na contemporaneidade: “O excesso,
agora, é uma maneira/de dizer auséncia, o azul caido/em meados de
Setembro” (FREITAS, 2003, p. 55).

O que sobra também comparece aos versos de Rui Pires Cabral:
“com o que sobra/invento outra mitologia” (CABRAL, 2002, p. 49).
O poeta materializa bem o comentario de Fernando Pinto do Amaral,
referido acima: mesmo sem recorrer a vocabulos pomposos ou sintd-
tica complicada, ndo deixa de experimentar a linguagem, chegando
mesmo a uma abstracdo um grau acima da maioria dos antologizados:
“as palavras repousam fermentadas/na geometria do meu lugar”; “ago-
ra ja tenho quatro versos turvos/e uma dor longinqua no intervalo/

Dos ossos” (2002, p. 49).

Figura 22.4: A aparente simplicidade formal e tematica dessa pintura de
Banksy é relativizada quando notamos que o artista substitui o pneu pela boia
salva-vidas no balango do menino.

Fonte: http://en.wikipedia.org/wiki/File:Banksy_Swinger_Building_Detail.jpg

Nao apenas a forma possui a simplicidade planejada, modesta ape-
nas na aparéncia; também a tematica exige aten¢do do leitor. Momentos
h4, por exemplo, em que uma sequéncia de agdes é contada quase que
objetivamente:
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“Abro a torneira do lavatério e ponho o brago por baixo./En-
quanto a dgua me refresca, fixo a mesa ao lado da banheira./Por
detras do algodao, do alcool e das aspirinas vejo/o frasco dos
pingos para os olhos que tu punhas todas as manhas”

(QUEIROS, 2002, p. 59).

A narratividade e a descrigdo ndo significam que o texto se esgota
num espelhamento do real, compondo uma superficie plana e sem fis-
suras. Justamente por estar colado a realidade, o texto expde também as
falhas dela. Sem nenhuma grandiloquéncia ou superafetagio, ele mostra
a “tragédia de pequenas insignificancias”, como escreve outro poeta que
veremos adiante. Assim, Jodo Miguel Queirds fala-nos de um sujeito
que lava, sob a torneira, um corte no brago. E que diz: “Como me ¢
querida esta sensibilidade cutanea/que me abraga por dentro. [...] Estou
novamente perto de mim!” A partir da metade do poema, a linearidade
textual é rasgada por reticéncias, sentidos nao mais tdo univocos, neolo-
gismos estrangeirados (“Sinto ca dentro um stupid-nintendo que jamais
detonard”; “todas as manhis desperto com as vibragdes desse kardhoki
do amor”). Destacamos outros versos:

Ontem, ao principio da noite, telefonaste-me pela segunda vez
desde

o dia...

Disseste-me que tinhas um novo emprego e

que estavas bem.

Mentiste...

... eu também menti.

“Um pequeno golpe” é o nome desse poema, e ¢ isto também o que
vive todo individuo em cada dia de sua vida: pequenos golpes, sofri-
dos e cometidos. As reticéncias, recurso ja tdo utilizado pela tradigdo
em idealizagdes poéticas, suspensido de sentidos e criagdo de atmosfe-
ras irreais, aqui estdo mais para simbolos denotativos das reticéncias
que existem na prdpria vida: mentiras, auséncias, memorias, amor;
tudo presentificado, exposto de forma nua e cotidiana em linguagem,
tema, imagem, poesia.
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Atividade 2

Atende ao objetivo 2

“Cada manha recebemos noticias de todo o mundo. E, no entanto, so-
mos pobres em historias surpreendentes” (BENJAMIN, 1994, p. 203).
Com base na frase escrita por Walter Benjamin para o ensaio “O narra-
dor”, reflita sobre o significado das expressoes “dizer auséncia” e “épicos
de zumbido’, utilizadas por Manuel de Freitas e Vindeirinho em poemas
que lemos nesta aula.

Resposta comentada

O comentario de Benjamin toca em pontos que, por sua contempora-
neidade, sao fulcrais para os poetas sem qualidades: a pressa e a superfi-
cialidade de uma sociedade que privilegia informacoes rapidas, divulga-
das por meios de comunicacdo em massa (atente para a frequéncia com
que a televisdo, o radio, o telefone e a internet aparecem nos poemas
mencionados nesta aula). O mesmo paradoxo entre o excesso de infor-
macaio e a falta de historias surpreendentes, indicado pelo pensador ale-
mao, apresenta-se condensado na expressao “dizer auséncia’, de Freitas.
Na falta de grandes historias, talvez o épico “do zumbido” (ruido difuso
como o que chega da TV ouvida com desatengao ou o dos carros, quan-
do percebido do alto de um apartamento) seja o tinico possivel para essa
poesia, que, se por um lado, muito tem de narrativa (traco caracteristico
da épica), por outro, gira em torno de pequenos fatos, jamais capazes de
ganhar contornos grandiloquentes.
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A conta, por favor: o dinheiro em versos

Verifique como, nos fragmentos a seguir, poeta e poesia sdo des-
glamourizados e assumem-se (eles e tudo o mais) inseridos na légica
do mercado.

Nio é que nio pense no fim do més
até ja pus o iman no contador
angustia-me tanta energia invisivel
penso no fim do més e da vida

[...]

preocupado com as respostas

com as sobras das perguntas
enredo as palavras e embalo-as.

(MACHADO, 2002, p. 21).

Assinaste o teu nome

em papel sufocante
impressao bem a vista
xis escudos por pagina
um livro repleto

de palavras amestradas
pra oferecer no Natal

ou isso ou umas peugas

(MACHADO, 2002, p. 25).

Palavras amestradas, enredadas, embaladas para consumo: ganha-pao
do poeta, comercializado a “xis @scudos por pagina” — o que baste para,
por mais um més, as contas fecharem. Dessacralizagdo do autor, porém
mais do que isso (afinal, a perda da aura nao é novidade ha tempos, como
ja pudemos observar em nosso curso): problematizagdo do valor em po-
esia. O que determina o muito, pouco ou nenhum valor de um poema, e
sobretudo: o que vale a poesia hoje? Ela tem lugar? Tem valor (qualidade
que confere a um objeto material a natureza de bem econoémico, em de-
corréncia de satisfazer necessidades humanas e ser trocavel por outros
bens), valia (utilidade), validade (qualidade ou condigdo de algo que se
encontra em condi¢des de produzir os efeitos dele esperados)? As defi-
ni¢ées do Diciondrio Houaiss ndo ddo conta do papel reivindicado pela
poesia frente ao que se considera a felicidade artificial de uma cultura de
mercado, com o culto ao prazer vazio e banaliza¢do de afetos.
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Pelga

Meia curta, masculina ou
feminina.

Escudo

Antiga moeda portuguesa
utilizada antes da adogdo
do euro, moeda atual.
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Utente

Aquele que usa, se serve
de algo; usuario.
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Figura 22.5: Intervencéo de Banksy em Londres que satiriza o consumo de-
senfreado.

Fonte: http://en.wikipedia.org/wiki/File:Shop_Until_You_Drop_by_Banksy.JPG

A relagao com o dinheiro é transformada em material poético, em
um movimento que ndo comportaria imagens transcendentais ou lin-
guagens rebuscadas em demasia. Ao pequeno, dd-se o pequeno — pode-
riamos simplificar assim a atitude desses poetas. E dela depreendemos
sua licdo: pequeno ndo significa obrigatoriamente ruim, nem indigno da
poesia. Afinal, quem determina o que é ou ndo valioso, o que pode ou
nao pode figurar em um poema? Quando questionam valores, os escri-

tores contemporaneos questionam também autoridades.

E o que faz o poeta José Miguel Silva nos versos de “Queixas de um
utente”. Neles, o sujeito cumpre todas as regras de bom comportamen-
to. Paga seus impostos, separa o lixo, ja ndo vé televisao ha cinco meses,
reza todos os dias, visita a familia, usa transporte publico, raramente se
esquece de deixar agua fresca para o gato, tenta ser correto com os vizi-

nhos e ndo cospe na sombra dos outros. Porém:



Ja ndo me lembro se o médico

me disse ser esta receita a indicada
para salvar o mundo ou apenas
ser feliz. Seja como for,

nao estou a ver resultado nenhum.

(SILVA, 2002, p. 73).

O que questiona esse poema? A validade das receitas (os cddigos de
conduta, 0o senso comum, 0O politicamente correto, as orientacdes reli-
giosas e, sobretudo, as imposi¢does do mundo mercantilizado), o cotidia-
no pasteurizado, a disjun¢ao entre felicidade individual e a necessidade
de adequagdo a sociedade. Formulas que, surtindo ou nédo os efeitos
prometidos, regem habitos e escolhas dos sujeitos. Essa automatizagido
do cotidiano - da vida - é motivo recorrente entre os sem qualidades.
Vejamos outro exemplo:

pensar na conta da luz, da
agua, do tele

fone, do gas e da

tele

visao por

cabo
(VINDEIRINHO, 2002, p. 90).

A listagem, associada ao desmembramento dos vocdbulos, cria um
efeito de dessignificagdo das palavras e também das tarefas do dia a dia,
reforcada pelo fragmentario do elemento tele (que indica longe, a dis-
tancia) e do espago criado pela separagio estréfica e dos significantes.
“de facto ndo vale a pena limpar a lama, pensar em/mudar um/pouco
mais 0 mundo’, diz-nos 0 mesmo poema. Talvez ndo valha a pena mu-
dar o mundo justamente por causa das (saltamos agora para outro texto,
de Carlos Luis Bessa) - “coisas de que nao vale a pena falar™:

Ha coisas de que ndo vale a pena falar

Que importa a angustia ou que as pessoas queiram trabalho
Queiram saldrio, aceitem o mundo tal como esta.

Mais vale precisarmos todos de muitos nichos de mercado
Mais vale recorrer a médicos engenheiros advogados

(BESSA, 2002, p. 42).
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Valer a pena é “merecer o esforco, a preocupacio; ser vantajoso, util;
compensar’, no Diciondrio Houaiss. Vale a pena falar dessas “coisas’,
pensar em mudar o mundo? Vale a pena continuar fazendo poesia?

Atividade 3

Atende ao objetivo 3

Em 1944, Jorge de Sena, poeta ja visitado por nds neste curso, escreveu
“Ode aos livros que nao posso comprar”. Quase 60 anos depois, Carlos
Bessa traz a publico “Sombras”, do livro Em transito. Leia os versos que
destacamos dos respectivos poemas e identifique suas semelhancas com
relacdo a questao do valor em poesia.

Hoje fiz uma lista de livros,
e ndo tenho dinheiro para os poder comprar.

E ridiculo chorar falta de dinheiro

para comprar livros,

quando a tantos ele falta para ndo morrerem de fome.
[...]

Por isso, preciso de comprar alguns livros,

Uns que ninguém 1¢, outros que eu préprio mal lerei
Para, quando se me fechar uma porta, abrir um deles
Folhed-lo pensativo, arruma-lo como inutil,

E sair de casa, contando os tostdes que me restam,

A ver se chegam para o carro elétrico

Até a outra porta.

(SENA, 1989, p. 50).

Lembra-se, entdo, de um homem que vendia poemas
Para comprar laranjas ou de um outro que
Os dava a troco de um sorriso.

[...]

Pst, pst, a conta, por favor.
(BESSA, 2003, p. 19).




Resposta comentada

Os dois textos abordam o valor do que se escreve — que, em Jorge de
Sena, ¢ figurativizado pelos “livros”; e em Bessa, pelos “poemas” —, inse-
rindo poesia e sujeitos em um contexto de mercantilizagdo. No primeiro
poema, o livro adquirido teria como destino ser folheado e, depois, ar-
rumado como “inutil”; no segundo, o pre¢o do poema poderia equivaler
a laranjas. Nas duas situagdes, portanto, o escrito (livros e poemas) nao
parece muito valioso. Em contrapartida, também ¢é possivel depreender
que, apesar da inevitabilidade da realidade mercantil, o preco financeiro
ndo ¢ o unico a ser levado em conta. Pois, apesar da falta de dinheiro, o
sujeito precisa comprar livros no texto de Sena, e, no de Bessa, o poema
pode equivaler a um sorriso. E interessante observar ainda que os poetas
partem da questdo financeira para construir olhares para o outro - no
primeiro caso, os que morrem de fome; no segundo, os que vendem
poemas a troco de laranjas ou sorrisos.

Tudo vale a pena se a alma nao é pequena

Vimos que a necessidade de atengdo ao real é uma das bandeiras
levantadas pelos poetas estudados. Vimos, também, que néo se preten-
de contornar ou mascarar esse real, mas considerar, sobretudo o que
nele hd de desencanto. Dessa forma, hd, sim, dentincia e necessidade de
intervenc¢do na produ¢ao contemporanea. Mas ndo mais como heroica
resisténcia (lembremo-nos do prefacio de Freitas), empoada com “belas
palavras” (BESSA, 2002, p. 40); “Pois ha sempre os das boas intengdes,
os que se juntam/Exigem revolta, como se fosse a pdlvora’, os que res-
sumam “suor e poesia militante” (p. 42). Nao: a intervencédo agora é de
pequenezas, no cotidiano. O poeta olha para as manhas ocupadas com
a “ourivesaria do emprego/Do que salva tantos do tédio ou do suicidio”
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(p. 43), para o transito, a “merda da televisao/E www, coisas assim.” (p.
44); para a “lingua em constante/Desculpa, os nervos’, e para as gros-
sas lentes de quem, miope, se fecha numa “Ideia de si com dois filhos,
mulher e/Futebol Clube do Porto” (p. 41). Denuncia as mobilias no seu

“rococd ultrapassado” (p. 40), e entdo, implacavel, pergunta:

Para que serve o remédio, o comprimido?
Regressa-se sempre ao que se queria esconder
Com renovada violéncia. Regressa-se a recusa
Anterior. Sempre com a quimera de um dia
Ser diferente, de a ternura vir com

Data de validade e pronta a servir.

(BESSA, 2002, p. 43).

O dedo acusador ndo aponta mais para a politica, a injustica, a fome,
a desigualdade, conceitos abstratizantes que mais afastam do que pre-
sentificam problemas que de fato existem. E a mesquinhez do cotidiano
de cada individuo que se ataca, a estreiteza das ideias e ambi¢des em um
mundo ocidental de mercado, pressa, homogeneizagdo de sonhos.

Nesse “terreno arido’, imagem usada em outro verso, que lugar cabe
aos afetos? O amor, que divide com o préprio escrever o posto de tema
mais caro a tradi¢do poética, nao é banido da produgdo contemporanea.
Aparece - mas, como a esta altura ja podemos imaginar, despido de
idealiza¢oes, arrebatamentos, derramagdes verborragicas. O amor é o
que s6 poderia ser hoje: cotidiano. Em um poema do autor Anénimo,
o sujeito diz ndo olhar para a lua ou pensar em livros complicados ao
se deitar com seu amor (“Sinto a tua pele, o teu bugo/e o fim da histéria
no pubis”). Finge “que um cronometrado orgasmo/redime a pobreza
simples dos dias.” e fica

a espera de que tudo acabe

- 0s poemas, a vidinha, o mais -
€ que o arroto seja teu,

minha 4nfora de cetim tdo roxa

(2002, p. 109).

Note que até a olhadela para Os Lusiadas — a “anfora de cetim tao
roxa” faz-nos lembrar o sexo de Vénus, entrevisto nos versos “Porém
nem tudo esconde nem descobre/O véu, dos roxos lirios pouco avaro”
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(CAMOES, 1979, p. 78) — ¢é feita em tom menor. Os versos a seguir sao
de Joao Miguel Queirés (2002), quem melhor nos diz do sem-qualidade

do sentimento na poesia contemporanea:

No quarto, entre o telefone e o rddio acompanho as horas no
relégio que

deixaste para trds. Tdo distantes e

tdo ausentes.

Tomamos o pequeno almogo com a porta da cozinha encos-
tada.

S6 se ouve o frigorifico e a maquina do café a trabalhar, e
muito raramente o elevador entre as escadas ainda
frias do prédio.

Amanha, se estivermos juntos, tudo o que nos rodeia
estara na mesma, porém tragaremos outro futuro.

e as suas melodias ainda que electrdnicas
estardo sempre a nossa espera

nos head-phones abandonados

sobre a mesa de cabeceira.

Hoje no elevador descobri o seu nome.
No cartédo pessoal, que retirou com cuidado
para ndo soltar os fios da camisola de la.

(QUEIROS apud FREITAS, 2002, p. 63).

Essa producdo ndo prescinde de uma forga lirica; mas ¢é trazida no
cabresto curto da contengdo ironica. Ha espaco para sentimento, mas
ndo para sentimentalismo. As lagrimas “nao sabem/O que dizem” e es-
correm sem afetacao em texto de José Miguel Silva: “Em turvos argu-
mentos,/Lembram-se de coisas./Quase nos estragam as bebidas (SILVA,
2002, p. 70). E, em Carlos Luis Bessa, sequer isso: “Queremos certas
lagrimas/Mas ja é tarde” (BESSA, 2002, p. 45).

Ao rejeitar os processos tradicionais de reflexao poética, esses escri-
tores ndo pregam o fim da poesia — o que é mais do que evidente: do
contrario, por que insistiriam em escrever versos? Eles continuam rei-
vindicando, no fim das contas, uma atuagdo ética para o escrever, ape-
nas mudaram a forma de fazé-lo. A recusa dos processos utilizados an-
teriormente é necessaria, mas nao absoluta. Nao se quer invalidar essa
produgdo precedente, mas combater a estagnacao; alertar para as espe-
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cificidades de novos tempos, que solicitam outros processos. Chamando
a atencdo para (valho-me de expressoes esparsas usadas no epilogo do
livro) o “desvalor da poesia no mundo contemporineo e a sua inca-
pacidade de rivalizar com o ruido, com esse ‘fluxo continuo de ondas
electro/magnéticas que sera transmitido por um satélite e por antenas”™
(BESSA apud Freitas, p. 122), o que esses escritores parecem dizer é:
“nunca é demasiado tarde para aquilo a que chamamos poesia” (p. 120).

Como o amor, a tradigdo literdria também permanece no punho
desses autores. Passamos hd pouco por um poema em que o sujeito
descobria o nome de alguém no elevador. Naquele cartao retirado com
cuidado para ndo estragar a roupa, “estava escrito @ maquina Lianor”
(QUEIROS, 2002, p. 63). Prosseguem os versos: “Leonor no espelho do
elevador vé pelo canto do olho/se esta arranjada.” Como nao lembrar
a personagem camoniana, que “Descalga vai para a fonte/Leonor, pela
verdura;/vai formosa e nao segura”’? Ndo segura também ¢é a Lianor/
Leonor contemporanea, que “Estd bonita na sua inseguranga’, e que “em
vez de se colocar a meio do elevador vazio/prefere por-se/aconchegada
aum canto.”

No texto de José Miguel Silva, o convite ao poeta do século XVI é
ainda mais facil de reconhecer: impossivel lermos “O amor é como o
fogo, ndo se propaga/onde o ar escasseia” (SILVA apud FREITAS, 2002,
p. 75) e nao nos lembrarmos de um dos mais famosos versos camonia-
nos, que ganharam inclusive versao musicada do grupo Legido Urbana:
“Amor ¢é fogo que arde sem se ver”. Talvez a inten¢do de Renato Russo ao
utilizar um pedago do passado portugués nio tenha sido tao diferente do
que fazem os poetas de hoje: presta-se uma homenagem, e, fazendo-o,
reivindica-se o ndo esquecimento dessa tradi¢dao. Luis Maffei observa:

[...] toda a irreveréncia que se vé no preficio a Poetas sem qua-
lidades jamais atingird nomes como os de Camdes e Pessoa [...].
Logo, os alvos escolhidos por esta geracdo localizam-se, decerto,
no que ha de poés-pessoano no século XX da poesia portuguesa.
E se num “canto” da cama, Leonor/ Lianor esconde-se, é nio ape-
nas do que pode ser hostil no mundo circundante em que é posta
em claro desassossego por Queirds, mas também dum equivoco
de eventuais mas releituras (MAFFEI, 2005, p. 163-164).

Também com a tradigdo nas artes plésticas conversa essa poesia. Um
sujeito de Joao Miguel de Queirds lembra-se de um pintor inglés quando,
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com a chegada do outono, vé a “luz azulada do esquentador a iluminar
a cozinha. Como se/Turner paralisasse este espago” (2002, p. 66). E inte-
ressante observar a retomada de um cénone, por essa poesia tao atual, e a
forma prosaicizante como esse gesto se da. William Turner distingue-se
pela sua atengdo a paisagem e aos efeitos da luz sobre as coisas (o que lhe
valeu o reconhecimento como um dos precursores do Impressionismo),
gesto que, na escrita contemporénea, é aproveitado para assinalar o lugar
do sujeito no real. Note a diferenca: Turner pincelava paisagens abertas,
em especial as marinhas. Joao Miguel Queiros aproveita a ligdo oferecida
pelo pintor quanto a observagao da luz e da cor e afunila a paisagem para
0 pequeno cenario, o comezinho: a cozinha de uma casa.

A BBC inglesa retine mais de 300 telas, além de textos e podcasts
sobre o pintor inglés William Turner (1775-1851), no link: http://
www.bbc.co.uk/arts/yourpaintings/artists/joseph-mallord-
-william-turner

Figura 22.6: Luz, cor e paisagens grandiosas sdo marcas do pintor inglés.
Fonte: http://en.wikipedia.org/wiki/File:Joseph_Mallord_William_Turner_024.jpg
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Antes da Conclusao

Chegamos ao fim do nosso curso de Literatura Portuguesa II. Espe-
ramos que tenha gostado de conhecer mais de perto a literatura desse
outro pais de lingua portuguesa. Neste curso, trabalhamos bastante com
a produgdo poética nos eixos Amor, Subjetividade e Existéncia. Pro-
curamos dar a vocé os instrumentos necessarios para aprofundar suas
leituras e abrir ainda mais sua visdo da cultura de lingua portuguesa.
Na atualidade, com a internet, podemos acompanhar com maior faci-
lidade a produgdo literaria de outros paises. Ha intimeros sites acadé-
micos ou de escritores. Visite-os, dialogue, escute poemas no YouTube,
por exemplo. Esperamos também reencontra-lo em outra oportunida-
de para continuar nossa conversa sobre literatura e cultura portuguesa.
Boas leituras sempre!

>

Leia ensaio de Rosa Maria Martelo (Universidade do Porto) so-
bre a poesia portuguesa mais recente, em: www?2.let.uu.nl/solis/
psc/p/PVOLUMETWOPAPERS/MARTELO-P2.pdf.

Conclusao

Ao longo da histéria, a poesia portuguesa mostrou-se inquieta e in-
submissa, interrogando o mundo, as relacdes humanas e, sobretudo, a
si mesma. Como acompanhamos em nosso curso, com seus trés eixos
de leitura: Amor, Subjetividade e Existéncia, desde Camoes essa insu-
bordinagao se deu de diversas maneiras. No século XX, assumiu dis-
cursos mais radicais de ruptura, no auge dos projetos modernistas das
primeiras décadas; inspirou a pluralizacao de subjetividades, que se ex-
tremou em Fernando Pessoa; partiu para o ataque explicito e frontal, no
Neorrealismo; explorou a materialidade de corpo, linguagem e mundo
como espa¢o de dentncia e reivindicagao de um novo, com os poetas
das décadas de 1960 e 1970. As formas e motes variam. O que se mante-
ve e se mantém ¢ uma vontade de confronto, de avaliar e alterar o estado
de coisas e modos de pensar. A producio literaria contemporéanea é,



portanto, resultado de todo esse processo critico, que nao cessou de se
voltar contra si mesmo, buscando a novidade em poesia. Tratamos aqui
de um determinado conjunto de poetas, mas ha outros também a serem
lidos e discutidos, como Adilia Lopes, Daniel Faria, Luis Quintais, Gon-
calo Tavares, Pedro Mexia, Anténio Carlos Cortez, Jorge Sousa Braga,
Margarida Val do Gato, Tatiana Faia, Inés Dias, Golgona Anghel, Cata-
rina Nunes e muitas outras vozes seguindo por diversos caminhos, mas
igualmente fortes o suficiente para chamar nossa aten¢ao e instaurar o
didlogo, mesmo discordante. E, portanto, em termos estéticos, mas tam-
bém éticos que devemos pensar sempre (seja como leitores ou estudio-
so0s) a escrita de poesia — portuguesa ou qualquer outra. Porque, afinal,
nem tudo é mercadoria.

Atividade final

Atende ao objetivo 4

Observe o fragmento do poema “q_" de Vindeirinho, transcrito a se-
guir. Identiﬁque, Nnos versos, cinco caracteristicas (entre formais e tema-
ticas) frequentes nos poetas sem qualidades:

imagens desgastas de poemas bucoélicos onde
um pastor perde as ovelhas enquanto toca flauta ou
come um bocado de queijo

o interminavel quérum de uma assembleia de acionistas
discutindo

a queda em flecha das suas ac¢des na bolsa

transmitida em directo pelo noticidrio das oito

- qual tragédia de pequenas insignificAncias em

que acaba por se revelar todo o pathos da acgdo.

(VINDEIRINHO apud FREITAS, 2002, p. 93).
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Resposta comentada

No que diz respeito a forma, podemos destacar o uso de apenas letras
minusculas e a auséncia de rimas. Quanto a tematica, observamos uma
revisao critica da tradicdo literaria, em especial o arcadismo: escreve-se
que as imagens de “poemas bucélicos” estao “desgastadas’, sugerindo
sua ultrapassagem. Outro trago caracteristico dos sem qualidades é a
insercao de temas atuais no poema, como a assembleia de acionistas
discutindo as a¢des da bolsa. Por fim, encontramos o prosaico do notici-
ario das oito, representando as “pequenas insignificancias” do dia a dia.

Resumo

Nesta aula, vocé teve um primeiro contato com as obras reunidas na
antologia portuguesa Poetas sem qualidades. Viu o quanto esses poetas
estdo afinados e (afiados) em relagdo as questoes da contemporaneidade
e 0 quanto consideram importante estabelecer suas diferengas em rela-
¢do a boa parte do que foi produzido em literatura portuguesa anterior-
mente. Além desses autores reunidos em tdo polémico livro, ha outros,
ndo menos interessantes. Cada um com suas particularidades, questdes
e caminhos, mas com alguns tragos comuns. A incorporag¢ao de elemen-
tos do cotidiano na poesia é uma estratégia para a demarcagdo desse
novo lugar pretendido. O resto, o pequeno, o insignificante assumem o
espago outrora preenchido por formas e temas mais cultos, mais tradi-
cionalmente liricos. Em movimento concatenado, também os excluidos
da sociedade ganham visibilidade nos textos.
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