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Revisitando o conceito de Cultura

Maria Amalia Silva Alves de Oliveira

Meta da aula
Apresentar uma revisao do conceito antropolégico

de Cultura, bem como suas implicagoes para o
entendimento do homem enquanto ser social.

Objetivos

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja
capaz de:

distinguir sociedade e cultura;
reconhecer que o conceito de cultura é a base
da reflexao acerca da conduta dos individuos

em sociedade;

identificar a relagao entre cultura e o estudo
do fendbmeno turistico.




Aula 1 « Revisitando o conceito de Cultura

Introducao

O termo cultura faz parte do vocabuléario cotidiano. Todos tém
uma ideia do que é cultura e, de acordo com o antropdélogo ame-
ricano Alfred Kroeber (1952), ha uma grande variedade de defi-
nicoes para o termo cultura, assim como um vasto numero de
variacoes para essas definicoes. O estudo da cultura ndo € um
assunto restrito ao campo da Antropologia, pois é objeto tam-
bém da Literatura, da Filosofia e da Histéria, entre outras areas.

Na aula de hoje, iremos analisar o conceito de cultura através de
uma revisao do seu conceito e adotar o referencial teérico da An-
tropologia para fazé-lo. A opgao pela Antropologia na explicacao
da cultura deve-se ao fato de aquela buscar compreender o que é
cultura nao sé para fins argumentativos ou demonstrativos, uma
vez que a referida ciéncia preocupa-se em esclarecer o valor con-

ceitual de cultura.
®

1)

N—A
Alfred Louis Kroeber, etndlogo norte-americano (1876-1960), desen-
volveu uma concepgao de etnologia — estudo histérico dos povos e
de suas culturas — baseada nas relagOes interpessoais. “O Superor-
ganico” (in American Anthropologist, vol. XIX, n° 2, 1917), classico
artigo deste pesquisador, € uma argumentagao vigorosa acerca da
distincao entre a dimensao cultural e a biolégica, no qual o autor
postula a supremacia da cultura sobre o bioldgico.

Alfred Louis Kroeber
e Ishi (4ltimo membro
da tribo dos Yahi) em
1911.

Fonte: http:/pt.wikipedia.
org/wiki/Ficheiro:lshi.jpg




Cultura Brasileira

A Antropologia e o estudo da Cultura

A etimologia da palavra Antropologia é formada por dois
substantivos de origem grega. Sao eles: danthropos = homem e
logos = estudo ou razao. Resulta dai a traducéao “estudo do ho-
mem” ou “légica do homem” A Antropologia faz parte do campo
das ciéncias, sendo inserida no que é denominado Ciéncias Hu-
manas ou Sociais. Tem por finalidade o estudo e a pesquisa de
semelhancas e diferencas culturais entre os varios agrupamen-
tos humanos, assim como a origem e a evolugao das culturas.

A Antropologia busca abordar um pouco de tudo acerca
do homem. Trata da questao basica da natureza do homem, de
sua condigao fundamental de ser uma espécie bioldgica, locali-
zada na ordem dos primatas, na subordem dos antropoides, na
familia hominoidea, no género dos hominideos, como a espé-
cie Homo Sapiens. A referida ciéncia analisa, também, o homem
como ser de cultura, ou seja, em um modo de ser além dos con-
dicionamentos da natureza.

Como ciéncia, a Antropologia apresenta-se em quatro sub-
disciplinas: Antropologia Fisica ou Bioldgica, Arqueologia, Linguisti-
ca e Antropologia Social ou Cultural. A posicao do homem na natu-
reza, compreendendo sua evolugao, distribuicao e adaptacao pelos
espacos geograficos, assim como as caracteristicas e os potenciais

bioldgicos sdo estudados no ambito da Antropologia Bioldgica.

Lecen

Figura 1.1: Povos indige-
nas do Brasil.

Fonte: http://pt.wikipedia.
org/wiki/Ficheiro:Brazilian_
indians_000.JPG




Aula 1 « Revisitando o conceito de Cultura

Por sua vez, na Arqueologia se encontra a busca de dados
e materiais que auxiliam a formulagao de teorias sobre os pro-
cessos de transformacgoes da cultura ao longo do tempo. Des-
te modo, a Arqueologia é fundamental para o conhecimento de

sociedades antigas.

Marco Aurélio Esparz

Figura 1.2: Ceramica para atividade culi-
naria / Museu de Arqueologia e Paleon-
tologia de Araraquara (SP)

Fonte: http://commons.wikimedia.org/wiki/
File:MAPA_-_Arqueologia_02.jpg

Ja a Linguistica tem por objeto as linguas humanas, suas
estruturas internas, suas conexdoes mutuas, suas historias, sua
capacidade de mudanca e, especialmente, o significado que elas
dao ao homem e a Cultura. Por fim, a Antropologia Cultural vem
a ser o estudo do homem e das sociedades humanas na sua ver-
tente cultural.

O surgimento da Antropologia Cultural reflete em parte
uma reacao contra a nocao antiga de oposicao entre “cultura” e
“natureza” De acordo com essa no¢ao, alguns humanos viveriam
num “estado natural’ isto €, de pura natureza, enquanto outros
viveriam em estado de cultura. Os antropologos, ao criticarem
esta nogao, argumentam que a cultura é “natureza humana” e
que todas as pessoas tém a capacidade de classificar experién-
cias, codificar classificagdbes simbolicamente e transmitir tais

abstracOes, pois a cultura é aprendida. A prova disso é que os

10



Cultura Brasileira

homens foram rompendo com suas limitacoes e, por isto, dife-
rem dos outros animais — tendo em vista que é o Unico que pos-

sui cultura. Mas o que é Cultura?

Cultura e Sociedade — Definicoes

Muitas vezes as palavras cultura e sociedade sao usadas
como termos equivalentes, nao propriamente como sinénimos
e sim transparecendo o mesmo significado e sentido. De fato,
elas compartilham muitos sentidos e operam-se de maneira se-
melhante. Sociedade compreende o conjunto dos individuos
nao como soma populacional indiferenciada, mas agrupados
em situagcoes comuns de existéncia. Os socidlogos conceituam
essas situagdes como instituicoes e categorias sociais, que sao
parcialidades de um todo. Sao exemplos mais evidentes familia,
vizinhanga, vivéncia na cidade ou no campo (urbanidade e rurali-
dade), trabalho, educagao e outras condi¢oes de vida. Os indivi-
duos se comportam de acordo com sua participagao nessas cate-
gorias, isto é, cada uma dessas categorias tem uma influéncia de
comportamento coletivo sobre os individuos. Ser membro de tal
ou qual familia implica atitude tal ou qual; ser cidadao dessa ou
de outra cidade significa ter tal ou qual visao de mundo.

Falando em atitudes e visdes de mundo, falamos em cul-
tura. Assim, a sociedade, em suas parcialidades ou em sua tota-
lidade, rege-se pela cultura, por um modo de ser coletivo que é
partilhado por seus membros. Pertencendo a determinada cate-
goria social, os individuos tém participacao coletiva dentro des-
sa categoria, que, por sua vez, se integra ao todo da sociedade.
Isto é: cada categoria social abriga comportamentos e modos de
ser coletivos que podem ser vistos como cultura. Cultura aqui
seria uma dimensao da sociedade. Uma metafora que ajuda a
compreender a questao explica que sociedade seria como um
esqueleto, que é sustentado por musculos, nervos e carne, que

conformariam a cultura.

11



Aula 1 « Revisitando o conceito de Cultura

Portanto, sociedade é um todo de individuos agrupa-
dos em categorias sociais. Tais categorias constituem-se por
diferenciacdo, mesmo que nao resultem em desigualdade. J& a
cultura teria uma fungao muito importante: dar coesao e integri-
dade ao que é necessariamente dividido. Numa sociedade igua-
litaria, a divisao da-se entre familias, grupos de idade etc. que
formam interesses proprios. Assim, a cultura seria aquilo que
passa por cima dessas diferencas e faz todos sentirem-se um sé.
Desse ponto de vista, a cultura seria uma vivéncia que mantém
o todo, que produz a unidade daquilo que é desigual. Seria uma
categoria de conservacao.

Ja vimos na disciplina Turismo e Sociedade que a socia-
bilidade — tendéncia natural da espécie humana para viver em
sociedade — é desenvolvida pelo processo de socializacao, pelo
qual o individuo integra-se ao grupo em que nasceu, assimilan-
do, deste modo, a sua cultura. A socializacao é o ato de transmitir
ao individuo e de inculcar em sua mente os padroes culturais da
sociedade. E o processo social mais global.

Ja a cultura ocupou ao longo da historia humana uma série
de sentidos ou nogoes que acabaram por produzir uma amplitu-
de de acepgoes para o termo. A Antropologia Cultural propés,
para efeito de analise, o agrupamento dos diversos significados
do referido conceito para que, a partir dai, elaborasse o concei-
to antropoldgico de cultura. Abaixo fornecemos um quadro para

melhor visualizacao dessas nocgoes.

Quadro 1.1: Nocgoes e interpretacoes de Cultura

Nocoes

Cultura como sinénimo
de erudicao

Interpretacoes

Primeiro, a cultura foi vista por este prisma. Sua nocgao estava
associada a ser culto, ou seja, possuir um determinado conhe-
cimento e refinamento social. O conhecimento que colocava

o individuo na condicao de ser culto concentrava-se nas areas
de Filosofia, Literatura, Historia, entre outras. Ja o refinamento
estava atrelado aos modos de comportamento e a etiqueta social
demonstrada por uma classe social considerada superior.

12
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Cultura como habito e
costumes

Cultura como arte e
manifestagoes

Cultura como identidade
de um povo

Cultura como “um todo
complexo”

Cultura como dimensao
que da sentido

Cultura como padrao,
modelo ou estrutura

Parte do principio de que a cultura é composta por habitos e
costumes que representam ou identificam um modo de ser de
seus membros. Em geral, esses costumes sao reconhecidos como
singulares e especificos.

Neste caso, a cultura diz respeito a determinadas manifestagoes
e producao artistica de um grupo social. Inclui-se, aqui, o que é
percebido como folclore, tradigao e cultura material.

Nocao que enfatiza que a identidade de um povo forma-se em
torno de elementos simbodlicos compartilhados. Estes elementos
incluem os valores que permitem as sociedades lidarem com as
diferencas que as dividem.

Ea noc¢ao mais abrangente de cultura. Foi formulada por Edward
Tylor, em 1871, e explica que é tudo aquilo que o homem viven-
cia, realiza, adquire e transmite por meio de sua experiéncia.

A cultura seria a dimensao que perpassa e esta em todos os
aspectos da vida social, dando sentido aos atos e fatos ocorridos
em uma sociedade.

Considera que a cultura é aquilo que esta por tras dos costumes e
atitudes de um grupo cultural. Neste caso, a cultura é um sistema
ou estrutura que estaria por trds dos processos inconscientes que
determinam os modos como as pessoas se comportam, pensam
e se posicionam perante o mundo.

Diante de tantas nocoes sobre Cultura, o conceito antro-

poldgico de Cultura que estaremos adotando, a partir de ago-

ra, com a intencao de servir como instrumento de reflexao,

pode ser resumido como o modo préprio de ser do homem em

coletividade. Nesta perspectiva, cultura envolve todo o conjunto

que caracteriza um determinado agrupamento humano. A cul-

tura compreende o complexo que inclui conhecimentos, artes,

leis, crengas, moral, costumes, enfim, tudo o que o ser humano

adquire e compartilha como membro de sua comunidade.

13



Aula1 « Revisitando o conceito de Cultura

Em um sentido metafisico, cultura € uma espécie de “se-
gunda natureza” do homem, ou seja, uma mediacao ou lente que
o permite formar noc¢does sobre si mesmo e sobre o mundo que o
cerca, ao mesmo tempo em que faz o homem agir. Num sentido
pratico, cultura é tudo aquilo que o ser humano faz parcialmen-
te consciente e parcialmente inconsciente, além daquilo que sua

natureza bioldgica o permite fazer.

@ Atividade

Atende ao objetivo 1

A figura abaixo apresenta hindus realizando praticas religiosas
as margens do rio Ganges - na india. Observe bem a imagem
e responda se a mesma enfoca a sociedade ou a cultura hindu.
Justifique.

Davi1974d

Figura 1.3: Cerimonia na cidade de Varanasi — a Cidade Sagrada / Rio
Ganges

Fonte: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Ceremonia._Varanassi._Ciu-
dad_Sagrada._Rio_Ganges.JPG

14
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Resposta comentada

A figura apresenta elementos que revelam a cultura hindu, pois uma
andlise dos habitos, costumes, tradi¢oes, valores e crencas daquele
povo dao conta do significado do rio Ganges para aquele grupo so-
cial. Assim quando o que esta em jogo sao os significados atribuidos
aos diversos aspectos da vida social, estamos falando de cultura e
nao de sociedade.

Diversidade cultural

Desde que o conhecimento cientifico se preocupou com as
diferencas de comportamentos entre os diversos grupos sociais,
houve varias tentativas de explicacao para esse fato. Inicialmente,
a explicacao que alcangou maior aceitagao esteve baseada nos ar-
gumentos bioldgicos; posteriormente, em argumentos geograficos
até a Antropologia propor uma nova explicacao. As duas primeiras
explicagbes — bioldgicas e geograficas — utilizaram de argumen-
tos que nao deixavam margem para a agcao humana, sendo essa
a grande critica da Antropologia. Por serem explicacoes extrema-
mente “fechadas’] ambas ficaram marcadas por serem determinis-
tas. Assim sendo, vejamos o que dizem os determinismos bioldgico

e geografico quando explicavam a cultura humana.

Determinismo biologico

Explicagdo que relaciona caracteristicas das sociedades hu-
manas a determinadas partes do corpo, sendo essas caracteristicas

transmitidas de geracao a geracao pelo carater hereditario dos ge-

15



Aula 1 « Revisitando o conceito de Cultura

nes. Dessa forma, comportamentos, habilidades, interesses, formas
de distribuicao de poder, padroes cognitivos, entre outras manifes-
tacoes da cultura humana, seriam determinados biologicamente.
A Antropologia criticou a explicacao mencionada, argu-
mentando que as diferencas genéticas nao sao determinantes
das diferencas culturais. Elas nao constituem um fator de impor-
tancia primordial entre as causas das diferencas culturais. Deste
modo, seriam a histéria e a configuracao cultural de cada grupo
que explicariam essas diferencas. Assim, o que explica as dife-
rencas de comportamento entre homens e mulheres, por exem-
plo, é a cultura —tendo em vista que o comportamento de ambos
€ resultado de um aprendizado diferenciado que produz as dis-

tingcoes entre homens e mulheres.

Determinismo Geografico

Esta explicacao para a diferenga cultural entre os povos pro-
duziu as bases para uma primeira corrente de pensamento geogra-
fico. Deste modo, conceitualmente, o determinismo geografico foi
expresso primeiro pelo alemao Friedrich Ratzel. Versava sobre as in-
fluéncias exercidas pelas condigdes naturais sobre a humanidade. O
argumento dessa corrente de explicagao sustentava a teoria de que o
meio natural seria uma entidade definidora da fisiologia e psicologia
humanas, isto €, 0o homem seria produto da natureza que o cerca.

O Determinismo Geografico foi uma explicacao que sofreu
grande influéncia daTeoria da Evolucao das Espécies, de Charles
Darwin, que defendia que a luta entre as espécies ocorria basica-
mente pelo espaco. Com o Determinismo em questao, essa ideia
foi estendida a humanidade.

Os antropologos, por sua vez, perguntaram-se acerca do
posicionamento da explicagao geografica. Questionaram se as di-
ferencas do ambiente fisico condicionam a diversidade cultural.
Exemplos de grande diversidade cultural localizada em um mes-
mo ambiente fisico, como esquimds e os lapdes que habitam as

regioes extremamente frias do polo Norte, deixaram claro para os
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antropologos que esta na propria cultura a diversidade entre elas.

Para maiores informacgodes sobre a diversidade cultural existenq R
tre os esquimods e os lapoes, sugiro a leitura da obra Cultura:
conceito antropolégico, de Roque de Barros Laraia. A referén
completa encontra-se no item Referéncias desta aula. Acrescento
ainda que esta obra encontra-se disponivel via internet.

Deste modo, o estudo e a analise da diversidade entre as

culturas humanas levaram os antropologos a concluir que:

Quadro 1.2: Estudos culturais e Antropologia

Argumentos

Hereditariedade

Natureza

Instintos

Posicionamento antropolégico

¢ O organismo humano nao é capaz de limitar o homem.

¢ A heranga genética nao é a produtora das agoes e dos pensamentos
humanos.

® A cultura humana distingue os homens dos demais animais.

¢ O homem é o unico animal que tem a capacidade de ter toda a terra
como o seu habitat.

* Ao “superar” o aspecto organico, o homem flexibilizou a dependéncia
gue tem quanto a natureza.

¢ O homem ao adquirir cultura relativizou a propriedade animal, genetica-
mente determinada, pois se adaptou ao meio.

® A natureza é capaz de criar ambientes que favoregam o desenvolvimen-
to de individuos extremamente inteligentes, contudo é necessario que
esses individuos tenham ao seu alcance condi¢oes que Ihes permitam
exercer a sua criatividade.

¢ As necessidades basicas sdo comuns a toda a humanidade, porém a
maneira de satisfazé-las varia de uma cultura para outra.

¢ Os instintos humanos nao foram suprimidos e, como exemplo, podemos
citar o caso classico de um recém-nascido que busca o seio materno e o
suga. Neste momento, o bebé age por instinto. Posteriormente, tudo o
gue a crianga fizer ndo sera determinado somente por instintos, mas pela
imitacao dos padroes culturais da sociedade em que vive. O exemplo
deixa claro que enquanto os instintos tém uma uniformidade, os padroes
culturais tém diversidade.

17
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Aprendizagem

Comunicacao

e A cultura atua sobre o homem.

¢ Todos os atos humanos dependem inteiramente de um processo de
aprendizado. O homem criou o seu préprio processo evolutivo.

* O homem é o resultado do meio cultural em que foi socializado.

e A cultura € um processo acumulativo, resultante de toda a experiéncia
historica das geracoes anteriores. Este processo limita ou estimula a
acao criativa do individuo.

Tudo o que o homem faz aprendeu com os seus semelhantes e nao de-
corre de imposigoes originadas fora da cultura.

e A comunicagao € um processo cultural.

e Alinguagem humana é um produto da cultura, que depende de um

sistema articulado de comunicacao oral.

e Através da comunicagao oral, a criancga vai recebendo informacgoes

sobre todo o conhecimento acumulado pela cultura em que vive (ob-
servacao e invengao). Uma crianga e um bebé chimpanzé agem iguais
até um ano de vida, mas depois desta idade agem completamente
diferentes. O que falta ao chimpanzé nao é a capacidade de observacao
e invencgao, mas a capacidade de comunicacao.

Pelo exposto, a conclusao a que se chega é a de que as diferengas entre os ho-

mens nao podem ser explicadas pelos determinismos biolégico e/ou geografico.

Teorias sobre a origem da Cultura

Muito se pergunta acerca de como o homem adquiriu este
processo, denominado “cultura’; que o diferenciou de todos os ani-
mais e que lhe deu um lugar privilegiado no planeta. Sabemos que
alguns fatores favoreceram essa ocorréncia, tais como: uma modi-
ficacao cerebral, isto é, a complexidade e 0 aumento de volume do
mesmo; a utilizacdo das maos; a conquista da posicao ereta; o al-
cance de uma visao tridimensional. Entretanto, a pergunta que per-
manece reside no momento em que o homem adquiriu a “cultura”

Muitos antropdlogos teorizaram a esse respeito, trazen-
do argumentos que ajudam a pensar sobre a questao colocada.

Claude Lévi-Strauss, antropologo francés, afirma que a cultura
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surgiu no momento em que o homem convencionou a primeira

regra, a primeira norma, sendo esta a proibicao do incesto.

Michel Ravassard

Figura 1.4: Claude Lévi-Strauss.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Levi
-strauss_260.jpg

Por sua vez, Leslie White afirma que a passagem do estado
animal para o humano ocorreu quando o cérebro do ser humano
foi capaz de gerar simbolos. Para ele toda cultura depende de
simbolos. White afirma que “é o exercicio da faculdade de sim-
bolizacao que cria cultura e o uso de simbolos torna possivel a
sua perpetuacao” Sem o simbolo nao haveria cultura. O homem
seria apenas animal, ndo um ser humano. O comportamento
humano é o comportamento simbdlico. Uma crianca do género
homo torna-se humana somente quando é introduzida e patrtici-

pa da ordem de fenOmenos super-organicos — que € a cultura.

Caracteristicas da Cultura

Todas as culturas possuem aspectos que lhe sao fundamentais!
1. A cultura é aprendida. O aprendizado corresponde ao trago di-
ferencial que a distingue da natureza. Ninguém nasce investido
de cultura, mas hd um legado ancestral que é repassado através

da historia de vida de cada um.
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2. As manifestacOes culturais sao variaveis, multiplas e diver-
sificadas, o que nao implica uma valoracao de superioridade
de uma cultura sobre outra e sim de diferenciacdo técnica. E
de grande importancia introduzir tal critério, de modo a evitar
qualquer juizo de valor.

3. A cultura é ao mesmo tempo estavel e mutavel, operando em
uma dualidade que se assenta no dinamismo que lhe é pro-
prio. As alteracoes de seus elementos fazem parte do estimulo
do grupo. Ao lado do dinamismo, h3a, todavia, um continuum
estruturante que evita o demasiado alargamento do fio condu-
tor. A cultura resiste a uma mutacgao dissolvente porque o polo
de sustentacao se defende das rupturas, embora nao impecga o

movimento de mudanca.

Cinelandia Magazine

Figura 1.5:Traje de banho
feminino do ano de 1947
Fonte: http://commons.wiki-
media.org/wiki/File:Adele_
Mara_Argentinean_Magazi-
ne_AD.jpg?uselang=pt

Ed Frazier

Figura 1.6: Traje de banho
feminino do ano de 2010.
Fonte: http://commons.wi-
kimedia.org/wiki/File:Bikini_
and_hat.jpg?uselang=pt
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4. Os processos culturais desdobram-se em pensamentos, ideias,
instituicoes e objetos materiais. Embora a expressao “cultura

|Il

material” refira-se ao real/tangivel, nela habitam também o mun-
do simbdlico e fantasioso. H4, por efeito, uma cultura material e
outra nao material.

5. A cultura revela-se como o instrumento por meio do qual o in-
dividuo ajusta-se ao cenario local e adquire meios de expressao.
6. A cultura contém o principio da universalidade — onde ha
agrupamento humano, a sua presenca instala-se. Na sua univer-
salidade, prevalece uma “adequacao” ao tempo e ao espaco. As
modulacdes sao inumeras: especificidades e dessemelhancas,
semelhancas e analogias. As singularidades enriquecem as cul-
turas, tornando-as Unicas, sem minorar, contudo, a perspectiva
universal.

7. A cultura deriva de componentes biolégicos, ambientais, psico-
l6gicos e historicos.

8. A cultura é estruturada em blocos, isto é, pontos em que man-
tém uma relacao mais estreita, sem, contudo, deixar de estar in-
terconectadas a outros blocos. Exemplos de estruturas culturais
em bloco: cultura religiosa, a cultura da arte, cultura da juventu-

de, entre outros.

Atividade

Atende ao objetivo 2

A diversidade do comportamento humano favoreceu a reflexao
acerca da nocao de cultura. De que forma podem-se destacar ar-
gumentos da Antropologia acerca dessa diversidade?

21



Aula 1 « Revisitando o conceito de Cultura

Resposta comentada

As diferengas nos padrées comportamentais entre os grupos, mes-
mo naqueles que estao situados em regioes geograficas semelhan-
tes e com o0 mesmo padrao étnico, acenou para uma ordem distinta
de problemas cientificos que necessitavam de explicagcbes que “fu-
gissem” dos determinismos bioldgicos e geograficos. A explicacao
cultural, elaborada por antropdlogos, ganha entao destaque, pois
esclarece que o homem se adapta ao meio geogréafico em que habita
e que seu corpo obedece a um processo de aprendizado que limita
os instintos caracteristicos da espécie. A cultura, enquanto conceito
antropoldgico, defende que a hereditariedade, a natureza e os instin-
tos nao determinam o comportamento humano, pois este é resulta-
do de um longo aprendizado que é repassado de geragdo em gera-
¢do, como, por exemplo, os orientais alimentam-se usando aparatos
distintos (hashi) dos usados pelos ocidentais (garfos e facas).

Elementos que compoem a Cultura

A cultura compreende os bens materiais, de um modo ge-
ral, como utensilios, ferramentas, moradias, meios de transporte,
comunicacao e outros. De igual modo, também os bens nao ma-
teriais, como as representacoes simbdlicas, os conhecimentos,
as crencas e os sistemas de valores, isto é, o conjunto de normas
que orienta a vida em sociedade.

A produgao cultural da espécie humana é um documento
vivo da histéria da humanidade. Desde a pré-historia até os nos-
sos dias a espécie humana faz cultura, manifestando através dela

0 seu conhecimento e a sua visao de mundo.
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A cultura nao é sempre a mesma. Apresenta formas e ca-
racteristicas diferentes no espagco e no tempo. Por exemplo, o
namoro no Brasil atual é bastante diferente do namoro no Brasil
do século XIX. E mesmo nos dias atuais o namoro ¢ diferente,
quando se trata da zona rural e/ou da urbana.

Toda cultura é suficiente para fins a que se propoe, embora
eventualmente com questoes nao resolvidas. Por exemplo, fica-
mos deslumbrados com os avanc¢os da Medicina, mas ao mesmo
tempo nos damos conta de que temos muitas questoes de saude
nao solucionadas, como é o caso do cancer e da Aids. O mesmo
verifica-se na cultura indigena — suas praticas de cura sao sufi-
cientes para resolver certos problemas de saude, deparando-se,
também, com doencas que nao conseguem curar.

Deste modo, ao compararmos esses dois universos distin-
tos — a nossa Medicina e as praticas de cura dos povos indigenas
— podemos concluir que nao ha nada que nos autorize a conside-
rar a superioridade de uma cultura sobre a outra.

Assim, cada geracao passa por um processo de aprendi-
zagem, no qual assimila a cultura de seu tempo e se torna apta
a enriquecer o patriménio cultural das geracdes futuras. E na
capacidade que tém os grupos de perpetuar a cultura que resi-
de a possibilidade de progresso. Todo progresso € resultante de
uma sintese de elementos ja adquiridos. Uma cultura nao pode
sofrer uma quebra de continuidade entre uma e outra geracao.
Por mais viva e inventiva que seja uma cultura, as geracoes nao
rompem inteiramente com seu passado.

A cultura de uma sociedade é transmitida das geracoes
adultas as geracoes mais jovens pela Educacao. Educar é promo-
ver e transmitir aos individuos os valores, os conhecimentos, as
técnicas, o modo de viver, enfim, a cultura do grupo. A cultura é
a vida total de um povo, a herancga social que o individuo adquire
de seu grupo. Pode ser considerada a parte do ambiente que o
préprio homem criou.

A cultura € um todo, um sistema e um conjunto de elemen-

tos ligados estreitamente uns aos outros. Os principais elemen-
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tos de uma cultura sao: os tragos culturais, o complexo cultural,
a area cultural, o padrao cultural e a subcultura.

Os tracos culturais sao elementos mais simples da cultura.
Eles sao a unidade de uma cultura e sé tém significado quando
considerados dentro de uma cultura especifica. Um colar pode
ser um simples adorno para determinado grupo e para outro ter
um significado magico ou religioso. Para os fiéis das religides
afro-brasileiras, por exemplo, os colares usados tém cores espe-
ciais, dependendo da divindade cultuada pela pessoa e, de acor-
do com a crencga, dao protecao a quem usa. Portanto, s6 no con-
junto da cultura é que se pode entender um determinado traco.

O complexo cultural € a combinacao dos tracos culturais
em torno de uma atividade basica. Por exemplo, o carnaval no
Brasil € um complexo cultural que reline um grupo de tragos cul-
turais relacionados uns com os outros: carros alegoricos, musi-
ca, danca, instrumentos musicais, desfiles etc. Da mesma forma,
o futebol € um complexo cultural que pode ser desmembrado
em varios tracgos culturais: o campo, a bola, o juiz, os jogadores,
a torcida, as regras do jogo etc.

Area cultural é a regiao em que predominam determinados
complexos culturais. E a area geografica por onde se distribui
certa cultura. Porisso, os grupos humanos localizados em deter-
minada area cultural apresentam grandes semelhancas quanto
aos tracos e complexos culturais.

Padrao cultural é a norma de comportamento estabelecida
pela sociedade. Os individuos normalmente agem de acordo com
os padroes estabelecidos pela sociedade em que vivem. Quando
os membros de uma sociedade agem de uma mesma forma estao
expressando os padroes culturais do grupo. No Brasil, por exem-
plo, o casamento monogamico é um padrao de nossa cultura.

A subcultura ocorre quando aparecem diferencas signifi-
cativas no interior de uma cultura. Em uma subcultura encon-
tramos geralmente os mesmos elementos da cultura, mas com

simbolos, normas, sancoes e valores sociais particulares. Assim,
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um bom exemplo é a subcultura jovem que pode apresentar cos-
tumes muito diferentes dos da populacao adulta.

A aquisicao e a perpetuacao da cultura fazem parte de
um processo social, nao biolégico, resultante da aprendizagem.
Cada sociedade transmite as novas geracoes o patrimdnio cultu-
ral que recebeu de seus antepassados. Por isso a cultura é tam-
bém chamada de heranca social. Em geral, o enriquecimento do
patrimonio de uma cultura se faz por dois processos: a invencao
e a difusao.

Em meados do século XIX, o uso do motor a vapor para
mover um veiculo correndo sobre trilhos criou um equipamen-
to que teria importancia decisiva no mundo moderno: o trem.
Impacto maior ainda foi provocado, no fim daquele século, pela
invencao do automovel, que era pouco mais que uma carruagem
impulsionada por um motor a explosao.

Assim, a invencao é a combinacao de tracos culturais ja
existentes, dando como resultado um traco cultural novo. Muitas
vezes, como no caso do trem e do automoével, as invencoes acar-
retam mudancas amplas e profundas em toda a cultura.

Alguns tracos culturais, como uma nova moda ou o uso de
um equipamento recentemente inventado, difundem-se dentro
da sociedade em que tiveram origem e também em culturas di-
ferentes — geralmente pelos meios de comunicacao (jornais, re-
vistas, televisao, cinema, radio, internet etc.). Quando isso ocor-
re, dizemos que estda havendo um processo de difusao cultural.
Pode-se afirmar que o enriquecimento cultural se verifica mais
frequentemente por difusao do que por invencao.

Nesse processo, geralmente, o patrimonio de uma cultura
cresce de geracao em geracao. As culturas se desenvolvem e o
numero de tragcos que sao incorporados é muito maior do que
aqueles que caem em desuso. Assim, a cultura é o somatorio de
todas as realizacoes das geracoes passadas, que se sucederam

no tempo, mais as realizacdes da geracao presente.
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R Turistificacao

Diz respeito ao processo
de implantacao, imple-
mentacao e/ou suple-
mentacao da atividade
turistica em espagos
turisticos ou com poten-
cialidade de turismo.

Cultura e Turismo

Ao pensarmos emTurismo, a cultura pode ser vista como um
recurso comercial, especialmente a cultura percebida como singu-
lar ou incomum pelos demais membros de outras culturas, incluin-
do os especialistas em marketing turistico e planejadores.

As relagoes entre a atividade turistica e a cultura podem
ajudar a minimizar impactos negativos sobre uma cultura recep-
tora, pois 0s processos pelos quais o turismo ingressa e torna-se
parte da vida da comunidade podem e devem ser controlados no
momento do planejamento turistico de todas as regioes a serem
turistificadas. Esse cuidado é de extrema importancia porque as
questoes centrais que ela coloca referem-se aos modos comple-
xos de um processo de significacao e apropriagao simbdlica das
sociedades em questao. Isto se torna ainda mais importante ao
termos em vista que o encontro de culturas promove choques
culturais e consequentes mudancas tanto na comunidade recep-
tora quanto na comunidade visitante. Contudo, nao restam du-
vidas acerca do fato de ser a comunidade receptora aquela que
enfrenta os maiores impactos.

Os antropdlogos concordam que a cultura muda em res-
posta ao ambiente, aos contatos com outras culturas e a tecno-
logia. Isto ocorre porque as culturas sao dinamicas. E importante
ter isso em mente, pois nao faz sentido as tentativas de “preser-
var” as culturas, fato que deve ser considerado particularmente
pelos planejadores da atividade turistica e, também, pelas com-
panhias de turismo. Assim sendo, para um processo de turisti-
ficacao nos moldes da sustentabilidade, o que deve ser consi-
derado é a minimizacao dos impactos negativos da atividade e
nao uma “estagnacao” da cultura receptora, pois nao existe uma
cultura “pura” ou “intocada” O turismo é um elemento entre tan-
tos outros capazes de promover mudancas culturais, devido a
interagao estreita entre a cultura dos membros de um destino

receptor e os proprios turistas.
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Os processos de turistificacao de espacgos, que envolvem a
cultura como atrativo central, devem se preocupar com a ques-
tao da “mercantilizacao” da cultura. A mercantilizacao da cultura
pode ser entendida como o fendmeno contemporaneo da trans-
formacao da cultura em mercadoria, ou seja, em objeto de ven-
da. Nesta perspectiva, a cultura tende a ser observada e interpre-
tada como uma “coisa’; algo descartavel e para pronto consumo,
fatores que afetam as vidas dos residentes de uma comunidade
receptora de turistas.

A mercantilizagcao da cultura como um todo ou de even-
tos sociais e ritualisticos favorece a perda de seus significados
para o grupo social afetado pelo referido processo. Deste modo,
quando uma cultura é mercantilizada para fins turisticos, a comu-
nidade receptora é levada a um estado de dependéncia cultural
e econOmica do sistema turistico na qual foi inserida, tendo em
vista o fato de que os significados de tracos e complexos cultu-
rais, como uma festa, por exemplo, passam a existir somente em

funcao da cultura daqueles que os visitam.

() Atividade

Atende ao objetivo 3

3. De que maneira a mercantilizagao da cultura através da ativi-
dade turistica afeta a localidade receptora de turistas?
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Resposta comentada

A mercantilizacao é parte de uma cultura de consumo geral. Defi-
ne-se em si mesma por uma postura de individualismo comum as
culturas ocidentais. Nesta “ldgica,; os consumidores de qualquer
produto identificam-se, explicitamente, com o consumismo desen-
freado. Assim, ao carregarem para os momentos de lazer, tais como
viagens, essa postura diante da cultura dos membros das comu-
nidades que estao sendo visitadas, conduzem a percepgdo de que
todo o arsenal cultural daqueles que la estao esta a disposicao dos
visitantes para ser consumido como um produto qualquer. Em vista
disso, quando se pensa em cultura, estamos falando de pessoas que
carregam uma gama de significados, sentimentos, valores, visées
de mundo etc. A énfase no consumo transforma todos estes elemen-
tos em produto e, como produto, seriam descartaveis. Efetivamente,
pessoas e seus valores ndao podem ser percebidos como um produto
a ser consumido.

Conclusao

O homem pode ser interpretado como um ser duplo, ou
seja, dotado de natureza e cultura. A natureza é de onde surge
o homem e ele vira um ser cultural por conta de sua evolucao
biolégica e pelo “trabalho” de transformacao de sua vivéncia em
sociedade. As varias tarefas que desempenha, para obter tudo
além do que é dado pela natureza, o transforma em ser verdadei-
ramente cultural.

A cultura estabelece sua propria légica na medida em que
tendo o homem saido dos dominios da natureza, ganha sentido
pela cultura que o abriga. Nessa linha de raciocinio, o homem é um
ser de coletividade e que, por este motivo, pode ser interpretado

como objeto de estudo através de suas manifestagoes culturais.
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®Atividade final

Atende aos objetivos 1,2 e 3

Quais as implicacoes do entendimento do homem enquanto ser
cultural?

Resposta comentada

Pensar o homem enquanto ser cultural implica considerar que ha
uma explicagdo para o comportamento humano que vai além da
genética e da posi¢cao geografica em que se localizam os grupos so-
ciais. Nesta perspectiva, o ser humano é um ser social e cultural,
cujo comportamento obedece a um processo de aquisi¢ao através
da aprendizagem e ndao um ser cujas agoes sdo o resultado de um
determinismo geografico e bioldgico. A crenga nos determinismos
anteriormente citados retira do homem sua caracteristica unica, ou
seja, o seu carater de atribuir significados e de compartilhd-los aos
demais seres de sua espécie.

29



Aula 1 « Revisitando o conceito de Cultura

Resumo

Cultura é um termo de multiplos sentidos. Deste modo, para dar
conta de analise acerca da cultura brasileira, iniciamos esta disci-
plina revendo o conceito de cultura, que foi aqui observado atra-
vés do referencial tedrico da Antropologia.

A Antropologia é uma das Ciéncias Humanas ou Sociais que
se preocupa com a dimensao humana enquanto ser produtor e
produto da cultura. Neste sentido, a Antropologia pode ser de-
finida como a ciéncia que estuda as manifestagdes culturais do
homem, tomando-o em sentido integral, isto &, ser da natureza
e ser da cultura.

A cultura pode ser definida como o modo préoprio de ser do ho-
mem em coletividade, sendo que esse processo é um aprendizado
que ocorre em parte de forma consciente e em parte inconsciente
no que diz respeito as formas de pensar, agir, fazer, relacionar-se,

posicionar-se, em uma palavra, de reproduzir-se.

Informacoes sobre a proxima aula

Na proxima aula, iremos abordar a questao dos universais
da cultura, ou seja, os elementos que fazem com que a cultura
humana, embora haja a diversidade cultural que caracteriza essa

“marca” da humanidade, seja comum a todos os grupos culturais.
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Ha algo de comum em todas
as culturas?

Maria Amalia Silva Alves de Oliveira

Meta da aula

Contextualizar as nogoes de diversidade e de
universalidade, quando aplicadas a distintos
grupos sociais.

Objetivos

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja
capaz de:

reconhecer que a diversidade entre os grupos
sociais é produto da cultura em que cada grupo
esté inserido;

reconhecer que a diversidade cultural nao im-
plica estagios evolutivos ou hierarquia entre os

individuos e grupos sociais;

identificar elementos universais da cultura.
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Introducao

A cultura traduz um estilo de vida proprio, ou seja, um modo par-
ticular que todas as sociedades possuem e que caracteriza cada
uma delas. Assim, os individuos que compartilham a mesma cul-
tura apresentam o que se chama de identidade cultural. As iden-
tidades culturais chamam a atencao para as particularidades de
grupos humanos que sao rotulados como pertencentes a mesma
cultura. Nesta linha de raciocinio, a humanidade apresenta-se
subdividida em varios grandes grupos, cuja cultura é o elemento
que individualiza esses grupos.

As particularidades culturais acabam por chamar a atencao para
a questao das semelhancas entre os iguais, isto é, os pertencen-
tes a mesma cultura. Por outro lado, a pergunta que se coloca é:
somos iguais somente no ambito de nossa cultura particular, ou
seja, aguela em que nascemos e fomos educados, ou ha na espé-
cie humana caracteres culturais que nos particularizam enquanto
seres culturais?

Na aula de hoje, iremos analisar essa questao para entendermos
quais os tracos culturais que estao presentes em todas as cultu-
ras. O objetivo desta reflexao é percebermos que somos com-
ponentes de culturas com identidades proprias, que nos parti-
cularizam e nos caracterizam diante da humanidade, mas temos
também tragos culturais que deixam claro o fato de fazermos

parte de uma grande unidade cultural.

Diversidade cultural

A diversidade cultural engloba as diferencas culturais que
existem entre as pessoas, como a linguagem, dancas, vestimenta
e tradi¢coes, bem como a forma como as sociedades organizam-se
conforme a sua concepc¢ao de moral e de religiao, a forma como

eles interagem com o ambiente etc.
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O termo diversidade diz respeito a variedade e convivén-
cia de ideias, caracteristicas ou elementos diferentes entre si, em
determinado assunto, situacdo ou ambiente. Cultura (do latim
cultura, cultivar o solo, cuidar) € um termo com varias acepgoes,
em diferentes niveis de profundidade e especificidades. Sao pra-
ticas e acdes sociais que seguem um padrao determinado no
espaco/tempo. Refere-se a crengas, comportamentos, valores,
instituicoes e regras morais que permeiam a sociedade. Explica
e expressa a visdo de mundo de um grupo social. E a identidade
prépria de um grupo humano em um territério e num determina-
do periodo. Fonte de intercambios, de inovacao e de criatividade,
a diversidade cultural é tao necesséaria para o género humano,
quanto a diversidade bioldgica o é para a natureza.

O desenvolvimento do conceito de cultura é importante
para a compreensao do paradoxo da enorme diversidade cultu-
ral da espécie humana. No inicio do século XX, surgiu a expli-
cacao funcionalista para a cultura e esta teoria compos a Esco-
la Funcionalista Antropoldgica que sucedeu a Evolucionista. De
acordo com a Escola Funcionalista, cada sociedade deve ser es-
tudada como uma totalidade integrada e constituida por partes
interdependentes e complementares, cuja funcao é satisfazer as
necessidades essenciais de seus integrantes.

Na obra Uma teoria cientifica da cultura, Bronislaw Mali-
nowski, antropologo polonés, definiu fungao como a resposta de
uma cultura a necessidades basicas do homem, como alimenta-
cao, defesa e habitacao. A funcao, nesse aspecto mais simples
e basico do comportamento humano, pode ser definida como a
satisfacdo de um impulso orgéanico pelo ato adequado. Contudo,
as necessidades humanas nao se restringem a questoes biolé-
gicas, uma vez que a funcao social de determinados costumes e

instituicoes respondem as necessidades do grupo.
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Figura 2.1: Bronislaw Malinowski com nativos da triboTrobriand - por
volta de 1918.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Bronis%C5%82aw_Malino-
wski_among_Trobriand_tribe.jpg

Das necessidades inerentes a todos os grupos sociais, é
possivel detetar que, embora a cultura nos particularize, forne-
cendo-nos uma identidade enquanto grupo, hd um conjunto de
elementos que deixam claro nossa igualdade enquanto seres hu-
manos. Nesta perspectiva, a diferenca existente entre os seres
humanos é algo puramente cultural, pois o que nos distingue é a
cultura e nao a Biologia.

Para aTeoria do Funcionalismo, elaborada por Malinowski,
o individuo sente necessidades e cada cultura vai satisfazé-las,
criando instituicoes (econdmicas, juridicas, politicas e educati-
vas) para dar resposta coletiva organizada, resultando em solu-

¢oes para atender as necessidades.
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@Atividade

Atende ao objetivo 1

A diversidade que existe nos distintos grupos é também um pro-
duto cultural. Explique a afirmativa.

Resposta comentada

A diversidade cultural refere-se as diferengcas que encontramos em
cada sociedade. Cada grupo social € detentor de um conjunto de
caracteristicas que os particulariza diante do grande conjunto huma-
no. Contudo, essa diversidade é também um produto cultural, isto é,
resulta do movimento de elaboragdo da propria cultura. A afirmativa
do enunciado equivale a dizer que no processo de construgdao de
identidades culturais, o grupo produz afirmativas e negativas (por
exemplo: o brasileiro é pacifico ou o brasileiro nao sabe votar) acer-
ca de si mesmo — enquanto coletividade. Neste sentido, produzem-
-se diferencgas culturais que em um conjunto maior reflete a diversi-
dade cultural existente na sociedade humana como um todo.
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Os universais da cultura

Ritos de nascimento e morte

Ritos de passagem sao celebracdes que marcam mudancas
de status de uma pessoa no seio de sua comunidade. Os ritos de
passagem, por exemplo, podem ter carater religioso. Cada religiao
tem seus ritos, sendo parecidos com de outras religides ou nao.

O termo foi popularizado pelo antropologo alemao Arnold
van Gennep no inicio do século vinte. Outras teorias foram de-
senvolvidas por Mary Douglas e VictorTurner na década de 1960.
Os ritos de passagem sao realizados de diversas formas, depen-
dendo da situagao celebrada — desde rituais misticos ou religio-
sos até assinatura de papéis (ou ainda os dois juntos).

Em todas as sociedades primitivas, determinados momen-
tos na vida de seus membros eram marcados por cerimonias es-
peciais, conhecidas estas como ritos de iniciacao ou de passagem.
Estas cerimonias, mais do que representarem uma transicao parti-
cular para o individuo, representam igualmente a sua progressiva
aceitacao e participacao na sociedade na qual estava inserido, ten-
do, portanto, tanto o cunho individual quanto o coletivo.

Geralmente, a primeira dessas cerimoOnias era praticada
dentro do préprio ambiente familiar - logo em seguida ao nas-
cimento. Neste rito, o recém-nascido era apresentado aos seus
antecedentes diretos e era reconhecido como sendo parte da li-
nhagem ancestral. Seu nome, previamente escolhido, era entao
pronunciado para ele pela primeira vez e de forma solene. Al-
guns anos mais tarde, ao atingir a puberdade, o jovem passava
por outra cerimonia.

Para as mulheres, isso se dava geralmente no momento da
primeira menstruacao, marcando o fato de que, entrando no seu
periodo fértil, estava apta a preparar-se para o casamento.

Para os rapazes, essa cerimoOnia geralmente se dava no
momento em que ele fazia a caca e o abate do primeiro animal.

Ligadas, portanto, ao derramamento de sangue, essas cerimo-
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nias significavam a integracao daquela pessoa como membro
produtivo da tribo: ao derramar sangue para a preservacao da
comunidade (pela procriacdo ou pela alimentacao), ela estava
simbolicamente misturando o seu préprio sangue ao sangue do
seu cla.

Variadas cerimbdnias marcavam, ainda, a idade adulta. En-
tre os nativos norte-americanos algumas tribos praticavam um
rito em que a pele do peito dos jovens guerreiros era trespassa-
da por espetos e repuxada por cordas. A dor e o sangue derra-
mado eram, desta forma, considerados como uma retribuicao a
Terra das dadivas que a tribo recebera até ali. Outras cerimdnias
seguiam-se ao longo da vida. O casamento era uma delas. Ja
os ritos funebres eram considerados como a ultima transicao,
ou seja, aquela que propiciava a entrada no reino dos mortos e
garantia o retorno futuro ao mundo dos vivos.

Todas essas cerimdnias, no entanto, marcavam pontos de
desprendimento. Velhas atitudes eram abandonadas e novas de-
viam ser aceitas. A convivéncia com algumas pessoas devia ser
deixada para tras e novas pessoas passavam a constituir o grupo
de relacionamento direto. Muitas vezes, a cada uma dessas ce-
rimonias, a pessoa trocava de nome, representando que aquela
identidade que assumira, até entao, nao mais existia — ela era
uma nova pessoa.

Nos tempos atuais e nas sociedades modernas, muitos
desses ritos subsistiram embora muitos deles esvaziados do seu
conteudo simbodlico. Batismo e festas de aniversario de 15 anos,
por exemplo, sao resquicios desse tipo de cerimobnia, que hoje
representam muito mais um compromisso social do que a mar-
cacao do inicio de uma nova fase na vida do individuo. No en-
tanto, a troca do simbolo pela ostentacao pura e simples acaba
criando a desestruturacao do padrao social.

Tomando o batizado cristdao, como exemplo, poder-se-ia
perguntar quantas pessoas que batizam os seus filhos sao, real-
mente, cristas. Quantas pretendem realmente cumprir a promes-

sa solene, feita em frente ao seu sacerdote, de manter a crianca
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na fé dos seus antepassados? Obviamente, nas sociedades primi-
tivas, tais promessas eram obrigacoes indiscutiveis e sagradas.
Rompé-las era colocar em risco a prépria sobrevivéncia da tribo

como unidade coerente, 0 que nao era, ao menos, cogitavel.

Tomazcastelazo

Figura 2.2:"Visita aos mortos”

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/
Ficheiro:Graveyard_visit.jpg

ejmphotos

Figura 2.3: Batismo religioso de
uma crianca.

Fonte: http://pt.fotopedia.com/items/
flickr-2851994371
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Fala: lingua, sistemas de escrita, signos e comunicacao

A comunicacao é a forma mais importante de interacao
social. Ela é fundamental para o ser humano, enquanto ser cul-
tural e social.

A comunicagdo manifesta-se em variadas formas, tais
como: meios nao vocais, sons inarticulados, palavras e simbolos.
Os meios nao vocais manifestam-se através de expressoes ou
tracos fisionOmicos e expressoes corporais. Exemplos de expres-
soes fisiondOmicas mais corriqueiras e facilmente entendidas no
contexto social sao: trejeitos de bocas, o choro, o riso, movimen-
tos dos olhos, o rubor, entre outras. Por sua vez, as expressoes
corporais podem ser exemplificadas como: movimento de maos
ou ombros, além da postura do proprio corpo. O entendimento
da comunicagao por meios nao vocais é condicionado por sig-
nificados atribuidos a ela, aprendidos ao longo do processo de
educacao, e interpretado através de experiéncias ja vivenciadas
nesse aspecto.

As palavras e os simbolos caracterizam sobremaneira a hu-
manidade, pois nenhum outro animal desenvolveu a capacidade
da linguagem. Nao sabemos ao certo quando na histéria humana
ocorreu e porque ocorreu o desenvolvimento desse mecanismo,
mas ha consenso que palavras e significados das mesmas foram
fatores essenciais para o dominio do homem sobre o ambiente.
Jé os simbolos, isto é, os codigos de transmissao de ideias, por
sua forma e natureza, atuam nos variados contextos como subs-
titutos, provocadores ou mesmo reprodutores daquilo que é abs-
trato ou que nao se faz presente no momento. Sao exemplos de
simbolos: brasoes de familia, a bandeira nacional ou de um time
de futebol, a cruz do Cristo, sistemas de escrita, entre outros.

Sons inarticulados sdo também uma forma de comuni-
cacao. Nestes casos, estes sons geralmente partem de reacoes
emocionais e apresentam-se através da inflexao da voz. Esses
sons sao entendidos, mesmo nao sendo articulados em palavras,
pois o processo de interagao social favorece o reconhecimento

dos mesmos, dadas as experiéncias anteriores.
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E um tipo de ac&o social
e, por se enquadrar nes-
se conceito, a interacdo
social € mutuamente
orientada, podendo
envolver dois ou mais
individuos que estdo
em contato. A interagdo
social envolve significa-
dos e expectativas em
relagdo a acdo de
outras pessoas.

Linguagem

E a atribuicdo de
significados a fonemas,
a um conjunto de sons
articulados.
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Figura 2.4: Sistema de escrita japonés.
Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Heibon-pp.10-11.jpg

Tracos materiais: utensilios de cozinha, abrigo/mora-
dia, transportes, roupas, ferramentas e armas

Todo grupamento humano retine no interior de sua cultura
artefatos que compoem o aspecto material da mesma. Pode-se
afirmar que todas as culturas sao compostas de aspectos mate-
riais e nao materiais.

A cultura material consiste em utensilios de todo tipo: fer-
ramentas, instrumentos, maquinas, tipos de habitagao etc. En-
fim, tudo aquilo que é concreto insere-se no campo material da
cultura e influi na cultura nao material, produzindo, assim, os

“estilos de vida”
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Felipe Micaroni Lalli

Figura 2.5: Bancada com ferramentas.
Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Workshop_001.jpg

Alimentacao: gastronomia e habitos a mesa

O ato de alimentar-se obedece a uma necessidade ou fun-
¢ao bioldgica, que é a de fornecer ao corpo os elementos ne-
cessarios a sua manutencao e sobrevivéncia. Alimentagao, além
de atender a funcao anteriormente descrita, € também um ato
cultural que se ajusta a variadas regras — circunscritas a cultura
em que estad manifestada. Nao cabe na proposta da aula discutir
acerca dos aspectos nutricionais da alimentacao e sim da alimen-
tacdo enquanto elemento cultural. Assim sendo, o que chama
atencao é para o significado simbdlico que a alimentacao assu-
me em cada cultura.

Deste modo, utilizando os elementos disponiveis no am-
biente ocupado por cada grupo social, é estabelecido por este o
que pode ser comido e o que nao pode, as formas de preparo,
a forma como serd consumido e os rituais que irao compor a
ocasiao. Por todos estes motivos, os habitos alimentares variam
de cultura para cultura. A variagao cultural sobre o que é comi-

do, como, quando e onde obedece a série de condicionamentos

41



Aula 2 « Hé algo de comum em todas as culturas?

Pintura rupestre

Diz respeito a pintura
realizada em paredes de
cavernas.

comuns ao grupo social, mas o ato de alimentar-se € um univer-
sal cultural, pois esta presente em todo e qualquer grupamento

humano.

prattflora

Figura 2.6: Sopa de massa.
Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Oyster-Vermicelli.jpg

Arte: escultura, pintura, desenho, musica etc.

A arte sempre esteve presente na vida humana. Ela é um
dos universais da cultura cuja funcao reside na materializagao
de valores estéticos, tais como a harmonia, a beleza e o equili-
brio, sintetizando a emocao humana e, consequentemente, sua
cultura. A definicao de arte também abrange o conjunto de pro-
cedimentos utilizados para realizar aquilo que, posteriormente,
serd denominado obra de arte. Apresenta-se sob variadas formas
como: a plastica, a musica, a escultura, o cinema, o teatro, a dan-
¢a, a arquitetura etc. Pode ser vista ou percebida pelo homem
de trés maneiras: visualizadas, ouvidas ou mistas (audiovisuais).

Ha registros artisticos que datam da pré-histéria, pois
o homem paleolitico desenvolveu surpreendentes manifesta-
¢cOes artisticas, tais como: figuras entalhadas em pedra, pintura

rupestre e modelagem em barro.
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A atividade artistica parece ligada a rituais magicos, pois as
pinturas e as esculturas, no geral, representam animais que seriam
cacados. Muitos estudiosos explicam que o homem paleolitico
acreditava que, dessa forma, poderia domina-los antecipadamente.

Na Idade Antiga, egipcios, hebreus, fenicios, persas e gre-
gos também manifestavam atividades artisticas. Roma Antiga
apresentava grande producao artistica, cujo destaque era a li-
teratura, arquitetura e escultura. A ldade Média legou registros
que revelam uma producao artistica com preocupacao religiosa.
Nessa época, as manifestacoes mais comuns eram a literatura, a

arquitetura, a pintura e a musica.

David Monniaux

Figura 2.7: Escultura da Vénus de Milo em ex-
posicao no Museu do Louvre (Paris, Franca).

Fonte: http:/pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Louvre_
Venus_de_Milo_DSC00900.jpg
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Mitologia e conhecimento

O conhecimento pode ser empirico, baseado apenas na ex-
periéncia, ou cientifico. O pensamento mitico consiste em uma
forma pela qual um povo explica aspectos essenciais da reali-
dade em que vive: a origem do mundo, o funcionamento da na-
tureza e dos processos naturais e as origens desse povo, bem
como seus valores basicos. O mito caracteriza-se, sobretudo,
pelo modo como essas explicacoes sao dadas, ou seja, pelo tipo
de discurso que constitui.

As lendas e narrativas miticas nao sao produtos de um au-
tor ou autores, mas parte da tradicao cultural e folclorica de um
povo. Sua origem cronolégica é indeterminada, e sua forma de
transmissao é basicamente oral. O mito é, portanto, essencialmen-
te fruto de uma tradicao cultural e nao da elaboracao de um deter-
minado individuo.

A mitologia, produto do pensamento mitico, esta presente
em todas as sociedades, pois é uma tentativa de explicacao dos
fendmenos naturais, dos acontecimentos, do sobrenatural, en-
tre outras situacoes desconhecidas de determinado grupo social.
O pensamento mitico € um tipo de conhecimento, tal como o
sao a ciéncia, a religido e a Filosofia. Cada tipo de conhecimen-
to possui sua especificidade e atende a determinada demanda
humana. Contudo, o pensamento mitico foi sendo enfraquecido
no confronto com outras formas de conhecimento. Deste modo,
em grupos sociais mais complexos ha somente resquicios desse

pensamento e o mesmo aparece sob a forma de folclore.
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Figura 2.8: Medusa, de Bernini, exposta no

Capitoline Museum (Roma, Italia)

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:

Berninimedusa.jpg

Figura 2.9: Representacao, em desenho,
da personagem Saci Pereré — por Marconi.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro: Saci_

Perere_por_Marconi.jpg
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Religiosidade e fé: praticas religiosas, formas
liturgicas, crencas e visao de transcendéncia

Todas as sociedades humanas possuem em seu sistema
cultural alguma expressao relacionada ao extrafisico. Dai al-
guns sociologos defenderem a ideia de que existem trés niveis
de ambientes: o natural, o social/cultural e o sobrenatural. Nes-
ta perspectiva, a religiao seria o meio de relacionamento entre
o homem e o nivel sobrenatural, povoado por seres (duendes,
gnomos, fadas, bruxas, deuses, demoénios, anjos, arcanjos etc.),
lugares (céu, inferno, paraiso, éden, olimpo, limbo, purgatério
etc.), forcas (mana, carma, santidade etc.) e entidades (santos,
almas, orixas, espiritos etc.).

Assim, como os demais universais da cultura, existe a ne-
cessidade (mesmo que nao fisica) desses elementos para a ma-
nutencao da prépria cultura, mas as formas de manifestacao da
relacao homem/sobrenatural sao balizadas pela cultura que or-

ganizara as praticas inerentes a referida relagao.

Marcosviniciusrs

Figura 2.10: Procissdo da Semana Santa realizada na cida-
de de Pirenopolis (Goias, Brasil).

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Semana_Sata_de_
Piren%C3%B3polis.jpg
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ACIodomir Oshagyian

Figura 2.11: Barracao de candomblé (Pernambuco, Brasil).

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Candomble_Pernam-
buco.jpg

Familia: formas de casamento, sistema de
parentesco e heranca

Varios autores partilham da ideia de que a familia surgiu
com a necessidade bioldgica de conservacao e reproducao da
espécie humana, transformando-se, posteriormente, em fenéme-
no social/cultural. As regras de relagoes sexuais e localizagao dos
descendentes em determinada posigao no sistema de parentesco
ocorrem em todos os grupamentos humanos. Dai o fato de ser a
familia, enquanto instituicao social, um dos universais da cultura.

Os grupos culturais apresentam diferengas na forma como
organizam ou estruturam seus sistemas de parentesco, sendo a
familia a estrutura mais elementar desse sistema. Como ja foi
abordado, na Aula 7 da disciplinaTurismo e Sociedade, ha varia-
das formas de familias, tais como: elementar, extensa, composta
e conjugada-fraterna. Quanto a autoridade, a familia pode ser pa-

triarcal, matriarcal ou paternal.
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Jason Hutchens

Figura 2.12: Casamento civil.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Bride_and_groom_signing_
the_book.jpg

Sistemas sociais: normas, leis, controle so-
cial, instituicoes sociais e burocracia

Os sistemas sociais expressam e representam os codigos
e modelos que exercem determinado constrangimento sobre as
acoes do individuo ou de grupos. Variam de cultura para cultura
e dentro da mesma cultura, resultando um sistema de sancoes
positivas ou negativas. Os sistemas sociais presentes em uma cul-
tura regem as relagdes e o comportamento dos membros de um
grupamento social e fazem com que todos regulem a si proprios.

O conjunto de sancoes positivas e negativas comuns a
determinado grupo social promove a motivacao do comporta-
mento orientado para obter aprovacao e evitar a reprovacao dos
demais membros do grupo. As sancdoes sao uma forca podero-
sa de regulamentacao que fornece recompensas e castigos, pois
permitem ao individuo discernir o que é socialmente aceito e o
que nao é. Os exemplos de sangdes mais comuns sao a rejeicao,
a censura, a zombaria, a violéncia fisica, o sistema juridico, as

multas, a peniténcia, a excomunhao, entre outras.
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Figura 2.13: Capa da Constitui¢ao (de
1988) da Republica Federal do Brasil.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/
Ficheiro:Capa_da_Constitui%C3%
A7%C3%A30_brasileira_de_1988.jpg

Lazer: esportes, jogos e divertimentos

A disciplinaTurismo e Sociedade dedicou muitas aulas para
o entendimento do lazer e, por este motivo, nao repetiremos aqui
definigdes, conceitos, formas, conteudos e histdria desse aspec-
to cultural. Cabe ressaltar que o lazer € um dos universais da
cultura porque atende a necessidade de diversao e de quebra
no ritmo do cotidiano social. O ser humano necessita repor as
energias fisicas despendidas nos variados processos produtivos
e o lazer atende a essa necessidade, manifestando-se de variadas

formas em todos os grupos sociais.
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Figura 2.14: Pratica de esporte nautico (esqui aquatico).

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Belgrade_Ada_Water_
skiing_.jpg

Propriedade: real, privada, coletiva, padroes
de valor e troca, e comércio

A propriedade delimita o direito a coisas abundantes ou
escassas, valorizadas ou nao pelo grupo social. E um meca-
nismo que permite a uma pessoa ou a um grupo, considera-
do o proprietario da coisa, a particularizar como de sua posse
determinado bem.

Essa nocao esta presente em toda e qualquer cultura e
abrange coisas concretas, abstratas e simbdlicas. Da nocao de
posse derivou o direito de propriedade, que se apresenta em trés
tipos: individual (particular), grupal (de um grupo) ou coletiva
(pertencente a toda sociedade). Se ha a propriedade, ha por con-
seguinte a troca ou permuta, pois os bens sao escassos e estao
localizados nas maos de alguém. As trocas existem em todas as
culturas, ainda mais que em muitas delas existe a propriedade
privada. Em sociedades menos complexas é comum encontrar-
mos trocas que nao envolvem dinheiro e a troca se da através de
mercadoria por mercadoria, mercadoria por servico ou servico

por servigo. Nas sociedades complexas, geralmente, as trocas
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envolvem o dinheiro e se chama comércio. Contudo, vale ressal-
tar que nessas sociedades também ocorrem os outros tipos de

trocas mencionadas anteriormente.

Huitzil

Figura 2.15: Setor comercidrio, representado por clientes em
um supermercado.

Fonte: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Compras_de_Panico.jpg

Governo: formas politicas, tipos de regime,
poder e simbolos de prestigio

E importante iniciarmos esse item explicando que gover-
no nao é sindbnimo de Estado. Existem governos sem Estado em
muitos pontos do planeta. Estado, em linhas gerais, é a institui-
¢ao social que detém a exclusividade do uso da violéncia, por
exemplo, pois a lei confere esse direito; assim, Estado é antes de
tudo um agente de controle social que difere das demais institui-
¢odes, como a familia e a Igreja (que também exercem controle),
por regular as relacoes entre todos os membros da sociedade.
J& o governo é o grupo de pessoas colocadas a frente dos or-
gaos fundamentais do Estado e que, em seu nome, exercem o

Poder Pubilico.
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Assim, como os demais universais da cultura, o governo
estd presente em todos os grupos culturais/sociais, sendo que a
expressao do mesmo é que varia de intensidade, modalidade, ori-
gem etc. A manifestacao cultural em formas variadas de governo
obedece e é o resultado de algo comum a todos os seres huma-
nos: a producao de relacoes de poder. Estas assumem esse carater
de generalidade em todos os grupamentos humanos devido ao
acesso desigual aos bens e a construcao social de elementos inti-

mamente ligados ao poder: a forca e a autoridade.

José Cruz

Figura 2.16: Plebiscito de 2005 sobre o comércio de
armas de fogo e municao no Brasil, retratando o
Estado democratico.

Fonte: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Urna_
eletr%C3%B4nica.jpeg

Guerras

O surgimento da agricultura tornou os homens sedentarios.
Deste modo, ao se estabelecerem de forma definitiva em deter-
minado lugar, produziu um novo comportamento em relacao a
natureza, pois a sedentarizacao trouxe a nocao de territorio. Isto
agucou a ideia de propriedade, ainda que inicialmente pensada de

forma comunal, ou seja, de todos aqueles pertencentes ao grupo.
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Ao se dedicarem ao territério cultivado, surge a funcao de
protecao do mesmo contra as invasoes ou roubo dos bens culti-
vados. Desse panorama surgem as funcoes defensivas em rela-
cao a propriedade da terra e ao produto do trabalho, elementos
que criaram conflitos permanentes entre os grupos humanos.

As guerras com objetivo de conquista e de defesa acirraram-se
e disseminaram-se entre todos os grupos sociais, pois as posicoes de
agressao e defesa acionadas pela disputa dos bens estao intimamen-

te ligadas a necessidade e/ou ao instinto de sobrevivéncia.

Figura 2.17: Trincheiras da 1* Grande Guerra Mundial
(em La Lys/1918).

Fonte:http://commons.wikimedia.org/wiki/File: Trinchei-
ras_La_Lys.jpg

Assim, com o passar do tempo, os grupos sociais foram se
aperfeicoando em estratégias de guerra e incremento de armamen-

tos contra os potenciais inimigos. O investimento no poder bélico,
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através do desenvolvimento de armas de grande poténcia, disputa-
das de todas as formas e através de um comportamento pautado na

violéncia, promoveu cada vez mais guerras entre 0s povos.

Atividade

Atende aos objetivos 2 e 3

A questao das diferencas entre as culturas muitas vezes é obser-
vada como forma de hierarquizacado dos grupos sociais, isto é,
de posicionamento em uma escala de progresso. Assim sendo,
a partir das discussoes trazidas nesta aula, responda: em que a
reflexao sobre os universais da cultura ajuda na reflexao sobre
as diferencas culturais? Justifique.

Resposta comentada

O grande mérito de analisarmos os universais da cultura é perceber-
mos que neles residem a esséncia de cada grupo social, ou seja, a
identidade cultural de cada grupo. Na medida em que os universais
revelam o que ha de particular na elaboragao cultural do grupo, con-
seguimos verificar que as diferencas culturais existentes entre os
grupos nao passa por uma questao bioldgica, de superioridade ou
inferioridade e sim porque cada grupo é resultante de um processo
particular de elaboragao de sua trajetdria cultural.
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Os Universais da cultura no contexto da
semelhanca entre todos os grupamentos
culturais humanos

Os universais da cultura advém de necessidades basicas
que, por sua vez, geram necessidades derivadas numa cadeia
crescente e progressiva. As sociedades “primitivas” possuem
uma dinamica menos acelerada, o que provoca um volume me-
nor de necessidades derivadas. O mesmo nao acontece nas so-
ciedades contemporaneas ocidentais, pois essas sao infladas de
estimulos exdgenos e geradores de novas necessidades. A partir
dos desejos satisfeitos, desenvolvem-se as chamadas necessida-
des psicoculturais, que vao além das categorias derivadas, pro-
vocando um forte ritmo de desdobramentos e de incentivo as
transformacoes.

Exemplifico: o abrigo € uma necessidade basica. As mora-
dias atendem a esta necessidade e adiciona componentes rela-
cionados a geografia local, a interpretacao do grupo sobre como
deve ser essa moradia etc. Cumpridas essas etapas, a sociedade
gera artificios prazerosos — radio, televisao e luz indireta — que
se sucedem numa aspiracao excedente do homem social. Neste
processo, o mundo capitalista consagra um leque de amplo es-
pectro na emulacao das necessidades psicoculturais.

Cada cultura é resultado de uma combinacao de necessida-
des e de inumeras possibilidades fisicas, geograficas, climaticas,
enfim, as condi¢coes ambientais. O processo de escolha de cada
grupo cultural acerca do que sera selecionado para satisfazer as
necessidades é algo que, para ser explicado, requer um conjunto
de pesquisas e analises pertinentes a diversas areas de conheci-
mento. Para a Antropologia a relacao inerente a essa construgao
é extremamente importante, pois é ela que explica a cultura de
um grupo, cultura esta entendida aqui como um estilo ou um
“modo de ser” e de existir de determinado grupo cultural.

Biologicamente, o homem esta obrigado a comer, dormir,

reproduzir, proteger-se etc. Contudo, ndo ha uma determinacao
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biolégica acerca de como isso deve ser feito. E justamente nesta
elaboracao que esta assentada e que sao marcadas as diferencas
entre os homens. A relacao entre as necessidades bioldgicas e o
sistema de satisfacao dessas necessidades produz um dos temas
mais interessantes e debatidos nas Ciéncias Humanas: a identi-
dade cultural. As diferencas, os estilos e 0 modo de ser coletivo
sao os elementos que compoem a identidade cultural dos grupos
sociais e que distinguem brasileiros de americanos, americanos

de ingleses e assim por diante.

Conclusao

O conceito de ser humano, defendido nesta aula, é o de
ser cultural. Biologicamente, a humanidade é uma s6, pois ha
os tragos que nos diferenciam e nos distinguem dos demais
animais. Contudo, a necessidade de atendermos a determina-
das demandas tipicamente naturais obriga o homem a adotar
um “equipamento” para responder a essas necessidades. Esse
“equipamento’ denominado pelos antropdlogos de cultura, por
sua prépria construgao histdrico-social produz a diferenca entre
os grupos. Assim sendo, podemos entender que a natureza ins-
tituiu uma série de requisitos a nossa sobrevivéncia. Isto gerou
uma série de instituicoes, como o matrimonio e a familia para o
atendimento a reproducao e ao controle social. Para cumprirmos
esses requisitos, os homens adotaram um “equipamento” (a cul-
tura) que o permite interagir com o meio fisico no cumprimento
de necessidades naturais. Como as necessidades sao comuns a
todos os seres humanos, o cumprimento das mesmas também é
unanime entre os grupos. Dai observarmos uma série de institui-
¢oes, normas e regras que acabam por ser universais. O fato de
serem denominadas universais, nao equivale a dizer que sejam
idénticas em todos os grupos e sim gque a sua ocorréncia, para
responder as necessidades bioldgica e social, ocorre em todas as

sociedades/grupos culturais. Nessa linha de raciocinio, respon-
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dendo a questao que intitula esta aula, o que ha de comum a
todas as culturas é o fato de respondermos de forma particular
as necessidades bioldgicas, elaborando, dessa forma, culturas -
no plural e ndao no singular. Somos diferentes pela cultura, que
funciona nesse nivel como identidade cultural de um grupo cul-
tural. Nesta diferenca entre as culturas persiste o fato de haver
os “universais da cultura’) isto é, padroes de normas, regras e
instituicoes que existem em todas as sociedades porque as ne-
cessidades bioldgicas/organicas e sociais sao inerentes a todos

os seres da espécie humana.

Atividade final

Atende aos objetivos 1,2 e 3

O titulo desta aula é “Ha algo de comum em todas as culturas?” A
partir das questoes levantadas durante a exposicao do conteudo,
explique se ha algo de comum entre as culturas.
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Resposta comentada

Diferente dos demais animais, somos seres que para atender as ne-
cessidades bioldgicas elaboramos equipamentos simbdlicos, isto é,
culturais. Assim sendo, o que ha de comum em todas as culturas
sdo os padroes de atendimento a essas necessidades. Contudo, ao
mesmo tempo em que ocorrem em todas as culturas, esses univer-
sais da cultura distinguem-se entre os diversos grupos culturais por
obedecerem a contextos historicos, geograficos, politicos e econé-
micos particulares. Como exemplo, cito a alimentagdo: a necessi-
dade de nutricao é biolégica, mas a comida é cultural, pois a car-
ne de vaca néao é ingerida pelos hindus, mas é bastante apreciada
pelos brasileiros.

Resumo

A diversidade entre os grupos sociais € um produto cultural. Re-
sultado de um conjunto de elementos em jogo no processo de
construcgao cultural, a diversidade particulariza e distingue os gru-
pos sem, contudo, coloca-los em condigbes hierarquicas antagoni-
cas. Dessa forma, embora sejamos culturalmente diferentes, nao
ha grupo social superior ou inferior a um outro. Existem, sim, cul-
turas no plural, ou seja, variados sistemas ou “equipamentos” de
interacdo homem/natureza e do homem com os seus semelhantes.
Os denominados universais da cultura deixam clara a relagao en-
tre o homem - ser bioldgico — com o homem - ser cultural. Nesta
relacdo, temos em evidéncia padrdes, regras, normas e institui-
¢coes que existem em todas as sociedades e que estao intimamente
relacionadas a processos bioldgicos inerentes a condigdao humana.
Nessa linha de raciocinio, trazemos como exemplo a proibicao do
incesto. No exemplo mencionado, é possivel afirmar que todos
0s grupos sociais produziram um codigo de conduta que guia os
pertencentes ao grupo sobre quais membros estao na condicao de

serem eleitos ou nao para os relacionamentos sexuais.
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Informacoes sobre a proxima aula

Na préxima aula, iremos analisar as culturas formadoras da
cultura brasileira. Deste modo, buscaremos identificar elementos
que contribuiram para que a nossa organizacao social fosse elabo-

rada e identificada tal como a percebemos e a observamos.
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Quem somos nos — Culturas
Formadoras da Sociedade Brasileira

Maria Amalia Silva Alves de Oliveira

Meta da aula

Apresentar os grupos sociais que, através do pro-
cesso cultural, formaram a identidade brasileira.

Objetivos

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja
capaz de:

identificar as caracteristicas culturais especificas
dos trés grupos étnicos que estiveram presen-
tes no inicio da formacgao do povo brasileiro;

descrever o processo cultural vivenciado pela
sociedade brasileira.




Aula 3 « Quem somos nds — Culturas Formadoras da Sociedade Brasileira

Introducao

Para o entendimento da cultura brasileira é indispensavel remon-
tarmos a histéria da cultura dos trés elementos étnicos que parti-
ciparam da formacao inicial do povo brasileiro, ou seja, indigenas,
negros e brancos. Durante a colonizagao, a uniao entre esses gru-
pos deu origem ao mulato (descendente direto do negro com o
branco), ao caboclo (descendente direto do indio com o branco) e
ao cafuzo (descendente direto do indio com o negro).

Os autores mais consagrados, como Gilberto Freyre, autor do
classico Casa-grande & senzala, afirmam que a miscigenagdo
entre brancos, negros e indios formou no Brasil uma socieda-
de capaz de vencer as enormes diferencas entre nossas distintas
matrizes raciais e culturais, produzindo uma cultura de confrater-
nizagao sociocultural.

Por outro lado, outros autores, mais criticos em relacao a tese
de Freyre, apontam para o fato de que as relagoes interpessoais
do conquistador com negros e indios sempre foram marcadas
por profundas desigualdades, destacando-se a escravidao como
exemplo maximo. Ao termos como objetivo entender a cultura
brasileira, nesta aula vamos retomar a histéria cultural desses
trés grupos e analisar como foram travadas as relagoes que pro-

duziram a cultura e a identidade brasileiras.

Figura 3.1: Gilberto Freyre: so-
cidlogo brasileiro (1900-1987).
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Posteriormente, discutiremos como ocorreram os processos de
interacao social, defendendo que, no caso brasileiro, do conflito
chegamos a assimilacao. Para finalizar, verificaremos quais ele-
mentos da cultura material ficaram como legado dos trés grupos
iniciais que formaram a cultura brasileira.

Pensar em quem somos implica uma analise da histéria da
cultura nacional e, para esta empreitada, ndo ha como fugir de
conceitos discutidos na aula anterior, como o conceito de cul-
tura, tal como empregado pelas Ciéncias Sociais e, de modo
especial, pela Antropologia: como tudo aquilo que é criacao
do homem.

Essa nocao leva em consideracao tudo aquilo que é herdado da
prépria sociedade ou adquirido de outras sociedades, formando
assim um complexo de héabitos, ideias e criacbes do homem. A
formacao da base cultural brasileira esta atrelada a uniao das cul-
turas indigenas, negro-africanas e portuguesas; assim como as
influéncias nao apenas ibéricas, mas também francesas, alemas,
italianas, orientais, saxbnicas, etc. Nao nos estenderemos aqui
resenhando o historico cultural de todas essas culturas. Iremos
nos deter em recuperar alguns aspectos das culturas indigenas,
portuguesa e africana, pois sao estas que, efetivamente, marca-
ram o “modo de ser brasileiro’; fornecendo as bases de nossa

identidade cultural.

Populacao indigena americana-brasileira

Os povos pré-colombianos recebem essa denominacgao
tendo como base a chegada de Colombo ao continente ameri-
cano. Constitui-se em um referencial europeu. Em fins do século
XV havia no continente mais de trés mil nagdes indigenas, sendo
muitas das nagdes aparentadas. Falavam linguas diversas e pos-
suiam culturas distintas. Podemos mencionar, como exemplos
de povos pré-colombianos, os apaches, os sioux e iroqueses, na
América do Norte; astecas e maias, na América Central; incas,

tupis, jés e nuaruaques, na América do Sul.
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As pesquisas também revelam que havia, na América Pré-
-Colombiana, um grande niumero de povos com modos de vida
bastante diversos e constituindo uma enorme riqueza e variagao
em termos de vida social. Infelizmente, sao poucos os registros
acerca da vida social no Brasil até a chegada dos europeus. Bio-
logicamente, os indigenas que habitam as terras brasileiras pos-
suem como caracteristicas gerais a estatura mediana, complei-
cao robusta, caréncia de barba, pouca pilosidade corporal, olhos
obliquos e cabelos lisos, grossos e abundantes. A terra pertencia
a todos e cada casal fazia sua plantacao, de onde extraia alimen-
tos para si e seus filhos. Quando a terra utilizada era abandona-
da, outros podiam utiliza-la. Arcos, flechas, machados de pedra e

outros instrumentos de trabalho sao de propriedade individual.

A divisao das tarefas de sobrevivéncia é por sexo e idade.

Figura 3.2: Tela Maloca dos apiaka no rio Arinos (1826).

Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/d/d0/Indios_apiaka_
no_rio_Arinos.jpg/800px-Indios_apiaka_no_rio_Arinos.jpg

Uma sociedade organizada dessa maneira nao tem classes
sociais. O trabalho para a sobrevivéncia também cabe aos chefes
de aldeias — unidades politicas independentes que compoem as

tribos. Nesse tipo de sociedade, a competicao nao é tao acirrada
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e os bens sao partilhados de forma diferenciada daquela a que
estamos acostumados atualmente. A producao de excedentes
praticamente inexiste. Dai o fato de haver poucas trocas e, essas,
acontecem em casos de um grupo produzir o que o outro nao
conseguiu produzir. Nestes casos, as trocas ocorrem de forma
ritual e servem basicamente para estreitar os lacos de amizade

entre os grupos.

Figura 3.3:Tela Familia de botocudos em marcha (1834).
Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:E11_p9.jpg

A vida social dos nativos brasileiros, antes do contato cul-
tural com os europeus, era extremamente oposta a do nosso pais
de hoje. Por outro lado, como afirmado anteriormente, pouco se
sabe desse periodo de nossa Historia e, por esse motivo, somos
altamente influenciados pela percepcao e nogoes criadas pelos
colonizadores para explicar a cultura indigena de entao. Até hoje,
esta presente no senso comum brasileiro as ideias preconceitu-
osas que relacionam os indigenas ao atraso e a preguica e ou-
tras ideias que mitificam o indigena, colocando-o como um ser
humano “puro” e com uma vida social que mais se assemelha

ao paraiso naTerra. As sociedades indigenas de outrora e atuais
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devem ser vistas como qualquer sociedade, isto é, dotadas de
relagdes sociais comuns a todas as outras. A particularidade des-
sa cultura é a auséncia da exploragdao de uma classe por outra,
na concepgao marxista do termo, fato que produz uma série de

tracos culturais que a distingue das demais.

Figura 3.4: Tela Familia de um chefe camacan se prepara para uma
festa (1820-1830).

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Debret37jpg

Nao é possivel responder com precisao quantos milhdes
de pessoas viviam na América antes da chegada do europeu no
final do século XV. Historiadores, como Gilberto Cotrim (1997),
calculam que existia em todo o continente americano uma popu-
lacao de cerca de 88 milhdes de habitantes, concentrada princi-
palmente na América Central e no norte da América do Sul. Essa
massa populacional correspondia a aproximadamente 20% da
humanidade. As estimativas acerca da populacao indigena que
vivia no Brasil também sao variadas e alguns estudiosos apon-
tam para o numero de 2,5 milhoes de pessoas e outros apontam
para 5 milhdes. A totalidade numérica de habitantes das Amé-
ricas chama a atencao quando os comparamos com Portugal e

Espanha a mesma época, pois, juntos, esses dois paises conta-
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bilizavam cerca de onze milhdoes de habitantes. Foram, princi-
palmente, esses dois paises que conquistaram, brutalmente, os

povos americanos.
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Figura 3.5: Distribuicao de povos indigenas no Brasil (periodo nao espe-
cificado).

Os povos pré-colombianos resistiram e lutaram bravamen-
te. Contudo, a grande parte dessa populacao foi drasticamente
dizimada em um curto espaco de tempo (cerca de 50 anos). A
violéncia militar, econdmica e cultural reduziu a metade os po-
vos pré-colombianos. A expressao “violéncia militar” pode ser
aplicada na analise da conquista europeia dos povos pré-colom-
bianos devido a superioridade dos armamentos utilizados pelos
primeiros, tais como: a pdélvora, o cavalo e o aco. A utilizacao de
armas de fogo dava aos europeus uma grande vantagem sobre

os povos nativos, que as desconheciam e nao as usavam con-
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tra os europeus. Além da letalidade das armas, o barulho dos
tiros e das explosoes tinha o efeito de assustar grandemente es-
ses grupos. O uso dos cavalos conferia grande mobilidade ao
conquistador durante os combates. Estes animais nao eram co-
nhecidos dos povos americanos e provocavam verdadeiro pavor
entre eles. Para os indigenas, ficava a duvida relativa ao cavalo
e ao cavaleiro, isto é, se seriam uma Unica coisa ou se eram coi-
sas distintas (COTRIM, 1997). O uso de resistentes armas feitas
de aco também foi um dos grandes diferenciais na luta entre os
povos pré-colombianos e europeus. O uso de espadas, lancas,
punhais, escudos e alabardas pelos europeus, para a defesa e
o ataque, era fatal para os indigenas que, por outro lado, dis-
punham apenas de arcos, flechas envenenadas, lancas, pedras,
machados e atiradeiras de pedra. Assim, somente atacavam e
nao conseguiam defender-se a contento.

Muitos estudiosos defendem que a superioridade do ar-
mamento europeu nao é suficiente para explicar a vitéria sobre
os nativos americanos. Estes autores chamam a atencao para o
fato de que os indigenas eram numericamente superiores aos
conquistadores, chegando a representar cerca de 500 a 1.000 in-
dios para cada europeu. Para esses estudiosos, na luta contra
os nativos, os conquistadores contaram também com a auséncia
de imunidade daqueles a diversas doencas infecciosas trazidas
pelos europeus, tais como: sarampo, tifo, variola, malaria, gri-
pe etc.Tais doencas provocavam grandes epidemias e acabavam
por dizimar toda uma aldeia. O nativo, contaminado por essas
doencas, que ignorava e nao sabia combater, sofria duplo impac-
to, pois supunha estar sendo castigado por seus deuses e termi-
navam por entregar-se a apatia.

O conquistador europeu impds aos povos pré-colombianos
costumes que modificaram bastante o modo de vida de suas co-
munidades. Populacgdes inteiras foram aprisionadas e removidas
de suas regioes de origem para trabalhar como escravos para o
conquistador. Milhares de familias indigenas foram desmembra-

das; pais foram separados dos filhos; maridos separados das mu-
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Iheres. Longe de seu meio natural, a populacao indigena sofreu
com as mudancas no tipo de alimentacao e no ritmo de trabalho.
Enfim, a economia indigena foi completamente desestruturada.

Considerando-se superior aos povos conquistados, o europeu
oprimiu de todas as maneiras os nativos americanos. Impos-lhes os
elementos basicos da cultura europeia: idioma, religiao, normas
juridicas, ideias e praticas sobre politica e economia, bem como
padroes cientificos e artisticos. Ao chegarem ao Brasil e a ou-
tras partes das Américas, o conquistador fincava a cruz catdlica
e esse ato simbdlico significava nao somente a posse de terra,
pelo rei de Portugal ou de Espanha, como marcava também o
inicio da conquista cultural dos indigenas. Nessa légica, padres
e soldados andavam juntos para subjugar os povos indigenas.
Contudo, houve uma grande dificuldade em convencer o indio
adulto a aceitar a doutrina catolica. Diante dessa realidade, os
padres resolveram dedicar-se as criancas indigenas. Com essa
proposta, as criancas eram separadas de suas familias e levadas
a escolas para aprenderem o catecismo e demais elementos da
cultura europeia. Assim, o conquistador foi impondo seus valo-
res e conhecimentos aos povos americanos. As tradicoes indige-
nas, as festas, as crencas e os costumes foram sendo gradual-
mente destruidos.

A busca de compreensao da cultura indigena nunca foi
uma preocupacao do colonizador e isto se deve a varios motivos.
Pode-se comecar a enumera-los mencionado o fato de que o co-
lonizador trazia em si uma postura etnocéntrica, isto é, a tendén-
cia de considerar as normas e valores de sua prépria sociedade
ou cultura como critério de avaliacao de todas as demais e, nes-
ta perspectiva, o colonizador media e aplicava os seus proprios
valores a cultura indigena. Desconsiderava que esta tinha seus
préprios valores, crencas e normas. Nao sao as diferencas cultu-
rais que tornam essa ou aquela cultura superior ou inferior. Isto
se deve pelo fato de que as diferencas sao marcas de processos
de construcao cultural distintos e que envolvem uma légica que

sé pode ser decifrada a partir de uma profunda e metodoldgica
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B Relativismo
cultural

Posigao cientifica que
parte do pressuposto

de que cada cultura se
expressa de forma dife-
rente. Implica a ideia de
que é preciso compreen-
der a diversidade cultural
respeita-la e reconhecer
que todo sistema cultural
tem uma coeréncia inter-
na propria. Nos estudos
antropolégicos, a nogao
de relativismo cultural é
um instrumento metodo-
l6gico fundamental para

um trabalho sério — inter-

seu contexto.

que o pesquisador realize

'

pretando cada cultura em

analise e nao através do olhar etnocéntrico que é comum a todas
as culturas. Entendendo-se este olhar como etnocéntrico, sere-
mos capazes de minimizar pré-conceitos e pré-nogoes sobre as
diferencas.

O conceito de etnocentrismo acha-se intimamente relacio-
nado ao de relativismo cultural. A posicao relativista libera o indi-
viduo das perspectivas deturpadoras do etnocentrismo, que sig-
nifica a supervalorizacao da prépria cultura em detrimento das
demais. Todos os individuos sao portadores desse sentimento e
a tendéncia na avaliacao cultural é julgar as culturas segundo os
moldes da sua prépria. A ocorréncia da grande diversidade de
culturas vem testemunhar que ha modos de vida bons para um
grupo e gue jamais serviriam para outro. O etnocentrismo pode
ser manifestado no comportamento agressivo ou em atitudes de
superioridade e até hostilidade. A discriminacao, o proselitismo,
a violéncia, a agressividade verbal sao outras formas de expres-
sar o etnocentrismo.

Paralelamente, o conceito de relativismo cultural, funda-se
na ideia de que os individuos sao influenciados a um modo de
vida especifico e particular, elaborado culturalmente. Por outro
lado, defende que os individuos adquirem seus proprios siste-
mas de valores e sua propria integridade cultural. Nesta pers-
pectiva, as culturas diferem uma das outras em relagao aos pos-
tulados basicos, embora tenham caracteristicas comuns. Assim,
toda cultura é considerada como configuracao saudavel para os
individuos que a praticam e o relativismo cultural nao concorda
com a ideia de normas e valores absolutos. Defende o pressu-
posto de que as avaliacoes devem ser sempre relativas a propria

cultura onde surgem.
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Victor Meirelles

Figura 3.6: Tela Primeira missa no Brasil (1860).
Fonte: http:/pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro: Meirelles-primeiramissa2.jpg

) Atividade

Atende aos objetivos 1 e 2

Leia o texto!

“A lingua de que [os indios] usam, toda pela costa, € uma:
ainda que em certos vocabulos difere em algumas partes;
mas nao de maneira que se deixem de entender. [...] Care-
ce de trés letras, convém a saber, ndo se acha nela F nem
L, nem R, coisa digna de espanto, porque assim nao tem
Fé, nem Lei, nem Rei, e desta maneira vivem desordenada-
mente [...]"" (GANDAVO, 1578, p. ?)

A partir do texto, pode-se afirmar que todas as alternativas expres-
sam a relagao dos portugueses com a cultura indigena, exceto:

a) a busca de compreensao da cultura indigena era uma preocu-
pacao do colonizador;

b) a desorganizacao social dos indigenas se refletia no idioma;

c¢) a diferenca cultural entre nativos e colonos era atribuida a in-
ferioridade do indigena;

d) a lingua dos nativos era caracterizada pela limitagao vocabular;
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e) os signos e simbolos dos nativos da costa maritima eram ho-
mogéneos.

Fonte: Vestibular UFMG

Resposta comentada

Os padroées ou valores de certo ou errado, dos usos e costumes,
das sociedades em geral, estao relacionados com a cultura da qual
fazem parte. Dessa forma, um costume pode ser valido em relacao a
um ambiente cultural e nao a outro, podendo mesmo ser repudiado.
Assim, toda referéncia aos distintos povos na relagao colonizado e
colonizador deve ser realizada em termos de culturas diferentes e
ndo na relacdo superior/inferior. Assim sendo, conforme expressa
a colocagao exposta na letra “a” nao ha uma preocupagao do co-
lonizador em entender os costumes, o vocabulario, as expressoées
religiosas e demais elementos que caracterizam uma cultura parti-
cular, pois prevalece o etnocentrismo na relagao colonizado/coloni-
zador. Nesse contexto, os indigenas foram sendo “rotulados” como
simples, desorganizados e atrasados culturalmente, enquanto os eu-
ropeus como civilizados, educados e capazes de retirar os demais gru-
pos sociais da situacao de atraso cultural em que se encontravam. As
identidades culturais sedimentadas no periodo em questao em muito
contribuiram para que a sociedade brasileira atual esteja configurada
nos padrées culturais que observamos até os dias de hoje.
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Os portugueses e suas conquistas

O contexto europeu

Do século XV ao XVIII, os europeus buscaram a expansao co-
mercial pelo mundo. Africa, Asia e América foram objetos da con-
quista e exploracao europeias. Desse modo, durante muito tempo,
a Historia exaltou os aspectos positivos desse processo, isto €, o
progresso para o mundo, as glorias e os beneficios dos feitos. Tudo
era revertido em favor de uma mitificacdo dos povos europeus e
parte desse processo de valorizagcdo pode ser constatada através da
utilizagao do termo “descobrimento” e nao “conquista”

A substituicdo de palavras é atestada através de documen-
tos e determinacoes expedidos pelo rei da Espanha proibindo o
uso da palavra conquista e propondo a utilizagcao do termo desco-
brimento. Analisando esta determinagao, podemos perceber que
ela ndao envolve meramente a troca de palavras e sim um artificio
de afastar a ideia de conflito, pois o termo “conquista” preserva
na memoaria a existéncia de uma guerra entre conquistadores (os
vencedores) e conquistados (os vencidos) e essa imagem nao esta

de acordo com a visao de uma lideranga pacifica (COTRIM, 1997).

Jean-Baptiste Debret

Figura 3.7: Familia de indios guaranis capturada para
trabalho escravo (tela de 1830).

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Slaved.guarani.
debret.jpg
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A conquista colonial de diversos povos do mundo, re-
sultante da expansao maritimo-comercial, foi considerada um
direito inquestionavel da Europa, pois dentro de sua visao et-
nocéntrica consideravam sua “civilizacao” superior as demais ci-
vilizagoes. Em vista disto, julgavam-se no direito de submeter os

povos do resto do mundo, impondo-lhes sua cultura.

Pedro Américo

Figura3.8: D.Pedroll, no Brasil, naaber-
tura da Assembleia Geral (tela de 1872).
Fonte: http:/pt.wikipedia.org/wiki/Bra-
sil_Imp%C3%A9rio

A crenca na superioridade da civilizagdo europeia baseou-se,
principalmente, nos seguintes pontos:
¢ a Europa acreditava ter um povo superior desde o nascimento
— pessoas de etnia branca;
e a Europa julgava conhecer a unica e verdadeira fé
religiosa — o cristianismo;
® a Europa acreditava possuir o mais avancado estagio de de-
senvolvimento técnico, cientifico e artistico.
Com base nesse conjunto de ideias, os europeus justifica-

ram a brutal conquista dos povos da América, da Asia e da Africa.
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As navegacoes portuguesas:
pioneirismo maritimo e as conquistas de Portugal

Portugal surgiu como reino independente em 1.139 e seu
primeiro rei foi d. Afonso Henriques, que iniciou a dinastia de
Borgonha. Por muito tempo, o reino portugués permaneceu en-
volvido na luta pela expulsao dos mouros da Peninsula Ibérica.
Esta luta, conhecida como “reconquista crista’; terminou em 1249
com a vitoria portuguesa e a conquista de Algarves - regiao lo-
calizada ao sul de Portugal. Entre 1279 e 1325, Portugal passou
por um periodo de reorganizacao interna, pois sob o reinado de
d. Dinis interrompeu-se a reconquista crista no plano militar.

Nesta ocasiao, as fronteiras do pais ja estavam definidas.
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A Dinastia de Avis, iniciada em 1.383 com d. Joao, foi resulta-
do direto da luta politico-militar denominada “Revolucao de Avis’
na qual disputaram o trono portugués o rei de Castela e d. Jodao. A
vitdria deste Ultimo representou a vitéria da burguesia portuguesa
sobre a sociedade agraria e feudal que dominava o pais. A nobre-
za agraria submeteu-se, entao, ao rei d. Joao e este, apoiado pela
burguesia, centralizou o poder e favoreceu a expansao maritimo-
-comercial portuguesa. Assim, Portugal tornou-se o primeiro pais
europeu a constituir um Estado absolutista e mercantilista.

Devido a sua organizacao interna, Portugal foi o primeiro
pais europeu a lancar-se as grandes navegacoes no século XV.
Muitos foram os fatores responsaveis por esse pioneirismo e po-
demos citar os seguintes: centralizacado administrativa, mercanti-
lismo, auséncia de guerras e posicao geografica. A expansao ma-
ritima portuguesa teve como marco inicial a conquista da cidade
de Ceuta, localizada no norte da Africa, em 1.415. d. Henrique, filho
de d. Joao |, participou da conquista de Ceuta e ao regressar para
Portugal organizou um centro de pesquisas de navegacao. Este
centro ficou conhecido como Escola de Sagres e tornou-se o mais
avancado centro de navegacao da época. Os objetivos basicos de
d. Henrigque eram atingir o Oriente e apossar-se do comércio.

Os objetivos buscados foram sendo alcancados, pois, na-
vegando pela costa africana, os portugueses foram estabele-
cendo postos nos quais realizavam lucrativo comércio, obtendo
ouro, sal, marfim, pimenta e escravos para trabalhar na Europa.
De acordo com Caio Prado Junior (p. 30; 1986), em 1.5650 a popu-
lagao de Lisboa possuia em sua totalidade 10% de negros.

A descoberta do novo caminho para as indias foi recebi-
da com grande alegria na corte portuguesa, até porque Vasco
da Gama retornou dessa expedicao com um carregamento que
superou em sessenta vezes o custo total da viagem. O sucesso
foi considerado excepcional e o rei de Portugal resolveu enviar

as Indias uma esquadra extremamente bem-aparelhada e com
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grande tripulacao para estabelecer sélida relacao comercial e po-
litica com o Oriente. Liderada por Pedro Alvares Cabral, perten-
cente a nobreza portuguesa e sem grande experiéncia maritima,
a esquadra aproximou-se no més de abril das terras que foram,
posteriormente, denominadas Brasil. No dia 23 do referido més
a esquadra de Cabral estabeleceu os primeiros contatos com os
indigenas brasileiros.

A Carta redigida pelo escrivao oficial da expedicao, Pero Vaz
de Caminha, ao rei de Portugal, relatando a “descoberta’; revela as
primeiras impressoes do grupo acerca das novas terras e dos con-
tatos iniciais ocorridos entre portugueses e indigenas, que, caute-
losos, demonstraram sua cordialidade. A Carta também deixa cla-
ra a intencao de “salvar esta gente” (os indigenas). A “salvacao”

referia-se a tarefa de conversao dos indigenas a fé crista.

Atividade

Atende ao objetivo 1

1. Na Secao 2 desta aula foram apontados fatores que explicam a
primazia dos portugueses no cenario dos grandes descobrimen-
tos. Vocé poderia descrever os principais fatores que teriam cola-
borado para o pioneirismo de Portugal?
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2.Vimos que na época dos “descobrimentos’, a crenca na supe-
rioridade da civilizagao europeia era uma “verdade” praticamen-
te incontestada. A partir desta crenca, que tipo de relacao teria
se estabelecido entre os portugueses e os indios nos primeiros
anos da colonizagao do Brasil? Justifique.

Resposta comentada

1. Ao se tornar um Estado absolutista e mercantilista, Portugal man-
teve centralizado nas maos do rei o poder politico, sendo apoiado
pela classe burguesa que se estabilizava nos moldes do novo regime
politico. Comerciantes burgueses visavam vantagens econémicas,
provenientes dos lucros e a reducao de impostos e taxas e a monar-
quia buscava governar sem interferéncia da Igreja e dos senhores
feudais. Nesse panorama, o rei exerce seu poder praticamente sem
interferéncia dos demais setores da sociedade, sendo apoiado pela
burguesia no intuito de que seja garantido a essa classe a manuten-
¢ado do comércio interno e externo. O apoio da burguesia estendia-se
também ao financiamento de diversos projetos do monarca e, em
troca, recebiam participagdes nos negocios do Estado. A Idgica pre-
dominante era a de que o acumulo de riquezas proporcionaria ne-
cessariamente um maior desenvolvimento do Estado. Esse acumulo
de riqueza traria prestigio, poder e respeito internacional. Atuando
nos moldes do sistema absolutista, Portugal promoveu a protegao
alfandegaria, taxou rigidamente produtos estrangeiros e langou-se
na busca pela acumulacdo de metais preciosos. Com uma organiza-
¢do interna proveniente do sistema absolutista, constituida pela cen-
tralizagao administrativa; a I6gica mercantilista, baseada na busca
pelo lucro e acumulagao de metais preciosos; a estabilidade interna,
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devido a auséncia de guerras e; posicao geografica estratégica para
a expansao maritima, temos os elementos que favoreceram o pio-
neirismo de Portugal nos “grandes descobrimentos”

2. Situagoées de contato entre distintas culturas sempre ocorreram na
histéria da humanidade. Por consequéncia, culturas menos comple-
xas ou isoladas mudam ou desaparecem com maior velocidade, fru-
to da relagao de dominacgao e subordinagao entre os grupos envolvi-
dos. A cultura dominante ou colonizadora, via de regra, impoe seus
padroes culturais a cultura colonizada, cujas reagcées a nova situagcao
sdo as mais variadas. No caso brasileiro, a crenca na superioridade
da cultura portuguesa sobre a cultura indigena, pautada na violéncia
cultural, acabou por provocar o desequilibrio e tensao, exigindo dos
colonizados um esforco de adaptagéao cultural, como bem demons-
tra a Figura 3.6, na qual o catecismo de indigenas revela a imposigao
de uma religido a um grupo que ja tinha todo um sistema de valores
voltados para o que é entendido como religiao ou espiritualidade.

Legado africano: uma historia de violéncia

O negro representa um elemento tao significativo na vida
brasileira que nao é possivel escrever uma histéria da cultura no
Brasil ou discorrer sobre a histéria nacional sem abrir um capitu-
lo sobre esse tema. Certamente, o Brasil teria seguido uma tra-
jetéria totalmente distinta sem o escravo negro e seriam muito
diferentes os rumos da economia, do povoamento e da formacao
da sociedade. O capitalismo comercial da época teria que procu-
rar outras solugcodes ou nao realizar-se.

A Histéria do Brasil deixa claro que os primeiros engenhos
e fazendas de cana-de-aglcar tentaram, sem éxito, escravizar o
indigena e adapta-lo ao trabalho, mas o sistema econémico da
época favorecia o trafico e comercializacao de mao de obra es-
crava negra na costa ocidental da Africa. A sociedade africana de
entao é marcada por um grau de diversidade cultural que existia
e ainda existe por 4. A nocao de uma Africa formada por paises,
como ocorre em outros continentes, nao se aplica ao continen-
te africano. Dessa forma, a regiao deve ser entendida como um
conjunto de varias etnias, que se dividem em organizacoes tri-

bais, de tamanhos, idiomas e culturas variados.
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A diversidade cultural existente no continente africano foi
transportada para o Brasil, por ocasiao do trafico de escravos.
Dentre os principais grupos étnico-culturais africanos que chega-
ram ao Brasil, destacam-se os bantos (como os angolas e cabin-
das), os sudaneses (iorubas, geges, haucas e minas) e os malés
(de tradigcoes mucgulmanas). A vinda de tais grupos estava dire-

tamente ligada as principais rotas de trafico entre Africa e Brasil.

Johann Moritz Rugendas

BENCURELA. ANGOLA.

CONCO. MONJOLO.

Figura 3.10: Escravos crioulos nascidos no
Brasil (desenho de 1830).

Fonte: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:
Rugendas_-_Escravos_Crioulos.jpg

E importante ressaltar que a escravidao ja era um traco cul-
tural na Africa e sua ocorréncia estava intimamente ligada as guer-
ras entre tribos. A mudanca cultural ocorrida com a chegada dos
europeus foi a transformacao de uma pratica comum entre os afri-
canos em um negocio capitalista extremamente rentavel. Assim,

com o aumento da necessidade de mao de obra nas col6nias ame-
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ricanas, a partir do século XVI, o trafico intensificou-se, provocan-
do profundas transformacoes culturais nas sociedades africanas.
Apos a realizacao do comércio em terras africanas, os negros
aprisionados eram acorrentados e marcados com ferro em brasa para,
posteriormente, serem transportados para o Brasil nos navios negrei-
ros. Os navios saiam da costa africana com cerca de 600 escravos e um
grupo de cerca de 12 traficantes brancos. Como esses temiam algum
tipo de revolta, os escravos eram trancados no porao do navio. Essas
acomodacgoes eram escuras, pequenas para abrigar a todos e extre-
mamente quentes. Somava-se a situacao a insuficiéncia de comida e
agua. Devido aos maus-tratos e as péssimas condicoes do transporte,

era comum a morte de 20 a 40% dos escravos durante a viagem.

Johann Moritz Rugendas

Figura 3.11: Interior de navio negreiro (desenho realizado em torno de
1830).

Fonte: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Navio_negreiro_-_Ru-
gendas.jpg

Em terras brasileiras, o destino dos escravos negros era
lamentavel. Logo na chegada, eram vendidos no préprio porto,
em leiloes, e em pouco tempo ja estavam trabalhando para seus
proprietarios. A jornada de trabalho durava em média quinze ho-
ras por dia: um excesso que, somado a ma alimentacao, as péssi-
mas condicoes de higiene e aos castigos, acabava por deteriorar
rapidamente a saude do escravo — cuja média de vida nessas

condicoes era de cinco a dez anos.
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O escravo era visto como mercadoria e, nesse raciocinio,
era importante manté-lo sob o jugo e a subordinagao. Parte do
processo de manutencao do escravo nessa condicao passava
pela separacao de familias e a desintegracao dos lacos de soli-
dariedade entre os cativos, pois a percepcao de valores em co-
mum favorece o agrupamento entre as pessoas. Estar junto em
quilombos, a reuniao em torno de um ideal revoltoso ou de fuga
€ algo capaz de unir e gerar um sentimento comum de pertenci-
mento, solidariedade e mesmo igualdade e esse nao era o desejo
dos senhores de escravos. Permitir que houvesse qualquer situ-
acao que colaborasse para uma aproximacao, que acaba por ser
também uma aproximacao cultural, era algo danoso para o siste-
ma vigente, dai todos os esforgos para tolher movimentos e aca-

bar com locais de convivéncia de escravos, como os quilombos.

Figura 3.12: Engenho de agucar, do Nordeste brasileiro, no ano de 1816
Fonte: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Engenho_de_acucar_1816.jpg

Os escravos procuravam reagir de varias maneiras a vio-
Iéncia da escravidao. A fuga era o meio mais utilizado para a bus-
ca da liberdade, sendo também o mais dificil, devido a constante

vigilancia. Quando os escravos obtinham éxito nas fugas, o co-
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mum era a acolhida em quilombos ou a fundagcao de novas co-
munidades semelhantes. Dos muitos quilombos criados, o mais
famoso e importante foi o Quilombo dos Palmares.

O trabalho do africano foi de tal modo assimilado no Brasil
colénia que uma célebre frase marcou esse periodo. Trata-se da
frase proferida pelo jesuita italiano André Joao Antonil que viveu
por muito tempo na Bahia. Pautado em sua observacgao sobre a
empresa agucareira afirmou: “O escravo negro sao as maos e os
pés do senhor de engenho!”

Dessa frase, podemos compreender que o escravo negro ge-
rava todo tipo de lucro para os seus senhores, pois desde o proprio
comeércio negreiro, isto é, o trafico em si, que era um dos setores de
comércio mais lucrativo da época, até aos lucros produzidos pela
plantacao e comercializagao da cana-de-agucar, passando pelos ser-
vicos domésticos, o escravo africano gerava beneficios econémicos

altamente vultosos para o Sistema Colonial no Brasil.

Antonio Parreiras

Figura 3.13: Zumbi dos Palmares
(6leo de 1927).

Fonte: http://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Ant%C3%B4nio_Parreiras_-_Zumbi.jpg
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Jean-Baptiste Debret

Figura 3.14: Castigo a escravo em uma pro-
priedade rural do Brasil.

Fonte: http:/pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:024debret.jpg

Atividade

Atende aos objetivos 1 e 2

Comente, fundamentado no conteudo critico desta Aula, e justifi-
que a frase de Antonil: “o negro sdo as maos e os pés do senhor
de engenho”
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Resposta comentada

A preferéncia pela escravidao africana incide no elevado ganho des-
te negdcio. O lucro do comércio negreiro acabava retornando a me-
tropole, pois envolvia o pagamento de impostos, fato que estimu-
lava a Coroa Portuguesa. A metafora dos pés e maos do senhor de
engenho, utilizada por Antonil, reflete as varias formas de obtengao
de lucro através da forga de trabalho do escravo negro. Esse lucro
era revertido diretamente para a metropole, através do pagamento
de impostos, bem como para a burguesia portuguesa que envolvia-
-se nesse negdcio através da compra e venda dos escravos que se-
riam revendidos para os senhores de engenho instalados no Brasil.
De igual modo, também para os senhores que usavam a forca de
trabalho negra para sustentar a empresa acucareira no Brasil. Nesse
complexo mercado, vemos um unico elemento sendo utilizado de
varias formas e sendo tao importante quanto informa a analogia de
Antonil, isto é, os “pés e as maos” dessa estrutura. Nesse contexto,
os africanos foram sendo “rotulados” como aqueles que deveriam
desempenhar as tarefas e fungcées mais pesadas, subalternas, me-
nos complexas e valorizadas da sociedade brasileira; enquanto os
europeus deveriam ocupar as posicoes de mando, destaque e com-
plexas de nossa sociedade. As identidades culturais sedimentadas
no periodo em questao em muito contribuiram para que a sociedade
brasileira atual esteja configurada nos padroes culturais que obser-
vamos até os dias de hoje.

Conclusao

As culturas sao dindmicas devido ao seu préprio carater de
contato entre os distintos grupos sociais. Cada contato produz
reacoes distintas, que conduzem a processos de interagao social
que, dependendo dos interesses, é conflituoso. A reuniao dos trés
grupos étnicos que juntos forjaram a cultura brasileira nao esca-
pou ao estabelecimento de um conflito social. O conflito instala-
do entre as culturas divergentes em seus interesses conduziram
a sociedade colonial brasileira ao processo de interagcao social
denominado pela Sociologia como Assimilacao. Nesse processo
social, como é comum em todo encontro de culturas, ha perdas
e ganhos de tracos, elementos, padroes, enfim de aspectos que

compoem cada cultura. Contudo, em uma anélise que se propoe
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ao entendimento cultural de um grupo, nao cabe contabilizar o
que se perdeu ou ganhou durante o processo e sim investigar os

porqués de determinadas escolhas, praticas, valores e crencas.

Atividade final

Atende aos objetivos 1 e 2

O titulo desta aula é “Quem somos nos — Culturas formadoras da
sociedade brasileira” A partir das questoes levantadas durante a
exposicao do conteudo, disserte sobre nossas origens.

Resposta comentada

A aula de hoje centralizou nossa formagao cultural em trés culturas:
a do indigena, dos portugueses e dos africanos. O periodo cultural
abrangido é extenso e a histéria nos mostra que ha outros tantos
grupos culturais que contribuiram para configuragdo cultural que
vivenciamos atualmente. Privilegiando os referidos grupos culturais
nessa abordagem, evidenciou-se questées que nos particularizam,
através de um sistema de valores e crengas, como por exemplo, o
lugar social do negro, do indigena e branco. Os trés grupos forma-
dores de nossa cultura, nos embates com a ldgica etnocéntrica e
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eurocéntrica revelam que as culturas sdo dindmicas, adaptam-se,
reconfiguram-se ao contato com o “outro” produzindo novas Iégicas
culturais que soé fazem sentido quando observadas através da nogao
de processo, recuperando o momento em que os encontros cultu-
rais se ddo em sua fase inicial. Nessa perspectiva, nossas origens
revelam bastante sobre nossa atual configuragdo cultural.

Resumo

Nesta aula iniciamos uma investigacao acerca da cultura brasileira,
ou seja, dos valores e crencas, aspectos materiais e simbdlicos que
estao presentes na vida social brasileira. Para essa investigacgao,
optamos por recuperar a Histéria Cultural dos trés grupos étnicos
que estiveram presentes na formagao da sociedade brasileira —
brancos europeus, negros africanos e indigenas sul-americanos.
Esse esforco orientou toda a reflexao aqui exposta e conduziu a
observacao de que todo esse processo foi altamente conflituoso
devido a violéncia extrema empregada para a Colonizagao das cul-

turas negra e indigena.

Informacoes sobre a proxima aula

Na préoxima aula daremos continuidade a pesquisa e refle-

Xao acerca das culturas formadoras da sociedade brasileira.
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A construcao histérico-social
da cultura brasileira

Maria Amalia Silva Alves de Oliveira

Meta da aula

Contextualizar o processo historico-social brasileiro,
interpretando-o como fator estruturante dos
padroes culturais existentes em nossa sociedade.

Objetivos

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja
capaz de:

reconhecer que a cultura brasileira resulta de
um processo historico particular;

identificar tragcos que singularizam a nossa
cultura e que definem a identidade politica
e cultural do pais.
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Introducao

A historia da cultura brasileira, remontada na aula de hoje, pro-
cura identificar as instituicoes e modos de vida que se implanta-
ram no Brasil desde o inicio da colonizagao. A origem das mani-
festacOes culturais e o desenvolvimento dessas sao aspectos que
representam, nao raro, expressoes decorrentes de instituicoes
implantadas que influenciaram a construg¢ao do que somos. Nes-
sa perspectiva, o passado colonial, representado aqui por todas
as instituicoes sociais do periodo, € um elemento que nao pode
ser desprezado quando estamos analisando a cultura brasileira.
A instituicdo da escravidao negra, a auséncia de autonomia, a
insercao no mercado mundial na condicdo de col6nia e os lati-
fundios, por exemplo, sao tragos culturais que marcaram profun-
damente a vida e as acOes dos atores sociais na construcao do
processo historico-cultural brasileiro. Assim sendo, retomar as
bases dessa organizacao e as formas de sociabilidade nos pri-
mordios de nossa estruturacao social torna-se essencial para a
compreensao da sociedade brasileira contemporanea, pois uma
reflexao sobre essa “heranca colonial” revela a formacao, o de-
senvolvimento e o pensamento de grupos e classes sociais do
Brasil. Desta forma, nesta aula iremos abordar o Periodo Colonial
brasileiro, ou seja, o periodo que compreende os séculos XVIl ao
XIX para, posteriormente, analisarmos a Cultura resultante dessa

configuracao histérico-social.

O processo historico brasileiro

Na transicao do feudalismo para o capitalismo, atendendo
aos interesses mercantilistas, a Europa acelerou o desenvolvi-
mento da economia de mercado, incentivando a acumulacgao ca-
pitalista. Contudo, a constituicao do sistema fabril pressupunha
certo grau de acumulacao de capital, que foi obtido com a explo-
racao colonial. Assim sendo, Asia, Africa e América do Sul foram
os lugares para onde a Europa voltou seu sistema exploratorio

com vistas a satisfacdo do novo sistema econdmico. Ao Brasil,
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coube inicialmente a insercao nesse modelo através da produ-
cao agricola, sendo que esta producao, a quantidade e o ritmo
do bem agricola produzido eram determinados pela flutuacao
da procura europeia. Deste modelo, originou-se a agricultura de
exportacao e a consequente dependéncia do mercado externo.

O sistema previa: a exclusividade da compra dos produtos
coloniais, isto €, os pregcos poderiam ser diminuidos até o seu
limite maximo, ou seja, até o nivel dos custos de producao; a
exclusividade da oferta — podiam-se elevar os precos até onde
nao houvesse compradores, fato que garantia lucros na compra
e na venda; a exclusividade da oferta dos produtos europeus,
isto €, o que era comprado a preco na Europa era revendido, nas
colonias, por preco mais alto.

Nesse panorama, temos claramente a proibicao da concor-
réncia entre a producao da colénia e da metrépole, uma vez que
cada qual deveria exercer um papel: a coldénia supria o mercado
externo e a metropole monopolizava os produtos manufatura-
dos, mesmo quando nao os produzia. Este modelo obrigava as
economias coloniais a permitirem o funcionamento de um siste-
ma de exploracao colonial, que impunha a adocao de formas de
trabalho compulsério ou escravista.

A producao colonial, dirigida para o mercado externo, ne-
cessitava de uma organizacao de producao em larga escala. Isto
aniquilava a possibilidade de uma producao dirigida por peque-
nos proprietarios autbnomos — que produzissem para a sua sub-
sisténcia e que exportassem o excedente.

O quadro apresentado chama atencao para trés caracteris-
ticas da propriedade agricola do Periodo Colonial e mesmo apds
a Independéncia: latifundio, monocultura e escravidao. Interna-
mente, temos uma estrutura social e econdmica que concentrava
a renda nas maos das camadas dominantes.

Para apresentarmos os elementos que favoreceram a con-
figuracao cultural que nos caracteriza, utilizaremos como fio
condutor o aspecto econdmico da sociedade brasileira, ou seja,

através do modo de producao dos trés grandes itens produzidos
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pelo pais ao longo do Periodo Colonial — acucar, ouro e café —,

resgataremos os tracos culturais dele resultantes.

A economia acucareira

A grande propriedade agucareira, além de monocultora,
foi, também, escravocrata. Inicialmente, o problema da mao de
obra foi resolvido com a escravizagao do indigena. Contudo, a
medida que a producao agucareira foi-se tornando significativa,
para o comércio portugués, recorreu-se a importagao do africano
e a sua utilizacao como escravo.

A sociedade que se organizou, até entao, era o reflexo da
economia agraria escravista, com acentuadas diferencas entre o
senhor de engenho e a da massa de trabalhadores (escravos; em
sua maioria). O senhor de engenho residia na “casa-grande” que,
de forma geral, possuia arquitetura em forma de sobrado, sendo
desse espaco social que ele “dirigia o seu mundo”: o engenho.

O senhor de engenho era temido e respeitado por todos
que rodeavam, a comecar pelos membros de sua familia, isto
é, mulher e filhos para os quais sua palavra era ordem. Dai, a
denominacao de familia patriarcal a esse modelo familiar. Além
disso, seu poder alcangava além de sua propriedade, incluindo
os trabalhadores livres, ou seja, plantadores de terras préprias
Oou nao e que nao possuiam instalagdes para moagem de cana
e a fabricacao do agucar. De igual modo, também incluia os tra-
balhadores obrigados, isto é, aqueles que plantavam nas terras
do engenho e que, por isto, tinham a obrigacao de realizarem a

moagem da cana nos engenhos.
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Frans Post

Figura 4.1: Engenho de cana-de-acucar do Brasil Colonia,
em Pernambuco - século XVII (1612-1680).

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Engenho_com_
capela.jpg

Assim, trabalhadores livres e obrigados dependiam total-
mente da palavra do senhor de engenho para a realizacao de
qualquer atividade. Recebiam por isso de acordo com a vontade
e o entendimento do senhor da terra. Esses trabalhadores pos-
suiam situacao indefinida, fator que gerava inseguranca e temor,
pois o risco de expulsao mediante a mudanca nos interesses do
senhor do engenho era algo comum.

No espaco fisico de um engenho havia também os “mora-
dores’; em geral eram mulatos, que cultivavam produtos de sub-
sisténcia em troca de salario ou de uma porcentagem da produ-
cao. Os “moradores” formavam, junto com os demais agregados
mesticos, uma categoria que prestava varios tipos de servicos
ao senhor de engenho. Entre esses servicos estavam: a protecao
da propriedade e a transmissao de mensagens, entre outras que
envolviam a liberdade de tempo e transito que um escravo negro
nao possuia. Esse grupo, embora livre, pouco se diferenciava em
suas condi¢oes de vida dos escravos negros — dada a dependén-

cia em que se encontravam diante da estrutura vigente.

93



Aula 4 « A construg&o historico-social da cultura brasileira

Jean—Baptisté f)ebret

Figura 4.2: Escravidao no Brasil Col6nia (1768-1848).
Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:024debret.jpg

Os engenhos agucareiros possuiam poucos trabalhadores
assalariados. Dentre estes estavam o feitor e o mestre de acgucar.
Havia, também, o capelao ou padre responsavel pela manuten-
¢ao da estrutura religiosa de entao. Contudo, todas essas pes-
soas estavam sujeitas ao poder e a influéncia do grande proprie-
tario da terra — que mandava e decidia sobre todas as questoes.

Como vimos, existia nessa estrutura agraria uma série de
gradacoes na populacao livre. Mas estas nao chegavam a ca-
racterizar situagoes radicalmente distintas, pois todo o conjun-
to vivia na dependéncia do senhor. Constituia-se, entao, aquilo
que varios autores convencionaram denominar como “clientela’;
cujas relagcoes eram muitas vezes estreitadas pelos lagos do com-
padrio. Assim sendo, nessa estrutura social, era reduzida a ca-
mada de proprietarios. Estes eram sustentados por uma massa

de trabalhadores formada por uma grande quantidade de escra-

vos e de poucos assalariados.
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Atividade

Atende ao objetivo 1

Do periodo histérico, no qual a producao de cana-de-agucar era o
principal produto, identificamos um trago cultural que particula-
riza nossa cultura. Identifique-o e comente esse traco.

Resposta comentada

O contexto internacional facilitava o sucesso da economia agucarei-
ra. Em primeiro lugar, o sistema capitalista favorecia a insergao das
colénias no mercado internacional como produtor de géneros ne-
cessdrios as economias metropolitanas. Paralelamente, o Brasil es-
truturou-se em grandes latifindios trabalhados por maos escravas.
Os latifundios produzindo uma unica cultura, isto é, a cana-de-agu-
car, conseguiam atender aos grandes mercados externos da época.
Por sua vez, a mao de obra escrava era um excelente negdcio para
os donos da terra, pois o fato de nao haver o pagamento de salario,
aos escravos, produzia-se lucros exorbitantes. Com a larga aceitacao
do acgucar no mercado externo e a economia realizada com o nao
pagamento da mao de obra, aliado a utilizagao de grandes exten-
soes de terra — latifundio —, temos a formula de sucesso da empresa
canavieira e o estabelecimento de relagées de dependéncia, um dos
tragos culturais que nos particulariza, tendo em vista que é esse um
dos fatores que explicam o fenémeno denominado “clientelismo”
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A economia mineradora

As informacoes sobre os primeiros achados auriferos no
Brasil espalharam-se, rapidamente, por toda a colonia. As des-
cobertas movimentavam milhares de aventureiros oriundos de
varias regioes do Brasil, que rumavam para o local apontado nu-
trindo o mesmo objetivo: elevar-se socialmente. Dentre os locais
onde as minas apareciam, o mais abundante em quantidade de
metal e de diamantes foi o atual estado de Minas Gerais. Aqui, a
exploracao do ouro e diamantes permitiu o surgimento de novos
grupos sociais com fungdes bem distintas das que ocorriam no

engenho agucareiro.

Carlos Julido

——t

Figura 4.3: Mineracao de diamantes, realizada por
escravos, no Arraial doTijuco (atual Diamantina/MG)
(século XVIII).

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Juliac06.JPG
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Entre a populacao branca emergiu uma elite afeita ao es-
tudo e que enviava os filhos para as universidades europeias.
Comerciantes, artesaos, advogados, médicos, burocratas e per-
tencentes ao clero formaram uma camada intermediaria, cuja
caracteristica primordial residia no fato de ser eminentemente
urbana - elemento que até entao era insignificante naquela es-
trutura colonial.

Por sua vez, o grande numero de pessoas que também
chegava a regiao produtora de ouro e diamantes era formado por
brancos pertencentes ao sexo masculino. Estes mantinham rela-
¢des com escravas negras — fato que propiciou o aparecimento
de um grande niumero de mulatos livres ou nao. Este aspecto im-
primiu caracteristica peculiar a sociedade local e a vida urbana.

A sociedade que emergiu da extracao do ouro e diaman-
tes, em Minas Gerais, nao teve como sua questao central a ori-
gem ou o nascimento e sim a capacidade de obtencao de rique-
za, pois era essa que tornava as pessoas iguais ou diferentes.
Nesta perspectiva, a cor tornava-se algo menor e era facilmente
“esquecida” mediante os recursos materiais ou das relacoes de
amizade travadas pela pessoa. Assim, a cor da pele era encarada,
principalmente, pelas conveniéncias. Deste modo, em lugar dos
preconceitos raciais existia, em especial, o preconceito social.

As relagcoes econOmicas resultantes da extracao do ouro e
do diamante favoreceram, pela primeira vez em nossa historia,
o estabelecimento de um grande numero de mulatos em altos
cargos da Administracao Publica e, também, nas producoes arte-
sanais ligadas as diversas formas de arte. Contudo, enquanto os
homens possuiam maiores condicoes de galgar posicoes de des-
taque a despeito da cor de sua pele, as mulheres negras escra-
vas enfrentavam grandes obstaculos de insergcao. Assim, era ex-
tremamente comum a prostituicao nesta camada da populacao.
A prostituicao entre as mulheres negras favoreceu o alto grau
de miscigenacao e contribuiu para o aumento de nascimento de
criancas indesejadas — que cresciam a margem da sociedade,

valendo-se de subterfugios para sobrevivéncia nas ruas.
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Figura 4.4: Arquitetura colonial do Brasil (Ouro Preto, Minas Gerais)
Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:OuroPretoView.jpg

Os padroes de diferenciacao que encontramos nas socie-
dades extratoras de ouro e diamante e agucareira sao bastante
visiveis. Entretanto, na sociedade baseada na economia aurifera,
tal qual como na agucareira, o negro escravo é o elemento mais
explorado. Para este continua os longos periodos de trabalho em
condigoes desumanas, os castigos e as mas condi¢oes de moradia
e alimentacgao. A grande diferenca para esta camada da populagao
e que, ao mesmo tempo, era motivo de sonho para os mesmos, é
que na sociedade extratora de ouro residia a possibilidade de jun-

tar o ouro necessario para a compra da propria liberdade.
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Atende ao objetivo 1

Estabeleca relagdes entre a mineracao e as transformacgoes so-
ciais no Brasil Col6nia. Justifique.

Resposta comentada

Em Minas Gerais, a exploracao do ouro deu origem a uma sociedade
urbana e heterogénea, da qual faziam parte comerciantes, funcio-
narios do rei, profissionais liberais e uma multidao de escravos. Os
escravos chegaram a representar, em 1876, cerca de 50% da popu-
lagdo total que vivia em Minas Gerais. Na sociedade mineradora,
a ascensdo social era relativamente mais facil do que no Nordeste
agucareiro, pois se explorando o ouro um homem se tornasse rico,
podia o mesmo frequentar as “altas rodas” sociais. Comparando-se
a mineracao com a empresa agucareira, verifica-se que o trabalho
nas minas, além de menor quantidade de equipamentos e instala-
¢oes, exigia mao de obra menos numerosa. Disto se conclui que os
investimentos de capital na mineracao eram menores que 0s neces-
sdrios ao funcionamento de um engenho. Por isto, o acesso a con-
dicdo de minerador foi relativamente mais facil do que o acesso a
condigao de senhor de engenho. A piramide social da sociedade mi-
neradora era composta por trés classes: a base, sustentada pelos es-
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cravos; a classe intermediaria formada por pequenos mineradores,
comerciantes, tropeiros, soldados, profissionais liberais e padres; o
topo da pirdmide composto por ricos mineradores e autoridades da
Coroa portuguesa. Ja a sociedade agucareira possuia somente duas
classes: a do senhor de engenho e sua familia e a classe dos depen-
dentes, agregados e escravos.

A economia cafeeira

O periodo que se seguiu a proclamacgao da Independéncia
foi caracterizado por uma grande instabilidade politica, resul-
tante de diversas lutas que assinalaram a organizacao, no Bra-
sil, de um império, cujas instituicoes deveriam se compatibilizar
com os principios do liberalismo, em nome dos quais o pais se
separara de Portugal. Do ponto de vista econdmico, a socieda-
de brasileira modificou-se apenas nos seus aspectos exteriores,
pois, estruturalmente, ela continuou agrario-exportadora de
base escravista. Isto significa que o pais, assim como a colénia,
deveria produzir, em grande escala, uma s6 mercadoria em fun-

¢ao da demanda externa.

Figura 4.5: Fazenda (de café) Santa Genebra/Provincia de Sao Paulo (1880).

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Fazenda_Santa_Genebra_S%C3%A30_
Paulo_1880.jpg
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O café havia sido introduzido no Brasil ainda no século
XVIIl. Com o tempo, porém, fez-se substituto das atividades co-
loniais e tornou-se o sustentaculo econémico do Império. A eco-
nomia cafeeira manteve as caracteristicas da economia colonial
praticamente inalterada, com o café sendo produzido em larga
escala para atender ao mercado externo. A sua cultura processa-
va-se em propriedades latifundiarias que se utilizavam, exclusi-
vamente, da mao de obra escrava.

O café provocou, contudo, uma grande mudanga no pano-
rama geral do Brasil: foi o responsavel pela permanéncia, no Sul
do pais, do eixo econémico, fazendo com que o poder econémi-
co e politico se concentrassem em torno do Rio de Janeiro.

O traco mais nitido da persisténcia colonial apds a Inde-
pendéncia foi, justamente, o da organizacao do trabalho e da
propriedade da terra. A terra continuou sendo privilégio daque-
les que constituiam a classe dominante e se distribuia em exten-
sos latifundios monocultores. O trabalho, por sua vez, continuou

sendo fornecido, quase que exclusivamente, pelo braco escravo.

Marc Ferrez

Figura 4.6: Café sendo embarcado no Porto de Santos/SP, em
cerca de 1880 (1843-1923).

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Cafe_porto_Santos_1880.jpg
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A sociedade brasileira na segunda metade do século XIX
caracterizou-se pela polarizacao em dois grupos que eram, ao
mesmo tempo, opostos e reciprocamente dependentes: senho-
res e escravos. Os primeiros, apesar da sua condicao de “donos”
dos escravos, dependiam do trabalho destes que, afinal, era o que
dava valor as propriedades territoriais. Os escravos, por sua vez,
apesar de serem os produtores da riqueza, nao passavam de mer
cadorias. Podiam ser negociados e eram computados entre ani-
mais — na condicao de “pecas” Eles, bem como os indigenas, nao
faziam parte do conjunto de cidadaos brasileiros e a Constituicao
nem sequer os mencionava. Em uma sociedade assim constituida,
a estabilidade social assentava-se, necessariamente, no fato de
que cada segmento reconhecesse e aceitasse o seu lugar e o pa-
pel a ele correspondente — sem contestacoes. Isto quer dizer que a
estabilidade significava, na verdade, o respeito e a manutencao de
uma ordem rigidamente estabelecida e que se apresentava como
natural e inquestionavel. Correspondia, ao mesmo tempo, as mais
antigas tradicoes e as caracteristicas da sociedade da época, que
tinha como pilar uma organizacao econémica semelhante a dos
periodos anteriores e que dividia a populagao, grosso modo, entre
“os que tinham” e “os que nao tinham”

E evidente que a manutencao da ordem social, mesmo que
esta se apresentasse como natural, implicava a existéncia de ins-
trumentos de controle, dente os quais se destacavam aqueles
destinados a manter a prépria escravidao, como os castigos, os
feitores e os capitaes de mato. Assim, acabou por se configurar,
no Segundo Reinado, uma sociedade senhorial e patriarcal, em
que as possibilidades de mobilidade social eram poucas e de-
vidamente controladas pelo segmento dominante. A libertacao
de escravos, por exemplo, dependia, exclusivamente, do arbitrio
dos senhores. Foi nesse quadro de rigidez social, de feicoes ni-
tidamente aristocraticas, que se verificou a estabilidade social
atribuida ao periodo. Esta estabilidade era, porém, uma capa sob
a qual se abrigavam de guestionamentos mais sérios as violen-

tas contradicoes tipicas de uma sociedade que se polarizava em
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torno de dois elementos radicalmente opostos. Evidentemente, a
sociedade brasileira possuia setores intermediarios entre os seus
polos opostos (senhores e escravos). Contudo, sua configuracao
mais geral reproduzia, de certo modo, a oposigao basica. Assim,
em quase todos os setores e atividades sociais, era possivel ve-
rificar as contradicoes de uma sociedade que se pretendia civili-
zada e consoante com o progresso geral do século. Entretanto,
mantiveram-se instituicoes e formas condenadas por esse mes-

mo progresso, dando-lhes, porém, novas reorganizagoes.

Modesto Brocos y Gomes

Figura 4.7: Familia brasileira: avd negra, mae mesti-
¢a, pai branco e filho branco (1852-1936).

Fonte: http://pt.wikipedia.org/iki/Ficheiro:Reden%C3%A7%
C3%A30.jpg

Devemos notar nas contradigbes pontuadas anteriormente
que nas cidades, sobretudo na Corte, havia uma sociedade refina-
da, erudita, esclarecida que estudava na Europa, que consumia os
produtos da moda nos paises mais adiantados, que assistia a espe-

taculos teatrais em lingua estrangeira e que lia e publicava jornais.
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Essa sociedade empenhou-se na elaboracao de legislacao
e instituicoes democraticas e liberais que, por sua vez, funcio-
navam de forma a impedir a participacdo do povo como um
todo. Contudo, a principal distorcao realizada em nome da es-
tabilidade social, no Segundo Reinado, foi a forma pela qual
se pretendeu superar as contradicoes: elaborando leis que as
ignoravam oficialmente.

E preciso salientar que a estabilidade social da época era
fortalecida também pela Igreja, que desempenhava papel homo-
geneizador no processo. Enquanto Unica religiao e com status
que |lhe garantia uma posicao oficial, promovia a ideia de har-
monia social determinante para a manutencao da imagem ideal
de um elo comum entre os brasileiros de todas as categorias so-
ciais. Do ponto de vista social, a estabilidade, caracteristica do
Segundo Reinado, significava imobilismo e rigidez no controle
das divergéncias e contradicoes sociais, o que fazia com que to-
dos “soubessem o seu lugar” e, por isso, nao perturbassem a or-
dem social estabelecida, trazendo a tona os problemas que esta
escondia ou, mais propriamente, criava.

A imagem tradicional do Brasil Império, no que diz res-
peito ao seu relacionamento internacional, revela um pais pa-
cifico, porém, cioso da sua soberania. Pretende-se que o Brasil
tenha mantido sempre uma conduta diplomatica, baseada na
cordialidade e na cooperacgao internacionais, somente entrando
em litigios, diplomaticos ou armados, quando provocado e para
resguardar a honra ou a integridade nacional. Paralelamente, o
Brasil continuou voltado para a Europa, numa atitude de indiscu-
tivel dependéncia cultural, cuja manifestacao mais evidente era a
imitacao dos padroes culturais das nacoes europeias, sobretudo
da Franca e da Inglaterra. Esta imitacao cultural, registrada de
maneira bastante clara pela literatura da época, era, geralmente,
apontada como avancgo no sentido da civilizacao.

Os romances, as cronicas e o noticiario dos jornais da épo-
ca assinalam a importancia dos padroes europeus para 0os gru-

pos sociais que possuiam recursos econdémicos suficientes para
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a reedicao, nos tropicos, da cultura europeia: a matriz da civiliza-
cao ocidental. A moda exigia o consumo de produtos franceses
importados. Nas festas da Corte ou das capitais das provincias
o bom-tom exigia que se falasse em francés. Os habitos alimen-
tares nas cidades incluiam produtos estrangeiros, tais como a
manteiga, doces, biscoitos, além das tradicionais bebidas, os
azeites e as frutas, vindos dos diferentes paises europeus.

A cultura artistica e cientifica era composta por publica-
¢coes europeias e a transmissao dos conhecimentos era, em sua
maioria, executada por europeus algcados a condicao de profes-
sores e preceptores. O padrao cultural europeu era tao arraigado
entre as elites que somente os espetaculos teatrais promovidos
por companhias daquele continente faziam sucesso. Também o
modelo politico e econémico bem como o pensamento filoso-
fico e as ideologias eram tomados de matrizes europeias. Para
as elites, ir estudar na Europa era a grande aspiracao intelectual
e, para o pais, ser reconhecido e aceito pelas nagcoes europeias
significava realizar o status de nacao civilizada e moderna. Vale
ressaltar que, em grande parte, o sentido da dependéncia cultu-
ral era de natureza econémica.

A modernidade era o grande argumento a favor da assi-
milacao dos padroes e do consumo dos produtos europeus. Em
nome da civilizagao, entregavam-se aos europeus 0s Servigos ur-
banos e a construcao de, praticamente, todos os melhoramentos
das principais cidades. Pertenciam a Inglaterra as companhias
de iluminacao, de agua e de transportes (principalmente as fer-
rovias) e os principais trabalhadores especializados (alfaiates,
modistas, relojoeiros, ourives etc.), tanto no comércio quanto na
atividade industrial, eram principalmente europeus.

A predominancia europeia na vida social brasileira, notoria
nas cidades, estendia-se, com maior ou menor intensidade, por
todo o Brasil. Era comum observar em fazendas muito afastadas
dos espacos urbanizados tracos que referenciavam a cultura eu-
ropeia e que eram introduzidos naqueles espacos sociais como

simbolos de status, poder e sintonia com o novo.
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Figura 4.8: Avenida Rio Branco em 1909 (centro da cidade do Rio de
Janeiro) (1843-1923).

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:TeatroMunicipal-MFerrez1909.jpg

A europeizagao da cultura brasileira, que contou, ainda no
século XIX, com a contribuicao da imigracgao, serviu de supor-
te para o tipo de relacdo que o Brasil manteve com as nagoes
europeias. Desta forma, o entao Império Brasileiro continuou
reafirmando a relagao colénia/metrépole dos tempos coloniais
e, de acordo com esse panorama, a sociedade brasileira, espe-
cialmente as elites, ndo se relacionava com o interior do Brasil
e, sequer, interessava-se pelo que era tipicamente nacional e
muito menos com os seus problemas. A elite brasileira procu-
rava, constantemente, estreitar os lagcos com a Europa. Deseja-
va, entao, poder acompanhar, mesmo com relativo atraso, suas
conquistas e realizacOes civilizatérias, ou seja, almejava tornar-se
igual ou parte daquela comunidade. A tentativa de acompanhar a
Europa, considerada civilizada, sobretudo a Inglaterra, produzia
uma subserviéncia cultural, cujas raizes podem ser encontradas
ou explicadas pela dependéncia econémica. Em contrapartida,
cumprindo seu papel social de grande lider econémica, politica

e social de um sistema econdémico que favorece a desigualdade,
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ou seja, o capitalismo, a Inglaterra, seguida por outras nacoes do
referido continente, mantinha-se em posicao orgulhosa, arrogan-
te e prepotente.

A Inglaterra, poténcia hegemoénica da época, além de im-
por seus produtos, dava-se ao direito de interferir nos negdcios
internos dos paises sob sua influéncia. Ao Brasil, particularmente,
ela impos tratados e acordos econémicos que lhe eram altamen-
te vantajosos. Exigiu leis que correspondiam aos seus interesses
ou dos ingleses no Brasil. Exigiu também do governo brasileiro o
cumprimento de disposicoes de carater internacional aprovadas,
unilateralmente, pelo seu préprio Parlamento. Os suditos e os di-
plomatas ingleses, estabelecidos no Brasil, exigiam tratamento
privilegiado. Enfim, a Europa, matriz civilizadora, mantinha-se na
condicao de metropole, a cujos ditames submetia diversas socie-
dades ainda situadas na posicao de colonias (mesmo que efetiva-
mente ndao o fossem, o padrao cultural permanecia). Neste pro-
cesso, a sociedade brasileira esperava com esse comportamento
ser incluida no rol dos beneficiados pelos avancos da civilizagao.

As transformacoes que se tornaram evidentes, nas ultimas
décadas do século XIX e que revelavam a mudanca na prépria
organizacao da sociedade brasileira, tiveram seu marco inicial
no ano de 1850, com a aprovacao da Lei Eusébio de Queiros,
que proibia, definitivamente, o trafico negreiro para o Brasil.
Essa transformacao afetou profundamente a vida econdmica
brasileira e as consequéncias da extin¢ao do trafico de escravos
foram sentidas, sobretudo, na organizacao do trabalho, pois era
imprescindivel a substituicao do escravo pelo trabalhador assa-
lariado. Nessa perspectiva, a abolicao do trafico negreiro foi o
centro de um conjunto de transformacoes que modificou a orga-
nizacao socioeconémica do Brasil.

Entre os resultados da Abolicao, o ponto mais marcante
para a reflexdo acerca da construcao social brasileira esta rela-
cionada a insercao do negro na estrutura social brasileira. Uma
vez que, no caso brasileiro, a Abolicao nao representou a inte-

gracao social dos ex-escravos. Isto se deveu ao fato de que a
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necessaria reforma agraria para assegurar o trabalho e a sub-
sisténcia para os libertos, além de uma ampla reestruturacao da
Educacao, visando nao s6 a educacao desses para uma vida em
liberdade como também para modificar a mentalidade da socie-

dade brasileira, marcada pela escravidao, nao ocorreram.

O advento da Republica

A instalacao do Regime Republicano, no Brasil, ligou-se a
um conjunto de mudancas — que teve no ano de 1870 um marco
fundamental, por ser o ano em que ficou evidenciado o inicio do
declinio da Monarquia e o retorno dos ideais republicanas propa-
gados pelo Partido Republicano. Essas ocorréncias caminham no
bojo das transformacodes sociais, sustentadas estas com ideias e
situacOes concretas que apontavam a Republica como a solugao
para o problema do pais. Entretanto, a proclamacao da Republica
nao significou uma ruptura do processo histérico brasileiro, pois
o poder politico continuou sendo exercido por componentes ou
representantes da elite agraria, isto é, os proprietarios de terras e
fornecedores de produtos tropicais para o mercado externo. De
igual modo, a Abolicao da Escravidao nao alterou as relacoes de
producao, pois estas continuaram a se basear na total explora-
cao dos trabalhadores.

As instituicoes republicanas deveriam expressar as trans-
formacoes de carater socioecondmico que, tendo agitado a so-
ciedade brasileira no final do Império, provocaram a mudanca
politica. Contudo, do ponto de vista das caracteristicas politicas
basicas, a Republica nao avangcou em nada comparada ao regime
anterior. Manteve-se no novo regime o predominio das oligar-
quias compostas pelos grandes proprietarios de terra. Assim, as
transformacodes foram apenas formais e ligadas a mudancgas de
atividades. Os proprietarios de terra passaram a ser chamados
de coronéis e ocuparam o lugar dos antigos “bardes do império”

— proprietarios de terras e escravos.
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Coronel diz respeito ao titulo originado da referida patente da guar-
da nacional, no periodo do Império, que era reservado aos grandes
poderosos locais. Na Republica, essa denominagao passou a ser
dada espontaneamente, pela populacao, aos ricos e pertencentes a
classe dominante.

Assim como no Império, a base local e eleitoral do poder
oligarquico era constituida pelos coronéis. A grande modificagao
politica realizada tinha sido na esfera da substituicao do critério
censitario — anteriormente baseado na renda. Com o novo regi-
me foi estendido o direito de voto a todos os brasileiros homens,
natos ou naturalizados, que fossem alfabetizados. Com este me-
canismo, acreditava-se que ocorreria a livre expressao de esco-
Iha por parte do eleitorado. Contudo, a ampliagao do direito ao
voto a todo cidadao alfabetizado s6 favoreceu o aumento do nu-
mero de eleitores. Estes continuaram a reproduzir a obediéncia
aos “mandoes” locais.

A ocorréncia dessa situagao deveu-se a inalterada estru-
tura econdémica, bem como pelo fato de o controle das institui-
¢odes e o0 processo politico manterem-se “nas maos” de grupos
que controlavam grandes massas rurais e urbanas dependentes
daqueles economicamente. Os coronéis, mediante o sistema do
coronelismo, detinham o poder e o controle sobre: as terras que
eram cultivadas; os empregos publicos ou privados; a protegcao
que cada individuo recebia; a obtencao de favores oriundos das
mais diversas esferas; a prestacao de ajuda e socorro perante as
diversas situagoes. Ja a populacao adulta, masculina e alfabeti-
za, recém-detentora do direito ao voto, via este como uma moe-

da de troca diante de tanto controle exercido sobre si.
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Sistema de troca eleito-
ral. O voto torna-se moe-
da de troca diante da es-
cassez de possibilidades

sociais, econfmicas e
politicas. Neste sistema,

& comum trocar favores

econdmicos e protegao
pelo voto em determina-

do coronel ou represen-
tante deste — ao qual o
grupo social dominado
esteja vinculado. Vale
ressaltar que a escassez
aqui referida é promovida
e mantida pelo préprio
sistema através do grupo
dominante, que bloqueia
o livre transito dos bens e
0 acesso aos Mesmos.
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O coronelismo, enquanto produto da configuracao histori-
co-social brasileira teve em seu carater politico a forca e a violén-
cia como os pilares do sistema. Os coronéis dispunham de uma
forca policial particular denominada jaguncos. Estes eram encar-
regados de obrigar os eleitores, que discordassem da vontade
politica do coronel, a atender ao desejo deste. Como cada coro-
nel dispunha, de acordo com seu poderio e prestigio, de grande
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numero de jaguncos, ficava facil “convencer” o eleitor a votar no

coronel ou em alguém por ele indicado.

O coronel

\
Cabo eleitoral

\
Curral eleitoral

Figura 4.9: Estrutura coronelistica.

O coronelismo foi construido em bases familiar e rural, sen-
do o coronel o ator social que desempenhava o papel do grande
fazendeiro e chefe patriarcal de uma grande familia. Desta forma,
ele reunia a autoridade de pai, de patrao e de chefe politico. A
familia assumia, no sistema em questao, lugar central. Mediante
esta, as aliancas firmadas pelas vias do casamento e do compa-
drio contribuiam para a manutencao do sistema coronelistico.

Na medida em que os casamentos e os batismos geravam
a expansao da familia do coronel, estendia-se o poder do chefe
(coronel) e a propria extensao de terras da propriedade rural. Os
casamentos, em especial, favoreciam a ampliacao das ativida-
des econdmicas na medida em que o comércio e os empregos

publicos eram exercidos por pertencentes aos grupos familiares
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rurais. Ja as relacoes de compadrio contribuiam para a manuten-
cao da “rede” do coronel em ambito rural, pois, na medida em
que aqueles batizavam os filhos de lavradores e demais trabalha-
dores da fazenda, geravam relacoes de lealdade e reciprocidade,
mas que eram exercidas dentro de um padrao hierarquico que
nao deixava duvida acerca de quem era o “senhor” na relacao.
Para o trabalhador algcado ao posto de compadre de um coronel,
a relacao transformava-se em possibilidade de maior proximida-
de e aumento de garantia de um futuro social melhor para o filho

— que veio a se tornar afilhado do coronel.

@Atividade

Atende ao objetivo 2

Discorra sobre o sistema denominado coronelismo e relacione-o
ao processo politico brasileiro.
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Resposta comentada

O coronelismo foi um sistema de poder politico tipico da época de-
nominada Republica Velha (1889-1930). A caracteristica principal do
referido sistema concentra-se no fato de que um grande poder esta
localizado nas méaos de um ator social que detém enorme poder lo-
cal. Normalmente ocupavam as posi¢oes de latifundiario, grande
proprietario, fazendeiro ou senhor de engenho. A origem do coro-
nelismo é institucional e seu surgimento deveu-se a necessidade de
ampliagcao da Guarda Nacional, criada em 1831, devido a deposicao
de dom Pedro |. Inicialmente, tinha carater de milicia civil e repre-
sentava o poder armado dos proprietarios que passaram a patrulhar
as ruas e estradas em substituicao as forgas tradicionais de apoio
a d. Pedro | — devido a inseguranca do periodo em questdo. Para
fortalecer a Seguranca Nacional, o governo da Regéncia optou pela
venda de postos militares com o intuito de que aqueles que as com-
prassem responsabilizassem-se pela seguranga e protecao de uma
determinada extensao de terra brasileira, especialmente aquela que
ja pertencesse a quem viesse a adquirir o titulo. Como os mesmos
nao eram baratos e exigiam que o detentor tivesse sob sua tutela
determinado numero de pessoas, que viriam efetivamente a execu-
tar o servigo de segurancga e protegao, fica evidente que somente os
proprietarios e parentes conseguiam adquirir os titulos de tenente,
capitdo, major, tenente-coronel e coronel da Guarda Nacional. Da
transformacao dos grandes proprietarios de terras em militares con-
figurou-se, no Brasil da época, uma clara distincao social em que os
representantes dos dominantes eram identificados pelas patentes
militares de coronéis, majores, capitaes etc. e os tutelados por aque-
les identificados como "gente" ou "cria" do coronel. Dessa forma, no
imaginario social, o coronel é visto como um homem poderoso e de-
tentor de um grupo de pessoas que lhes sao dependentes. O poderio
alcancgado pelos “coronéis” atingiu grandes proporgées e o sistema
politico eleitoral esteve durante muito tempo nas maos desse grupo,
que através do denominado “voto de cabresto” promoveu a eleigao
de muitos candidatos dos coronéis ou deles proprios.
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Aspectos historicos marcantes da
configuracao cultural brasileira

Pelo exposto no item anterior, podemos perceber que o
trabalho escravo, a relacado metrépole/coldnia, a insergao no sis-
tema capitalista como pais dependente, o grande latifundio, pos-
sibilidade de ascensao social de escravos mediante a compra de
alforria nas regioes mineradoras, abolicao da escravatura sem a
devida insercao dos ex-escravos na sociedade, a passagem do
trabalho escravo para o livre priorizando mao de obra estran-
geira e a sedimentacao da estrutura coronelistica na Republica
sao elementos que estruturaram a configuragao cultural brasi-
leira, deixando-nos um legado cultural que estd profundamente
arraigado em nosso sistema de crencas e valores. Veremos nos
trechos que se seguem a relacao entre os aspectos pontuados e
a cultura brasileira.

Por mais de trés séculos o panorama social e econémico
brasileiro nao sofreu mudancas significativas. Neste sentido,
nem mesmo a Independéncia e a mudanca de regime politico al-
teraram o panorama social brasileiro que se manteve assentado
no continuismo de praticas econdmicas e politicas que deixavam
claro a distingao entre o Brasil real e o Brasil ideal. As desigual-
dades sociais firmadas e reafirmadas durante todo esse processo
historico foi acentuada pelo nao enfrentamento e, principalmen-
te, pelo desejo de reproducao de um modelo de sociedade que
nao coincidia com a nossa configuracao histoérico-social.

O abismo social criado entre o Brasil real e o Brasil ideal
decorreu, principalmente, do comportamento intelectual das
elites dirigentes que privilegiavam, apenas, o que lhes parecia
assemelhar com padroes de sociedades entendidas como “civi-
lizadas” Paralelamente, os legisladores criavam instituicoes que
atendiam, exclusivamente, aos interesses dos grupos dominan-
tes. Os principais autores de obras literarias, encarregados so-
cialmente de fazerem circular ideias, em suas obras focalizavam

inicialmente uma sociedade de brancos e posteriormente, nos
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periodos literarios conhecidos como naturalismo e realismo, li-
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mitavam-se em reproduzir em “tom natural” a realidade social
brasileira. Desta forma, esses autores “revelavam” os problemas
de nossa sociedade, mas os leitores nao viam a contestacao do

sistema e sim a “naturalidade” do mesmo.

Heranca cultural
Impactos culturais do trabalho escravo na sociedade brasileira

Em uma base estrutural como a apresentada, o pensamen-
to relacionado a valorizacao do trabalho nao poderia surgir e se
desenvolver, pois o proprio regime escravista estava apoiado em
uma ideia deformada do que é trabalho. Em regimes escravocra-
tas, a concepcao de trabalho esta associada a algo que é inferior
e, consequentemente, realizado por aqueles que nao possuem
nenhuma representacao social, isto €, que sao considerados
“ninguém®” Essa desvalorizacao do trabalho contribuiu para que
os ex-escravos nao fossem aproveitados no regime de trabalho
livre, pois, para os escravos, trabalho e escravidao possuiam o
mesmo significado, sendo a liberdade entendida como “nao tra-
balhar para os outros”

Naquele contexto histéorico, fazendeiros e intelectuais
brasileiros entenderam essa concepcao de liberdade como um
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“problema moral” relacionado a “raca” negra. Essa interpreta-
cao colocou os negros como “vadios e preguicosos” e, por esse
motivo, nao poderiam ser integrados a sociedade brasileira. O
negro brasileiro foi liberado do cativeiro, mas das interpretacoes
acerca de uma “natureza negra” — ele nao escapou e resultou,
dai, o preconceito racial e a inferiorizacao social a que o negro
esta submetido até os dias de hoje.

O homem pobre, livre do regime escravocrata, também re-
cebeu as mesmas criticas atribuidas aos ex-escravos. Contudo,
aqueles preferiram manter suas “rocas” de subsisténcia, mesmo
dependendo do favor dos latifundiarios. Ja os imigrantes euro-

peus, que nao conheceram o periodo de escravidao brasileiro,
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assumiram a ideia de valorizacao do trabalho ao se adequarem
ao regime de trabalho proposto pelos interesses dos fazendeiros.
Deste modo, contribuiram de forma decisiva para o fortalecimento
da ideia de que os negros e mesticos sao “vadios e preguicosos”

Outro ponto cultural relacionado a escravidao é o “pater-
nalismo’; aspecto que impregnou profundamente a nossa cultu-
ra, estando presente em nossa vida publica e intima. O “pater-
nalismo” entrou para a nossa cultura como um “adocante” nas
relacoes senhor e escravo durante o processo de manutencao da
escravidao e permanece entre nos caracterizando nossa cultura
como traco identitario, pois nem todos os paises escravocratas
resultaram em sociedades paternalistas. No caso brasileiro, o
paternalismo representou um beneficio para o negro enquanto
escravo e um maleficio para o pais quando pretendeu constituirse

uma comunidade de homens livres.
Impactos culturais do “coronelismo” na sociedade brasileira

Como vimos, o modo de producao capitalista conduzia as
relagdes econdmicas entre o Brasil e os paises da Europa. As re-
lagbes sociais inerentes ao processo econdmico vigente produzi-
ram uma formacao cultural com caracteristicas bem particulares
da sociedade brasileira. O contexto historico do Brasil Colonial
contribui para a explicagao acerca da dominacgao pessoal, o coro-
nelismo e o dominio oligarquico.

Muitos estudiosos da cultura brasileira, como Roberto Matta,
por exemplo, chamaram a atencao para o fato de o Brasil ser
um pais de “mandodes’ cuja expressao caracteristica desse traco
cultural pode ser percebida através da frase “sabe com quem
esta falando’; além de tantas outras que marcam profundamente
0 mandonismo comum a cultura nacional. O mandonismo esta
presente nas relagdes entre governantes e governados, no mun-
do do trabalho, da escola, na familia e também nas relacoes afe-
tivas. E algo muito arraigado na sociedade brasileira e se mani-

festa em diferentes situacoes da vida social.
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Assim, quando analisamos a fazenda, enquanto unidade
de producao de mercadorias e organizadora da vida social brasi-
leira, encontramos o fazendeiro comandando escravos, parentes,
agregados e afilhados e nada limitando seu poder sobre tudo
e todos. Na relacao senhor e escravo, era comum a ocorréncia
de violéncia, pois 0s escravos nao estavam com a posse de sua
condicao de “pessoa” Ja com os demais pertencentes a rede de
relacoes do fazendeiro, as formas de dominacao eram mais com-
plexas e menos visiveis.

A forma como ocorreu a colonizacao no Brasil determinou
o surgimento de dois setores econémicos distintos, mas que co-
existiam no interior da grande fazenda: a producao, com base no
trabalho escravo, de mercadorias para a exportacao e um setor
de subsisténcia, que produzia alimentos, com base no trabalho
familiar de agregados, posseiros e sitiantes. A coexisténcia des-
ses dois mundos fez com que as relacoes entre dominantes e do-
minados fossem orientadas por dois principios opostos. Por um
lado, os fazendeiros (dominantes) agiam de forma a preservar
seus privilégios, isto é, seus interesses econémicos. Por outro,
os homens pobres livres (dominados) agiam de acordo com as
associagoes morais estabelecidas. Estas associagcoes morais po-
dem ser entendidas como os compromissos de natureza pessoal
que prendiam e sujeitavam o agregado ao fazendeiro, tendo por
base valores morais compartilhados por ambos, tais como a
lealdade e a fidelidade, exigindo de ambas as partes uma con-
tinua prestacao de favores, assim como uma permanente retri-
buicao de favores recebidos. A pratica do favor era a articuladora
das relacoes entre senhores e homens pobres livres.

O agregado mantinha a sua “roca” nas terras do senhor e
dependia do favor desse ultimo para conserva-la. Para o domi-
nado, sua propria sobrevivéncia era um presente do poderoso
fazendeiro que deveria ser recebida com gratidao. A expressao
“favor com favor se paga” reflete bem a norma social da época,
pois o agregado estava obrigado a retribuir o “favor” de utilizar

a terra de varias maneiras, tais como: prestando trabalho gratui-
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to ao fazendeiro; defendendo e protegendo a extensao de terra
pertencente ao senhor; sendo o agente de vingancas cometidas
contra a “honra” do dono da terra e em disputas pelo controle
do poder local. Durante a Republica, a obrigacao fundamental
do agregado passou a ser o voto em candidatos apoiados pelo
fazendeiro.

A retribuicao do favor por parte dos agregados nao se limi-
tava a algo especifico e podia envolver qualquer coisa que pres-
supusesse e atestasse a lealdade total. A sujeicao dos homens
pobres livres evidencia, além do interesse e da necessidade de
sobrevivéncia destes homens, o fato de o favor assegurar as duas
partes, em especial a mais fraca, que nenhuma é escrava, pois o
mais miseravel dos favorecidos reconhecia no favor recebido a li-
berdade de sua pessoa mediante a prestacao e a contraprestacao.
Os favores trocados colocavam as duas partes envolvidas como
pessoas, reafirmando que nenhuma das duas era escrava. Contu-
do é importante registrar que a autoridade do fazendeiro nao se
mantinha apenas por sua posicao social ou pelo uso da violéncia,

pois o dominado reconhecia essa autoridade como legitima.

Impactos culturais da possibilidade de ascensao social de
escravos

A questao racial no Brasil é algo extremamente peculiar,
pois aqui a convencao social criou mecanismos de nao enfrenta-
mento dos dilemas causados pela ascensao social de elementos
pertencentes a classe escrava. Como vimos, o periodo da mine-
racao favoreceu a ascensao de uma classe de “mesticos” Estes
foram incorporados a classe dominante devido ao poder econo-
mico que passaram a desfrutar. Assim, a elite brasileira tinha en-
tre seus membros negros e “mulatos” Contudo, o papel social
reservado a estes era o de um branco. Nesse panorama, “mula-
tos” e negros eram socialmente aceitos, mas a negritude da pele

Iu

era algo que jamais era abordado. O protocolo social “pregava”
que fossem evitadas situagdes em que o tema fosse tratado, pois

poderiam embaracar ou envergonhar os negros. Assim, os ne-
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gros que ascendiam socialmente eram tratados como se fossem

1)

S~

brancos, como uma grande “farsa social”

Sobre o tema “mulatos’] Machado de Assis é um excelente exem-
plo. “Mulato” oriundo de origem modesta, ele ascendeu a classe
dominante. Entretanto, sua vida pessoal era marcada pelos dilemas
de sua condicao. Visitava sua familia em horas em que nao poderia
ser visto. Casou-se com uma mulher branca e manteve uma atitude
discreta e reservada diante da Abolicao. Machado jamais enfrentou
a questao racial. Pelo contrario, fez o que muitos outros negros de
sua geragao, que ascenderam a posi¢coes importantes fizeram, isto
é, viveram a ambiguidade de sua situacdo e cumpriram, consciente-
mente, o papel que lhes eram atribuidos na comunidade de brancos
da qual eles tinham se tornado membros.

A etiqueta social, manifestada pela tentativa de igualdade
dos membros da elite brasileira em suas relagcdbes com os negros
socialmente bem posicionados, nao conseguiam apagar, defini-
tivamente, a existéncia do preconceito e discriminacgao racial na
sociedade brasileira. Os cuidados e as discricoes da elite para
com os negros pertencentes a elite produziram ilusao e ambigui-
dade nas relacoOes raciais brasileiras. Tornaram entao possivel a
propagacao de ideias a respeito de uma democracia racial, se-
gundo a qual no Brasil ndo haveria preconceito de raca e sim de
cor e de classe.

A propagacao dessa ideia favoreceu o pensamento de que
o Brasil poderia ser injusto, mas sé socialmente, pois estaria livre
do preconceito de raga. A forca ideologica dessa ideia € uma das
mais importantes para a manutencao do sentimento de busca de
igualdade pelo reconhecimento — mesmo que irreal e na pratica
hipdcrita — de uma aceitacao de que todos os brasileiros, inde-
pendentemente de suas origens raciais ou matizes de coloracao
de pele ou cabelo, sao integrados e respeitados em um meio de

oportunidades iguais.
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Nesse contexto, dados estatisticos atuais que comparam
a participacao social e econémica de negros, mulatos e mame-
lucos quando comparados com brancos, revelam uma realidade
social cruel e que, atualmente, favorecem a elaboracao de politi-
cas publicas de compensacao, tais como a reserva de vagas em
universidades ou no servico publico para negros, mulatos e par-
dos. Embora seja uma clara imitacao do sistema americano de
“cotas raciais’, entende-se que o sistema podera contribuir para

a diminuicao da desigualdade.

Impactos culturais da insercao brasileira no sistema capitalista
como pais dependente

As elites brasileiras sempre estiveram voltadas para o que
€ de fora. Inicialmente, a Europa era o centro das atencgbes e o
traco mais evidente da relagao de dependéncia estabelecida com
aquele continente era a imitacao dos padroes culturais france-
ses e ingleses. A imitacao cultural manifestava-se, sobretudo, no
consumo de vestimentas, alimentos, obras literarias, utilizacao
do idioma francés e inglés, além da adesao ao pensamento filo-
sofico e as ideologias europeias. Todo esse movimento era per-
cebido pelas elites como modernidade e processo civilizatério,
sendo em nome dessa civilizagdo que se entregavam aos euro-
peus os servigos urbanos e de construgoes. A predominancia dos
padroes europeus na vida social brasileira, notéria nas cidades,
estendia-se por todo o Brasil, variando, é claro, de intensidade.

Nessa perspectiva, a sociedade brasileira desvalorizava o
interior do Brasil e tudo aquilo que de alguma forma fosse per-
cebido como genuinamente brasileiro. A subserviéncia cultural
brasileira esteve fortemente ligada a dependéncia econémica e
as nacgoes europeias. As mais importantes sociedades europeias
de entao, como a francesa e a inglesa, visando a manutencgao de
seu status, respondiam com arrogancia a busca das elites brasi-
leiras em acompanhar, mesmo que com atraso, as conquistas e
realizacoes europeias. A imitacao da cultura europeia era tao for-

te e arraigada que os suditos e diplomatas ingleses, por exemplo,
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estabelecidos no Brasil, exigiam e possuiam tratamento diferen-
ciado através da concessao de privilégios.

Atualmente, percebemos em nossos padroes culturais a
ideia de que pessoas e coisas pertencentes a outras nacionalida-
des, especialmente europeus e norte-americanos, sao superiores
aos brasileiros e aos produtos nacionais. A forte desvalorizacao
das coisas e do povo brasileiro esta intimamente ligada a essa
questao historica que se transformou em um traco cultural ge-
rador do sentimento de inferioridade perante os outros povos.
Como todo processo cultural, as mudancas ocorrem. Assim, é
perfeitamente possivel que um quadro de “vitorias” econdmicas
e politicas contribuam para a reducao e mesmo extincao da ideia
de atraso, dependéncia e desvalorizagcao social que cultivamos

durante toda a nossa trajetoria.
Impactos culturais do grande latifandio

A terra é o meio de producao fundamental na economia
rural. A concentracao da propriedade da terra € um dos tragos
marcantes da economia rural brasileira, cujas origens remotas
encontram-se no modelo aplicado a América colonizada pelos
portugueses. A manutencao histdrica desse padrao concentrador
pode ser verificada na atual estrutura fundiaria do pais.

Desde 1822, a terra era livre, ou seja, quem quisesse po-
dia ocupa-la e cultiva-la. Nesse panorama, quando se discutiu a
abolicao da escravatura, a elite brasileira colocou a questao acer-
ca de quem iria trabalhar as suas terras em caso de libertagao
dos escravos, tendo em vista que esses iriam se transformar em
camponeses. Diante da possibilidade de os ex-escravos virarem
pequenos proprietarios, a elite criou, em 1850, a Lei deTerras que
previa o acesso a terra somente pela compra e venda. Quando os
escravos foram libertos, a terra ja lhes era inviavel e os pobres
nao mais podiam ter acesso legal a seu quinhao. A Lei deTerras
serviu como arcabougo econdémico e juridico para a promogao
da imigracao europeia. Por meio da referida Lei, o Império defi-

niu uma opcao histoérica pelo latifundio que se desdobraria, ao
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longo do século XX, em politicas destinadas a promover a agro-
pecuaria patronal.

A opcao histérica pela grande propriedade e pela agrope-
cuaria patronal gerou o longo ciclo de éxodo rural, contribuiu
para a concentracao da renda, bem como a desastrosa dimensao
da pobreza urbana e rural no pais. A crise agraria transformou-se
em impasse politico e vai além de apenas um problema do cam-
po. Em termos culturais, o éxodo rural e a consequente insercao
desses retirantes nos espacos urbanos, das regidoes Sudeste e
Sul, tém sido marginal. Deste modo, impossibilitados de adquirir
moradia no mercado imobiliario formal, os retirantes integram-se
ao espaco urbano por meio de um mercado clandestino de terras
e casas, que envolve loteamentos ilegais na periferia, corticos e
favelas. Forma-se, assim, uma sociedade clandestina, produzida
a margem da legislacao urbana, desenvolvendo-se em torno e
no interior da cidade legal. Ao serem inseridos dessa forma nas
sociedades urbanas, os grupos de retirantes passam a carregar
uma série de preconceitos que reafirmam os padroes culturais

das elites — que sempre desprezaram o interior e sua populacao.

Atividade

Atende ao objetivo 2

Discorra relacionando os seguintes tracos culturais: familia pa-
triarcal, escravidao e latifundio.
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Resposta comentada

Como vimos, a economia construida no interior da sociedade brasi-
leira se orientou para o atendimento ao panorama europeu, se or-
ganizando em torno da producao de produtos tropicais que abaste-
ciam os mercados da metréopole. Desta forma, a vida social no Brasil
assentava-se na relagao resultante desse processo econémico, pois
a forma de ocupacdo e exploragao das terras e pessoas so6 ganha
significado quando analisada em relagao a estrutura capitalista co-
mercial desenvolvida na Europa de entdo. Detentor de uma grande
extensdo de terras disponiveis para produgcao de géneros tropicais,
a opgdo adotada para o aproveitamento dessa caracteristica foi exa-
tamente produzir muito e a baixo custo. Para atingir este objetivo,
a producao mercantil no Brasil, em decorréncia das condigées do
comércio colonial, serviu-se do trabalho escravo. As colbnias nao
suportariam o pagamento de salarios suficientemente atrativos para
o trabalhador livre ocupar-se em terras distantes, estabelecendo-se
e mantendo-se por conta propria. Assim, enquanto o trabalho servil,
tipico do feudalismo (modo de producao ja estudado na disciplina
Turismo e Sociedade) perdia forga na Europa, a politica capitalis-
ta dos paises europeus envolvidos nesse novo modo de produgao
langa a escravidao nas colénias das Américas. A escravidao negra,
que foi introduzida no Brasil, ndo pode ser explicada somente pela
caréncia de mao de obra e na dificuldade de escravizar o indigena. A
explicacao reside no proprio trafico de escravos, pois era este um ne-
gocio altamente lucrativo controlado pela burguesia da metropole.
A introdugédo e a permanéncia do modo de produgédo escravista nas
colénias permitiam a metropole auferir lucros exorbitantes resultan-
tes da captura de negros africanos e da sua venda aos senhores de
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terra brasileiros. Os escravos conferiam lucro antes de comecgar a
trabalhar nas fazendas brasileiras e continuavam a dar lucro, pois
nao recebiam salarios. Como ja foi afirmado anteriormente, a I6gica
que regia o Brasil Colbénia era “produzir muito e a baixo custo” Isto
foi alcangado através da utilizagdo de mao de obra escrava e, tam-
bém, do resultado de como a terra foi ocupada, isto é, o latifundio. A
escravidao e o latifundio sao os elementos essenciais que caracteri-
zam e particularizam a sociedade brasileira colonial, sendo aspectos
que contribuiram para a elaboracao dos padrées culturais brasilei-
ros. A plantagdo de géneros, que se transformavam em mercadorias
na metropole, e o cultivo desses géneros em longas extensoes de
terra, por mao de obra escrava, durante longo periodo de tempo
faziam das fazendas uma unidade basica de articulagao da vida so-
cial da época. Dessa estrutura social, temos posicées bem definidas:
a dominante, representada pelos senhores de terras, e dominados,
representados pelos escravos.

A questao da identidade

No ambito das Ciéncias Sociais, o conceito de identidade
cultural se caracteriza por sua polissemia e fluidez. A questao da
identidade cultural remete, em um primeiro momento, a ques-
tdo mais abrangente da identidade social, da qual ela € um dos
componentes. Para a Psicologia Social, a identidade é um ins-
trumento que permite pensar a articulacao do psicolégico e do
social em um individuo. Ela exprime a resultante das diversas
interacoes entre o individuo e seu ambiente social; préximo ou
distante. A identidade social de um individuo caracteriza-se pelo
conjunto de sua vinculagdées em um sistema social: vinculacao a
uma classe de idade, vinculagao a uma classe social, vinculagao
a uma classe sexual, a uma nacao etc. A identidade permite que
o individuo se localize em um sistema social e seja localizado
socialmente.

A identidade social nao diz respeito somente aos indivi-
duos. Todo grupo é dotado de uma identidade que corresponde
a sua definicao social, definicao que permite situa-lo no conjunto

social. A identidade social € ao mesmo tempo inclusao e exclu-
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sao, pois identifica o grupo (sdo membros do grupo os que sao
idénticos sob um certo ponto de vista) e o distingue dos outros
grupos (cujos membros sao diferentes dos primeiros sob o mes-
mo ponto de vista). Nesta perspectiva, a identidade cultural apa-
rece como uma modalidade de categorizacao da distingcao nés/
eles, baseada na diferenca cultural. Assim, pode-se pensar que
enquanto a identidade social atrela-se ao individuo, a identidade
cultural relaciona-se com o grupo ao qual ele esta inserido.

A identidade cultural é uma construcao que se elabora em
uma relacao que opde um grupo aos outros grupos com os quais
esta em contato. Para definir a identidade de um grupo é impor-
tante, além de inventariar seus tracos culturais distintivos, loca-
lizar aqueles que sao utilizados pelos membros do grupo para
afirmar e manter uma distincao cultural. Uma cultura nao produz
por si s6 uma identidade diferenciada, pois esta resulta, unica-
mente, das interacdes entre os grupos e os procedimentos de
diferenciacao que eles utilizam em suas relacoes.

As identidades sao construidas e reconstruidas constante-
mente no interior das trocas sociais, pois nao ha identidade em
si, nem mesmo unicamente para si. As identidades existem sem-
pre em relagcao a uma outra. Deste modo, identidade e alteridade
sao ligadas e estao em relacao dialética.

Em vista disso, o que separa dois ou mais grupos etnocul-
turais nao é a principio a diferenca cultural, pois uma coletivida-
de pode perfeitamente funcionar admitindo em seu meio certa
pluralidade cultural. O que cria a separacao, formando “frontei-
ras’, € a vontade de se diferenciar e o uso de certos tracos cultu-
rais como marcadores de sua identidade especifica. Por tracos
culturais, podemos entender aqui tudo o que vimos estudando
nesta Aula sobre a trajetoria historico-cultural brasileira. Dessa
forma, a vontade que imprimirmos para nos diferenciar ou parti-
cularizar perante os outros sao sempre sustentadas pelos tracos

que nos singularizam.
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Nessa dinamica, as experiéncias vivenciadas pelo grupo
social, que esta assentado sob o solo denominado e reconheci-
do como brasileiro, revelam determinadas particularidades, tais
como: fomos “descobertos” pelos portugueses e nao por france-
ses; estivemos inseridos em determinado contexto econémico,
ocupando determinada posicao; a geografia do pais esta estrutu-
rada de determinada forma, resultando em clima, vegetacao etc.
tipicos. Enfim, por termos esse contexto histérico-social sabemos
que somos brasileiros e nao argentinos, por exemplo. Através do
somatodrio dos tracos historico-sociais temos uma sequéncia que
nos permite percebermo-nos como brasileiros em oposicao ao
que seria argentino, norte-americano ou japonés. As auséncias e
negativas nos processos de elaboracgoes culturais sao os elemen-

tos que marcam a construcao de uma identidade social.

Conclusao

A trajetoria historica da sociedade brasileira esta intima-
mente relacionada ao processo de construcao de nossa identi-
dade cultural. Conhecemo-nos e somos reconhecidos por uma
série de particularidades que nos definem como tal e que, con-
forme afirmou Roberto DaMatta, faz do Brasil, Brasil. O racismo,
o “mandonismo” e a pessoalidade com que travamos nossas
relagdes sociais possuem suas origens e foram fortalecidos de
acordo com processos de escolhas que estao presentes em nos-
sa Historia. Longe de observarmos nossa trajetéria através das
lentes de um possivel “determinismo historico’; a opcao pela
analise da cultura brasileira, via reconstrugao historica, implica
demonstrar que as escolhas protagonizadas pelos atores sociais
obedecem a um processo maior que é resultante de uma gama
de elementos que estao presentes no momento em que esses
atores estao operando suas agdes. Do conjunto de valores em
jogo no processo decisoério, ha a inclusao e exclusao de tragos
culturais que marcam a identidade e definem a cultura de cada

grupo social.
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ﬁ Atividade final

Atende aos objetivos 1 e 2

Explique o que vocé entende por identidade cultural. Justifique.

Resposta comentada

A identidade cultural é um conjunto simbdlico composto por sig-
nos, influéncias e referéncias historicamente compartilhados pelos
membros de uma sociedade e que facultam a esses um sentimento
de pertenca a determinado grupo. Na medida em que o sentimento
de pertenga aloca os individuos em determinado grupo, em conse-
quéncia sabemos que nao fazemos parte de outro grupo. Neste sen-
tido, percebemos a identidade a partir da diferengca ou do contraste.
Para tal, é necessario o outro para que estabelecamos as compara-
¢oes e nos sintamos parte identificada com o sistema de crenca e de
valores comuns ao grupo em que estamos inseridos. Desta forma,
a nogao de alteridade é parte integrante do processo de construgcao
de identidades culturais devido ao estabelecimento de comparacées
e diferengas necessarias a escolha ou a percepgao de quem somos.
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Resumo

No contexto historico do colonialismo, a classe de comerciantes
europeus utilizava como forma de acumulo de capital o controle
do comércio mantido com as coldnias. O comércio dos produtos
coloniais somado ao controle exercido pela metrépole sobre o co-
meércio de escravos, destinados as coldnias, transformava ambas
as atividades em negocio extremamente lucrativo para a burgue-
sia mercantil europeia. O senhor de terras e os escravos eram 0s
principais atores sociais da relagdo econdmica existente no Brasil
colonial. Contudo, ndo eram os Unicos que constituiam a socie-
dade de entdo. A organizagao da agricultura comercial permitiu
o surgimento de um grupo de homens livres pobres — formado
por caboclos e mesticos. Podemos entender que esses homens
eram “livres” porque nao estavam encaixados de forma definitiva
no sistema, pois ndo estavam situados na categoria de escravos
e também nao tinham acesso a propriedade da terra. A cultura
resultante desse sistema esta entre nos até os dias atuais, sendo
as questoes do racismo, do latifundio, do poderio econémico e de
uma acentuada hierarquizagao social padroes culturais cujas rai-
zes se encontram naquela estrutura social e que, nos dias de hoje,

favorecem a percepcao de nossa identidade cultural.

Informacoes sobre a proxima aula

Apds analisarmos o processo histérico que culminou na
elaboragao de nossa identidade cultural, veremos na proxima
aula o pensamento dos intelectuais brasileiros acerca da diversi-

dade cultural resultante do processo estudado nesta aula.
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E os intelectuais? Teorias sobre a
cultura brasileira

Fernanda da Silva Figueira Rodrigues
Ingrid Almeida de Barros Pena
Maria Amalia Silva Alves de Oliveira

Meta da aula
Apresentar alguns dos principais autores e suas

teorias, que contribuiram para a formacao do
pensamento social brasileiro.

Objetivos

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja
capaz de:

identificar as principais contribui¢coes de Nina
Rodrigues;

identificar as principais contribui¢des de Eucli-
des da Cunha;

identificar as principais contribui¢cdes de Luis da
Camara Cascudo;

Pl identificar as principais contribuicdes de Gilber-
to Freyre;

identificar as principais contribui¢coes de Sérgio
Buarque de Holanda;

[A identificar as principais contribuicées de Caio
Prado Jr.
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Introducao

Vamos conhecer alguns autores importantes que contribuiram
para a compreensao da cultura brasileira?

Atualmente, com o crescente interesse no debate politico nacio-
nal, a formagao do pensamento social brasileiro e de seus intér-
pretes vem ganhando atencao crescente ndo somente nos circu-
los académicos, mas também entre o publico em geral. Na nossa
ultima aula, aprendemos sobre a singularidade da formacao
historica e social da cultura brasileira. Esta construcao é resulta-
do da acumulacao de pensamentos e teses formulados por im-
portantes pesquisadores e estudiosos ao longo dos anos. Agora,
nesta aula, vamos conhecer alguns desses autores, suas teorias,
obras — muitas delas consideradas classicas, isto é, atravessam
geragcoes sem perder seu valor — e em que conjuntura estas fo-
ram produzidas, o que contextualiza a formulacao de cada pen-
samento. Conhecer alguns desses autores contribui na medida
em que permite perceber nossa realidade, e como esta tem sido

interpretada e representada. Vamos a eles entao!

Nina Rodrigues

Raimundo Nina Rodrigues nasceu em Vargem Grande, no
Maranhao, em 1862. Foi um médico e antropdélogo, fundador da
antropologia criminal brasileira e é frequentemente destacado
como o primeiro antropologo brasileiro a fazer um levantamento
dos povos africanos residentes no pais. As teses deste autor, que
foi professor na Escola de Medicina da Bahia, foram considera-
das radicais até mesmo para a sua época por seu posicionamen-

to extremado e pessimista.
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Figura 5.1: O médico e antropologo Nina
Rodrigues.

Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/
commons/1/1¢/Nina_02.jpg

O contexto histérico em que Nina Rodrigues viveu e reali-
zou suas pesquisas era fortemente marcado pelo determinismo,
em seus mais variados sentidos: raciais, bioldgicos e sociais. Isto
é, eram atribuidas as capacidades fisicas e psicoldgicas do ser
humano a sua etnia e ao meio em que viviam. Este era também
um momento em que se questionava sobre que lugar ocuparia a
populacao negra recém-saida da escravidao e sujeita ao arbitrio
da Republica e como se daria sua igualdade cidada.

Em suas teses, Nina opde-se ao evolucionismo social de que
a “perfectibilidade” era possivel para todos os grupos humanos, ou
seja, nao considerava que todos éramos iguais. Com isso, procu-
rou provar em suas teses, pautadas por varios estudos de casos, a
degenerescéncia e as tendéncias ao crime dos negros e mesticos.
Conferiu as ragas o estatuto de realidades imutaveis e defendeu que

toda mistura de espécies era sinbnimo de degeneracao.
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Fez uso da ideia da relatividade do crime, e a associou a
questao da imputabilidade: de certas racas se esperava respon-
sabilidade; de outras, nao se podia cobrar o que nao possuiam. O
pressuposto era o da “desigualdade” e, portanto, da necessidade
de criacao de cédigos penais distintos que permitissem estabele-
cer responsabilidades compativeis.

Através da competéncia médica, Nina queria mostrar
“como nossos legisladores em matéria de conhecimento biolo-
gico nao iriam muito além do ensino religioso’, de onde teriam
retirado o principio da igualdade. Para ele, s6 os médicos deve-
riam estar autorizados a lidar e avaliar “a responsabilidade des-
sas racas incorporadas a sociedade”

Seus livros e estudos sobre criminalidade se concentram
no final do século XIX e inicio do XX. “As racas humanas e a
responsabilidade penal do Brasil” (1894), “Negros criminosos”
(1895), “O regicida Marcelino Bispo” (1899), “Mesticagem, dege-
nerescéncia e crime” (1899), entre outros ensaios, representam
a carreira deste médico que vé na criminalidade mestica uma
particularidade nacional.

Nina afirma que as racas puras estariam ameacadas de desa-
parecimento, por oposicao ao “mesticamento” gradual e crescente
da populacao brasileira. O autor duvida da unidade étnica presen-
te e futura e considera pouco provavel que a raga branca viesse a
predominar no pais. Em “Os africanos no Brasil” (1932), Nina cha-
ma atencao para as caracteristicas morbidas das racas brasileiras e
para o “problema negro’, que fazia com que o futuro da nacao fosse
duvidoso. Neste livro, apresenta a trajetoria dos africanos no Bra-
sil, apresentando as caracteristicas e a histéria das nacoes africanas
que aqui desembarcaram para compor a mao de obra no inicio da
colbénia e, posteriormente, do império brasileiro. Esta obra reline
informacoes e dados sobre os africanos e suas comunidades, por
meio da coleta de registros e evidéncias escritas e orais, sendo uma
importante fonte de pesquisas para todos os estudiosos que alme-
jam compreender a influéncia do negro na sociedade brasileira e as

diferencas culturais entre as nacgoes africanas.
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A contribuicao de Nina Rodrigues para a compreensao do
pensamento social brasileiro se da também na recuperacao de
suas teorias como um elogio a ideia da relatividade. Esta nocao
empregada pelo autor servia como um diagndstico para definir
a categoria subjetiva e ampla dos mesticos. Considera-se que o
problema nao era o diagnostico (a diferenca), mas a mediagcao que
hierarquizava diferencas e as transformava em desigualdade.

Os estudos de Nina também servem como um alerta para
os limites da aplicacao da relatividade. Por exemplo, raca € uma
construcao social, embora, o médico pretendesse dar a ela o es-
tatuto de realidade observavel.

As conclusdes do autor levavam a acreditar no fracasso
da nacao e na inviabilidade de um povo mestico. Neste contex-
to, a Republica pretendia redimir-se do espectro da escravidao
por meio da defesa da igualdade social. As ideias difundidas por
Nina nunca foram explicitamente acatadas, e acabaram ficando
devidamente datadas. Entretanto, ainda hoje cabe refletir sobre o
que exatamente ficou datado. Entende-se que o pressuposto da
desigualdade sim, mas a nocao de raca pode ainda estar presen-
te. E possivel dizer que varios dos conceitos formulados por Nina

ressurgem hoje em dia no lugar da retérica do senso comum.

Atividade

Atende ao objetivo 1

Leia um trecho do artigo intitulado “A presenca do negro no pen-
samento social brasileiro’; de Fabiola Amaral Tomé de Souza:

Panorama dos estudos sobre o negro: a mesticagem... um
atraso

No Brasil, o pioneiro nos estudos sobre os negros foi o mé-
dico maranhense, que desenvolveu sua carreira na Bahia,
Raimundo Nina Rodrigues. Para compreender sua obra, é
necessario visualizar o periodo e o contexto intelectual eu-

ropeu em que o autor esta inserido.
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No século XIX o olhar imperial fez uma releitura do mun-
do, construida com autoimagens e esteredétipos ressaltan-
do o saber ocidental. A partir dos estudos de Linneu, com
o Sistema Nature de 1778, varios outros sistemas classifi-
catorios ligados as teorias deterministas justificavam o dis-
curso politico-econdmico da época, legitimando diversas
praticas, como o trafico negreiro, os genocidios na Africa e

a violéncia colonial na América.

Com a exaltagcao da raga ariana como modelo de civiliza-
¢ao, os cientistas sao levados a buscar respostas para uma
nova questao que emerge: o mesticamento empobrece
a raca branca? Evidentemente alguns autores, entre eles
Nina Rodrigues, elencam solugdes para esse fim. No Bra-
sil do século XIX, o quadro racial possui um intricado e
complexo sistema de relacoes entre as matrizes étnicas
principais: os portugueses representantes da raga ariana,
os indios e os negros. O determinismo biolégico em terras
brasileiras estara interligado ao determinismo ecoldgico
proveniente das areas abaixo da linha do Equador onde o
clima é torrido e indspito as ragas superiores.

Diante dessas realidades, emergem politicas de clarea-
mento e teorias eugénicas para solucao do problema bra-
sileiro. Imbuido nessa gama de conhecimentos, Raimundo
Nina Rodrigues, médico legista e professor da Universida-
de da Bahia, escreveu diversos artigos e livros sobre suas
concepcgoes. Dentre eles estd “Os africanos no Brasil que
apresenta um ensaio sistematizado sobre a raca negra e

sua influéncia, tratando-a como o “problema do negro” [...]

Sua obra estd pautada no paradigma da determinagao
bioldgica e cultural da superioridade ariana, evidenciando
uma mentalidade racista, nacionalista e cientificista. Toda-

via, é preciso ressaltar sua contribuigao [...].

Fonte: http:/mwww.educacaopublica.rj.gov.br/biblioteca/historia/0110.html

Com base no que leu sobre Nina Rodrigues, comente sobre, pelo
menos, uma contribuicao das obras desse autor, em especial em
relacao ao seu ensaio “Os africanos no Brasil”
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Resposta comentada

Nina Rodrigues foi o primeiro a escrever sobre a trajetdria dos afri-
canos em solo brasileiro, apresentando as caracteristicas e a historia
das nacgoes africanas que aqui desembarcaram, trazidas para serem
escravizadas. “Os africanos no Brasil” reune informagdes e dados
sobre os africanos e suas comunidades, transformando sua obra em
uma importante fonte de pesquisas.

Além disso, a nogao de “relatividade, empregada por Nina Rodri-
gues, servia como um diagndstico determinista por sobre uma cate-
goria subjetiva e ampla: os mesticos. Ele hierarquizava a diferenga
e a transformava em desigualdade. Assim, a contribuicao de Nina
Rodrigues para a compreensao do pensamento social brasileiro se
da também na recuperacao de suas teorias como um elogio a ideia
da relatividade, mas também como um alerta acerca dos perigos de
sua aplicagao.

Euclides da Cunha

Euclides Rodrigues da Cunha nasceu em 1866 em Cantagalo
(RJ). Foi um engenheiro militar, tendo ingressado em 1886 na
Escola Militar da Praia Vermelha, onde participou ativamente de
manifestacoes republicanas.

De acordo com estudiosos do autor, o inicio de sua carreira
militar foi marcado por frustracao. A grande mudanca viria quan-
do ele foi enviado, como correspondente do jornal O Estado de
S. Paulo, para Canudos, municipio do estado da Bahia, onde pre-
senciou as trés semanas finais de um conflito que durou 11 me-
ses e abalou a republica — a Guerra de Canudos. La permaneceu
até o dramatico desfecho da guerra, em outubro de 1897, com o
massacre dos sertanejos, retratados entao, como os verdadeiros

herois da guerra.
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Figura 5.2: Euclides da Cunha.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Euclides_
da_Cunha.jpg

Guerra de Canudos

Guerra de Canudos, ou Campanha de Canudos, foi o confron-
to entre o exército brasileiro e os integrantes de um movi-
mento popular de fundo sociorreligioso liderado por Anténio
Conselheiro, que durou de 1896 a 1897, entao na comunidade

de Canudos, no interior do estado da Bahia.

A regiao, historicamente caracterizada por latifundios impro-
dutivos, secas ciclicas e desemprego cronico, passava por
uma grave crise econdmica e social. Milhares de sertanejos
e ex-escravos partiram para Canudos, cidadela liderada pelo
peregrino Antonio Conselheiro, unidos na crenca numa sal-
vacao milagrosa que pouparia os humildes habitantes do ser-

tao dos flagelos do clima e da exclusdo econdémica e social.
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Os grandes fazendeiros da regido, unindo-se a Igreja, inicia-
ram um forte grupo de pressao junto a Republica recém-ins-
taurada, pedindo que fossem tomadas providéncias contra
Antonio Conselheiro e seus seguidores. Criaram-se rumores
de que Canudos se armava para atacar cidades vizinhas e par-
tir em direcdo a capital para depor o governo republicano e

reinstalar a monarquia.

Apesar de nao haver nenhuma prova para estes rumores, o
exército foi mandado para Canudos. Trés expedi¢oes militares
contra Canudos sairam derrotadas, o que apavorou a opiniao
publica, que acabou exigindo a destrui¢ao do arraial, dando le-
gitimidade ao massacre de até 20 mil sertanejos. Além disso,
estima-se que 5 mil militares tenham morrido. A guerra termi-
nou com a destruicao total de Canudos, a degola de muitos pri-

sioneiros de guerra, e o incéndio de todas as casas do arraial.

Fonte: http:/pt.wikipedia.org/wiki/Guerra_de_Canudos

PERNAMBUCO V
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Juazeiro Uana ALAGOAS

®  Canudos
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® Monte Santo

Queimadas ®

Serrinha ®

BAHIA

Figura 5.3: Localizacao de Canudos

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Guerra_de_
Canudos#mediaviewer/File:Canudos-map.jpg
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Sugestao de filme: Guerra de Canudos
Existe um filme, de Sérgio Rezende, que dramatiza a Guerra de Ca-
nudos. Se vocé estiver interessado em saber mais sobre esse episé-
dio da historia brasileira, recomendamos que o assista.

Neste contexto, produziu sua grande obra, Os sertoes, em
1902. Desde a sua publicacao, o livro teve grande repercussao e
logo se tornou um notavel sucesso editorial. E considerado um

classico, visto como um dos livros que inventou o Brasil.

Os Sertdes

(Campanha de Ganudos)

por

Euclydes da Cunha

LAEMMERT & C. - EDITORES
66, Rua do Ouvidor, 66 — Rio de Janeiro
CASA FILIAL EM S. PAULO
1802

Figura 5.4: Capa da primeira edicdo de Os
sertées, que é considerado um classico da
literatura.

Fonte: http://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Os_Sert%C3%B5es_livro_1902.jpg

Foi redigido em torno da ideia central da descoberta de um

Brasil nao apenas desconhecido, mas incompleto, uma naciona-
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lidade em formacao. Muitas foram as correntes de pensamento
que influenciaram o autor na elaboracao da obra, entre elas o
positivismo militar e as teorias deterministas europeias, com sua
perspectiva pessimista da mesticagem. Dentre as contribuicoes
dos cientistas brasileiros ou radicados no Brasil, destacam-se as
do botanico e ambientalista Alberto Loefgren, as do geélogo Or-
ville Derby e as do engenheiro e urbanista Theodoro Sampaio.
Também estabeleceu um diadlogo intertextual com obras de au-
tores romanticos como Victor Hugo e José de Alencar. A partir
deste conjunto de influéncias, verifica-se a oscilacao entre o cien-
tificismo e o romantismo. Euclides encontra-se com frequéncia
dividido entre a visao de uma civilizagcao que deveria se impor e
a denuncia de seus problemas e contradigoes.

Na sua estrutura, a obra obedeceu a um esquema de trio-
logia — a terra, o homem e a luta — para a interpretacao dos fatos
histéricos. A importancia de “A terra’] primeira parte do livro,
evidencia-se na medida em que os elementos geograficos e ge-
ologicos consistem no cerne das imagens e metaforas utilizadas
nas partes seguintes. Também as condicoes geograficas teriam
impacto no que seria o principal argumento apresentando em “O
homem”: o isolamento do sertanejo como fator histérico crucial
para explicar o antagonismo entre litoral e sertao.

Seu primeiro capitulo apresenta longa explanacao sobre o
tema racial, verificando-se inclusive a reproducao de argumen-
tos de Nina Rodrigues sobre a inferioridade das racas que cons-
tituiram o Brasil. Entretanto, em contraste com as ideias negati-
vas sobre o mestico, enuncia-se no mesmo capitulo a tese mais
importante da obra: o sertanejo seria um retréogrado, nao um
degenerado, como decorréncia de ter ficado distante das influ-
éncias negativas da civilizacao que se desenvolvera nas cidades
do litoral. Igualmente importante na analise do autor € o peso de
fatores contextuais, o que explicaria a dificuldade de fixar quem
seria de fato o sertanejo. Na terceira parte, o fio condutor consis-
te na narrativa sobre as campanhas militares e a resisténcia dos

sertanejos até a derrota final.
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Sua obra tem sido abordada sob diferentes interpretacoes
e perspectivas das mais diversas areas do conhecimento. Do po-
sitivismo difuso do inicio do século XX, com sua crencga na cién-
cia como instrumento de consolidacao de um projeto de nacao,
até a vertente romantica expressa na busca do que seria auten-
ticamente nacional. No que se refere as areas de conhecimento,
busca-se refletir sobre a geologia, a histéria, a biologia, a antro-
pologia e a sociologia. Os sertdoes é um livro de paradoxos como,
entre outros, que se originam das tensoes entre texto cientifico
e obra ficcional.

O livro também ¢é utilizado para interpretar o dualismo li-
toral/interior. Com origem no Rio de Janeiro, entao capital da re-
publica, no periodo da Belle Epoque, o dualismo aparece na opo-
sicao entre a rua do Ouvidor e o sertao de Canudos, ambiente
caracterizado pela supremacia da natureza sobre o homem, pela
quase impenetrabilidade da caatinga e pela autenticidade da
nacao. Essa ambivaléncia, na perspectiva euclidiana, torna nao
apenas possivel como positivo e necessario, para a civilizacao do
litoral, o projeto de incorporacao efetiva do interior a construcao

do estado nacional no Brasil.

N
Belle Epoque brasileira

Esta expressao francesa significa “bela época” e representa um pe-
riodo marcado por transformacgdes culturais intensas refletidas em
novas formas de pensar e viver.

No Brasil, a instalacao da Belle Epoque aconteceu de forma lenta,
ini-ciando em 1880 e seguindo até 1925. Foi um momento em que se
buscou minimizar as lembranc¢as do império e da colonizagao portu-
-guesa. Aconteceu o Movimento Modernista e a realizagdo da Sema-
na de Arte Moderna, além da fundacao da cidade planejada — Belo
Hori-zonte, e as grandes reformas urbanisticas no Rio de Janeiro.
Fonte: http://www.estudopratico.com.br/belle-epoque/
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Assim, a viagem a Canudos teria contribuido para acentu-
ar as ambivaléncias do escritor ante os ideais de progresso en-
tdo dominantes, e para alterar profundamente sua visao sobre
os sertanejos. Desde o seu lancamento, o livro foi considerado
como um grito de alerta para a elite politica do pais. Esta, assim
como aintelectualidade, era considerada superficial e presaa um
cosmopolitismo de aparéncia, insensivel a visao dos dramas so-
ciais do sertao brasileiro.

Ainda hoje o livro permanece como monumento da nacio-
nalidade brasileira, com uma forca expressiva que contribui para
o impacto na génese de uma teoria do Brasil, na qual sobressai a
imagem de uma sociedade dividida entre um polo atrasado, no
sertao, porém considerado a base da nacionalidade, e um polo
civilizado, formado, entretanto, por copistas, intelectuais, que
permaneciam com os olhos voltados para a Europa, de costas
para o pais.

Entre 1904 e 1906, Euclides da Cunha chefiou a missao di-
plomatica com o objetivo de resolver questoes de limites entre
o0 recém incorporado territério do Acre e o Peru. A partir desta
experiéncia, publicou ensaios e outros textos sobre a Amazébnia,
mas nenhuma da mesma magnitude de Os sertoes.

No cenario amazdnico, destaca-se o nomadismo, a mobi-
lidade e o desenraizamento que via na populacao. Nao ha uma
mesma tipificacao, como a dos sertanejos. As principais referén-
cias se voltam para as atividades extrativistas e para o sistema
de barracao, responsavel pelo endividamento e pela ruina dos
migrantes que rumavam para as terras amazonicas. Assim, a ati-
vidade econ6mica e a denuncia sobre o drama social cotidiano

ganham relevo em relacao ao debate racial.
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(?)

Sistema de barracao N—A
O sistema de barracao ou sistema de cantina, no sentido especi-
fico em que é empregado pelos historiadores, refere-se a uma
forma de pagamento impopular e exploradora quase sempre as-
sociada a comunidades pequenas e isoladas, na qual trabalha-
dores ou pequenos produtores autdbnomos sao pagos ou com
bens (uma forma de pagamento conhecida como pagamento
em mercadoria), ou com cadernetas, vales ou com crédito direto
que sO6 podem ser usados num “barracao” ou “cantina” de pro-
priedade do empregador. No Brasil, este sistema foi amplamen-
te utilizado na Amazénia durante o Ciclo da Borracha, como for-
ma de manter os seringueiros permanentemente endividados.
Tem sido sugerido que os empregadores usam tais sistemas para
explorar os trabalhadores e/ou fazer com que se endividem. Isto
pode ocorrer, por exemplo, se os patroes pagarem seus trabalhado-
res com bens que possuam um valor de mercado abaixo do nivel de
subsisténcia, ou venderem itens com pregos inflacionados. Outros
argumentam que o “sistema de barracao’; ao menos em alguns ca-
sos, pode ser uma forma conveniente de permuta para comunida-
des isoladas, quando a moeda oficial é escassa.

No inicio do século XX, o sistema de barracao passou a ser visto nos
paises industrializados como uma exploracao do trabalhador; talvez
o exemplo mais conhecido desse ponto de vista seja uma popular
cancao estadunidense de 1947, “Sixteen Tons” (no Brasil, criou-se a
versao “16 toneladas’ cuja letra nao reflete absolutamente nada do
drama original). Muitos paises possuem legislacoes que colocam o
“sistema de barracao” fora da lei e exigem o pagamento dos sala-
rios em dinheiro.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Escravid%C3%A30_moderna

E possivel destacar um ponto em comum entre Os sertoes
e o0 conjunto de escritos sobre a Amazonia. Em todos, ha a de-
nincia do drama da civilizagdo brasileira. E explicitado o con-
traste, por vezes oposicao, entre as civilizagoes do litoral e dos
sertoes e entre o plano concebido pela ciéncia e o contato com
um mundo desconhecido. Assim, as principais contribuicoes do
autor encontram-se na dualidade litoral/sertao, vista como con-
traponto entre sociedade moderna e sociedade tradicional; o

tema do isolamento do sertanejo, que foi ressignificado e proble-
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matizado nos trabalhos sobre populacdes rusticas; e a busca de

uma perspectiva autbnoma de interpretacao do Brasil.

@Atividade

Atende ao objetivo 2

Marque a alternativa incorreta sobre Os sertoes, de Euclides da
Cunha, justificando sua resposta:

a) () A realidade do Nordeste brasileiro é retratada na obra, a
qual descreve as condicOes precarias de vida da regiao e os mo-
tivos pelos quais ocorreu o drama da Guerra de Canudos.

b) ( ) Na sua estrutura, a obra obedeceu a um esquema de trio-
logia — a terra, o homem, a luta — para a interpretacao dos fatos
historicos.

c) () E apresentada a ideia de que a heterogeneidade constitu-
tiva do pais era decorrente do afastamento geografico e cultural
entre sertao e litoral.

d) ( ) Na obra, o autor ratifica ideias negativas sobre o mestico,
tratando o sertanejo como degenerado.

e) () Muitas foram as correntes de pensamento que influen-
ciaram o autor na elaboracao da obra, entre elas o positivismo
militar e as teorias deterministas europeias.

Resposta comentada

A alternativa incorreta é a D. No primeiro capitulo da obra é aborda-
do o tema racial, verificando-se inclusive a reprodugao de argumen-
tos de Nina Rodrigues sobre a inferioridade das racas que constitui-
ram o Brasil. Entretanto, em contraste com as ideias negativas sobre
0 mestigo, enuncia-se no mesmo capitulo a tese mais importante da
obra: o sertanejo seria um retrégrado, ndo um degenerado, como
decorréncia de ter ficado distante das influéncias negativas da civili-
zagdo que se desenvolvera nas cidades do litoral.
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Luis da Camara Cascudo

Nascido no ano de 1898, em Natal (RN), Luis da Camara
Cascudo é um autor de extensa obra, como historiador, memo-
rialista, critico literario e romancista. Porém, é conhecido princi-

palmente por seu trabalho como etnégrafo e folclorista.

Figura 5.5: Luis da Camara Cascu-
do em 1928.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/
Ficheiro:A_Cola%C3%A7%C3%A30_
de_grau_na_Faculdade_de_Direito
de_Recife,_em_1928..jpg

Estudou Direito, contribuiu com alguns periédicos e escre-
veu e publicou aproximadamente 150 livros.

Na década de 1920, participou do movimento modernista e
manteve contatos pessoais e correspondéncia com muitos inte-
lectuais ligados ao movimento no Nordeste, no Rio de Janeiro e
em Sao Paulo. Um de seus principais contatos era Mario de An-
drade, que o influenciou muito em suas pesquisas no universo

do folclore e das culturas populares.
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O autor jamais deixou Natal, e teria recusado, de acordo
com alguns de seus biografos, diversos convites de trabalho no
Rio, em Sao Paulo e no exterior. Possuia um vinculo existencial e
intelectual com o mundo da “provincia” que repercutiu fortemen-
te em sua obra enquanto folclorista e etndgrafo, revelando um
ponto de vista extremamente fértil para a observacao, o registro
e o conhecimento etnografico das culturas populares brasileiras.
Era um ponto de vista pautado na experiéncia pessoal e nas rela-
coes cotidianas com os personagens, lugares e objetos materiais
ligados ao mundo do folclore e das tradicoes populares.

Nao ha duvidas de que a contribuicao mais importante de
Cascudo se refere ao seu trabalho rigoroso de observacao e re-
gistro das muitas formas de vida sociocultural, geralmente classi-
ficadas como “folcloricas” ou “populares” Sao variados os temas
de seus trabalhos: rede de dormir, alimentacao, jangada e jan-
gadeiros, literatura oral, gestos, cachaca, expressoes cotidianas,
praticas e crencas de feiticaria, vaqueiros e cantadores, festas po-
pulares, festas religiosas, dentre outros. Estes estudos, no geral,
foram marcados por uma perspectiva evolucionista, ou seja, as
formas de vida e os valores associados ao folclore e as culturas
populares eram compreendidos como “sobrevivéncias” de uma
etapa inferior e antiquada de evolucao cultural da humanidade.
Religioes populares, sistemas de feiticaria, formas de medicina
popular etc. eram expressdes de mente “primitiva’; “ignorante’
que nao teriam capacidade de perceber o mundo de forma racio-
nal e objetiva. Estariam entao condenadas ao desaparecimento e
seriam substituidas por formas “superiores” ou “civilizadas” de
pensamento e comportamento. As praticas e crengas populares
eram entao consideradas um obstaculo ao progresso social e in-

telectual do pais por alguns intelectuais.
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Figura 5.6: A perspectiva evolucionista de Cascudo considerava figuras
como a do vaqueiro apenas como uma etapa inferior da evolugao da
humanidade.

Fonte: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Vaqueiro_em_azulejo.JPG

Neste contexto, emergiu a obra de Luis da Camara Cas-
cudo, de grande abrangéncia e alcance no que diz respeito ao
trabalho de pesquisa, observacao e registro das varias modali-
dades de praticas sociais e representacgdes classificadas como
“folclore” e “cultura popular” no pais. O movimento modernista
de 1920 foi o que trouxe um novo olhar, mais sensivel em relagao
as culturas populares. As manifestagoes culturais passaram a ser
consideradas fontes da identidade nacional brasileira, e nao um
“atraso” cultural. A nocao de “cultura” também passa a nao ser
mais entendida como “raca’; o tema da “mesticagem” ganha um
sentido positivo na obra de Gilberto Freyre (veremos mais sobre
ele ainda nessa aula), por exemplo.

Na década de 1940 se formou o “movimento folclorico bra-
sileiro’} que se expandiu entre 1947 e 1964. Seu principal objetivo
era o registro com a finalidade de preservar o folclore, que seria a
fonte primordial da identidade nacional. Diante dos avancos ine-
vitaveis do progresso, esses intelectuais acreditavam que o fol-
clore poderia desaparecer e eles teriam de preservar as formas
culturais que constituiam a “alma brasileira” Cascudo colaborou
inicialmente, mas manteve-se sempre em uma posicao limiar em
relacao a esse movimento, pois nao se identificava completamen-

te com os objetivos de seus lideres. Estes tinham como referéncia
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central em suas pesquisas e reflexdes a “nacao’; em especial a bra-
sileira. Ja Cascudo, por ser seguidor da teoria difusionista da cul-
tura, pensava o folclore nos limites de um horizonte universalista,
entendendo-o como parte de um processo de criacao e difusao
universal, préprio da humanidade como um todo, e nao um pro-
cesso essencialmente brasileiro. Podemos citar o exemplo da rede
de dormir. Ao estuda-la em um contexto brasileiro, Cascudo su-
blinha o fato de que esse objeto é produto de uma histéria antiga,
encontrada em contextos distintos, pelos quais pode difundir-se e

ser reapropriada por outras culturas e sociedades.

Difusionismo cultural -

A teoria difusionista sustenta que os diversos povos terrestres rece-
beram influéncias dos vizinhos e dos diversos contatos que estabe-
leceram ao longo da histéria e que a maior parte das inovacgoes so-
ciais, técnicas, mitos, entre outros, se propagaram pelas migragoes
e pelos contatos estabelecidos entre os povos.

Ao defenderem estas ideias, os difusionistas mostraram que os po-
vos ditos primitivos tinham uma historia propria, repleta de conta-
tos e que nao eram, tal como os adeptos da escola evolucionista
defendiam, simples sobrevivéncias da civilizagao ocidental.

Os autores difusionistas revelaram e puseram em destaque o papel
importante das migragoes, das trocas, das fusoes, das sinteses e
de outros fendmenos culturais que se estabelecem entre as varias
sociedades humanas. Contudo, subestimaram a capacidade criativa
e inventiva do ser humano, deixando por esclarecer inumeras diver-
sidades culturais, e nao souberam explicar por que razao existiam
diversos aspetos culturais anadlogos em zonas tao distantes do pla-
neta, quando nao havia qualquer prova de ter existido contato entre
estas culturas ao longo da histoéria.

Fonte: http://www.infopedia.pt/$difusionismo-cultural

Muitos teodricos apontam limitacoes de natureza teodrica e
analitica, resultantes justamente da perspectiva difusionista, na
obra de Cascudo. Ele apresenta os objetos, praticas, ideias e valo-

res estudados como resultado histérico de processos de invencao
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e transmissao, e nao focaliza as razoes sociais e simbdlicas pelas
quais esses itens permanecem em uso, pelas quais foram incorpo-
rados ou rejeitados e os novos significados que foram atribuidos a
eles por determinadas sociedades e culturas. Porém, essas limita-
coes teodricas nao comprometem por inteiro o trabalho de registro
etnografico dos usos e transformacoes sociais e simbolicas dos
itens pelo autor. Cascudo expoe os objetos e valores do folclore e
das culturas populares a partir de sua experiéncia pessoal; e essa
perspectiva faz com que ele traga os temas pesquisados como
parte integrante da vida cotidiana, e nao como itens coletados
para documentar um mundo sociocultural em desaparecimento.

Para Cascudo, as diferentes formas de folclore e culturas
populares existem no presente, afetam a vida cotidiana das pes-
soas, orientam-lhes as escolhas e dao sentido a suas experién-
cias. Estao presentes no corpo, no comportamento, no paladar,
nos gestos, nos sentimentos mais intimos do ser humano, sao
elementos arcaicos que se fazem presentes na contemporanei-
dade enquanto “ruinas vivas”

Sua obra, produzida dos anos 1920 aos 1980, da relevancia
a pesquisas sobre “elementos humildes e de uso cotidiano” Estes
temas, considerados irrelevantes por varios cientistas sociais, a
partir dos anos 1970 se tornaram objetos constantes de estudo
de antropologia social da sociedade brasileira. Sao exemplos
disso os estudos sobre carnavais e festas religiosas.

As informacgoes reunidas por Cascudo em sua obra con-
tinuam Uteis. E dificil realizar hoje em dia uma pesquisa antro-
poldgica sobre culturas populares no Brasil sem consultar algo
de sua obra. Seus textos etnograficos possuem numerosas cate-
gorias nativas, expressoes, objetos materiais, técnicas corporais,
praticas sociais e rituais e narrativas.

O autor publicou, dentre outras, as seguintes obras: Vaquei-
ros e cantadores (1939), Geografia dos mitos brasileiros (1947),

Dicionario do folclore brasileiro (1954) e Historia da alimentacao
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no Brasil (1963). E interessante ressaltar que o Diciondrio do fol-
clore brasileiro permanece ainda hoje como fonte inesgotavel de
conhecimento enciclopédico sobre as culturas populares no Bra-

sil, existindo até mesmo a expressao “consulte o Cascudo”

1)

N—
ATV Brasil criou um programa educativo chamado “O teco-teco’
cujo personagem principal se chama Cascudo em homenagem a
Luis da Camara Cascudo. Cascudo é amigo de Betinho, personagem
criado em homenagem a Alberto Santos Dumont.
Quer saber mais sobre o programa? Acesse: http://tvbrasil.ebc.com.
br/o-teco-teco

0 Atividade

Atende ao objetivo 3

Leia, a seguir, trecho de uma noticia publicada em 7 de abril de
2014, sobre a Lei Camara Cascudo:

A Lei Camara Cascudo (LCC) chega ao seu 13° ano com o
objetivo de apoiar e financiar projetos culturais nas mais
diversas areas. O Governo do estado do Rio Grande do
Norte divulgou no dia 30 de janeiro, no Diario Oficial do Es-
tado (DOE) a renuncia fiscal do Imposto sobre Circulagao
de Mercadorias e Prestacao de Servigos (ICMS) no valor de
R$ 6 milhoes, para o ano de 2013, para o financiamento de
projetos culturais, através da Secretaria Extraordinaria de
Cultura/Fundagao José Augusto (SeCultRN/RJA).

Desde 2007, a LCC destaca-se por apresentar projetos de
sucesso, como: Festival Musica Alimento da Alma (MADA);
Projeto Transforme-se, de artesanato; Circuito Potiguar do
Livro, incluindo as feiras de Mossord, Caico, Pau dos Fer-
ros e Natal; Fest Bossa & Jazz [...].

Fonte: http://www.cultura.rn.gov.br/Conteudo.asp? TRAN=ITEM&TAR
G=3159&ACT=null&PAGE=null&PARM=null&LBL=NOT%C3%8DCIA
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Com base no que aprendeu sobre Camara Cascudo, responda:

Por que acha que essa lei recebeu esse nome?

Resposta comentada

A contribuigdo mais importante de Luis da Cdmara Cascudo se refere
ao seu trabalho rigoroso de observacao e registro das muitas formas

4

de vida, geralmente classificadas como “folcldricas” ou “populares”
Os temas estudados pelo autor, a partir dos anos 1970, se tornaram
objetos constantes de estudo de antropologia social da sociedade
brasileira e sua formacao cultural. Neste sentido, mostrou-se perti-
nente nomear uma lei potiguar, de fomento a cultura, com o nome
de Camara Cascudo.

Gilberto Freyre

Gilberto de Mello Freyre nasceu em Recife, em 1900, e de-
dicou seus estudos a interpretacao do Brasil sob a perspectiva
da sociologia, antropologia e histéria. Sua grande obra foi Casa-
-grande & senzala, publicado em 1933. Para coletar informacoes,
o autor realizou pesquisas em arquivos nacionais e estrangeiros,
e buscou sobre a vida pessoal de seus proprios antepassados.

O debate que acontecia no momento de elaboragao do li-
vro sobre o destino do pais se debrucava principalmente no tema
da mesticagem, que costumava ser apresentada como um pro-
blema. Isto porque a mesticagem significava esterilidade — bio-
I6gica e cultural —, inviabilizando o desenvolvimento nacional, e
significava também a impossibilidade do dominio da raca bran-
ca, dificultando o acesso aos valores da civilizacao ocidental.

Cabe destacar que essa perspectiva estava associada ao

padrao uniforme caracterizado pela servidao de indigenas e de
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africanos no ambito da América colonial. Neste contexto, os an-
glo-saxoes se autojulgavam superiores, e 0 racismo serviu para
justificar, ao longo da histéria, a agressao e a exploragao dos

povos indigenas e africanos.

Eduardo Adonias

Figura 5.7: Gilberto Freyre.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/
Ficheiro:Gilberto_Freyre.JPG

O livro enfatiza nao s6 o valor especifico das influéncias
indigenas e africanas como também a dignidade da instavel e
hibrida articulacao de tradicdes que teria caracterizado a colo-
nizacao portuguesa. Isso foi possivel, segundo o proprio autor,
pelo seu vinculo com a antropologia americana e com a orien-
tacao relativista de Franz Boas, que lhe teria permitido separar a
nocao de raga da de cultura e conferir a esta ultima predominio
na analise da vida social. Este foi o caminho percorrido por ele,
contrapondo-se a maioria de seus contemporaneos, que nao di-
ferenciavam racga de cultura. Assim, redefiniu a mesticagem, e de

certa forma, reinventou o Brasil.
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“Natural do pais em que
habita e proveniente das
ragas que ali sempre
habitaram; aborigine,
indigena” (Diciondario
Michaelis).

0 Mucama

Se refere a uma escrava
que ajudava nos servigos
caseiros, acompanhava
pessoas da familia do
senhor e, as vezes, era a
ama de leite.

Fonte: http://www.dicio.
com.br/mucama/

Aulab « E os intelectuais? Teorias sobre a cultura brasileira

(?)

Franz Boas N’
Foi um antropologo germanico-americano, nascido em Minden em
1858, na entao Prussia. Seus estudos contribuiram para firmar as
bases da antropologia como ciéncia. Estudou esquimés no Cana-
da e indios norte-americanos, a partir de uma perspectiva antro-
poldgica. Também desenvolveu pesquisas sobre antropologia fisica
estatistica, sobre linguistica tedrica e descritiva, além de trabalhos
relativos ao folclore e a arte autoctones. Suas principais obras sio:
The Mind of Primitive Man (1911) e General Anthropology (1942).
Faleceu em Nova lorque, deixando como licao principal que nao
existem culturas superiores ou inferiores e que todas constituem
fendmenos especificos e originais.

Fonte: http://www.brasilescola.com/biografia/franz-boas.htm

No livro, o autor define o brasileiro como um “luxo de an-
tagonismos” que, embora equilibrados, recusam-se terminante-
mente a se fundir em uma nova identidade, separada, indivisivel
e original. Para ele, é justamente essa recusa que faz com que
a sociedade brasileira venha a ser observada sob o prisma do
hibridismo. Essa énfase no que Freyre chama de “antagonismos
em equilibrio” chega a tal ponto que se converte em um argu-
mento central para o correto entendimento do periodo colonial.

A segunda caracteristica apresentada no livro, que define
a tradicao cultural brasileira, € o enorme destaque concedido ao
papel desempenhado pelas paixoes — sobretudo as de nature-
za sexual — na geracao de uma atmosfera de intimidade e calor.
Neste contexto, o autor defende que “a vantagem da miscigena-
¢ao correspondeu no Brasil a desvantagem tremenda da sifiliza-

L

¢ao’, “a doencga por exceléncia das casas-grandes e das senza-
las” Segundo o autor, a introdugcao da doenga no pais deveu-se
fundamentalmente a obsessao pelo amor fisico que animava o
conquistador europeu. Associada a doencga, a voracidade sexual
portuguesa realizava-se por intermédio da escravidao — chama-

In

da pelo autor de “erotismo patriarcal” — e é experimentada sem
o menor refinamento, resumindo-se a uma bestialidade que in-

cluia o estupro de mucamas e de jovens escravos, o cultivo de
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formas sadistas de amor, sexo com frutas e animais e o incesto

no interior de algumas familias senhoriais.

®

A sifilis como um problema social

Costuma dizer-se que a civilizagao e a sifilizagdo an-
dam juntas. O Brasil, entretanto, parece ter-se sifili-
zado antes de se haver civilizado. A contaminacao da
sifilis em massa ocorreria nas senzalas, mas nao que o
negro ja viesse contaminado. Foram os senhores das
casas-grandes que contaminaram as negras das sen-
zalas. Por muito tempo dominou no Brasil a crenga de
que para um sifilitico nao ha melhor depurativo que
uma negrinha virgem (FREYRE, 1987).

Em Casa-grande & senzala, Freyre procurava desarmar alguns ar-
gumentos racistas das analises sociais, mostrando que muitos pro-
blemas atribuidos a raca estao imbricados com questoes de ordem
socioeconOmica e cultural.

Neste contexto, a fraqueza e improdutividade dos nossos cabo-
clos sao vinculadas aos problemas de sua alimentacao e, de ma-
neira bastante genérica, aos diversos agravos nas condigcoes de
saude dai derivados. Nesse quadro, as verminoses, a malaria, a
anemia, o beribéri sdo vistos, em poucas linhas, como os princi-
pais males que atuam sobre a nossa populagdo mestica. Somente
a sifilis ocupa posicao de destaque entre os problemas de saude
observados na obra. Esta preocupacdo tem como base o fato de
que a sifilis foi identificada com problemas que transcendiam a
saude individual, transbordando para questdes relacionadas a fa-
milia, a raca e a nacgao. Por isso, ao tratar dessa doencga, o autor
apresenta novas preocupagdes. Nao se trata apenas de atribuir
o mal a subnutri¢cao. Freyre objetiva, agora, mostrar que a doen-
¢a nao é autdctone e absolver o elemento nacional, em especial o
negro, da culpa pela sua larga disseminagao em nossa sociedade.
A reflexdao médica sobre a sifilis, a partir da década de 1920, teve
grande impacto sobre o pensamento social brasileiro. Desde o final
do século XIX, a crenca na hereditariedade dessa doenca e no seu
alto nivel de incidéncia fez com que ela fosse vista como importante
fator de degeneracao da raca, consequéncia negativa da miscigena-
¢ao de nosso povo. A partir da década de 1920, a observacao médica
sobre a sifilis se empenha em separar a doenca da miscigenacgao,
atribuindo-lhe o carater de patologia social.
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Em relagao a origem da doenca, Freyre corrobora com a posicao
da maioria dos médicos de sua época. Em virtude do estigma atri-
buido a doenca, todos os povos procuraram imputar sua origem a
terceiros, mas foi entre as duas primeiras décadas deste século que
a hipotese de a sifilis ser uma doenca estrangeira se firmou entre os
médicos brasileiros. Embora se acreditasse na origem americana do
mal, pensava-se que ele deveria ter vindo das Antilhas. No que diz
respeito a contaminacgao de nossos indios e, posteriormente, do ele-
mento escravo, Freyre (1933, p. 47) procura mostrar que ela se ini-
ciou nos primeiros contatos com os povoadores, na fase de explo-
racao costeira que antecedeu a verdadeira empresa colonial. Assim,
o inicio da miscigenagado marcaria também o inicio da sifilizagao.
Adaptado de TEIXEIRA, Luiz Anténio, 1997

Outro tema tratado pelo autor é a oralidade, sendo tanto um
objeto de estudo quanto uma marca na redacao de seu mais im-
portante livro. Sobre a modalidade do portugués que veio a ser
falado no Brasil, o autor percebeu uma divisao entre uma norma
culta e gramaticalmente correta e o idioma praticado no cotidiano
entre os escravos. Segundo ele, nossa lingua da a impressao de
operar em dois planos totalmente opostos, apesar de nao conside-
rar isso uma contradicao; para ele “temos dois modos de colocar
pronomes, enquanto o portugués sé admite um — ‘o modo duro e
imperativo’: diga-me, faca-me, espere-me. Sem desprezarmos o
modo portugués, criamos um novo, [...] caracteristicamente brasi-
leiro: me diga, me faca, me espere. E utilizamos os dois”

Gilberto Freyre optou por conferir a prosa de Casa-grande
& senzala uma marca eminentemente oral, definida por uma irre-
gularidade e imprecisao que tornam o seu tom mais proximo de
uma conversa informal do que de uma publicacao cientifica. Entre
as varias caracteristicas comuns da oralidade adotadas no livro,
cabe ressaltar o inacabamento do texto, ou seja, o desinteresse do
autor em concluir sua argumentacao. Composto por cinco capitu-
los e 517 paginas (na edigcao original), o autor discute as relagoes
estabelecidas entre os diversos grupos que colonizaram o pais.

No fim, seus argumentos nao se concluem, apenas se encerram,
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interrompe-se sem que haja qualquer encadeamento narrativo ou
fixacao de um limite cronolégico para o periodo estudado.

Esta foi a forma que o autor utilizou para expressar que nao
importa uma verdadeira conclusao porque os principais valores
do periodo colonial possuem uma sobrevida, isto &, revestem-se
de uma aura de infinitude que sugere ao leitor a possibilidade de
que eles talvez possam manter ao menos parte da sua influéncia
e vitalidade mesmo nos anos 1930, quando livro foi lancado.

Escreveu o livro mais ou menos como falava um escravo,
mas jamais deixando de celebrar os seus antepassados ligados
a nobreza do acucar. Com isto tenta confirmar a possibilidade de
sobrevivéncia dos valores coloniais ao se revelar um intelectual
espiritualmente mestico, ou seja, definido pela convivéncia de

diferentes tradi¢oes culturais no interior de sua propria reflexao.

Sérgio Buarque de Holanda

Vamos conhecer agora Sérgio Buarque de Holanda, um
dos mais importantes historiadores brasileiros, que atuou tam-
bém como jornalista, critico literario e um dos fundadores do
Partido dosTrabalhadores (PT).

Figura 5.8: Sérgio Buarque de
Holanda, um dos mais importan-
tes historiadores brasileiro.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/
wiki/Ficheiro:Sergio_Buarque.jpg
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Q.

Partido do Trabalhadores

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Partido_
dos_Trabalhadores#cite_note-11

O Partido dosTrabalhadores (PT) é um partido politico brasileiro que
foi fundado em 1980. E um dos maiores e mais importantes movi-
mentos de esquerda da América do Sul. O ex-presidente Luiz Inacio
Lula da Silva e a presidente Dilma Rousseff sao amplamente reco-
nhecidos como seus membros mais notérios. Seus simbolos sao
a bandeira vermelha com uma estrela branca ao centro, a estrela
vermelha de cinco pontas, com a sigla PT inscrita ao centro e o hino
do Partido dosTrabalhadores. Seu cédigo eleitoral é o 13.

O PT possui, como os demais partidos politicos no Brasil, uma fun-
dacgao de apoio. A Fundagao Perseu Abramo foi instituida pelo Di-
retério Nacional em 1996 e tem por missao realizar debates, editar
publicagoes, promover cursos de formacao politica e preservar o
patriménio histérico do partido - tarefa pela qual é responsavel o
Centro Sérgio Buarque de Holanda.

Este autor nasceu em Sao Paulo em 1902. Foi para o Rio de
Janeiro com a familia em 1921, onde obteve o titulo de bacharel
em Ciéncias Juridicas e Sociais em 1925.

Participou ativamente do movimento modernista de 1922

e, neste contexto, conviveu com diversos intelectuais, dentre
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eles, Mario de Andrade, Prudente de Moraes Neto, Graca Aranha,
Manuel Bandeira, Ribeiro Couto, Carlos Drummond de Andrade
e Gilberto Freyre.

Com um lugar de referéncia na reflexao modernista, escre-
veu “O lado oposto e outros lados’; artigo publicado na Revista
Brasil em 1926. Neste artigo, Sérgio toma partido e chama de
construtivistas aqueles que defendiam que o papel do modernis-
mo era atualizar a tradicao em relacao a cultura europeia. Mario
de Andrade seria um representante desta tendéncia. A segunda
corrente, defendida por Sérgio, teria como principal representan-
te Oswald de Andrade. O pais necessitava dar vazao a sua espon-
taneidade, era necessario alcancar uma modernidade particular,
diferente da europeia.

Sérgio teve a desaprovacao de alguns intelctuais e, desi-
ludido, foi para Cachoeiro do Itapemirim (ES). Em decorréncia
desta experiéncia, nasceu “Notas do Espirito Santo’; artigo publi-
cado em O Jornal, do Rio, em 1927 Este artigo dizia que o estado
capixaba, formado no final do século XIX por uma populacao de
imigracao recente, poderia ser considerado autenticamente bra-
sileiro. Sérgio afirmou que a natureza da regiao desaprovava o
estilo de civilizacao transmitido pelo mundo europeu.

Entre 1929 e 1931, foi a trabalho para Berlim (Alemanha),
onde conheceu o socidlogo Max Weber, que teve grande influén-
cia em sua trajetdria. Recomecou a estudar e assistiu a aulas na
Universidade de Berlim. Retornou ao Brasil no final de 1930, apds
Getulio Vargas chegar ao poder, trazendo em sua bagagem por
volta de 400 paginas escritas de seu projeto Teoria da América,
um ensaio historico-metodologico.

Publicou em 1935, na revista Espelho, “Corpo e alma do
Brasil: ensaio de psicologia social” Este ensaio originou dois ca-

pitulos de sua obra Raizes do Brasil, de 1936, que foi escrita sobre
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o impacto de Casa-grande & senzala, de Gilberto Freyre e da mo-
dernizacao dos anos 1930. Raizes do Brasil foi seu primeiro traba-
lho de grande folego e ainda hoje é seu escrito mais conhecido.

Nele, o autor interpreta a histéria do Brasil, partindo de
uma andlise de nosso legado ibérico até a definicao da cultu-
ra brasileira como marcada pela cordialidade. Neste contexto, o
chamado “homem cordial” age a partir dos sentimentos sem um
filtro de racionalidade, logo, nao trata com isencao amigos e ini-
migos, favorecendo sempre os primeiros. A cordialidade seria,
pois, inadequada ao funcionamento da democracia e da buro-
cracia, que exigem normas e leis abstratas que sejam aplicadas a
todos da mesma maneira.

Simultaneamente, o autor diagnostica um lento e continuo
processo de mudancas na sociedade, que foi iniciado com a mu-
danca da corte portuguesa para o Brasil em 1808. Esse processo
perpassa pelo fim do trafico de escravos em 1850, ganha forca
com a abolicao da escravidao em 1888 e, mais a frente, se for-
talece ainda mais com o préprio governo Vargas. As mudancas
direcionam-se para a urbanizacao, imigracao de europeus e in-
dustrializacao, corroendo gradualmente o predominio rural, que
era a fonte alimentadora da cordialidade. O “homem cordial’; que
seria a marca da cultura brasileira, estaria em processo de dilui-
cao. Porém, para Sérgio, o resultado final desse processo nao
é claro, ja que a modernizacao nao traz uma racionalidade que
filtre os sentimentos que transbordam do coracao e transforme
os brasileiros em homens de civilidade.

Esta obra de Sérgio é sem duvida um balanco de sua militan-
cia modernista. O autor desconfia da corrente de Mario que diz que
a tradicao brasileira poderia ser modernizada numa solucao de con-
tinuidade, nao enxerga um processo em que a cordialidade se trans-
formasse em civilidade. Também contraria a tendéncia de Oswald,

que diz que a cultura nacional poderia fundamentar uma nova mo-

158



Cultura Brasileira

dernidade. A cordialidade nao poderia sustentar qualquer civilizagao
que demandasse algum tipo de racionalidade e abstracao. Raizes do
Brasil € entao um livro que testa possibilidades e demonstra tensoes
do processo de modernizacao brasileiro, mas nao possui como ob-
jetivo apresentar um programa com supostas solucoes para os dile-
mas explicitados, como era comum nos livros da época.

No ano de lancamento do livro, Sérgio comecou a lecionar
na Universidade do Distrito Federal, onde ficou até 1939, ano em
que esta se extinguiu por injuncoes politicas do Ministério da
Educacao e Saude de Gustavo Capanema.

Posteriormente, em meio as atividades de funcionario pu-
blico e de critico literario, o autor se dedicou a edicao de livros
de viajantes e de histdria. Nesta época, se dedicou também aos
estudos das bandeiras e mongoes dos séculos XVl e XVIII. Publi-
cado em 1945, o livro Mongées é o primeiro do autor dedicado a
histéria da expansao do pais para o oeste. Diferente de Raizes do
Brasil, esta obra nao trabalha com generalizagbes como cordia-
lidade e civilidade. Ela discorre sobre a rota do comércio fluvial
entre o planalto paulista e Cuiaba. Em 1957, reuniu artigos sobre
bandeirantes e tropeiros no livro Caminhos e fronteiras, obra que
seria inseparavel de Moncgoes.

Sérgio demonstra que, nessa procissao que vai do bandei-
rante do século XVII ao tropeiro do século XIX, passando pelo
moncoeiro do XVIII, ocorre um vagaroso processo civilizador, no
qual o 6cio e o improviso sao substituidos pelo negécio e pela
previdéncia. A cordialidade se transforma em civilidade, sem
anular-se totalmente. O autor elabora entao respostas a questoes
que havia formulado em sua militdncia modernista e apresenta

uma via de continuidade entre tradicao e modernidade no Brasil.
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Bandeirantes, moncoeiros e tropeiros Q

e Bandeirantes é a denominacdo dada aos sertanistas do Brasil
colonial, que, a partir do inicio do século XVI, penetraram nos
sertdoes brasileiros em busca de riquezas minerais, sobretudo o
ouro e a prata, abundante na América espanhola, indigenas para
escravizagao ou exterminio de quilombos.

¢ Tropeiro ¢ a designacao dada aos condutores de tropas ou co-
mitivas de muares e cavalos entre as regides de producao e os
centros consumidores no Brasil a partir do século XVII. Mais ao
sul do Brasil, também sdo conhecidos como carreteiros devido as
carretas com as quais trabalhavam.

e Para abastecer as regides de mineracao em Mato Grosso e Goi-
as, descobertas pelos bandeirantes no comeco do século XVII,
foram organizadas expedicoes que ficaram conhecidas como
mongoes. Os moncgoeiros viajavam pelos rios em grandes ca-
noas, cada uma delas com capacidade para transportar cerca de
20 pessoas, além das mercadorias que eram levadas para serem
trocadas por ouro nas regioes mineradoras. Geralmente, partiam
de Porto Feliz, na margem do rioTieté (SP), e chegavam até o rio
Cuiaba (MG).

Fontes: http:/pt.wikipedia.org/wiki/Tropeiro; http:/pt.wikipedia.org/wiki/Ban-
deirantes; http://historiamaneco.blogspot.com.br/2011/05/ouro-no-brasil.html)

Em 1972, publicou o Unico volume de Histdria geral da civili-
zacao brasileira, intitulado do “Império a Republica” Diferente dos
livros anteriores, este € um livro de histéria politica, em que o per-
fil psicologico dos atores politicos interage com o funcionamento
das instituicoes e da propria sociedade. Sérgio demonstra, assim,
a dissolucao do império por meio das relagdes entre Pedro Il e
deputados e senadores na formacgao dos gabinetes e ministérios.

Em 1979, Holanda ganhou o Prémio Juca Pato, sendo consi-
derado o intelectual do ano. J& com a saude debilitada, foi mem-
bro fundador do Partido dos Trabalhadores (PT) em 1980. Perma-
neceu lucido até o fim da vida, falecendo em 1982. Sua esposa,

Maria Amélia, ainda encontrou manuscritos inéditos de Sérgio,
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dos quais foram publicados postumamente: Extremo Oeste (1986)
e Capitulos de literatura colonial (1991). Por ter participado do PT
e ser um intelectual de renome, o centro de documentacao e me-
moria da Fundagao Perseu Abramo (fundagao de apoio partidaria
instituida pelo PT em 1996), recebeu o nome de “Centro Sérgio
Buarque de Holanda: Documentagao e Memaria Politica” Percebe-
mos nesta parte da aula que a produgao de Holanda foi multipla,

abrangendo conhecimentos em campos de estudos distintos.

Caio Prado Junior

Caio da Silva Prado Junior nasceu em 1907, herdeiro de
uma das mais importantes familias da burguesia cafeeira de
Sao Paulo. Teve uma educacao tradicional e comegou sua atu-
acao politica na faculdade. Neste contexo, ingressou no Partido
Democratico, que reunia num programa liberal e moralizante
membros da oligarquia e das camadas médias paulistas descon-

tentes com a Primeira Republica.

PCB

PARTIDO COMUNISTA BRASILEIRO

Fonte: http:/pt.wikipedia.org/wiki/Partido_
Comunista_Brasileiro#mediaviewer/
File:PCB_logo.svg

161

Partido il
Democratico

Foi um partido politico
brasileiro, mas de carater
estadual, fundado por
dissidentes do Partido
Republicano Paulista
(PRP) em 24 de fevereiro
de 1925, durante a Rep(-
blica Velha, tendo sido
seu manifesto assinado
por 599 signatarios. Era
uma organizacao repre-
sentativa da classe mé-
dia tradicional, vinculada
a setores cafeeiros, mas
sobretudo a urbana.
Fonte: http://pt.wikipedia.
org/wiki/Partido_
Democr%C3%A1tico_(1930)




B A Revolucéo de
1930

Foi 0 movimento armado,
liderado pelos estados
de Minas Gerais, da
Paraiba e do Rio Grande
do Sul, que culminou
com o golpe de Estado, o
Golpe de 1930, que depds
o presidente da republica
Washington Luis, em 24
de outubro de 1930, impe-
diu a posse do presidente
eleito Julio Prestes e pos
fim a Repdblica Velha.
Fonte: http://ptwikipedia.org/
wiki/Revolu%C3%A7%C3%A30_
de_1930

[ Partido Comunista

Brasileiro (PCB)

E um partido politico
brasileiro de esquer-

da, ideologicamente
baseado em Karl Marx e
Friedrich Engels e adepto
das estratégias de
organizagdo formuladas
por Lénin. Fundado em
25 de margo de 1922, seu
simbolo, segundo seus
estatutos, “é uma foice

e um martelo, cruzados,
simbolizando a alianga
operario-camponesa,
sob os quais esta escrita
a legenda ‘Partido
Comunista Brasileiro™.
Também conhecido como
Partidao, seu nimero de
codigo eleitoral é 0 21. E
o0 partido mais antigo do
pais ainda em atividade,
tendo sido fundado em
1922 e atualmente com 93
anos de existéncia.

Fonte: http://pt.wikipedia.
org/wiki/Partido_Comunis-
ta_Brasileiro
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Apos a Revolugao de 1930, que pds fim a Republica Velha,
Caio Prado Junior muda radicalmente seu posicionamento politi-
co. Em 1931, torna-se membro do Partide Comunista do Brasil (PCB),

0 que é um marco na sua vida.

Figura 5.9: Caio Prado Junior.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/
Ficheiro:Caio_Prado_Junior.jpg

Boa parte da riqueza da interpretacao de nosso autor pro-
vém da sua tradig¢ao historiografica associada ao marxismo. Nes-
te sentido, buscou uma explicagdo diferenciada da sociedade
brasileira e de sua situacao colonial.

Entretanto, sua abordagem marxista se diferenciava da
abordagem dominante no Brasil e na América Latina, comumen-
te adotada pelos Partidos Comunistas (PCs). Caio Prado Junior
nao interpretou o materialismo histérico como um conjunto de
ideias universais, como compreendia a Internacional Comunista
(IC) sobre os chamados “paises coloniais, semicoloniais e depen-
dentes” Segundo a IC, todos os paises que se encontrassem nes-
sa condicao, considerada genérica, deveriam, como ocorreu na
Europa, realizar revolugoes burguesas para exterminar os supos-
tos residuos feudais. Dessa forma, acreditava-se que se promo-
veria o desenvolvimento do capitalismo, preparando o terreno

para a adog¢ao do socialismo.
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N
Materialismo histérico

O materialismo histérico € uma abordagem metodolégica ao estu-
do da sociedade, da economia e da histéria que foi pela primeira vez
elaborada por Karl Marx (1818-1883) e Friedrich Engels (1820-1895).
O materialismo histérico procura as causas de desenvolvimentos e
mudancas na sociedade humana nos meios pelos quais os seres hu-
manos produzem coletivamente as necessidades da vida. As classes
sociais e a relacao entre elas, além das estruturas politicas e formas
de pensar de uma dada sociedade, seriam fundamentadas em sua
atividade econdmica.

O materialismo histérico na qualidade de sistema explanatério foi
expandido e refinado por milhares de estudos académicos desde a
morte de Marx.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Materialismo_hist%C3%B3rico

Internacional Comunista

A Internacional Comunista € o nome dado a varios movimentos co-
munistas de cunho multinacional. A histéria da Internacional Comu-
nista remonta a 1864, quando foi criada a Associagao Internacional
dos Trabalhadores (AIT), integrada por organizagoes operarias de
diversos paises europeus. O mentor e principal lider da AIT era Karl
Marx. A repressao e as crescentes divergéncias internas enfraque-
ceram a organizagao, que acabou sendo extinta em 1876.

Treze anos depois, em 1889, foi criada em Paris a Segunda Internacio-
nal dos Trabalhadores. Sua diregcao seguia a doutrina marxista, mas
encontravam-se presentes em seu interior diferentes correntes do
movimento operario. Até a eclosdo da Primeira Guerra Mundial em
1914, a luta contra a guerra foi uma das principais bandeiras da Inter-
nacional. Com o desenrolar do conflito, entretanto, as divergéncias
vieram a tona e terminaram por enfraquecer a unidade da associagao.
Em 1919, logo apos a vitdria dos comunistas na Revolugao Russa,
foi criada a Terceira Internacional, ou Internacional Comunista, ou
ainda Komintern. Seu principal objetivo era criar uma Uniao Mun-
dial de Republicas Soviéticas. Dominada pelo Partido Comunista da
Uniao Soviética, a Internacional emitia diretrizes que deveriam ser
seguidas por todos os seus filiados. Em 1943, em plena Segunda
Guerra Mundial, a Internacional Comunista foi dissolvida com a fi-
nalidade de tranquilizar os aliados ocidentais da Unidao Soviética.
Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Internacional_Comunista
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Prado nao deixa de acreditar no valor generalizado do mar-
Xismo, mas o vVé como uma possibilidade de analisar as particu-
laridades constitutivas de variadas sociedades, e nao como uma
formula aplicada de forma genérica. Isto é, entende o marxis-
mo como método para a interpretacao de diferentes sociedades
com diferentes experiéncias historicas. Desta forma, realiza o
que convencionou-se chamar de “nacionalizacao do marxismo’,
como é conhecida a sua teoria para as condicoes de uma realida-
de especifica, a brasileira.

A partir desta ideia, o autor desenvolve seus argumentos em
torno de uma questao central: a relacao entre a colonia e a nagao,
isto é, a transicao entre a situacao colonial e a situacao nacional.

Ele entende a colonizacao do Brasil a partir de referéncias
amplas, dadas pela expansao ultramarina europeia. Entretanto,
ressalta que a colonizacao da América nao foi uniforme e diferen-
cia dois tipos de coldnia: as de povoamento e as de exploracao. A
primeira nao teria objetivos mercantis, e haveria uma selecao en-
tre os colonos que se dirigiam a uma e a outra regiao da América.
Para o sul, teriam vindo sobretudo aqueles que desejavam ser
dirigentes da producao de géneros de grande valor comercial, e
nao meros trabalhadores. As colénias do Sul seriam, entao, as
de exploracao. Ironicamente, o autor acreditava que as colbnias
de povoamento resultaram em sociedades que nao seriam mais
que prolongamento da Europa, enquanto as de exploracao te-
riam formado uma verdadeira sociedade original.

O autor defendia que, no comeco da colonizagcao, nem
mesmo uma sociedade existia nas colonias de exploracao. O
que prevalecia era a desorganizacao, se reduzindo a uma “vasta
empresa comercial” Segundo ele, é este o “sentido” que estaria
por tras da obra de colonizagao: produzir, em grandes unidades
trabalhadas pelo preco escravo, bens demandados pelo merca-
do externo. O objetivo basico da colbnia seria, entao, fornecer
produtos primarios, a partir das atividades agricolas e minera-
doras, para a metropole. Neste sentido, a totalidade social esta-

ria subordinada a outra totalidade social. A partir deste objetivo
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externo, desconhecendo as demandas internas, se organizaria a
sociedade e a economia brasileira.

Para o autor, a estrutura social da col6nia tinha dois ex-
tremos: de um lado senhores rurais e de outro os escravos. No
entanto, com o tempo aumentou o numero daqueles que nao
tinham lugar nessa divisao. Estes sao os que o autor conside-
ra como “desclassificados’, sendo este o grupo responsavel por
apontar a direcao que a nacao deveria seguir no futuro, voltada
para as necessidades internas da populacao.

Assim como Gilberto Freyre e Sérgio Buarque de Holan-
da, seus “companheiros de geragcao’; o autor também analisa a
familia patriarcal, mas nao se detém nela. Para ele, o patriarca-
lismo nao diminuia a brutalidade da escravidao, mas reforcava a
dominacao dos senhores, tornando-a mais aceita. Em Formacao
do Brasil contemporaneo: colénia (1942), por meio da categoria
de “sentido da colonizagao’; o autor explica como se manifestou
o ethos do aventureiro e o processo pelo qual se formou a familia
patriarcal no Brasil.

Caio entende a experiéncia brasileira como uma totalidade
historica sujeita a transformacao. Isto &, a partir de um eixo cen-
tral, dado pelo sentido da colonizacao, o Brasil poderia se modi-
ficar e se tornar uma nacao integrada. Acreditava que o caminho
iniciado na formacao do Brasil contemporaneo deveria levar a
revolucao brasileira, com a atencao nas demandas internas da
populacao. Neste sentido, a totalidade brasileira se revelaria e se
realizaria no momento de superacao da coldnia.

No entanto, no Brasil a nacao encontra grande dificuldade
de ir além da coldnia. Isto porque, apesar da nossa independén-
cia politica, se manteve a estrutura econémica e social da co-
I6nia. Ou seja, é indicado que uma das principais contradicoes
brasileiras, senao a maior, é a existente entre a organizacao juri-
dico-politica e a estrutura econémica social do pais. Portanto, o
autor defendia que a principal transformacao no Brasil deveria
ser no sentido de fazer com que economia e sociedade realizas-

sem as promessas contidas na ordem juridico-politica.

165

Ethos

E uma palavra com ori
gem grega, que significa
“carater moral”. E usada
para descrever o conjun-|
to de habitos ou crencas
que definem uma comu-
nidade ou nagéo||

Em sociologia e antropo-
logia, ethos refere-se aos|
costumes e aos tragos
comportamentais que
distinguem um povo,
Fonte: http://www.significa-|
dos.com.br/ethos,
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re v
Uma viagem pelo pais

Como Caio Prado Jr. acreditava que nao haviam ocorrido rupturas
significativas com o passado colonial, sugeriu um método bas-
tante original para compreender a historia brasileira: uma viagem
pelo pais. Acreditava que isto seria muito mais proveitoso do que a
pesquisa em arquivos. Certa vez, Prado Jr. ouviu de um professor
estrangeiro “que invejava os historiadores brasileiros que podiam
assistir pessoalmente as cenas mais vivas do seu passado”

A continuidade com o passado ocorreria principalmente
em relacao a questao agraria, ja que a grande exploragao, esta-
belecida na col6nia, teria se mantido. Além das condi¢cdes dos
trabalhadores rurais, muitas vezes analogas ao trabalho escravo,
a estrutura agraria seria o principal obstaculo para o desenvolvi-
mento do mercado interno.

Apesar do processo de industrializagao, iniciado no pais da
década de 1930, Caio avaliou que este processo nao mudaria o
que é mais significativo na estrutura social brasileira.

Ao enfatizar a ligacao do Brasil com o resto do mundo,
como exportador de produtos primarios, o autor mudou a pré-
pria linha de reflexao sobre o pais. Antes dele, a maior parte das
interpretacoes sobre o Brasil se preocupava principalmente com
as caracteristicas internas da nossa sociedade. Porém, ele foi
mais além, ao indicar a questao: como podemos enfim superar
a colonia?; que é um dos focos do debate socioeconémico atual.

Por conta de seu ingresso no PCB, Caio Prado Junior estu-
dou o Brasil para transforma-lo; conheceu inumeras prisoes e o
exilio; fundou a editora e a Revista Brasiliense; chegou a ser vice
presidente da secdo paulista da Alianca Nacional Libertadora
(ANL); foi eleito deputado estadual; e se dedicou as tarefas mais
humildes da militancia. Apesar da dedicacao, as posi¢oes do au-
tor foram quase sempre marginais ao PCB. Quando morreu, em

1990, ja estava afastado do partido.
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Alianca Nacional Libertadora (ANL)

A Alianca Nacional Libertadora (ANL) foi uma organizagao politica
composta por setores de diversas correntes ideoldgicas (congre-
gando democratas, tenentes, operarios e intelectuais de esquerda),
criada oficialmente em margo de 1935 com o objetivo de lutar contra
a influéncia fascista no Brasil. A associagao contou com o apoio do
PCB e terminou em 1937

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Alian%C3%A7a_Nacional_Libertadora

Atividade

Atende aos objetivos 4,5 e 6

Leia o texto a seguir, preenchendo as lacunas com base no que
aprendeu nos trés ultimos itens desta aula.

Nos anos 1930, quatro décadas apds a abolicao da escravatu-
ra, comecava a chegar a maturidade a primeira geracao de bra-
sileiros que nao tinha conhecido a escravidao ao vivo. Isso se
dava ao mesmo tempo em que um Estado centralizado procu-
rava instaurar uma economia mais voltada para a producao de
bens destinados ao mercado interno, ao invés de basear-se em
economias de exportacao. O radio passou a difundir para todo o
pais a cultura do samba e do futebol. Ou seja, consolidavam-se
conjuntamente a autoconsciéncia do povo brasileiro, do Estado-
-Nacao e da prdpria nacao brasileira. Era um povo composto de
indios, negros e brancos, e seus mesticos, e que comecou a ter
uma consciéncia nacional.

Dessa situacao fazem parte, tanto como reflexo intelectual da situ-
acao cultural circundante como na qualidade de motores de todo
o processo, trés livros primordiais: Casa-grande e senzala (1933),
de [nome do autor], imediatamente con-
sagrada como primeira obra de peso a defender abertamente a
miscigenacao como um dado positivo da formacao do povo brasi-
leiro — até entao as teses “cientificas” vigentes atribuiam o atraso
nacional a “inferioridade racial” de indios, negros e mesticos; Ra-
izes do Brasil (1936), de [nome do
autor], que procurava dar uma explicacao institucional ao atraso
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do pais, que apresentava como resultado do patrimonialismo por-
tugués e suas sequelas, como o clientelismo, e Formagao do Bra-
sil contemporaneo (1942), de
[nome do autor], que apontava o “sentido do colonialismo’ ou
seja, o fato de a economia brasileira ter estado baseada, desde a
colbnia, na grande propriedade agricola monocultora e exporta-
dora, como o fator do atraso brasileiro, o que ainda estaria vigo-
rando na era contemporanea.

Fonte: Adaptado de POMPEU, 2011.

Resposta comentada

A resposta correta, na ordem, fica assim: Gilberto Freyre; Sérgio Bu-
arque de Hollanda; Caio Prado Jr.

Conclusao

Percebemos nesta aula que sao diversos os autores e as
teorias sobre o Brasil e que, mesmo em épocas distintas, todos
os teodricos estudados tiveram importancia para o pensamento
social brasileiro e que ainda hoje seus trabalhos sao de grande
valia, sendo utilizados como fonte de estudos por pesquisadores
e integrantes de movimentos sociais e politicos. Nota-se também
que é cada vez mais comum que estes autores sejam citados
em nosso cotidiano nos variados meios de comunicagao e que
alguns locais e instituicoes recebam seus nomes com vistas a
homenagea-los, o que faz com que eles estejam mais préximos
do publico em geral, e nao somente esquecidos em livros nas bi-
bliotecas, as quais nem todos tém acesso. E importante lembrar
que esta foi uma pequena selecao de intérpretes e que existem
muitos outros autores de grande relevancia para a formacao do
pensamento social, a maioria de grande renome.

Esperamos que a partir desta leitura vocé seja capaz de re-
conhecer a importancia dos autores para os estudos de cultura

brasileira e a atualidade das obras e ideias apresentadas.
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Atividade final

Atende aos objetivos 1,2,3,4,5e 6

Percebemos com a leitura desta aula a grande importancia de
determinados autores para a construcao do pensamento social
brasileiro. Algumas de suas teses sao imprescindiveis para pes-
quisas no universo da cultura brasileira até hoje. Vamos relem-
brar o que aprendemos? Indique a correspondéncia de cada in-
formacao com os autores apresentados na aula:

(1) Nina Rodrigues

(2) Euclides da Cunha

(3) Luis da Camara Cascudo

(4) Gilberto Freyre

(5) Sérgio Buarque de Holanda

(6) Caio Prado Junior

a) () Cunhou o conceito de “homem cordial”

b) () Ao enfatizar a ligacdo do Brasil com o resto do mundo,
como exportador de produtos primarios, o autor mudou a pré-
pria linha de reflexao sobre o pais.

c) () As principais contribui¢des do autor encontram-se na dua-
lidade litoral/sertao, vista como contraponto entre sociedade mo-
derna e sociedade tradicional; o tema do isolamento do sertane-
jo, que foi ressignificado e problematizado nos trabalhos sobre
populagoes rusticas; e a busca de uma perspectiva autbnoma de
interpretacao do Brasil.

d) ( ) Sua grande obra foi Casa-grande & senzala, publicado em
1933.

e) ( ) Sua maior contribuicdo refere-se ao seu trabalho rigoroso
de observacao e registro das muitas formas de vida sociocultu-
ral, geralmente classificadas como “folcléricas” ou “populares”
Seus textos etnograficos possuem numerosas categorias nati-
vas, expressoes, objetos materiais, técnicas corporais, praticas

sociais e rituais e narrativas.

f) ( ) Foi um médico e antropdélogo, fundador da antropologia cri-
minal brasileira e é frequentemente destacado como o primeiro
antropodlogo brasileiro a fazer um levantamento dos povos afri-
canos residentes no pais.
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Resposta comentada

A sequéncia numérica correta é a seguinte: a) 5,b) 7 c) 2,d) 4, ¢e) 3, ) 1.

Resumo

Nesta aula vocé foi apresentado a importantes intérpretes da forma-
¢ao do pensamento brasileiro nos ambitos social, cultural e politico.
O primeiro foi Nina Rodrigues, um médico e antropologo, fundador
da antropologia criminal brasileira e frequentemente destacado como
o primeiro antropélogo brasileiro a fazer um levantamento dos povos
africanos residentes no pais. Sua posi¢ao na historia do pensamento
antropoldgico brasileiro é polémica e considerada racista, mas & in-
discutivel sua contribuicao na coleta de informacgoes e dados sobre os
africanos que abarcaram no Brasil.

Euclides da Cunha foi um engenheiro militar, jornalista e escritor brasileiro,
sendo Os sertoes a sua principal e mais renomada obra. O livro foi escrito
no contexto da Guerra de Canudos e retrata, entre outras coisas, as dife-
rengas entre a sociedade brasileira que vive no litoral, e a que vive no ser
ta0, e neste sentido, descobre o verdadeiro interior do pais. Nesta obra sao
analisadas as caracteristicas geologicas, botanicas, zooldgicas e hidrogra-
ficas da regido sertaneja, bem como a vida, os costumes e a religiosidade.
Luis da Camara Cascudo é conhecido principalmente por seu trabalho
como etnégrafo e folclorista. Nasceu e viveu em Natal (RN). Sua obra é
de grande abrangéncia e alcance no que diz respeito ao trabalho de pes-
quisa, observacgao e registro das varias modalidades de praticas sociais e
representacgoes classificadas como “folclore” e “cultura popular” no pais.
Gilberto Freyre é considerado um dos mais importantes socidlogos
do século XX. Escreveu inumeros livros sobre elementos da cultura
brasileira, mas seu mais conhecido livro (e primeiro) é Casa-grande
& senzala, publicado em 1933. Nele, Freyre rechaca as doutrinas ra-
cistas de branqueamento do Brasil e demonstra que o determinismo
racial ou climatico nao influencia no desenvolvimento de um pais.
Sérgio Buarque de Holanda foi um dos mais importantes historiadores bra-
sileiros, além de critico literario, jornalista e um dos fundadores do Partido
dos Trabalhadores (PT). Na sua mais famosa obra, Raizes do Brasil (1936),
procura interpretar o pais, sua estrutura social e politica, a partir das raizes
histéricas nacionais, partindo de uma analise de nosso legado ibérico até a

definicao da cultura brasileira, fortemente marcada pela cordialidade.
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Por fim, Caio Prado Junior foi um politico e historiador brasileiro nas-
cido em Sao Paulo. E um importante intelectual do pensamento social
brasileiro, tendo se preocupado com a politica nacionalista e de mo-
dernizacao do pais. Ao contrario de autores anteriores, que se aten-
tavam as caracteristicas internas da nossa sociedade, ele analisou o
pais a partir de uma perspectiva macro, enfatizando a ligagao do Bra-
sil com o resto do mundo. Neste sentido, mudou a prépria linha de

reflexao sobre o pais.

Informacao sobre a proxima aula

Na préxima aula, iremos contextualizar os matizes e a na-
tureza identitaria da cultura em sua natureza erudita, popular e

de massa. Nos vemos 14!
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Culturas erudita, popular e de massa

Izabel Cristina Augusto de Souza Faria

Meta da aula

Contextualizar os matizes e a natureza identitaria
da Cultura em sua natureza erudita, popular e de
massa.

Objetivos

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja
capaz de:

identificar aspectos culturais nas manifestagoes
varias e suas implicagoes na contextualizagao
social do individuo e da coletividade;

reconhecer os matizes culturais em seus aspec-
tos bésicos e sua relagdo com a estrutura social;

compreender as diversas culturas como fontes
de paradigmas sociais e antropoldégicos.

Pré-Requisitos

Para acompanhar esta aula, é fundamental ter claro
o conceito de Cultura; a percepcao de proximidade
entre as diversas culturas; o conhecimento acerca
de identidade cultural e do processo elaborativo

da cultura, além de teorias sobre o que se pode
entender por cultura, como estudado nas aulas
anteriores.




l Fenémeno da

situacao

0 chamado fendmeno
da situacdo ou horizonte
de expectativa é a inter-
pretacdo que os estudos
retéricos apresentam
acerca da relacdo ténue
que existe entre o0 que
pode ser diferente e o
grau de diferenca que
ha entre os objetos em
estudo ou observagao
—de modo a considerar
que a diferenga e/ou

o diferente dependem
muito mais do significado
que a eles conferimos
(de acordo com as
nossas necessidades e
com o tempo em que os
consideramos) do que
de acordo com a relagao
gramatical, padrdo, entre
ser antdnimo ou ser
sindnimo.

Aula 6 « Culturas erudita, popular e de massa

Introducao

Para iniciarmos esta aula, vamos problematizar a questao das di-
ferencas: a base da diferenca, segundo definigdes dicionarizadas,
esta na falta de igualdade e de semelhanca, ou seja, o diferente é
aquilo que se distingue de outro. Quando, entretanto, pensamos
na forga retérica dos elementos que compdem as estruturas so-
ciais — das mais primitivas as mais refinadas —, a base da diferenca
estd vinculada a questao do significado e este depende do que
chamamos fenémeno da situagdo, ou seja, horizonte de expectativa.
Tal fenébmeno esta associado ao valor semantico que conferimos
as palavras, as coisas, as situagoes, pois amplificamos ou nao
o significado de uma palavra, de uma coisa ou de uma situacao
de acordo com o tempo em que ela se encontra inserida. Esta
insercao é a da leitura, da analise comparativa ou critica e, desta
forma, podemos entender que a natureza da cultura é ser impar
e plural para alcangar, o maximo possivel, a plenitude da identi-
dade de grupos e individuos.

Agora, apos esta breve problematizagcao do que podemos enten-
der por diferencas e, consequentemente, por diferentes, passe-
mos ao assunto da aula: cultura erudita, popular e de massa.
Vocé acha que a cultura erudita, a cultura popular e a cultura de
massa sao manifestacoes imutaveis? Que forca as impulsiona
para uma ou outra classificacao? E o que significa esta classifica-
¢ao numa leitura mais complexa e menos determinista?

Estas questoes sao para lhe estimular o raciocinio investigativo
e cutuca-lo a procurar respostas. Portanto, ndo se preocupe em
respondé-las de imediato. Observe, primeiro, as ilustracoes. Re-

flita sobre elas e, depois, continue a aula na secao seguinte.
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Figura 6.1: Musica.
Fonte: http:/pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Harpist_playing.jpg

Figura 6.2: Culinaria.
Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Feijoada_01.jpg
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Figura 6.3: Esporte.
Fonte: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:La_Bombonera.jpg

Cultura e identidade - 12 Parte

A identidade é, por um lado, a marca de distincao; de ou-
tro, pode ser uma forga propulsora equiparavel a forca retorica
da figura. A figura é, também, um elemento retérico capaz de
assinalar aquilo a que referencia, atribuindo-lhe caracteristicas
especificas que tornam unico o objeto referenciado. Para enten-
dermos melhor, retomemos as imagens com que finalizamos a
Introducgao: a primeira é de uma harpista; a segunda, de uma fei-
joada; a terceira de uma torcida, ocupando parte de um estadio.

Bem, sobre cada uma delas vocé teve uma impressao. Isto
€, uma leitura realizada a partir da deducao, baseada, informal-
mente, em conceitos que foram gradualmente sedimentados por
vocé, formando sua base de concepgao e compreensao do mundo
e das coisas dele. Dai, ser natural que a primeira imagem — a da
harpista — seja associada a algo erudito; a segunda — a da feijoada
—ao popular, e a terceira — a da torcida no estadio — a algo que nos
lembra “massa” Tais interpretacoes estao corretas, pois o erudito
estad associado ao intelectual; o popular ao que vem do povo ou

dele se origina e a “massa” ao que denota multidao.
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Agora, o que precisamos € considerar se esses tipos de
cultura sao imutaveis ou se podem sofrer variacoes de acordo
com o espacgo e o tempo em gque se encontram inseridos. Antes,
entretanto, é importante avaliarmos o que significa a identidade
em seu significado basico e quando pensamos em cultura.

As definicoes dicionarizadas apenas comprovam o que in-
tuitivamente ja sabemos, posto a vida em sociedade nos propor-
cionar uma série de conhecimentos informais e associacoes de
conceitos a partir da experimentacao. O que precisamos, nes-
te momento, é refinar estes conhecimentos para consolidar as
formas mais adequadas de abordagem académica. Assim, conti
nuando com a relacao cultura e identidade, podemos entender
que os vocabulos-adjetivos erudito, popular e de massa sao ele-
mentos identificadores de determinado tipo de cultura, estabele-
cendo diferencas conceituais e de objetos entre elas.

E no estabelecimento de diferencas conceituais e de ob-
jetos que podemos associar espaco e tempo como fixadores
de determinados conceitos ou percepcoes informais acerca de
algo, como um fenémeno cultural, por exemplo. Se pensarmos
na valsa, uma modalidade de danca classica, vamos ver que sua
origem esta em dancas camponesas tradicionais da Austria que,
assimiladas pela nobreza para execucao em ocasioes de entrete-
nimento, sofreu determinadas alteragoes — desde o uso do salao,
até a entrada de instrumentos de orquestra — que |he retiraram
a carga signica do popular para Ilhe impor a identidade de peca
classica ou erudita. Deste modo, mesmo a sua origem popular e
a sua composicao alegre e leve, que conduz os pares a movimen-
tos giratdrios e deslizantes, bastante comuns nas dancas popula-
res, permitindo, inclusive, a troca de pares, ndao conseguem mais
retirar da valsa a marca da erudicgao.

O que passa, entao, a determinar se dada manifestacao cul-
tural é erudita, popular ou de massa é a forma como ela é assimi-
lada e transformada ao longo do tempo e de acordo com o espaco
social em que é manifestada. Isto significa que a compreensao do

que é erudito, do que é popular e do que é de massa pode depen-
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Identidade W

sf. 1 Caracteristica ou
qualidade de idéntico
(identidade de inte-
resses); IGUALDADE
[Anton.: diferencal; 2
Semelhanca, analogia
(identidade de interpre-
tagdo); 3 Concordancia:
Nossa identidade de
pontos de vista é total;

4 Conjunto de carac-
teristicas proprias de
uma pessoa, um grupo
etc. que possibilitam

a sua identificacd@o ou
reconhecimento [...];

5 Bras. 0 mesmo que
carteira de identidade
ou cédula de identidade;
6 Ling. Para Saussure,
igualdade de um elemen-
to consigo mesmo, ainda
que em circunstancias
diferentes; 7 Lag. Fil.
Caracteristica pela qual
dois ou mais objetos de
pensamento apresentam
as mesmas propriedades,
embora designados de
forma distinta. [F.: Do lat.
tard. identitas, a tis]
Fonte: http://www.auletedigi-
tal.com.br/




Aula 6 « Culturas erudita, popular e de massa

der muito mais do receptor e de seu préprio padrao cultural do
que as definigdes dicionarizadas para um ou outro verbete.
Assim, o que ha de comum entre as culturas erudita, popu-
lar e de massa é que elas sao responsaveis pela identidade de um
grupo social: nés nos conhecemos e nos fazemos conhecer a par-
tir de padronagens que nos identificam dentro de um grupo maior
pausterizado, muitas vezes, pela globalizacdo. Basta pensarmos

na forga propulsora de identidade impar como o carnaval.

Cultura e Identidade - 22 Parte

Pensemos, portanto, no carnaval.

O carnaval é festa. E uma celebracao universal e data de
muitos séculos antes de sua formalizagao, pela Igreja Catolica,
na ldade Média. E, entretanto, no medievo que ele adquire o viés
que, hoje, o identifica em diversas partes do mundo ocidental:
como um periodo de alegria, fartura e concessoes, contrastando
com o periodo da Quaresma — peniténcia e jejum. Dai o adverso:
terca-feira gorda (ultimo dia de carnaval) seguida da quarta-feira
de cinzas (o primeiro dia da Quaresma).

O carnaval, no Ocidente Cristao, essencialmente, é um pe-
riodo de interrupcao da “seriedade” para a entrega a diversao,
aos prazeres e a toda sorte de liberdades/liberalidades. Podemos,
no entanto, afirmar que o carnaval, mesmo com esta identidade
comum em diversos paises, é igual em todos os lugares?

Vocé deve ter afirmado que nao, certo? E sua afirmacao
tem como base as informagdes a que vocé tem acesso pela te-
levisao, internet, filmes, dentre outros veiculos de comunicacao.
Isto significa, grosso modo, que cada espaco tem a sua repre-
sentagcao de um dado fendmeno cultural. Do mesmo modo, cada
tempo também terd a sua representacao.

Vejamos, entao, imagens do carnaval no Rio de Janeiro,

Brasil, e em Veneza, na ltalia.
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Figura 6.4: Desfile do Grémio Recreativo Escola de Samba (avenida Mar-
qués de Sapucai, Carnaval do Rio de Janeiro).

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Carnival_in_Rio_de_Janeiro.jpg

Figura 6.5: Mascarados do carnaval de Veneza, na ltélia.
Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Maschere_carnevale_venezia.JPG
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Observando as imagens, podemos associar a primeira, o
carnaval do Rio de Janeiro, a uma manifestacao explicitamente po-
pular, enquanto o carnaval de Veneza, para muitas pessoas, mais
se parece com uma manifestacao erudita, apesar de ser popular.

Antes de continuarmos, assista aos dois videos agora indicados.

%

Pelos videos, podemos ver que ambos os carnavais primam por um
rebuscamento na representacdo da histéria que “narram” e, ainda
que tenham suas diferengas centradas em dinamicas distintas, a
intencao é, através da carnavalizacdo do uso de elementos classi-
cos, a celebracao da carne. Talvez, para alguns, o carnaval do Rio
de Janeiro deixe mais clara esta intencao da celebracao da carne,
por causa da exposi¢ao do corpo, da exploragao da sensualidade e
do clamor publico nas arquibancadas. Ao contrario, o carnaval de
Veneza nos oferece uma plasticidade cénica comportada e de certa
forma quase sagrada. E isto nos possibilita perceber a relatividade
da adjetivacao que fazemos quando tentamos nomear e classificar
identidades culturais.

e Carnaval de Veneza (2011).
http://www.youtube.com/watch?v=jl1KD7nte60&feature=related

e (Carnaval do Rio de Janeiro (Imperatriz 2011).
http://www.youtube.com/watch?v=4P3qTTs1hLQ&feature=fvwrel

Assim como é um equivoco afirmar que o carnaval do Rio
de Janeiro é permissivo sob todos os angulos possiveis e, por
isto, sua natureza é popular, é outro equivoco afirmar que em Ve-
neza o carnaval é comportado e, dai, sua natureza ser erudita. O
que temos, portanto, € uma relatividade quanto ao que cada tipo
de cultura expressa. Por exemplo: o carnaval esta para a cultura
popular, como o futebol para a cultura de massa e o canto grego-
riano para a cultura erudita. O samba, a modinha, as marchinhas
e toda a producdo musical com inspiracao tematica ou sonora
nestas raizes estao para a cultura popular, como as producgoes

dirigidas para multidoes, sem a necessidade de uma identida-
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de particular, estao para a cultura de massa e os concertos de
musicas classicas, mesmo na beira da praia ou em parques pu-
blicos, estao para a cultura erudita. O que nos leva, entao, a tais
identificacoes é a compreensao local do fendbmeno ou do objeto

cultural e de como este fendmeno ou objeto é alterado, de modo

7

Sem receio, afirmamos que o exemplo dos Beatles, mediante a
musica Hey Jude, é de cultura popular — alguns tedricos dizem um
classico popular -, afinal, movimentaram milhares de fas, criaram
novos referenciais para a produgao musical de sua época e influen-
ciaram geracgoes futuras.

a agregar um novo valor identitario a ele.

Confira o site: http://www.youtube.com/watch?v=eDdI7GhZSQA

@
Monges conseguem unir dois padroes culturais: de um lado a mu-
sica dos Beatles (popular) e, de outro, a atualizagao da composigao
musical para o estilo gregoriano ou cantochao que, sabemos, é um
estilo erudito.

Partindo do som original dos Beatles, monges, ao entoarem a mu-
sica sob a forma de canto liturgico, mesclam a identidade popular a
erudita, mas nao tornam erudita a musica dos Beatles; pelo contra-
rio, aproximam o cantochao (cultura erudita) do popular e, assim,
atribuem novo status cultural ao que antes pertencia somente aos
quadros da cultura erudita. Se este tipo de aproximacao e de atri-
buicao de novo status cultural é possivel, isto significa que a identi-
dade cultural estd sempre em transito. Sua caracterizacao depende
de como se concebe um determinado objeto ou fenémeno cultural,
levando em conta época, local e necessidade.

Confira o site: http://www.youtube.com/watch?v=0zIUOUi8p0U&fea
ture=related

Antes de iniciarmos a préxima secao, vamos responder a

primeira Atividade da aula.
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@ Atividade

Atende ao objetivo 1

Considere as 5 figuras ja apresentadas e os videos indicados nos
Boxes Multimidias, bem como o tipo de cultura a que eles nos
remetem. A partir de suas observacoes e reflexdes, identifique
aspectos culturais presentes em cada um dos elementos apre-
sentados (figuras e videos), considerando suas implicagoes na
contextualizagao social do individuo e da coletividade, ou seja,
com a fixagao de uma identidade.

Resposta comentada

Levando-se em conta os argumentos tracados ao longo da proble-
matizagdo da questao, vocé deve ter notado que qualquer mani-
festacdo e/ou producgéo cultural pode ter seu status modificado ou
associado a outro de acordo com a necessidade, o modo de com-
preensao e, mesmo, de representacao do social, do artistico, do his-
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torico e do cultural. Deste modo, podemos entender que os Beatles
em canto gregoriano nao sao tornados eruditos, mas contagiam o
erudito com sua popularidade. O mesmo vocé pode considerar so-
bre o carnaval de Veneza, que ndo torna a musica classica ou medie-
val em musica popular, mas fixa a forga do classico, presentificando
o erudito através do popular. Partindo das imagens, cada um dos
elementos identificados tém suas origens em circunstancias especi-
ficas que o tempo tratou de direcionar de acordo com a necessidade
ou a dificuldade de acesso. Por exemplo: a harpa era um instrumen-
to musical comum na Antiguidade e, hoje, por causa da complexi-
dade do aprendizado, é vista como um instrumento tipico da musica
classica — portanto, da cultura erudita. Por sua vez, a feijoada tem
sua origem num prato portugués, consumido, primeiro, pelos mais
abastados — por causa das carnes gordas. Depois, no Brasil, vem
sendo reelaborado ao longo dos séculos, juntando partes que nao
eram usualmente consumidas e, assim, tornou-se um dos principais
pratos da culinaria brasileira, referenciando um elemento de nossa
cultura popular. Ja o futebol originou-se na China e sua fungéao era
de treinamento militar. Com o tempo foi perdendo esta identidade
militar, passando a ser um elemento tipico da cultura de massa.

Culturas erudita, popular e de massa

Quando pensamos em cultura, logo nos vem a mente ima-
gens de grupos especificos, como os indigenas, as tribos afri-
canas e os aborigenes da Australia, por exemplo, com todos os
seus habitos e rituais. De igual modo, os festivais de Nova Or-
leans, os da regiao do Minho ou o Cirio de Nazaré, entre tantos
outros. Porém, cultura é tudo isto e muito mais do que podemos
imaginar ou associar, como ja vimos nas secOes anteriores. Por
ser muito mais, também hé muita discussao em torno do que
seja cultura erudita, cultura popular e cultura de massa.

A cultura erudita é aquela que estéa relacionada a produgao
intelectual. S6 pode ser adquirida por uma camada social distinta
e capaz de poder investir na aquisicao do saber. No ambito so-
cial, é compreendida como uma manifestacao superior as demais
(popular e de massa). No entanto, debates mais modernos, como

os da Escola de Frankfurt e os da Estética da Recepgao, indicam
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que a condicao de erudito depende do que se quer dominar e
de qual tipo de dominio se exerce, além de quais sdo os atores

envolvidos e em que espacos fisicos e de tempo se manifestam.

?)

N—r]

Escola de Frankfurt — Theodor Adorno, Herbert Marcuse e Walter
Benjamin sao os principais nomes da Escola de Frankfurt e seu prin-
cipal objeto de estudo ¢ a teoria critica da sociedade. Em torno des-
te objeto, procuram compreender a formagao cultural da sociedade
contemporanea, analisando as influéncias da massificagao dos va-
lores, através de uma industria cultural, na sociedade em constante
processo de modificagao.

?
Estética da Recepgao — Hans Robert Jauss é o criador da Estética da
Recepgao, quando, em 1967, discute a forma como aTeoria Literaria
aborda a Historia da Literatura. Mesmo nascendo no seio daTeoria
Literaria, os preceitos tedricos da Estética da Recepcao sao validos
para aplicagcdao em outros estudos — incluindo os relativos a Cultura.
Segundo a Estética da Recepcéao, a forma como se assimila determi-
nado objeto depende do processo histérico e estético, de modo que
um mesmo objeto podera ter varias interpretagcoes, acolhimentos e
significados, dependendo do tempo e do espago em que esta sendo
consumido.

Assista ao video da Orquestra Sinfonica Brasileira (http://www.you-
tube.com/watch?v=PhbeYFMmGVEQ), em espago aberto ao grande
publico, e perceba como é a recepcgao do estilo.

A cultura popular, por sua vez, pode ser entendida como o
resultado de interacao entre individuos e grupos de uma mesma
regiao objetivando a afirmacao de sua identidade. Neste aspec-

to, temos as crencas; as religioes; os cantos e contos populares;
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os artesanatos. Enfim, as manifestacoes folcléricas dos varios
grupos que compoéem uma identidade nacional. Debrucando-se
sobre o assunto, vocé ird verificar que varios estudiosos apontam
que cultura popular e cultura de massa sao sindbnimas entre si. Se
considerarmos, entretanto, as interpretacoes tedricas da Escola
de Frankfurt e da Estética da Recepcao, vamos perceber que entre
uma e outra cultura (popular e de massa) ha diferencas.

A cultura popular tem como base as manifestagcoes regio-
nais, apresentando caracteristicas tipicas de uma regiao ou gru-
po social, como vemos no Cirio de Nazaré (Para), no Boi-Bumba
(Maranhao) e na prépria roda de samba (Rio de Janeiro). A cul-
tura de massa, por sua vez, € caracterizada por uma identidade
genérica, posto nao identificar uma regiao, um grupo social, pois
avanca sobre todos os territdrios gracas aos meios de comunica-
¢ao que massificam um determinado género e/ou produto. Isto
significa que enquanto a cultura popular tem um nascimento es-
pontaneo e local, a cultura de massa é produzida com a finalida-
de de envolver e homogeneizar o gosto da coletividade. Dai ser

uma producao para multidoes. Sua marca principal é a auséncia

%
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de territorio.

Para entender a diferenga entre a cultura popular e a cultura de mas-
sa, veja os videos indicados.

Assista ao Cirio de Nazaré, que é festejado em Belém do Para (Bra-
sil), desde 1793, sempre no segundo domingo de outubro: http://
www.youtube.com/watch?v=yeiWcsnEeWQ&feature=related.

Assista ao show da banda Calypso, que surgiu em Belém do Para
(1999) e que é formada pelo casal Joelma e Chimbinha: http:/www.
youtube.com/watch?v=WDYWjgEv77M&feature=related.
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Comparando os videos, podemos dizer que temos, aqui, matizes de
significacao: o primeiro identifica a cultura popular, pois a manifes-
tacao adquiriu as cores locais e passou a referenciar a manifestacao
de fé de um determinado grupo de uma determinada regiao. O se-
gundo video nos mostra uma representagao de cultura de massa —
nao pela quantidade de publico e sim pela falta de identidade local.
A banda é um produto de massa, ou seja, voltado para as massas.

Atividade

Atende ao objetivo 2

Vocé se lembra das outras aulas? Deve ter observado que a deno-
minacgao cultura abrange diversas manifestagoes e estas podem,
entao, ser rotuladas a partir de conceitos especificos, como eru-
dita, popular ou de massa, por exemplo. Agora, é justo afirmar
que as compreensoes que nés, herdeiros do Ocidente cristao,
habitantes de espacos urbanos, temos sao as uUnicas e legitimas
que podem existir acerca do tema?
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Resposta comentada

Certamente, em sua resposta, vocé deve ter dito que nao. Significa,
entao, que para vocé o entendimento sobre uma dada manifestagao
cultural esta além de rétulos impostos por um grupo social. Sem du-
vida, portanto, ficam evidentes que o tempo e o espaco sao elemen-
tos determinadores dos padroes culturais. Como exemplo, podemos
pensar em composigoes, hoje, consideradas eruditas — porque apre-
ciadas ou acessiveis a uma classe intelectualmente privilegiada da
sociedade — que foram, ha séculos, populares — é o que vemos em
muitas composi¢oes do Leste Europeu. No ambiente tribal, pode-
mos ter a mesma leitura, pois o dominio de uma sabedoria ances-
tral, envolvida em ritos e mistérios, pertence, para seu povo nativo,
ao erudito; enquanto para nds, um povo urbanizado e escolarizado,
esta para o popular.

A histéria contemporanea, por sua vez, esta recheada de exem-
plos em que o Estado revoluciondrio tenta eliminar o senso de
erudicao e, portanto, de existéncia de uma classe social mais
abastada, seja financeira ou intelectualmente, oportunizando a
todos o acesso ao erudito. Houve a procura, entao, de se inten-
sificar o gosto pelo classico, através de sua banalizagao. Ironica-
mente, este recurso nao funcionou. Afinal, a forca que impulsio-
na o tempo e o espac¢o nao pode ser manipulada pela vontade de
um governo autoritario, pois seu transito ¢ invisivel, continuo e
involuntario no seio da sociedade — seja esta qual for.

Revolucoes que procuraram eliminar as diferencgas entre as clas o
sociais valendo-se da abertura de locais frequentados apenas pe~—
nobreza, banalizando, inclusive, as suas preferéncias artisticas e
gastrondmicas, foram: Revolugdo Francesa (1789); Revolucédo Bol-
chevista ou Russa (1917); Revolugao dos Cravos (1925); Revolugao
Chinesa (Revolucao Nacionalista de 1911 e Revolugao Comunista de
1949); Revolugao Cubana (1959).
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No Brasil, o Golpe de 1964, em especial a partir da década de 1970,
sobretudo em seus anos finais, ja com o anuncio das mudancgas ne-
cessarias no cenario politico brasileiro — o Movimento das “Diretas
Ja” (1983-1984) e a eleicao indireta de Tancredo Neves para a presi-
déncia da Republica (1985) —, também procurou aproximar o povo
daquilo que se tinha como pertencente a elite. Assim, Clementina de
Jesus, na década de 1980, saiu dos terreiros do samba e foi parar no
Teatro Municipal de Sao Paulo, enquanto orquestras, corais, balés
e companhias de 6pera sairam dos grandes teatros e foram para

espacos populares.

A
Assista a Clementina de Jesus, 1982, cantando “Marinheiro S6 no
Teatro Municipal de Sao Paulo.

http://www.youtube.com/watch?v=RQMBOIzajEg&feature=autoplay
&list=PLE44C859061E2A423&index=73&playnext=2

Conclusao

O movimento de aproximar as pessoas aos géneros cultu-
rais diversos depende do objetivo de se atingir o individuo em
sua identidade Unica, o individuo em sua identidade coletiva ou
o individuo em sua auséncia de identidade. Podemos entender,
portanto, que sao trés os movimentos basicos.

1° movimento — o que aproxima o homem do que o trans-
cende, do que é produzido pela inteligéncia e do que estimula o
intelecto. Este movimento o individualiza no meio dos demais
membros do grupo social através da aposicao de um saber ou
de uma sensagao quase intocavel e, dai, com uma forga prépria
do que é sagrado. Este movimento é inerente a cultura erudita.

2° movimento — o que aproxima o homem de sua identida-
de local, assemelhando-o ao que € comum a dado grupo. Assim,
reforca e valoriza uma forca propulsora oriunda do povo. Este

movimento é inerente a cultura popular.
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3° movimento — o que aproxima o homem da auséncia de
identidade, tornando-o massa disforme movida por impulsos su-
perficiais. Este movimento é inerente a cultura de massa.

De um modo geral, ndo podemos afirmar que os trés gé-
neros culturais, aqui comentados, existem em sua natureza pura,
pois, como ja vimos, eles permitem um intercambio de estilos
entre si. E, neste caso, um dos estilos prepondera sobre o outro,
contagiando-o com sua natureza. E o exemplo de “Hey Jude” dos
Beatles, que sob a musicalidade do cantochao contagia o erudito
com sua popularidade ou das musicas medievais e classicas, que
contagiam o carnaval de Veneza com seu eruditismo.

O tempo e o espago também contribuem para a definigao de
conceitos, valores e juizos que se pode fazer acerca de um género
cultural, pois cada época e cada tempo histéricos possuem suas
particularidades, que podem ser entendidas como um somatorio
de tendéncias. As tendéncias sao espontaneas, mas sua matéria é
plasticamente manipulavel. Aqui, entra em cena o poder.

Cultura e poder parecem contraditérios, mas estao assen-
tados sobre os mesmos principios retéricos das figuras de acu-
mulagdo. Segundo Lausberg (1993), a acumulagdo consiste num
somatério de elementos, dando forma a um enunciado. Dada esta
caracteristica, o enunciado é fruto de uma construgcao do pensa-
mento, da ideia. Logo, cultura e poder fazem parte de um repert6-
rio complexo e determinante que se define como ideologia.

Aideologia pode ser tanto um ideario (conjunto de ideias),
quanto um instrumento de dominacao pela persuasao; pela pro-
jecao de uma ilusao de realidade. A cultura, por conseguinte, seja
erudita, popular ou de massa, € passiva a este tipo de manipu-
lagao. A questao, conforme ja vimos, é que nao ha garantia de
sucesso neste manejo. Caso contrario, a musica cléssica teria a
mesma natureza do samba, ou vice-versa, porque ambos estao

presentes em carnavais.
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Atividade final

Atende aos objetivos 2 e 3

Ao considerarmos o que abordamos até aqui, vamos a Ativida-
de Final - mas nao sem antes recuperar aquela questao inicial:
“Vocé acha que a cultura erudita, a cultura popular e a cultura
de massa sao manifestagcoes imutaveis? Que forgca as impulsiona
para uma ou outra classificacao? O que significa esta classifica-
¢ao numa leitura mais complexa e menos determinista?”

Deste modo, a partir das explicagdes e dos videos ilustrativos,
reconheca matizes culturais e os relacione a estruturas sociais
diversas e a manutencao de grupos sociais. Por fim, liste argu-
mentos que identifiquem as diversas culturas como fontes de
paradigmas sociais e antropoldgicos.
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Resposta comentada

Vocé deve ter percebido que a rotulacao de uma cultura em erudita,
popular ou de massa depende do espago, do tempo e da propria
identidade do grupo em que ela é manifestada. Assim como, para
o0 homem urbano, as rezas, o conhecimento sobre cada erva e seus
efeitos malignos e benignos, por exemplo, estao para a cultura po-
pular, para o individuo deste grupo social, de identidade rural ou
tribal, todos esses saberes estdo para a cultura erudita, pois so o
mais antigo, o mais sabio, é capaz de deter tantos conhecimen-
tos. E 0 mesmo que dizermos que o médico é um erudito para o
homem da cidade, tanto quanto a rezadeira é uma erudita para o
homem do campo.

No que diz respeito as culturas popular e de massa, a diferenga é
delicada, mas identificavel. Vocé estudou que, de um lado, a cul-
tura popular tem como base a identidade local. Dai o carnaval do
Rio de Janeiro ser, apesar de toda a propaganda e da entrada de
turistas, um produto da cultura popular, pois ndo esta em nenhum
outro lugar que nao a cidade do Rio de Janeiro e o mesmo dize-
mos do Boi-Bumba no Festival de Parintins; dos trios elétricos no
carnaval da Bahia e da Festa de Sdo Joao em Campina Grande,
na Paraiba, entre tantas outras manifestacoes de cultura popular.
Todas sofrem uma propaganda de massificagao em razdo do po-
der econémico que representam para suas localidades, mas é a
identidade popular de cada uma que resiste, permitindo a parti-
cularizacdo dos eventos, de acordo com a tradigéo e a atualizacao
necessdria para sua continuidade.

Vocé deve ter percebido, ainda, que os conceitos ndo sao imutaveis.
Suas atualizagbes sao necessdrias e servem para atender tanto a
uma demanda econémica, quanto politica. Ambas as demandas re-
presentam tipos de poder que impulsionam a espontaneidade cultu-
ral a servigco de uma ordem social e historica, de modo que o erudito
nao deixa de ser erudito, mas pode emprestar sua identidade a um
produto popular e, assim, conferir-lhe um refinamento que impul-
siona seu valor monetdrio no mercado. Ao mesmo tempo, o erudito
pode subtrair de matrizes populares inspiragbées que proporcionem
uma aproximagdo maior com o grande publico sem perder sua iden-
tidade cultural sedimentada pelos séculos.
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Resumo

O objeto cultura pode ser, grosso modo, rotulado como erudito,
popular ou de massa. Todos possuem uma identidade que lhe é
inerente, mas nao imutavel. A relacao entre cultura e poder, ape-
sar da aparente contradicdo, é natural, pois ambos estao centra-
dos nos mesmos principios tedricos que fundamentam as figuras
de acumulagao - sendo que a ideologia pode ser entendida como
uma figura de acumulagao. Assim, pensando que a acumulagao
ocorre a partir do somatorio de elementos, a fim de compor um
enunciado, a natureza da ideologia é acumulativa e, desta forma,
cultura e poder se aproximam, pois apresentam em sua esséncia a
composicao de elementos que podem ser manipulados e/ou alte-
rados de acordo com o tempo e 0 espaco em que se manifestam.
Deste modo, sabemos que as culturas podem intercambiar os seus
valores, sem eliminar a identidade primeira do produto/objeto cul-
tural. Ao acontecer este intercambio, o que temos € um emprés-
timo de identidade, de esséncia, que acaba por conferir um valor
distinto ao produto/objeto. Este valor pode ser econdmico e/ou
politico, resultando em atualizagdes que objetivam a manutencao
da identidade intelectual, local ou universal ao mesmo tempo em
que a difundem através de atualizagdes necessdrias para a manu-
tencao da prépria natureza cultural do objeto/produto e do grupo

que identifica.

Informacao sobre a proxima aula

terial.

Na proxima aula, iremos abordar a questao da cultura ima-
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Camila Maria dos Santos Moraes

Meta da aula

Apresentar o conceito de cultura material a partir
da analise do significado dos objetos como expres-
sao das diferentes identidades sociais.

Objetivos

Esperamos que, apds o estudo do conteudo desta
aula, vocé seja capaz de:

apresentar as principais definigoes de cultura
material;

diferenciar cultura material de patrimoénio cultu-
ral material;

identificar elementos da cultura material e a sua
articulagdo com expressoes artisticas, religiosas
etc.;

B identificar a relagao entre cultura material, con-
sumo e o estudo do fendmeno turistico.

Pré-requisitos

Para que vocé encontre maior facilidade na compre-
ensao desta aula, sugerimos que tenha em mente
os conceitos de cultura discutidos nas primeiras
aulas desta disciplina.
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Introducao

Como vimos na Aula 1 desta disciplina, o termo “cultura” faz par-
te do vocabulario cotidiano. Todos nds somos atores sociais que
tém uma visao sobre a nossa propria cultura e sobre a cultura dos
outros grupos gue nos cercam, nao é mesmo? E, ainda, todos nés

podemos ter uma ideia particular do que é cultura material.

Figura 7.1: Desfile da Mocidade Independente de Padre Miguel, 2007.

Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/b/bb/Carnival_in_

Rio_de_Janeiro.jpg/800px-Carnival_in_Rio_de_Janeiro.jpg

Por exemplo, o carnaval, em suas diversas manifestagoes pelo
Brasil, € uma conhecida expressao da cultura brasileira. Vamos
analisar um caso particular: o desfile das escolas de samba do
Rio de Janeiro. E facil perceber que esse desfile é o resultado de

um conjunto complexo de elementos expressivos: as fantasias,
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os carros alegoricos, a performance de todos os participantes na
hora em que as primeiras notas da bateria comecam a se harmo-
nizar, as letras dos sambas, a capacidade de contagiar e ganhar
o publico nas arquibancadas. Tudo isso faz parte de uma mesma
manifestagao cultural — que envolve uma série de componentes
materiais e imateriais. As lindas fantasias, alegorias, os carros
alegodricos, os instrumentos musicais — todos esses elementos
podem ser vistos, alguns vestidos, outros manipulados, pega-

dos, tocados. O seu carater material é imediatamente perceptivel.

Figura 7.2: Casal de mestre-sala e porta-bandeira da Unidos de Vila Isa-
bel, desfile de 2006.

Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/e/eb/Unidos_de_
Vila_lsabel.jpg/800px-Unidos_de_Vila_lsabel.jpg
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Figura 7.3: Repinique, instrumento tradi-
cional das escolas de samba.

Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/
commons/5/52/Repiniquel.jpg

A partir desse breve exemplo, ja podemos ter uma ideia do que
trata esta aula. No entanto, mesmo que o significado de “cul-

III

tura material” possa ser facilmente dedutivel a partir de nossa
propria experiéncia cotidiana, é importante fazermos uma breve
discussao sobre a expressao. Dentro dos estudos sobre a cultura
material, ha uma série de possibilidades de entendimento sobre
esse mesmo fendmeno. Nesta aula, iremos apresentar algumas
destas possibilidades conceituais que nos ajudam a refletir sobre

a sua relacao com o patrimonio e com a atividade turistica.

Breve historico do conceito “cultura material”

Com base na Enciclopédia Einaudi e seu ensaio sobre cul-
tura material, escrito por Bucaille e Pesez (1989), apresentarei um

histérico dessa expressao.
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A nocao de cultura material nas Ciéncias Humanas é re-
lativamente antiga. A origem dessa nocao é dificil de precisar.
No entanto, podemos localiza-la ja na segunda metade do século
XIX, no coracao de diversas correntes de pensamento. O que era
comum entre tais correntes era o uso de objetos e fatos concre-
tos na construcao de seus pensamentos empiricos. A partir des-
ses pressupostos, dentro das Ciéncias Humanas, trés ciéncias se

|II

constituiram, tendo a nocao de “cultura material” como objeto
de estudo: a Arqueologia, a pré-histéria e a Antropologia.

Uma figura importante para o entendimento da construcao
da nocao de cultura material foi Karl Marx (1818-1883). Sua obra
influenciou muitas geracoes de intelectuais que refletiram sobre
as relacoes entre a vida material dos homens (suas riquezas e
seus meios de producao) e as relagoes ideoldgicas e de poder

que ela estabelece entre as classes sociais.

o

Karl Marx

Fonte: http://upload.wikimedia.org/
wikipedia/commons/d/d4/Karl_
Marx_001.jpg
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Karl Marx é autor de obras como O capital e O manifesto do Partido
Comunista, além de ser um dos maiores pensadores da sociedade
no ambito das Ciéncias Sociais. Ao longo do século XX, suas ideias
influenciaram profundamente muitas geragoes de intelectuais. Al-
gumas correntes eram tao fiéis as suas teorias que se autodeno-
minavam “marxistas” Durante o governo de Lénin, nos primeiros
anos da Uniao Soviética, sob a influéncia dos marxistas, foi criada
a Academia de Historia da Cultura Material da Russia. A criagao da
Academia é um exemplo da importancia que a nogao de “Cultura
Material” ganhava no ambito institucional. Tratava-se do ingresso
oficial dessa nog¢do no campo da Histéria como objeto de estudo
(BUCAILLE; PESEZ,1989).

Fonte: http://upload.wikimedia.org/
wikipedia/commons/thumb/b/b9/Lenin.
jpg/455px-Lenin.jpg

Vladimir llyich Lénin (1870-1924) foi um revolucionario marxista rus-
so e politico comunista. Ele liderou a Revolucao de Outubro de 1917,
na Russia, e chefiou o Estado soviético nos seus primeiros anos
(1917-1924).

A partir de 1920, apdés a Segunda Guerra Mundial, a ideia
de cultura material passou a ser muito utilizada pelas Ciéncias

Humanas, em especial pelos historiadores.

198



Cultura Brasileira

Algumas definicoes de cultura material

Segundo o Dicionario de Ciéncias Sociais (1987), a expres-
sao cultura material era usada para designar apenas técnicas e
artefatos como elementos da cultura. No entanto, hoje, apds cri-
ticas a primeira nocao, a definicdo se ampliou: “cultura mate-
rial designa aspectos da cultura que determinam a producao e o
uso de artefatos” (DOUGLAS apud SILVA, 1987, p. 294). Assim, a
cultura material seria, ao mesmo tempo, as formas materiais da
cultura — os produtos da cultura, como a arquitetura, os objetos,
os artefatos, as obras de arte, as vestimentas, os utensilios, os
instrumentos e todas as formas de tecnologia — e a Idgica que
determina a producao, invencao e significado de tais objetos.

E interessante pensarmos que o termo “cultura material”
seria uma contradicao, ja que a cultura, na sua acepgao contem-
poranea, tem o sentido de /dgica, de linguagem, de sistema de
significados, ou seja, ela é composta por elementos abstratos e,
portanto, imateriais.

Assim, devemos entender que a expressao “cultura mate-
rial” é utilizada com a finalidade de organizacao de estudos.

Em geral, quando construimos uma ciéncia, devemos tipi-
ficar e categorizar as coisas do mundo, de modo a ordena-las de
forma légica. No entanto, isso nao significa que tais categoriza-
¢oes sejam verdades absolutas, mas sim recortes feitos para fa-
cilitar a organizagao e a construcao do pensamento. Deste modo,
no decorrer desta aula trataremos do termo “cultura material”

como parte da construcao da Ciéncia Antropoldgica.

@ Atividade

Atende ao objetivo 1

Apresente as principais definicoes de cultura material e cite um
exemplo de um elemento da cultura material.
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Resposta comentada

Cultura material pode ser definida como os elementos materiais da
cultura — os produtos da cultura, como a arquitetura, os objetos, os
artefatos, as obras de arte, as vestimentas, utensilios, instrumentos
e todas as formas de tecnologia. Como, por exemplo, as roupas,
colares, talheres, pratos etc.

Algumas caracteristicas da nocao de “cultura
material”

Tendo ainda como base a Enciclopédia Einaudi, apresenta-
remos algumas caracteristicas do conceito “cultura material”

A primeira delas se refere a questao que acabamos de levan-
tar: cultura material é antes de tudo cultura. Por ser cultura, ela ex-
pressa caracteristicas de um grupo, de uma coletividade, ou seja,
quando falamos de cultura material nao estamos falando do objeto
de uma pessoa especifica, mas sim de um objeto importante para
um grupo social, cujo significado e valor sdo compartilhados.

A segunda caracteristica esta relacionada a primeira.
Quando falamos de cultura material estamos interessados nos
elementos materiais (todos e quaisquer elementos materiais -
objetos, utensilio, matérias-primas, artefatos, construcées, mo-
veis, roupas etc. — que fazem parte da vida de um grupo) utili-
zados com frequéncia. Tais elementos estao, assim, ligados aos

habitos, a rotina, ao cotidiano ou a tradigcao de um grupo.
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Stahlkocher

Figura 74: Fogao a lenha feito de metal: elemento da cultura material.
Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/e/eb/Kohleherd.jpg

Figura 75: O chapéu (xapo ou
plumaj em patoa e iuti em pa-
likur) € o ornamento plumario
mais prestigiado entre os Galibi
Marworno, Palikur e Karipuna.
Fonte: http://oiapoque.museudoindio.
gov.br/exposicao/chapeus/images/
A06_chapeu.jpg
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A terceira caracteristica da cultura material se refere a ma-
terialidade. Nesta aula, iremos seguir o conceito de materialida-
de desenvolvido pelos estudos antropoloégicos, que atribuem aos
elementos da cultura material valor explicativo em relacao aos
fendmenos socioculturais.

Outro ponto importante que devemos esclarecer: a “cultu-
ra material” nao é igual ao patriménio cultural material, apesar
de terem caracteristicas em comum.

Segundo Lemos (2000), patrimonio cultural material é aquele
elemento da cultura que herdamos do passado e/ou que transmi-
timos a geracoes futuras. A ideia de patrimdnio cultural esta ligada
a heranca e a memoria. No entanto, nem tudo que herdamos e/
ou transmitimos para as futuras geracoes é reconhecido como
patrimonio. Para ser reconhecido como tal, um elemento material
de uma determinada cultura passa por uma selecao consciente.
O conceito de patriménio cultural implica uma nogao de posse
coletiva. Quando falamos que uma edificacao, uma paisagem ou
uma colecao de objetos do passado expostos em um museu sao
patrimdnios culturais, estamos dizendo que tais elementos mate-
riais pertencem a determinados grupos de pessoas (os cidadaos
de uma cidade, estado, pais ou mesmo toda a humanidade). E,
mais ainda, que € de nosso interesse comum que tais elementos
sobrevivam aos efeitos do tempo, sejam preservados e legados
para as proximas geracoes.

Os elementos da cultura material nao passam necessaria-
mente por uma selecao consciente para serem transmitidos de
geracao em geracao. Alias, grande parte do que nos constitui
culturalmente, ou seja, toda a /dgica que nos orienta no mun-
do, é inconsciente. Os elementos da cultura material nao estao
ligados, necessariamente, a nocao de posse da forma como o
patrimonio cultural material assim a estabelece.

A cultura material esta sempre relacionada a um grupo que a
detém, mas o que temos é mais uma relacao de pertencimento do
que de posse. Por exemplo, se eu pertenco a alguma religido (ela faz

parte da minha cultura), logo os elementos materiais ligados aquela

202



Cultura Brasileira

religiao fazem parte do exercicio de minha fé. Eu ndo possuo a igre-
ja ou templo que frequento, por exemplo, como eu possuo a minha
casa, minhas roupas, meus objetos pessoais. No entanto, sou eu
quem, conscientemente, junto com o meu grupo, determino que
tais elementos culturais sdo um patrimoénio cultural material — por
exemplo, o templo ou igreja que frequento. Entao, esses elementos
materiais da cultura tornam-se patriménio e podem mesmo ser le-

galizados por intermédio da lei de tombamento.

Figura 7.6: Igreja de Sao Francisco, Patriménio Cultural de Joao Pessoa (PB).

Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/6/6a/Sfc-paraiba.
jpg/576px-Sfc-paraiba.jpg
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Note que a diferenca é sutil: todo patrimonio cultural ma-
terial € um elemento cultural, mas nem todo elemento cultural é
um patrimonio cultural material. Assim que um elemento cultu-
ral torna-se patrimonio cultural material, referente a um grupo
social, ele deve ser, inclusive legalmente, valorizado e preserva-
do coletivamente.

Vamos analisar outro exemplo para entendermos esta dife-
renca: o Palacio Imperial, situado em Petrépolis, foi reconhecido
como Patriménio Cultural Material. Tudo dentro dele é conside-
rado patrimoénio cultural material: desde sua arquitetura, a sua
decoracao até os seus objetos e artefatos. No entanto, nem todos
os objetos ou todas as casas de todos 0s grupos sociais sao con-
siderados patrimonio, embora sejam parte da cultura material
de um grupo. Por exemplo, uma casa em uma favela é parte da
cultura material daquela comunidade — € um imodvel construido
seguindo a técnica de um grupo especifico, para habitar um lu-
gar especifico, em geral, as encostas dos morros. No entanto,
este elemento da cultura material ainda nao é reconhecido como

patrimoénio (mas pode muito bem vir a ser um dia).

Figura 7.7: Panorama da cidade historica de Ouro Preto (MG), Patri-
monio Historico e Cultural da Humanidade.

Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/f/
f4/Panor%C3%A2mica_de_Ouro_Preto.jpg/800px-Panor%C3%A2mica_de_
Ouro_Preto.jpg

No Brasil, é o Iphan - Instituto do Patriménio Historico e Artistico
Nacional - o 6rgao federal responsavel pela preservagao do acer-
vo patrimonial, tangivel (material) e intangivel (imaterial), do pais.
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O patriménio material é protegido com base em legislagbes especi-
ficas. Os bens culturais sdo classificados segundo sua natureza nos
quatro Livros do Tombo: arqueoldgico, paisagistico e etnografico; his-
torico; belas artes; e das artes aplicadas. O patrimonio cultural material
é divido em bens imdveis, como os nucleos urbanos, sitios arqueolé-
gicos e paisagisticos e bens individuais; e bens moveis, como colegoes
arqueoldgicas, acervos museologicos, documentais, bibliogréaficos,
arquivisticos, videograficos, fotograficos e cinematograficos.

Para ver essas informacoes na internet, acesse o link: http://portal.iphan.
gov.br/portal/montarPaginaSecao.do?id=12297&retorno=paginalphan.

Figura 7.8: Teatro Amazonas, Manaus (AM),
Patriménio Historico.

Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/
commons/thumb/d/dc/Teatro-amazonas.
jpg/450px-Teatro-amazonas.jpg

Atividade

Atende ao objetivo 2

Diferencie cultura material de patrimoénio cultural material e dé
um exemplo de um elemento da cultura material e um exemplo
de patriménio cultural material.
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Resposta comentada

Patriménio cultural material se refere apenas aos elementos da
cultura material que foram valorizados, selecionados e escolhidos
como representativos de uma cultura, e, por isso devem ser preser-
vados. Tais elementos sao escolhidos para se tornarem a memoria
materializada de uma sociedade, testemunhos de um passado que
sao legados as geragoes futuras. A cultura material se refere a todos
os elementos materiais de uma cultura: os objetos, os artefatos, os
utensilios, os instrumentos e construgées. Elementos da cultura ma-
terial, quando ganham um status de representatividade de um povo,
podem ser reconhecidos e consagrados como patriménio. Vocé po-
dera ter em mente uma série de exemplos do que é cultura material
e do que é patriménio cultural. Por exemplo, o artesanato em pedra
sabao comum nas cidades historicas de Minas Gerais sao elemen-
tos da cultura material daquela regiao, mas somente as esculturas
de Aleijadinho — também esculpidas em pedra sabao - se tornaram
Patriménio Cultural.

A cultura material como objeto de estudo

Na antropologia, os objetos concretos, sejam eles moéveis
ou iméveis, como, por exemplo, armas, ferramentas, utensilio,
casas ou cidades, provenientes de grupos sociais, sao o suporte
concreto necessario na descricdo ou compreensao de um grupo.
Por meio da cultura material podemos entender habitos e costu-
mes de um grupo social.

Tomemos como exemplo o candomblé ou a umbanda, em
que determinadas roupas e colares (as guias) representam o santo

da pessoa que as usa ou o santo homenageado no dia. As roupas
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sao elementos da cultura material que possuem significados cul-
turais. Assim, a partir desses significados compartilhados pelo
grupo, como o uso das roupas, uma mensagem é passada. A
andlise dos significados daquelas roupas e guias nos ajuda a en-
tender melhor a organizacao de um centro de candomblé, bem

como sua hierarquia e a identificacao da festa do dia.

Figura 7.9: Baianas na Lavagem da Esquina do Padre, Caetité (BA).

Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/0/0b/Caetit%C3%A9_
baianas.jpg/800px-Caetit%C3%A9_baianas.jpg

Ao empreendermos o estudo de um grupo ou sociedade,
a partir de sua cultura material, tomamos os seus elementos ma-
teriais como objetos de estudo. Dentro de um sistema cultural,

In

aquilo que chamamos de “cultura material” pode representar di-

ferentes tipos de objetos a serem estudados, os quais podem es-

tar ligados a producao de bens materiais de diferentes formas.
Podemos fazer a seguinte distingao entre os elementos que

podem ser categorizados dentro de “cultura material”:
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1) Os materiais da natureza (ex.: a madeira, as pedras, a agua,
as plantas etc.), bem como o uso da energia desses materiais
(quando construimos moinhos e represas, usamos carvao ou

o vento para combustivel etc.) para produzir outros materiais.

08 9.9
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Figura 7.10: Moinhos de vento no Campo de Criptana em La Mancha, na
Espanha.

Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/1/13/Campo_
de_Criptana_Molinos_de_Viento_1.jpg/799px-Campo_de_Criptana_Molinos_
de_Viento_1.jpg

Figura 7.11: Toras de madeira para construcao.

Fonte: http://www.tigweb.org/images/express/panorama/
articles/23747.jpg
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2) Os instrumentos de trabalho (por exemplo, machados, lancas,
maquinas etc.) e o conhecimento técnico para a producao de
novos bens materiais (as técnicas de construcao, de tecela-

gem, de olaria etc.).
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Figura 7.12: A eolipila, inventada no século |
por Heron de Alexandria, é considerada o pri-
meiro motor a vapor documentado.

Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/

commons/thumb/3/3e/Aeolipile_illustration.
JPG/395px-Aeolipile_illustration.JPG
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Figura 7.13: Uma moca trabalhando
numa roca de fiar, Franga, 1910.
Fonte: http://upload.wikimedia.org/wi-

kipedia/commons/f/fe/56-Baud-Jeune_
fille_au_rouet-vers_1910.JPG

Figura 7.14: Industria téxtil atual.

Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/7/77/GF-07_b.
JPG/800px-GF-07_b.JPG
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3) Os objetos fabricados e os produtos destinados ao consumo
(por exemplo, os vasos de barro feitos com agua e técnicas
artesanais, as casas construidas a partir do corte da madeira
com o machado de pedra, os cristais lapidados e polidos a par-

tir de ferramentas e técnicas especificas etc.).

Figura 7.15: Vaso grego datado dos
séculos XIV a Xlll a.C.

Fonte: http://upload.wikimedia.
org/wikipedia/commons/thumb/6/64/
Mycenaean_stirrup_vase_Louvre_
A019201.jpg/672px-Mycenaean_stirrup_
vase_Louvre_A019201.jpg

Figura 7.16: Casa de pau a pique ou taipa de mao, SerraTalhada (PE).

Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/8/88/Serra-Talhada-
-Casa-de-taipa.jpg/800px-Serra-Talhada-Casa-de-taipa.jpg
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b

Figura 7.17: Canhao, Jasna Goéra, Poldnia.

Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/4/4b/Armata_z_

bastionu_%C5%9Bw._Rocha_%28twierdza_Jasna_G%C3%B3ra%29.jpg/800px-
-Armata_z_bastionu_%C5%9Bw._Rocha_%28twierdza_Jasna_G%C3%B3ra%29.jpg

Figura 7.18: Ursinhos de brinquedo a venda em uma loja japonesa.
Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/7/71/Stewart-
Japanese_toy_bears.jpg
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Atende ao objetivo 3

A foto a seguir apresenta um homem vestido de Oxum, um san-
to do candomblé. Como dito anteriormente, a roupa é parte da
cultura material de um grupo e, no caso da imagem apresentada,
trata-se do grupo que pratica a religidao do candomblé. Agora, a
partir dos conceitos expostos, pense em um exemplo, que lhe
seja familiar, de outros tipos de vestimentas, roupas ou trajes
que podem ser relacionadas ou referidas a um grupo e suas ceri-
monias, rituais ou tradicoes. Justifique a sua escolha.

Cristina Dornelles

Fonte: http://www.sxc.hu/photo/312361

Resposta comentada

As roupas sao elementos da cultura material na medida em que po-
demos classifica-las como produtos materiais extraidos da nature-
za (como, por exemplo, o algodao) somados as técnicas de costura
e tecelagem. A roupa também legitimava e legitima determinados
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tipos de comportamento, inclusive a posi¢ao social. As roupas re-
velam habitos, costumes, tradi¢oes, valores e crengas. Vocé pode
ter imaginado vdrios exemplos diferentes. As proprias fantasias de
carnaval, assim como os trajes em uma ceriménia religiosa, esta-
belecem essa relagao entre a materialidade da roupa e os significa-
dos sociais a elas associados. O traje de um batizado evangélico ou
catdlico, ou um vestido de noiva em uma cerimdénia de casamento
em uma igreja catdlica, também sao exemplos dessa relagdo entre a
cultura material e a identidade de um grupo social.

O estudo da cultura material e do consumo

Durante muito tempo os estudos relacionados a cultura
material estavam voltados para as grandes colecbes etnografi-
cas e para as colecoes dos viajantes que passavam por tribos
indigenas, recolhendo, por todo o mundo, machados, colares,
pulseiras, entre outros objetos representativos dessas culturas.
Esse ato dos viajantes de recolher objetos por onde passavam ja

podia ser qualificado como um tipo de consumo.

Figura 7.19: Os maracas, instrumen-
tos de percussao de uso nos rituais,
sao elementos da cultura material
indigena.

Fonte: http://oiapoque.museudoindio.
gov.br/exposicao/maracas/images/
A07_maraca.jpg
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Em geral, esse consumo era realizado a partir de trocas,
ou seja, o viajante dava algo em troca de um artefato indigena.
Todos nés lemos nos livros de Histéria que os portugueses reali-
zavam o chamado escambo com os indigenas em seus primeiros
contatos. Geralmente eles trocavam tecidos europeus por produ-
tos indigenas.

Hoje, o estudo do consumo dos objetos representativos da
cultura material ganha uma nova roupagem. Os pesquisadores
nao se limitam mais ao estudo dos objetos de sociedades distan-
tes e exoticas. O olhar volta-se para uma economia global, para
um conjunto de objetos cada vez mais abrangente, que envolve
tanto as producobes tradicionais e artesanais (as miniaturas de
barro de Mestre Vitalino, os instrumentos musicais produzidos a
partir de técnicas medievais, as toalhas de renda cearenses etc.)
como as mercadorias de alta tecnologia e produtos de massa
(telefones celulares, brinquedos, tecidos, carros etc.).

Nos ultimos anos, o interesse nos estudos das sociedades
nos contextos urbanos vem crescendo entre os pesquisadores.
Desta forma, o estudo da cultura material ligada a cultura urbana
tem ganhado espaco.

E o que seria, entao, o consumo da cultura material, nos
dias de hoje, dentro dos contextos culturais urbanos? Como esse

consumo da cultura material acontece?
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Allanpatrick

Figura 7.20: Loja de artesanato da feira de Caruaru (PE).
Fonte: http:/farm1.static.flickr.com/128/330960263_fa9bf72419.jpg

CHristopher Woo

Figura 7.21: Shopping center em Toronto, Canada.

Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/8/83/Eaton_Cen-
tre_HDR_style.jpg/800px-Eaton_Centre_HDR_style.jpg
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Ha varios tipos de objetos que podem ser consumidos, os
quais sao parte da cultura material de um grupo. Vejamos um
exemplo: as Havaianas, os famosos chinelos de borracha que ga-
nharam o mundo nos ultimos anos.

Esse consumo esta intimamente ligado a todo um trabalho
de reformulagao e reposicionamento da marca, que ligou o chi-
nelo a uma imagem moderna e positiva do Brasil. Até a década
de 1990, o chinelo era ligado ao consumo das classes mais baixas
e nao tinha o menor glamour. A partir de década de 1990, apés
queda no faturamento, houve um forte investimento em marke-
ting da marca, em torno de 12% a 13% do faturamento. O longo
percurso para a sandalia ganhar um status fashion e cosmopolita
levou em conta mudancgas no design, a criagao de novos mode-
los, nas redes de distribuicao do produto, no posicionamento dos
displays nas lojas e propagandas com modelos, celebridades e
personalidades. Um dos slogans mais lembrados é “Havaianas:

todo mundo usa”

Figura 7.22: Expositorio de Havaianas a venda em Sao Paulo.
Fonte: http://farm1.static.flickr.com/117/298879660_ff89dc64c2.jpg
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Nesse processo, a marca foi lancada internacionalmente
com fortes campanhas de promocao, inclusive junto aos candi-
datos ao Oscar de 2003. O chinelo, hoje, é visto como “tipicamen-
te” brasileiro. Faz parte de nossa cultura material, pois € um pro-
duto material voltado para uso do homem em seu meio, como
vimos no inicio de nossa aula.

Hoje, as Havaianas nao sdao mais um simples chinelo. Seus
formatos e suas cores seguem as tendéncias mundiais do mun-
do da moda. Elas tém um “valor de uso’, pois tém uma utilidade
muito direta: usamos para proteger o nosso pé. Elas tém, muito
expressivamente, um “valor de troca’; pois sao mercadorias que
estao na base de uma empresa que fatura perto de R$ 1,6 bilhao,
e um poderoso “valor simbdlico’ pois sao objetos que tém valo-
res ligados a cultura, a um modo de ser, de se vestir, com regras
de etiqueta, com a moda.

As casas sao outro elemento da cultura material que so-
freu modificacoes relacionadas aos habitos de consumo nos
ultimos anos. A arquitetura das casas se altera hoje diante das
demandas do consumo. Vejamos o caso do uso da madeira para
a sua construcao.

Houve um tempo em que a madeira de lei, originaria da
Mata Atlantica e da Amazonia, era muito consumida para a cons-
trucao de casas e muito valorizada. Hoje, em funcao do discurso
favoravel a preservacao do meio ambiente, as madeiras valoriza-
das para as casas sao as de reflorestamento e de demolicao, pe-
cas ja utilizadas e que sao reutilizadas, evitando-se a derrubada
de novas arvores.

O tema consumo é recorrente nos estudos antropologicos.
Podemos pensar no consumo como o consumo de uma cultura,
a partir do consumo dos aspectos materiais da cultura. E possi-

vel encararmos esse “consumo da cultura” como uma forma de
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destruicao da mesma. Consumo pode ser interpretado como um
fator de extincao do que é consumido: quando consumimos um
alimento, um prato de comida, por exemplo, significa que, ao
final desse consumo, o prato estara vazio.

No caso do turismo, para muitos pesquisadores, a “turisti-
ficacdo” do carnaval, das escolas de samba (o fato de o carnaval
ter se tornado uma atracao turistica da cidade do Rio de Janeiro),
teria destruido a festa. Hoje as escolas de samba, por exemplo,
sao cada vez mais compostas por pessoas que nao fazem parte
das comunidades. Além disso, seu publico é cada vez mais seleto
em funcao do elevado custo dos ingressos. Os desfiles teriam
perdido algumas caracteristicas de liberdade do carnaval para
tornarem-se shows com coreografias.

A partir dessa visao do consumo como um fator destrutivo
foram elaborados inumeros estudos sobre Turismo nas décadas de
1970 e 1980. Alguns discutiam o carnaval, outros discutiam a des-
truicao do meio ambiente por turistas. De uma forma geral, tais
estudos consideravam o consumo turistico destrutivo, em especial

para as culturas receptoras de turistas, como veremos a seguir.

Turismo e cultura material

Como vimos nesta aula, nas viagens e trabalhos de campo,
os antropologos, de um lado, e exploradores e aventureiros, de
outro, recolhiam varios objetos representativos de determinadas
culturas. Esses objetos, elementos da cultura material, eram utili-
zados para os mais diferentes fins: uns podiam se tornar objetos
de estudos, outros eram transformados em colecoes, expostos
em museus ou, ainda, viravam mercadorias, suprindo todo um
comércio especializado em “pecas indigenas” E aqui que comeca

a relacao entre turismo e cultura material.
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Figura 7.23: Acervo de mascaras indigenas em exposicao no Museu
Etnologico de Berlim.

Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/d/d8/Malanggan-
Masken_Berlin-Dahlem.jpg/800px-Malanggan-Masken_Berlin-Dahlem.jpg

Segundo Barreto (2003), os primeiros grandes estudos an-
tropolégicos sobre turismo consideravam este como a “indus-
tria sem chaminés’ porém, tao destrutiva quanto as industrias
mais poluidoras. A destruicdo da industria do turismo aconte-
cia de formas bem particulares: pela aculturacao e pela perda
de autenticidade dos povos atingidos por ela. Tais temas foram
os grandes assuntos abordados nesses estudos. Todavia, a partir
da década de 90, esta visao foi se modificando e, hoje, a relagao
entre turismo e cultura é interpretada de outra forma.

A cultura material, ou seja, a soma de materiais, artefatos e
bens manufaturados ligados a uma cultura, pode definir o signi-
ficado da identidade cultural de um grupo ou sociedade. O con-
sumo de tais elementos como representantes de uma identidade

cultural € um elemento crucial no desenvolvimento do turismo.
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Os elementos da cultura material, como os objetos, edifica-
¢coes e artefatos que usamos atualmente e aqueles considerados
“vestigios do passado” (os objetos historicos e arqueoldgicos)
tém sido reconhecidos, valorizados e apropriados pelo turismo e

transformados. Passam, assim, a ser objetos de consumo turistico.

Figura 7.24: A cachacga, bebida alcoodlica artesanal produzida a partir da
cana-de-agucar, € um produto visto como “tipico” do Brasil e é vendida
em muitas lojas de suvenires pelo pais.

Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/7/7d/Olho_de_boi.JPG

O turismo apropria-se de elementos da cultura material ou

imaterial para desenvolver suas potencialidades. Temos ai o “tu-

rismo cultural” E aqui encontramos um ponto fundamental do

conceito de cultura, que ja haviamos mencionado no inicio des-

In

ta aula: a “cultura material” nao existe sem a chamada “cultura
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imaterial’; ou seja, os habitos, os valores, os significados, os con-

ceitos que uma determinada cultura constroéi sobre si mesma.
Os elementos materiais sé tém sentido porque tém signi-

ficado, sao conceituados, valorados, compreendidos dentro de

um sistema ou ldgica cultural.

\/n
O Ministério do Turismo e Instituto do Patrimonio Historico e Artis-
tico Nacional, com base na representatividade da Camara Tematica

de Segmentacao do Conselho Nacional de Turismo, estabeleceram
a seguinte definicao de Turismo Cultural:

Turismo Cultural compreende as atividades turisticas relacionadas a vi-
véncia do conjunto de elementos significativos do patriménio historico
e cultural e dos eventos culturais, valorizando e promovendo os bens

materiais e imateriais da cultura.

Para mais informacgoes sobre as orientagoes basicas doTurismo Cul-
tural, segundo o Ministério do Turismo, acesse o link:
http://institucional.turismo.gov.br/arquivos_open/diretrizes_manu-
ais/TurismoCultural.pdf

No Turismo Cultural, a atividade turistica desenvolve-se
com base nos simbolos da cultura material e imaterial, que sao
os principias motivadores da demanda turistica. Trata-se de um
tipo de turismo realizado quando o turista € motivado a se deslo-
car especialmente com o objetivo de vivenciar aspectos e situa-

coes particulares, ligadas a algum universo cultural.
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Figura 7.25: Artesanato produzido e vendido especialmente para os turis-
tas que visitam Olinda (PE).

Fonte: http://farm4.static.flickr.com/3191/3706993043_ec5d1dc45c.jpg

Dentro da perspectiva dos estudos citados anteriormente,
das décadas de 1970 e 1980, o consumo da cultura material era
destrutivo. O consumo gerava uma perda da autenticidade. Por
exemplo, os vasos de barro produzidos por determinadas tribos
indigenas para utilizagao propria, como utensilios do dia a dia e
objetos da cultura material local, com a atividade turistica, passa-
vam a ser comercializados para os turistas. Assim, deixavam de
ser objetos “auténticos”

Essa perspectiva estava associada a uma visao preserva-
cionista, que defendia a tradicao quase como um “congelamen-
to” no tempo. De acordo com esse pensamento, as tribos indige-
nas deveriam continuar a existir de certo modo “isoladas” Pois,

em contato com outras culturas, tenderiam a se descaracterizar.
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Esses estudos passaram a ser vistos e revistos, e essa
perspectiva passou a ser interpretada como unilateral — tratava-
-se mais da visao romantica ocidental sobre as culturas indige-
nas, de como elas deveriam ser, do que uma visao que levasse
em conta os proprios interesses dos povos e sua capacidade de
se autodefinir. Comecaram a surgir questdées como o acesso a
internet e aos meios de comunicacao nas tribos indigenas. Se-
tores da populacao em geral entendiam que os indios nao deve-
riam ter acesso a luz, a 4gua encanada, a internet ou a TV, pois
assim estariam “deixando de ser indios” Mas ser indio resume-

-se a imagem de isolamento e primitividade?

(1)

S—
Afinal, o turismo é uma forma de aculturagao ou de resgate cultural
das sociedades tradicionais e indigenas?
O governo do Acre aposta que o turismo sustentavel pode ser uma
excelente forma de resgate e valorizagao das culturas indigenas da
regiao. Por isso, comeca a estabelecer uma politica de incentivo a
esse tipo de atividade — o turismo vivencial nas aldeias, um tipo de
iniciativa que parte da propria comunidade. O Estado auxiliar na
organizagao e estruturacao da atividade. O turismo indigena nao
pode ser visto como um produto de massa, e requer um contrato
ético entre o turista, os profissionais do turismo e a comunidade
indigena. As visitas turisticas nao devem, por exemplo, interferir de
forma constante nas rotinas da aldeia. A garantia que o turista tem é
de que ele terd uma experiéncia Unica. Para 2010, o setor aposta em
uma intensa movimentagao em torno das duas principais aldeias
abertas para a atividade: a Nova Esperanca, na terra indigena do rio
Gregoério, dos Ywanaw3, e a Apiwtxa, no rio Amonia, no municipio
de Marechal Thaumaturgo, dos Ashaninkas. Os indios Kaxinawa, do
rio Jordao, também abrem as portas para receber visitantes este
ano, com uma programacao cultural que promete atrair os turistas
encantados pelos rituais xamanicos.
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Sérgio Vale/Secom

Figura 7.26: indios Ywanawa promovem um dos maio-
res festivais de cultura indigena da regiao.

Fonte: http://www.agencia.ac.gov.br/images/stories/fotos/00_
marco_10/etnoturismo_05.jpg

Sérgio Vale/Secom

Figura 7.27: indios Ashaninkas trabalham no resgate
da cultura e tradicoes.

Fonte: http://www.arquivodenoticias.ac.gov.br/images/stories/
easygallery/resized/2495/1267651638_fotos_do_acre_376_se-
com.jpg

Informacoes retiradas de reportagem de Tatiana Campos, publicada em
18/03/2010, disponivel no site do Governo do Estado do Acre: http://www.
agenciadenoticias.ac.gov.br/index.php?option=com_content&task=view&id
=12092&Itemid=294
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Os estudos mais recentes comecaram a entender que ser
indio era mais do que viver em tribo e isolado, sem acesso as no-
vas tecnologias. Ser indio envolvia o conhecimento de sua lingua
nativa, o cumprimento de seus rituais e sua crenca religiosa.

Neste sentido, na década de 1990, surgiram novos estudos
sobre consumo de cultura e turismo. Nestes novos estudos, a
venda dos vasos pelos indios para os turistas passou a ser com-
preendida como fator de geracao de desenvolvimento local e in-
clusao das tribos indigenas na atividade turistica.

Hoje, em Porto Seguro, os pataxds representam e revivem
rituais para os turistas, produzem vasos, colares e outros adere-
cos para comercializar. Alguns estudiosos, como o antropélogo
Rodrigo Grunenwald, entendem que as tribos dos pataxds, com
tais mudancas provocadas pela atividade turistica, se ressignifi-
caram e revalorizaram sua cultura. Ja outros estudiosos acredi-
tam que talvez essas tribos tivessem desaparecido se nao fosse
o interesse turistico. Mas ha, ainda, os que acreditam que essas
tribos aculturaram-se nesse processo e nao sao mais indios, ape-

nas fingem ser.

Fabio Pozzembom/ABr

Figura 7.28: indios pataxds em diferentes contextos: (a) nos Jogos Indi-
genas; (b) em Brasilia; (c) no 2° Encontro dos Povos da Floresta; (d) no 1°
Encontro Sul-Americano de Culturas Populares.

Fontes: (a) http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/f/f0/Pataxo004.
ipg/393px-Pataxo004.jpg; (b) http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/
thumb/9/9b/Pataxo001.jpg/404px-Pataxo001.jpg; (c) http://upload.wikimedia.org/
wikipedia/commons/thumb/a/a7/Pataxo002.jpg/412px-Pataxo002.jpg; (d) http:/
upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/5/53/Pataxo003.jpg/395px-
Patax0003.jpg
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Atividade

Atende ao objetivo 4

A foto a seguir apresenta colares feitos de sementes brasileiras,
que hoje sao produzidos no Brasil todo, representando a cultura e
natureza locais. O turismo muitas vezes contribui para a valoriza-
¢ao da cultura e dos objetos locais. Os turistas gostam de comprar
os chamados suvenires, que sao elementos da cultura material,
uma vez que sao objetos que representam a cultura local.

Luciana Lobato

Fonte: http://www.sxc.hu/photo/882670

Descreva outro exemplo de objeto da cultura material que vocé

conheca de perto, que foi valorizado e é comercializado pelo tu-
rismo. Justifique sua resposta.
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Resposta comentada

Para esta atividade, vocé deve tentar relacionar conhecimentos fa-
miliares a vocé — afinal, todos nds ja fizemos algum tipo de turismo
e ja fomos a feiras ligadas a culturas locais, ndo é mesmo? As redes
de dormir sdo um bom exemplo de objeto da cultura material, li-
gada a um grupo, que foi valorizado pelo turismo, ou pelo consu-
mo dos turistas. As redes sao objetos que foram criados por grupos
como indigenas, populacées ribeirinhas e pescadores, a partir de
uma técnica de tecelagem para confec¢ao de um lugar para dormir.
Para esses grupos, a rede era uma garantia de sua segurancga, pois
ficavam afastados do chdo e com boa parte do corpo cercado pela
rede, protegendo seus corpos durante a noite. Hoje, essas redes sao
comercializadas na beira da estrada ou nas praias e em feiras. Os tu-
ristas compram as redes e criam novos usos para elas: passam a en-
feitar suas varandas, sdo usadas para um bom descanso durante o
dia, mas raramente sao usadas para se dormir a noite — sobretudo se
estamos falando de turistas de estados do Sul e Sudeste do Brasil.

Conclusao

O homem, para sobrevier em determinado lugar, cria ferra-
mentas e técnicas para aproveitar as matérias-primas a disposi-
¢ao na natureza, transformando o meio ambiente a sua volta. Es-
sas ferramentas e o resultado da acao das técnicas dos homens
no meio ambiente sao os artefatos da cultura material. Em uma
vila de pescadores, por exemplo, os barcos, as varas de pescar,
as redes de pesca, as carragas na frente dos navios e outros ob-
jetos, bem como as técnicas relacionadas a essas praticas, sao
elementos da cultura material dos pescadores.

Podemos considerar a cultura material também como man-
tenedora da identidade cultural de um grupo, como algo presente
nos diversos segmentos da vida, contribuindo para perpetuar os
usos e costumes, uma vez que reflete o pensamento e os valores

de cada cultura e de cada sociedade.
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Atividade final

Pesquise em sua cidade elementos materiais caracteristicos da
cultura local que hoje também sao utilizados para comercializa-
¢ao turistica e justifique a escolha mostrando que sao elementos
da cultura material.

Resposta comentada

Se féssemos falar da cidade do Rio de Janeiro, um bom exemplo
de elemento da cultura material sdo as cangas. As cangas sao parte
da cultura material do carioca, pois a populacéao local as utiliza para
se proteger da areia da praia ou até enroladas no corpo por cima
do biquini. Hoje, as cangas sao também vendidas aos turistas com
motivos que lembrem a cidade do Rio de Janeiro, como o desenho
do calgadao de Copacabana ou do Cristo Redentor.

Resumo

A nocao de cultura material surge nas ciéncias humanas a partir da
antropologia, da histdria e da arqueologia. Diferencia-se da nocao
de cultua na medida em que chama a atencao para os aspectos
materiais, concretos, tangiveis das atividades produtivas dos ho-
mens, para os produtos, ferramentas e técnicas. Ou seja, os mate-
riais e os objetos concretos da vida das sociedades.

A cultura material também deve ser diferenciada de patrimoénio
cultural material. Nem tudo que é cultura é patriménio; o patri-
monio é eleito, é reconhecido e valorizado por um grupo social,
que determina que algumas construgoes e/ou objetos devem ser
preservados e legados para as proximas geragées como simbolo
de uma cultura. Ja a cultura material prescinde de reconhecimento

e valorizagao para existir.
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A partir do estudo e da pesquisa sobre a cultura material de uma
sociedade, podemos identificar diversas caracteristicas do grupo
estudado. Por exemplo, a partir das roupas, do material utilizado,
de sua costura e da sua utilizacdo podemos entender tantas outras
caracteristicas dessa sociedade.

Por ultimo, a cultura material é objeto de consumo. Para muitos,
vivemos na chamada sociedade de consumo. No contexto desta
sociedade, o turismo é uma atividade que esta intimamente liga-
da ao consumo. Durante alguns anos, o turismo foi considerado
uma atividade danosa a cultura e a tradicdo. No entanto, hoje, os
estudos apontam para os beneficios do turismo e do consumo da
cultura material ou imaterial para a preservagao das préprias tra-

dicoes e sociedades.

Informacao sobre a proxima aula

Na préxima aula iremos estudar os museus, sua funcao como

local da cultura material e sua transformacao através dos tempos.
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Museu nao é lugar de coisa velha!

Camila Maria dos Santos Moraes

Meta da aula
Apresentar uma revisao do conceito de museu, a

sua transformacao através dos tempos, as novas
categorias e seu didlogo com o turismo.

Objetivos

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja
capaz de:

definir e identificar o que € um museu;
apontar as principais caracteristicas dos museus

em diferentes épocas, do seu surgimento aos
dias atuais;

(0]

descrever as diferentes categorias de museus;

Pl estabelecer relagdes entre os museus e o fend-
meno do turismo.

Pré-requisito

Para que vocé encontre maior facilidade na compre-
ensao desta aula, sugerimos que tenha em mente
as nocgoes de cultura material discutidas nas primei-
ras aulas desta disciplina.
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Hoje é quase impossivel conhecer algum
turista que, viajando pela Franga, Inglaterra,
Meéxico ou Estados Unidos, néo tenha visita-
do os principais museus desses paises, como
o Museu do Louvre, o Museu Briténico, o
Museu do Prado, o Museu Nacional de Antro-
pologia da Cidade do México ou o Museu de
Arte Moderna de Nova York, respectivamente
(VASCONCELLQOS, 2006).

Introducao

Vocé ja foi a um museu? Se sim, como foi essa visita? Que tipo de
museu voceé visitou? Se vocé nunca foi a um museu, como vocé
acha que é?

No senso comum, muitas vezes, ouvimos dizer que museu é sinoni-
mo de “lugar de coisa velha” Mas pensemos bem nos museus que
ja ouvimos falar ou naqueles que ja visitamos. De fato, alguns sao
museus histéricos, como o Museu Imperial em Petrépolis (RJ), um
museu com os objetos da familia real. Porém, ha varios museus que
nao estao necessariamente voltados para o passado.

Os museus transformaram-se nas ultimas décadas, ganharam
novos formatos, novas finalidades e trazem hoje muito mais do
que objetos do passado — que as vezes parecem tao distantes de
nossa realidade e interesse. Hoje ha, inclusive, os chamados mu-
seus vivos, museus a céu aberto e museus comunitarios.

Nesta aula, vamos fazer um passeio por diversos tipos de museus

e perceber como essa noc¢ao se desenvolveu ao longo dos séculos.
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O que é um museu?

Figura 8.1: Museu Guggenheim, Nova York.

Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/b/b1/
Guggenheim_01.jpg/800px-Guggenheim_01.jpg

Se pensarmos na origem do termo museu, veremos que
nao ha ligacao alguma entre museus e coisas velhas. Segundo
Chagas (2008), o termo museu vem do latim museum, que, por
sua vez, se origina do grego mouseion. Na antiga Grécia, essa
era a denominacgao do templo, santuario ou casa das musas, fi-
lhas de Mnemoésine (a deusa da Memaria), que protegiam as ar-

tes e a historia.
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©

Figura 8.2: Mnemdsine, 6bleo
sobre tela de Dante Gabriel Ros-
setti (1828-1882); acervo do Mu-
seu de Arte de Delaware (EUA).

Fonte: http://upload.wikimedia.
org/wikipedia/en/6/6d/
Mnemosyne_%28color%29_
Rossetti.jpg

Mnemosine ou Mnemaésine, na mitologia grega, era uma das Tita-
nides, filha de Urano e Gaia. Ela era a deusa que personificava a
Memodria e preservava as pessoas do esquecimento. Tratava-se da
divindade da enumeracgao vivificadora, que se colocava como pro-
tecao aos perigos da infinitude e do esquecimento.

Mnemosine teve com Zeus as Nove Musas, cada uma representan-
do uma arte ou ciéncia: Caliope, a Poesia; Clio, a Histdria; Polimnia,
a Pantomima; Euterpe, a Musica; Terpsicore, a Danca e Poesia Musi-
cada; Erato, a Lirica Coral; Melpémene, aTragédia; Talia, a Comédia;
e Urania, a Astronomia e/ou Matematica.
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Vasconcellos, em seu livro Turismo e museus (2006), conta
que as musas eram criativas e tinham boa meméria, eram danca-
rinas e poetisas, ajudando, assim, os homens a esquecer a ansie-
dade e a tristeza do cotidiano. As obras de arte expostas na casa
das musas tinham como objetivo agradar as divindades.

O termo museu estava, entao, relacionado, sobretudo, a
um lugar de inspiracao, que nao se resumia a inspiracao a partir

de objetos.

Diferentes definicoes do termo museu

As definicoes de museu estao intimamente ligadas a sua
institucionalizacao, ou seja, a forma como as instituicoes defi-
nem, regulamentam e apoiam as organizagdes museais.

Internacionalmente, quem organiza as fungbes dos mu-
seus, bem como o trabalho dos profissionais ligados a eles, é
o Conselho Internacional de Museus (lcom). A partir dele, sao
tracadas as politicas de conservacao, preservacao e difusao do
patrimoénio mundial para a sociedade. E quando falamos de pa-
triménio mundial, nao estamos falando apenas do patriménio
cultural material - como seria o caso das construgoes e pecas
histéricas. Estamos falando também do patriménio mundial na-
tural, presente e futuro, e também imaterial. O site do Icom pode
ser acessado pelo link: http://www.icom.org.br/.

No Brasil, até 2008, os direitos, deveres e obrigacoes rela-
cionados aos museus federais eram regulados pelo Instituto do
Patrimonio Historico e Artistico Nacional (Iphan). Em janeiro de
2009, com a Lei n° 11.906 (BRASIL, 2009), assinada pelo entao
presidente da Republica, Luiz Inacio Lula da Silva, foi criada uma
nova autarquia, o Instituto Brasileiro de Museus (Ilbram), vincula-
da ao Ministério da Cultura.

Como nos informa o site do Ibram (http://www1.museus.gov.
br/), o 6rgao é responsavel pela Politica Nacional de Museus e pela

melhoria dos servigos do setor. Essa melhoria aconteceria com:
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a) o aumento de visitacao e arrecadacido dos museus;
b) o fomento de politicas de aquisicao e preservacao de acervos;

c) a criacao de agoes integradas entre os museus brasileiros.

Segundo lemos no site do Instituto Brasileiro de Museus
(http://www1l.museus.gov.br/), os museus sdo como casas que
“guardam e apresentam sonhos, sentimentos, pensamentos e
intuicoes que ganham corpo através de imagens, cores, sons e
formas” Assim, seguindo essa definicao bastante poética, os mu-
seus sao como “pontes, portas e janelas que ligam e desligam

mundos, tempos, culturas e pessoas diferentes”

Figura 8.3: Interior do Museu Nacional de Belas-Artes, no Rio de Janeiro.
Fonte: http://farmb.static.flickr.com/4067/4447834527_ce447ef9a4.jpg

Através dos tempos, o termo “museu” ganhou varias defini-
¢oes.Veremos a seguir algumas das mais importantes, destacadas

pelo Ibram em seu site na internet: http://www1.museus.gov.br/ .
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Instituicao

Comité Internacional
de Museus - Icom

Comité Internacional
de Museus - lcom

20% Assembleia Geral.

Barcelona, Espanha

Departamento de
Museus e Centros
Culturais — Iphan/
MinC

Ano
1956

2001

2005

Definicao

“Museu é um estabelecimento de carater permanente, ad-
ministrado para interesse geral, com a finalidade de conser-
var, estudar, valorizar de diversas maneiras o conjunto de
elementos de valor cultural: colegdes de objetos artisticos,
historicos, cientificos e técnicos, jardins botanicos, zoologi-
cos e aquarios”

“Instituicao permanente, sem fins lucrativos, a servigo da so-
ciedade e do seu desenvolvimento, aberta ao publico e que
adquire, conserva, investiga, difunde e expde os testemu-
nhos materiais do homem e de seu entorno, para educacao e
deleite da sociedade”

“O museu é uma instituicdo com personalidade juridica
propria ou vinculada a outra instituicao com personalidade
juridica, aberta ao publico, a servigo da sociedade e de seu
desenvolvimento e que apresenta as seguintes caracteristicas:

| - o trabalho permanente com o patrimonio cultural, em
suas diversas manifestagoes;

Il — a presenca de acervos e exposicoes colocados a servico
da sociedade com o objetivo de propiciar a ampliagcao do
campo de possibilidades de construgao identitaria, a per-
cepcao critica da realidade, a produgao de conhecimentos e
oportunidades de lazer;

Ill — a utilizacdo do patrimonio cultural como recurso educa-
cional, turistico e de inclusao social;

IV — a vocacao para a comunicacao, a exposicao, a docu-
mentacgao, a investigacao, a interpretacao e a preservacao de
bens culturais em suas diversas manifestagoes;

V — a democratizacao do acesso, uso e producao de bens
culturais para a promocao da dignidade da pessoa humana;

VI — a constituicao de espagos democraticos e diversificados
de relacao e mediacao cultural, sejam eles fisicos ou virtuais.

Sendo assim, sao considerados museus, independentemente
de sua denominacao, as instituicoes ou processos museolé-
gicos que apresentem as caracteristicas acima indicadas e
cumpram as fungées museoldgicas.”

Comparando o conceito de museu de 1956 ao de 2001, per-

cebe-se que o termo museu nao aparece na definicao de 2001,

mas sim o termo instituicao. Isso acontece porque o termo “ins-

tituicao” inclui também os sitios e monumentos naturais, arqueo-
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l6gicos e etnograficos. A definicao compreende instituicoes que
conservam colecoes e exibem exemplares vivos de vegetais e
animais; galerias de exposicao; institutos de conservacao; par-
ques naturais; centros culturais e outras instituicoes que traba-
lhem com conservacao e gestao de bens patrimoniais, materiais

ou imateriais, reunindo caracteristicas do museu.

Figura 8.4: Museu de Arte de Sao Paulo.

Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/a/ad/Museu_de_
Arte_de_Sao_Paulo_1_Brasil.jpg/800px-Museu_de_Arte_de_Sao_Paulo_1_Brasil.jpg

Atualmente, seguimos a definicao dada pelo antigo Departa-
mento de Museus e Centros Culturais do Iphan, que data de 2005.

O Estatuto de Museus, instituido pela Lei n°® 11.904, de
14/01 /2009, nos fornece uma nova defini¢ao oficial de museu, a
partir de seu artigo 1°. Note que nao ha uma diferencga significa-

tiva entre esta e as defini¢des ja descritas anteriormente.

Art. 1° Consideram-se museus, para os efeitos desta Lei, as
instituicoes sem fins lucrativos que conservam, investigam,

comunicam, interpretam e expoem, para fins de preserva-
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¢ao, estudos, pesquisas, educacao, contemplacgao e turismo,
conjuntos e colegbes de valor historico, artistico, cientifico,
técnico ou de qualquer outra natureza cultural, abertas ao

publico, a servico da sociedade e de seu desenvolvimento.

Ainda, segundo o artigo 2° da Lei n° 11.904, sao

principios fundamentais dos museus:

| - avalorizacao da dignidade humana;
Il —a promocéao da cidadania;

Il — o cumprimento da funcao social;

IV — a valorizagao e preservacao do patrimonio cultural e
ambiental;

V - auniversalidade do acesso, o respeito e a valorizagao
a diversidade cultural;

VI - o intercambio institucional.

Atividade

Atende ao objetivo 1

A partir do site do Iphan, podemos ter acesso a uma significativa
lista de museus brasileiros, com a descricdo de cada um. E possi-
vel que vocé até ja tenha visitado algum deles. Mas se ainda nao
teve a chance de conhecé-los, a internet hoje em dia nos ajuda
a ter informacgodes sobre os mais diferentes tipos de museus, no
Brasil e no mundo. H4 museus em que é possivel até fazermos
visitas virtuais! Mas, claro, nada que substitua a nossa experién-
ciaviva, sensivel e - por que nao? —emocional, quando visitamos
um museu de verdade! Dessa viagem “virtual” ao Iphan, separei
duas descri¢oes de importantes museus, que vocé pode ver logo
a seguir.
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Museu da Abolicao - Recife (PE)

Figura 8.5: Fachada do Museu da Aboligao.

Fonte: http://portal.iphan.gov.br/portal/renderizaFcdMidia.
do?id=301

O Museu da Abolicao foi criado em 1957, no governo Juscelino
Kubitschek, mas sé foi inaugurado em 1983, 26 anos depois. Com
o proposito de ressaltar a importancia do passado, o museu incen-
tiva o debate de temas como escravidao, aboli¢ao, racismo, exclu-
sao, violéncias, diversidades culturais e identidade brasileira.

O museu dispoe de uma sala de exposicao permanente, denomi-
nada “Memorial’} onde estao expostas 39 pecgas do cotidiano dos
senhores e dos escravos, possibilitando ao visitante um encontro
com simbolos do processo de formacao da cultura brasileira; sa-
las de exposicoes temporarias, destinadas a divulgacao da tema-
tica afro-brasileira e de expressoes contemporaneas, permitindo
uma maior identificacao desta cultura, no Brasil e no mundo;
miniauditério para a realizagao de seminarios, cursos, palestras
e debates, lancamentos de livros, apresentacao de videos educa-
cionais para escolas, e outros eventos.
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Museu de Arqueologia de Itaipu — Niteréi (RJ)

Figura 8.6: Museu de Arqueologia de ltaipu.

Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/1/16/Mai_patio.
jpg/800px-Mai_patio.jpg

Criado em 1977, o Museu de Arqueologia de ltaipu esta instalado
nas ruinas do antigo Recolhimento de Santa Teresa, fundado no
inicio do século XVIIl. O MAI desenvolve um programa educativo-
cultural voltado para as escolas e comunidade local, com base no
seu acervo, composto por objetos testemunhos dos povos que vi-
veram no litoral fluminense antes de 1500. Sdo machados de pedra,
pontas de ossos, lascas de quartzo, polidores, pecas de ceramicas e
conchas. O museu é considerado também como sitio arqueoldgico.

A partir desses exemplos, identifique as principais caracteristicas
que definem um museu.
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Resposta comentada

A partir dos exemplos, podemos identificar o compromisso de tais
instituicoes em estabelecer um canal aberto com o seu publico, pro-
movendo o desenvolvimento cultural da sociedade. Vemos acées
que integram educacdao — com o incentivo de visitas das escolas e
pesquisas junto as universidades — e preservagao do patriménio. Em
cada caso, vemos que um museu é um lugar em que se guardam
e se expbéem acervos, seja de objetos historicos dos ultimos sécu-
los, seja de objetos de natureza arqueoldgica. Em todos os casos,
os museus tém a finalidade de apresentar um testemunho do pas-
sado e formar uma identidade cultural brasileira. Essas caracteristi-
cas estao de acordo com a definigdo do Departamento de Museus
e Centros Culturais — Iphan/MinC -, que estabelece que o museu é
uma instituigdo aberta ao publico, a servigo da sociedade e de seu
desenvolvimento —, e do Comité Internacional de Museus — Icom -,
que estabelece que

o0 museu é uma Instituicdo permanente, sem fins lucra-
tivos, a servigo da sociedade e do seu desenvolvimento,
aberta ao publico e que adquire, conserva, investiga, difun-
de e expoe os testemunhos materiais do homem e de seu

entorno, para educacao e deleite da sociedade.

Historia da instituicao museu

Com base no material elaborado por Mario Chagas (2008),
o primeiro museu do qual temos registro na histéria foi o Museu
de Alexandria, criado por Ptolomeu |. Esse museu tinha algumas
caracteristicas que se assemelham a ideia atual de museu. Por
exemplo, ele expunha colegcoes de objetos. Além disso, abrigava
também um parque botanico e zooldgico e uma biblioteca.

Com o passar dos anos, a significacao do termo museu foi
ampliada para além de “um lugar de inspiracao” — e passou tam-
bém a ser conhecido como “lugar em que se guardam colecoes”

Segundo Suano (1986), colecionar é um habito tdo antigo
quanto o homem. Contudo, os significados desses habitos sempre
foram diversos e dependiam do contexto em que se inseria. As co-
lecoes podem retratar, ao mesmo tempo, a histéria de uma parte

do mundo dos quais os objetos foram coletados, como também
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podem contar a historia do homem ou a sociedade que coletou
esses objetos. Os museus estao intimamente ligados as colecgoes.

Para Vasconcellos (2006), as elites econdmicas e politicas
detentores de colecoes refletiam nos museus seu poder econé-
mico ou politico. Os museus eram conhecidos apenas pelas eli-
tes, e seu acesso era restrito.

Nos séculos XVIl e XVIII, observou-se, na Europa, a crescen-
te necessidade de organizacao do conhecimento, o crescimento
do interesse pela cultura, pelas ciéncias, e as reivindicagcoes da
populacao ao acesso as colegoes particulares. E, finalmente, com
a Revolucao Francesa de 1789, foram abertos os primeiros mu-
seus publicos, como instituicao.

Vasconcellos nos conta que, com a ascensao da burguesia
na Europa, apds a Revolucao Francesa, uma nova concepcao foi
incorporada aos museus: a nog¢ao de patrimonio. Antes, o acesso
aos museus era uma exclusividade da corte e, com as mudancas
revolucionarias, 0s museus passaram a pertencer as nagoes. A
partir dai, as instituicoes museoldgicas passaram a refletir os pa-
droes politicos e estéticos, e os valores e concepgdoes de mundo
de cada nacao.

Segundo Vasconcellos (2006), o primeiro grande museu
fundado apos a Revolucao Francesa foi o famoso Museu do Lou-
vre, inaugurado em 1793, criado com a finalidade de educar a po-
pulacao francesa nos moldes burgueses. O museu ficava aberto
a visitacao trés dias em cada dez e era constituido por colegoes
de igrejas saqueadas pelos revolucionarios franceses, e, mais
tarde, pelos objetos do Egito trazidos pelas tropas de Napoleao.

A partir de entao, os museus foram se diversificando, a
partir das condi¢coes sociais, politicas e intelectuais da época.
Com o nacionalismo, surgiram os museus histéricos ou nacio-
nais. Com a expansao colonial vieram os museus etnoldgicos.
Com a Revolucao Industrial, foram criados os museus de ciéncias

e tecnologia.
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Figura 8.7: Museu Histérico do Estado, Moscou, Russia, fundado em 1872.

Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/2/2e/State_
Historical_Museum%2C_Moscow%2C_Russia.jpg/613px-State_Historical_
Museum%2C_Moscow%2C_Russia.jpg

Ricardo André Frantz

Figura 8.8: Interior do Museu Arqueoldgico Nacional de Atenas,
aberto a visitagdo em 1889.

Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/b/
b7/0028MAN-Room3.jpg/800px-0028MAN-Room3.jpg
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Segundo Gaspar (1993), na época da Revolucao Industrial,
em funcao do avanco tecnoldgico, os museus passaram também
a ser utilizados como um instrumento de educacao. Nesse con-
texto, a educacao passava a ser entendida como uma das princi-
pais funcoes dos museus publicos.

Gaspar também nos conta que, em 1906, foi criado o Mu-
seu de Ciéncias de Munique, com énfase na educacao, introdu-
zindo inUmeras inovacoes e procurando tornar acessiveis ao pu-
blico, as conquistas da ciéncia. O museu apresenta ainda réplicas
e equipamentos em tamanho natural, modelos animados, acio-
nados pelo visitante por meio de botoes, ilustrando o funciona-
mento de maquinas ou principios fisicos, entre outras coisas. Foi

o inicio das exposicoes interativas como conhecemos hoje.

Figura 8.9: O Deutsches Museum (Museu Alemao) em Munique, Alema-
nha, é o maior e mais antigo museu de ciéncia e tecnologia do mundo. Foi
inaugurado em 1908 e recebe cerca de 1,5 milhao de visitantes por ano.

Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/2/28/Deutsches_Museum.jpg
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Figura 8.10: Museu da Lingua Portuguesa, em Sao Paulo (SP), o museu
mais visitado do Brasil no seu primeiro ano de vida (2006-2007), com
um publico de 580 mil pessoas, investe em criatividade, tecnologia, vir-
tualidade e interatividade.

Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/d/d2/MPL_022.
jpg/796px-MPL_022.jpg

Apéds a Segunda Guerra Mundial, a maioria dos novos mu-
seus e centros de ciéncias passou a se preocupar com 0O
presente e o futuro, e muitos deles nao possuem acervo
histérico. Substituiram as colecoes de objetos por exposi-
¢oes e experimentos destinados a um maior envolvimento
e aprendizagem dos visitantes, além da preocupagao em
fornecer informacoes atualizadas em ciéncias e tecnologia
de uma forma educativa e agradavel (GASPAR, 1993).

Segundo Gaspar (1993), atualmente, hd uma preocupacao
das instituicoes museolégicas em desligar-se da imagem elitista tra-
dicional tem prevalecido e se faz desde as proprias edificagoes até o
acervo. Ha ainda a tendéncia de uma ligacao maior com a realidade

cotidiana, com o meio ambiente e a divulgacgao cientifica.
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Segundo Vasconcellos (2006), na América Latina e no
Brasil, os museus receberam forte influéncia europeia no sé-
culo XIX. Em funcao da recente independéncia desses paises,
foram criados os primeiros museus nacionais. No Brasil, foi
fundado o Museu Nacional, criado no Rio de Janeiro por D.

Joao V], em 1818.

Figura 8.11: Fachada principal do Museu Nacional da Quinta da Boa Vista
(RJ).

Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/7/7a/
Pa%C3%A70_de_S%C3%A30_Crist%C3%B3v%C3%A30.jpg/800px-Pa%C3%A70_
de_S%C3%A30_Crist%C3%B3v%C3%A30.jpg

D Atividade

Atende ao Objetivo 2

A concepgao de museu se transformou profundamente ao longo
dos anos e continua a ganhar novos significados. Relacione o
tipo de museu (numerado a esquerda) com as suas principais
caracteristicas, segundo as referéncias socio-historicas indicadas
na segunda coluna. Numere, assim, a segunda coluna com o seu
correspondente indicado a esquerda. A primeira correspondén-
cia ja foi feita.
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Museu de Alexandria

Acervos particulares,
com acesso restrito
as elites
aristocraticas

Museus nos séculos
XVIl e XVII

Museus publicos e
ascensao da
burguesia

Museus histoéricos e
nacionais

Nascimento dos
Museus Etnolégicos

Primeiros museus de
Ciéncias eTecnologia

Novos museus e
centros de ciéncias
surgidos na segunda
metade do século XX

Museus atuais

Os museus eram simbolos de poder
econdmico e politico de uma peque-
na parte da sociedade.

Reflexao voltada para presente e o
futuro. Substituicao das colecoes de
objetos por exposigoes e experimen-
tos destinados a interacao divertida e
aprendizagem dos visitantes.

Primeiro museu do qual se tem re-
gistro na Historia. Expunha colecoes
de objetos. Abrigava também um
parque botanico e zoolégico e uma
biblioteca.

Os museus passaram a se voltar
para a organizacao do conhecimen-
to, embalados pelo crescimento do
interesse pela cultura, pelas ciéncias
e pelas reivindicagoes da populagao
ao acesso as colecoes particulares.

Revolucao Industrial

Preocupacao em se distanciar da
imagem elitista tradicional. Ten-
déncia de uma ligagdo maior com
a realidade cotidiana, com o meio
ambiente e a divulgacao cientifica.

Museus voltados para a exaltacao da
nacao, de sua historia e conquistas.

Expansao colonial

Nascimento da nocao de patrimonio
cultural. Os museus passaram a per-
tencer as nagoes e a refletir valores
e concepgoes de mundo de cada
nacao. Museus passam a ter fungao
educativa, abertos a visitacao.

248



Cultura Brasileira

Resposta comentada

A partir da leitura atenta da secao 3, “Historia da instituicao museu;,
nossa correspondéncia seria feita da seguinte forma:

1. Museu de Alexandria - Primeiro museu do qual se tem registro na
Histdria. Expunha colecées de objetos. Abrigava também um parque
boténico e zooldgico e uma biblioteca.

2. Acervos particulares, com acesso restrito as elites aristocraticas
— Os museus eram simbolos de poder econémico e politico de uma
pequena parte da sociedade.

3. Museus nos séculos XVl e XVIIl - Os museus passaram a se voltar
para a organizagdo do conhecimento, embalados pelo crescimento
do interesse pela cultura, pelas ciéncias e pelas reivindicagoes da
populagcao ao acesso as colegées particulares.

4. Museus publicos e ascensdo da burguesia — Nascimento da nocao
de patriménio cultural. Os museus passaram a pertencer as nagoes
e a refletir valores e concepgoées de mundo de cada nacdo. Museus
passam a ter fungao educativa, abertos a visitagao.

5. Museus histdricos e nacionais — Museus voltados para a exaltagao
da nagao, de sua histdria e conquistas.

6. Nascimento dos Museus Etnoldgicos — Expansao colonial

7. Primeiros museus de Ciéncias e Tecnologia — Revolugao Industrial
8. Novos museus e centros de ciéncias surgidos na segunda metade
do século XX — Reflexao voltada para o presente e o futuro. Substi-
tuicdo das colegbes de objetos por exposigoes e experimentos desti-
nados a interagao divertida e aprendizagem dos visitantes.

9. Museus atuais — Preocupacdo em se distanciar da imagem elitista
tradicional. Tendéncia de uma ligagdo maior com a realidade cotidia-
na, com o meio ambiente e a divulgagao cientifica.

A ordem dos numeros segunda coluna fica assim, de cima para bai-
x0:2,8,1,3,795,6,4.

As categorias de museus

Os museus se apresentam ao publico em diferentes for-
mas e estilos. Veremos, a seguir, algumas categorias de museus

apresentadas por Chagas (2008):
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Museu classico ou tradicional

Museu tradicional

A estética do ambiente é fundamental; os nucleos de ex-
posigcao sao integrados; os espagos sao delimitados para
cada nucleo; a exposicao segue um roteiro definido (circui-
to); hd uma énfase no objeto como produto cultural. Exem-
plo: Museu Imperial de Petrépolis (RJ) (CHAGAS, 2008).

Figura 8.12: Carruagem do Império do Brasil: pega do acervo do Museu
Imperial de Petrépolis (RJ).

Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/6/6e/Petropolis-
CoachlmperialMuseum.jpg
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Figura 8.13: Coroa do Império do
Brasil: peca do acervo do Museu
Imperial de Petrépolis (RJ).

Fonte: http://upload.wikimedia.

org/wikipedia/commons/9/97/
Brazilian_Ilmperial_Crown2.jpg

Museu tradicional interativo

A estética geral do ambiente ndo é fundamental; a expo-
sicdo é feita em nucleos definidos; os espagos nao sao
rigidamente delimitados; ha a énfase na percepgéao e no
tempo do visitante; temos um novo conceito de objeto; ha
a énfase a conjuntos; nao ha roteiros definidos, mas sim
conjuntos interativos; a compreensao so é possivel com
a participacao do visitante. Exemplo: Museus de Ciéncia e
Tecnologia (CHAGAS, 2008).

Daniela Cristina Wilwert

Figura 8.14: Museu de Ciéncias
e Tecnologia da PUC do Rio
Grande do Sul.

Fonte: http://upload.wikimedia.
org/wikipedia/commons/thumb/b/
b8/MCT_PUCRS.jpg/450px-MCT_
PUCRS.jpg
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Museu tradicional com cole¢oes vivas

Temos a exposicao em nucleos definidos por classifica-
¢ao cientifica ou ocorréncia segundo critérios ecolégicos
(plantas); temos uma énfase no acervo constituido por
espécimes vivos; acervo produzido para montagem de
exposicoes; a exposi¢cao pode ou nao ter um roteiro de-
finido; ha pouca interagao; pode provocar intensa reagao
no visitante, mas, para que haja compreensao, é necessa-
rio o complemento educativo. Exemplo: jardins botanicos
(CHAGAS, 2008).

Figura 8.15: Jardim Botanico de Curitiba (PR).

Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/5/5b/Jardim_Botanico_
de_Curitiba.jpg/800px-Jardim_Botanico_de_Curitiba.jpg
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Museus de territorio

Museus comunitarios e ecomuseus

Baseados na musealizagao de um territério, a énfase é dada
as relagdes culturais e sociais do homem com o territorio;
valoriza processos naturais e culturais e nao os objetos en-
quanto produtos da cultura; sdo baseados no tempo social;
podem conter exposigoes tradicionais, baseadas em objetos.
Exemplo: Ecomuseu de Ilha Grande (RJ) (CHAGAS, 2008).

Os Ecomuseus sao a principal expressao da Nova Museo-
logia, que é uma nova forma de pensar museus, em especial, de
pensar a pratica social dos museus.

A tabela a seguir apresenta um quadro demonstrativo das

principais diferencas entre museus tradicionais e os ecomuseus:

Museu Ecomuseu
Prédio Territorio
Colecao de objetos Patrimonio publico

Populacao, comunidade

Visitante participativa

Fonte: Chagas, 2008.

Parques naturais e outros sitios musealizados

Baseados na musealizagdao de um territério; a énfase é
dada as relagdes entre os diversos componentes de um
ecossistema, incluindo a presenca humana; valorizam os
processos naturais e culturais; sao baseados no tempo
natural (bioldgico); podem conter exposi¢oes tradicio-
nais. Exemplo: Parque Nacional da Serra da Capivara (PI)
(CHAGAS, 2008).
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Figura 8.16: Pedra Furada, simbolo do Parque Nacional da Serra da Ca-
pivara (Pl), que abriga um grande parque arqueoldgico, com pinturas e
gravuras pré-historicas. E Patriménio Mundial da Humanidade.

Fonte: http:/lupload.wikimedia.org/wikipedia/commons/e/e1/20030924PPedraFurada9.jpg

Cidades monumentos

Baseadas na musealizagao de um territorio; a exposicao é
todo o conjunto arquitetdnico; a énfase é dada as relagoes
entre diversos componentes do ecossistema, com priori-
zagao para a presenca humana; valorizam os resultados da
presenca humana sobre o territorio; sdo baseados no tem-
po social (cidades-monumentos) e no tempo geo-humano
(sitios arqueoldgicos); podem conter exposi¢oes tradicio-
nais, com espécimes e objetos; as cidades-monumentos
podem conter todos os tipos de museus ja citados. Exem-
plo: Ouro Preto (MG) (CHAGAS, 2008).
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Bruno Girin

Figura 8.17: Casario de Ouro Preto (MG).

Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/d/
db/OuroPreto1-CCBYSA.jpg/399px-OuroPreto1-CCBYSA.jpg

Museus virtuais ou museus digitais

Os museus virtuais ou digitais nao existern em materialida-
de, pois nao é possivel visitar seus acervos de outra forma que
nao virtualmente (CHAGAS, 2008). O Museu Digital de Memoé-
ria AfroBrasileira (https://arquivoafro.ufba.br/arquivoafro/) é um
exemplo de museu virtual ou digital, pois, de fato, ele nao existe
em materialidade. E importante diferenciar museu virtual de ex-
posicao virtual. A maioria dos grandes museus, que podem ser
fisicamente visitados, dispoe na internet exposi¢cdes ou visitas
virtuais. Assim, “exposicao virtual” nao é o mesmo que “museu
virtual’/ cuja realidade é estritamente digital. As exposicoes virtu-
ais podem existir virtual e materialmente, e podem ser visitadas

tanto virtual como pessoalmente.
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F i VISITANTES:
HOME |APRESENTACAO |COLEGOES |PROJETOS |LINKS [CONTATOS |EQUIPE |NOVIDADES | 17

MUSEU DIGITAL DA

MEMORIA AFRO-BRASILEIRA

Figura 8.18: Apresentacao, na internet, do Museu Digital da Memoéria
Afro-Brasileira.
Fonte: https://arquivoafro.ufba.br/arquivoafro/internalcontent/gallery_list.jsf

Atividade

Atende ao objetivo 3

Leia atentamente as duas descrigoes:

Descricao 1:

Longe de ser uma casa que acumula e guarda, congelados
no tempo, tesouros materiais do passado, a proposta do Eco-
museu € de valorizar e enfatizar a relacao do homem com o
patriménio tangivel e intangivel, apresentando-se como um
instrumento adequado para desenvolver programas, proje-
tos e agOes de preservacao, pesquisa e comunicagcdo com
acentuado interesse social, consoante a proposta mais geral
da UERJ [Universidade do Estado do Rio de Janeiro] {...).

No caso do Ecomuseu llha Grande, em termos esquemati-
cos, temos a seguinte situagao: o territorio é a propria ilha,
ainda que os principais nucleos do museu estejam instala-
dos no Campus da UERJ em Vila Dois Rios {...)

Fonte: http://www.sr2.uerj.br/ilhagrande/ecomuseu.htm

Descricao 2:

As relagdes do Ecomuseu de Santa Cruz com a Comuni-
dade, Territério e Patrimonio demonstram, desde as suas
origens, o alargamento do conceito de ecomuseu e a am-
pliacao das acoes em projetos desenvolvidos com e pela
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comunidade, tais como campanhas, exposigcoes, agoes pe-
dagdgicas na educacgao formal e nao formal, envolvendo
o patriménio, promovendo a sua apropriacao, difundindo
suas finalidades e objetivos. [...]

ECOMUSEU é uma acao museoldgica consciente da CO-
MUNIDADE com o objetivo de desenvolver o TERRITORIO
que habita, a partir da valorizacdao da Historia Local e do
PATRIMONIO (natural e cultural) nele existente.

Fonte: http://www.quarteirao.com.br/oquefaz.html

A partir das duas descricoes de Ecomuseu, a primeira referen-
te ao Ecomuseu da llha Grande e a segunda ao Ecomuseu do
Quarteirao, identifique os elementos que explicam por que esses
Mmuseus sao ecomuseus € nao museus tradicionais.

Resposta comentada

A partir das descrigées, podemos notar que os ecomuseus sao parte
da nova museologia, pois trazem uma nova abordagem em torno da
préatica social dos museus. Nos ecomuseus, a comunidade possui
um papel central e ativo, pois esta a frente do reconhecimento de
seu patriménio e das atividades sociais e culturais desses museus.
O territorio também é um componente fundamental, diferente dos
museus tradicionais, que preservavam muitos objetos de grupos so-
ciais fora dos locais de origem. Os ecomuseus prezam pela perma-
néncia das pessoas na comunidade que forma o proprio museu, os
objetos, a arquitetura e tudo o que compoe a cultura daquele grupo
naquele territorio.
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Museus e turismo

Segundo Vasconcellos (2006), as estatisticas de museus
como o Museu do Louvre, na cidade de Paris, na Franga, ou o Mu-
seu de Arte Moderna de NovaYork, nos Estados Unidos, indicam o
crescente afluxo de turistas, interessados nas manifestacoes cultu-

rais e acervos que estimulam sua curiosidade e seu imaginario.

®

o

Cada vez mais, ir ao museu torna-se um programa obrigatorio para
turistas de determinadas cidades.

O Louvre, em Paris, por exemplo, € o museu mais visitado do mun-

do. Em 2007 foram 8,3 milhoes de visitantes, e, em 2009, 8,5 mi-

Ihoes. Para uma visita virtual ao Louvre, acesse o link: http://www.
louvre.fr/llv/commun/home.jsp

Figura 8.19: Vista panoramica do Museu do Louvre.

Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/2/2b/Museo_
de_Louvre_Full_Panorama.jpg/1500px-Museo_de_Louvre_Full_Panorama.jpg

O MoMA - Museu de Arte Moderna de Nova York — recebeu no seu
ano fiscal de 2010 (que vai da metade de 2009 a 30 de junho de
2010) cerca de 3,09 milhoes de visitantes. Para uma visita virtual ao
MoMA, acesse o link: http://moma.org/
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Figura 8.20: Fachada do MoMA
em Nova York

Fonte: http://upload.wikimedia.org/
wikipedia/commons/thumb/8/8b/
MoMa_NY_USA_1.jpg/450px-MoMa_
NY_USA_1.jpg

Nossos museus ainda sdo pouco visitados para os padroes inter-
nacionais. Mas, certamente, o potencial de crescimento do nimero
de visitantes é enorme. Com os investimentos corretos, os museus
brasileiros podem contribuir bastante para a economia do turismo e
o desenvolvimento cultural de forma geral.

Segundo dados de 2002 (BRAGA apud SANTOS, 2004), o niumero
de visitantes em alguns dos principais museus brasileiros ficou
assim distribuido:

Numero de
Museus . .
visitantes/ano
Museu de Arte Moderna, Sao Paulo 302.000
Museu Paulista, Sao Paulo (média 1994-1998) 260.000
Museu Nacional, Rio de Janeiro 85.000
Museu Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro  75.000
Museu de Arte Moderna, Rio de Janeiro 55.000

No Brasil, segundo Vasconcellos (2006), a visitagao a mu-
seus pelo turista nacional e também internacional vem aumen-
tando, o que demanda uma organizacao maior dos setores — Mu-

seoldgico eTuristico — para bem atender a estes turistas.
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John Urry, em seu classico livro O olhar do turista, analisa
a relacao entre turismo e museus no final do século XX, e des-
taca que, desde o surgimento dos guias de viagem, os museus
foram fundamentais para a experiéncia turistica.

Nos dias de hoje, ha uma notavel ampliacao dos objetos
considerados dignos de preservacao e mesmo de estudo. Houve
uma pluralizacao dos temas tratados dentro das disciplinas da
histoéria, sociologia e antropologia.Tanto os pesquisadores como
0 publico em geral nao se interessam apenas por grandes obras
pertencentes a periodos historicos muito distantes. Eles estao
também atraidos por representacoes do que € comum e cotidia-
no. Por exemplo, nos interessamos hoje tanto por construcoes
do século XVIII, como pelas casas mais modernas, de arquitetura
arrojada. Tem havido uma tendéncia ao fascinio pela cultura po-
pular. Mas, de uma forma geral, isso reflete um novo olhar, nao
elitista, sobre a cultura.

A prépria natureza do museu se modificou. Hoje, os “museus
vivos” ganham espaco frente aos “museus mortos’y os museus ao
ar livre passam a disputar espaco com os museus fechados, e ha
mais interacao na experiéncia do visitante com o museu.

Além disso, também mudou o relacionamento daquilo que
€ considerado um museu e outras instituicoes. Muitas institui-
coes estao se tornando semelhantes a museus: as vitrines das
lojas hoje apresentam, de forma elaborada, suas mercadorias
para chamar a atencao das pessoas, que contemplam os produ-
tos como se estivessem em um museu.

Hoje podemos notar uma competicao entre os museus e ou-
tros equipamentos turisticos (lojas, restaurantes, teatros, cinemas
etc.). Os museus estao cada vez mais comerciais. Hoje, € comum
encontrarmos lojas, ao final de exposicoes, que vendem suvenires
das exposicoes ou do préprio museu, principalmente depois que
estes passaram a competir com os grandes centros de compras.

No Brasil, acdes conjuntas entre o Ministério do Turismo e
o Iphan, a partir de uma Politica Nacional de Museus, buscam a

adequacao dos acervos e a promocao das instituicoes museais
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brasileiras, por meio de investimentos publicos e da iniciativa

privada. O objetivo é dar maior visibilidade aos museus, criar

uma maior demanda de turistas nacionais e internacionais, e de-

senvolver o intercambio entre os moradores e os turistas.

Algumas acoes para incrementar o turismo em

museus

Os museus e o turismo sempre tiveram alguma relacao.

No Brasil, em 2009, essa relacao foi posta em evidéncia pelo Mi-

nistério do Turismo e pelo Ministério da Cultura com a Semana

Nacional de Museus intitulada “Museus e Turismo” Existem inu-

meras acoes conjuntas que podem ser desenvolvidas por ambos

0s ministérios.

Vasconcellos (2006, p. 35) apresenta quatro tipos de agdes

que, se bem exploradas, podem favorecer o aumento do fluxo

de turistas e/ou visitantes em espagos museais. Tais acoes visam

a determinados resultados no dmbito dos museus que podem

favorecer o turismo.

Atividade Beneficios para o
museu

Pesquisa A atividade cientifi-
ca e de pesquisa é
fundamental para
a constituicao do
acervo. Ela pode or-
ganizar as exposicoes
mais interativas, pro-
por visitas guiadas,
avaliagoes junto ao

publico etc.
Papel Ao demonstrar o inte-
social resse em reunir turis-

tas e moradores em
atividades culturais
passiveis de trocas
de experiéncias, o
Museu se fortalece.

Beneficios para o turismo

A atividade de pesquisa atrai
outros possiveis pesquisado-
res, o que constitui uma de-
manda turistica potencial a ser
explorada pelo museu e tam-
bém por outros museus com
caracteristicas semelhantes. A
pesquisa favorece e atrai nao
apenas outros pesquisadores,
mas também o publico em
geral, ao adequar as propos-
tas do museu as demandas do
publico, por exemplo.

O interesse pelas trocas cultu-
rais impulsiona o crescimento
do turismo ampliando a pro-
cura por produtos culturais.
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Papel
educativo

Instituicao
aberta ao
publico

Atividade

As atividades educa-
tivas contribuem para
despertar a conscién-
cia do individuo em
relagdo ao patriménio
do qual é herdeiro e
do seu potencial em
termos de ensino e
aprendizagem.

Seu espago deve
atender as necessida-
des das distintas ca-
tegorias que buscam
essa instituigao.

Os museus conservam e
preservam parte de nossa his-
toria. Sendo assim, esse tipo
de instituicao pode utilizar-se
de seu patrimonio para atrair
diferentes fluxos de turistas
interessados na histéria do
local visitado

Instituicdo aberta ao publico

e ao turismo, ou seja, uma
instituicao que se prepara
para receber turistas, dispo-
nibilizando materiais expli-
cativos em outros idiomas e
capacitando profissionais para
o atendimento ao turista.

Atende ao objetivo 4

Os museus podem ter muitas fungoes para a sociedade, desen-
volvendo-a a partir de varias frentes. Leia atentamente os casos
abaixo em torno da experiéncia dos seguintes museus brasileiros:

Museu da Maré

Figura 8.21: Reproducao de uma antiga palafita da Maré dentro do museu.

Fonte: http://www.museudamare.org.br/joomla/plugins/content/mavikthumbnails/
thumbnails/229x152-images-stories-layout-mare_de_historias-museumare-058.jpg
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O Museu da Maré é o primeiro museu do pais localizado dentro de
uma favela. Ele foi criado em 2006 pela propria comunidade (Com-
plexo da Maré) na cidade do Rio de Janeiro, com o apoio do Minis-
tério da Cultura. Desenvolve um conjunto de acoes voltadas para
o registro, preservacgao e divulgacao da historia das comunidades
da Maré, em seus aspectos culturais, sociais ou econdomicos. O
museu tem como centro de suas acoes a exposicao permanente,
gue conta a histéria dos moradores, imigrantes do Nordeste em
sua maioria, e episddios da resisténcia social das comunidades.
O museu organiza esse acervo documental, realiza pesquisas em
histéria oral, desenvolve atividades ludicas e educativas, como o
grupo de Contadores de Historias. Também realiza diversos even-
tos, como exposicoes itinerantes, seminarios, cursos, oficinas e
producao de material tematico. L4 funcionam o Arquivo Dona
Orosina Vieira, a Biblioteca Elias José e o Maré Ponto Cine.

Para conhecer mais, visite o museu pelo site: http://www.
museudamare.org.br.

Museu Imperial

Figura 8.22: Museu Imperial de Petrépolis.

Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/3/38/PetropolisMuseulm-
perial1-CCBYSA.jpg

O Palacio Imperial de Petrépolis, hoje Museu Imperial, foi a resi-
déncia predileta do imperador D. Pedro Il, e se tornou museu em
1943. Ele, além de abrigar vasto e importante acervo historico e
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artistico, é também palco de inUmeros espetaculos, atividades, ex-
posicoes e eventos voltados para a educacgao e o entretenimento
de 300 mil visitantes ao ano. O museu possui um laboratorio de
conservacao e restauracao, que visa a preservacao de seu acervo.
O laboratério atende a grupos de estudantes, profissionais da area
e o publico em geral, interessados nas suas praticas, cumprindo,
assim, sua missao social. Os objetos do patrimoénio cultural sao o
ponto de partida para a atividade pedagdgica realizada a partir da
observacao, do questionamento e da exploracao de todos os seus
aspectos. O Museu Imperial oferece ao publico escolar experién-
cias que exploram o universo do século XIX e compara-o com o
modo de vida e as ideias contemporaneas. A meta é levar criancas
e adultos a valorizacao de sua heranca cultural e o fortalecimento
dos sentimentos de identidade e cidadania. O acervo de cerca de
250 mil documentos originais, que vao do século XIlll até o inicio
do XX, é franqueado aos académicos, roteiristas de TV, cineastas,
escritores e até cendgrafos de escolas de samba.

Para uma visita virtual ao museu, acesse o link: http://www.mu-
seuimperial.gov.br/portal/

A partir das descricoes dos museus e do quadro baseado na obra
de Vasconcellos apresentado anteriormente, indique quais as
acoes ja implementadas nesses museus que podem favorecer o
fluxo de turistas e a integragdao com a sociedade.

Resposta comentada

Nas descri¢coes anteriores, percebemos uma forte énfase nas agoes
que visam integrar a comunidade local e a atividade turistica. Uma
das agoes previstas no quadro de Vasconcellos diz respeito ao papel
social dos museus. No Museu da Maré, vemos a clara ligagdo en-
tre o museu e a divulgagdo da histdria e cultura das comunidades
do Complexo da Maré. Os moradores passam a valorizar seu pro-
prio patriménio cultural e sua identidade. E, ainda, com o museu e
o crescente afluxo de turistas, a propria drea se revitaliza, geram-se
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empregos e a formagcao de novos agentes culturais. As acoées edu-
cativas também estdo no centro das atividades do Museu da Maré,
com o grupo de Contadores de Historias, os seminarios e as oficinas,
producdo de material tematico, os cursos, exibigao de filmes e a Bi-
blioteca Elias José. O museu desenvolve pesquisas em historia oral
e em torno de seu acervo documental.

No caso do Museu Imperial, o intercambio com a comunidade se da
por meio das agoes educacionais, sobretudo com o publico escolar.
O acervo, aberto para pesquisadores dos mais diversos setores da
cultura, esta voltado para o desenvolvimento de produtos culturais
(como filmes, teses, novelas, desfiles de carnaval etc.). Isso demons-
tra a politica do museu em estabelecer vinculos com a sociedade,
em um sentido mais abrangente, e em se colocar como agente efe-
tivo de desenvolvimento sociocultural. Agdes de pesquisa, de pro-
mocgao social e educacional se fazem, aqui, em conjunto. O grande
afluxo de turistas, para os padrées brasileiros, também indica o pa-
pel importante na economia do turismo desempenhado pelo museu.

Conclusao

Os museus sao importantes instituicoes para um pais e
sua populacdo. Nos ultimos anos, percebemos que 0s museus
se transformaram e deixaram de ser prédios monumentais para
guardar objetos valiosos para um determinado grupo social. Os
museus ganharam as ruas, as comunidades, regionalizaram-se,
municipalizaram-se e localizaram-se.

Os papéis do museu relacionados ao resgate da memoria,
preservacao do patrimdnio e desenvolvimento social ganharam
uma nova leitura, uma nova cara, e o turismo foi grande aliado
dos museus, ganhando também um papel novo e um dialogo
maior com a sociedade.

A comunidade local também ganhou um papel mais central
dentro dos museus. O patriménio local, valorizado e reconheci-
do, passou a ser objeto museoldgico e da atividade turistica. O
fendmeno do turismo, por sua vez, passa a ser considerado um
aliado na preservacgao do patriménio e um reforgo na valorizagao

da identidade local a partir de projetos mais sustentaveis.
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Atividade final

Para a finalizagcao desta aula, vamos fazer um trabalho de campo,
ou seja, vamos a um museu. Vocé podera buscar na internet um
museu que tenha visita virtual — ou mesmo um museu virtual. Ou,
se preferir, va a algum centro cultural ou museu de sua cidade -
ou mesmo um Ecomuseu ou “museu a céu aberto” Faca a visita
e depois descreva que tipo de museu vocé visitou. A seguir, para
te auxiliar na descricao, apresentamos algumas perguntas sobre
essa visita para que vocé responda. Use as perguntas como ins-
piracao e nao como um questionario!

¢ O museu é aberto a todas as pessoas?

e E gratuito?

e Ha guias?

e Ha turistas? Qual o tipo de frequentador?

e Trata-se de um museu tradicional, um museu de territério ou
um museu virtual? Quais foram as caracteristicas do museu
visitado que determinaram essa definigao?

e Ha atividades educacionais previstas ou ligadas ao intercam-
bio com a comunidade local?

e Qual o tipo de exposicao voceé viu?

e Vocé poderia andar pelo museu fazendo o trajeto que quises-
se, ou ha um caminho pré-determinado?

¢ O que vocé achou mais interessante ali?

Resposta comentada

As possibilidades de resposta para esta atividade sao mdultiplas —
tudo vai depender das suas escolhas pessoais e de seu acesso a al-
gum museu. E, ainda, mesmo com as perguntas para guia-lo, visitar
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um museu é sempre uma experiéncia subjetiva. O museu desperta o
nosso imagindrio, reaviva as nossas lembrangas mais remotas, nos
faz viajar no tempo. Eu, por exemplo, escolhi o museu imperial na
sua versao virtual. Entrei no site http://www.museuimperial.gov.br/
portal/visita-interativa.html e pude fazer uma visita virtual interativa
ao Museu Imperial de Petropolis. Nessa visita, consegui visualizar
as obras dispostas no museu, que é do tipo tradicional. Pude ver os
objetos da familia real preservados no local onde a familia passava
as suas férias. A visita despertou a minha curiosidade e, agora, pre-
tendo ir 1a pessoalmente. No entanto, mesmo no site, consegui ter
acesso a uma série de outras informacgées, inclusive sobre o show
de luz que so é possivel assistir pessoalmente. Além disso, o museu
€ um estimulo ao turismo no municipio de Petrépolis. Como a mi-
nha visita foi “virtual] eu pude fazer um caminho aleatdrio, clicando
onde tive mais interesse. Fui construindo o meu proprio roteiro den-
tro do museu. Vi no site do museu, que também abriga a visita inte-
rativa, que 1a se desenvolvem muitas agées de pesquisa, educagao e
intercAmbio com a sociedade. O museu “de verdade, em Petrdpolis,
inclusive é um dos mais visitados do Brasil.

Resumo

Entre os conceitos de museu, sdo fundamentais a definicao do Depar-
tamento de Museus e Centros Culturais — Iphan/MinC — e a do Comité
Internacional de Museus — Icom. O Iphan estabelece que o museu é
uma instituicao aberta ao publico, a servico da sociedade e de seu de-
senvolvimento. A definicdo do Icom estabelece que “o museu é uma
instituicao permanente, sem fins lucrativos, a servico da sociedade e
do seu desenvolvimento, aberta ao publico e que adquire, conserva,
investiga, difunde e expoe os testemunhos materiais do homem e de
seu entorno, para educagao e deleite da sociedade”

Entre as principias categorias ou tipos de museus, ha os museus
classicos ou tradicionais, que trazem as seguintes caracteristicas:
a énfase no ambiente; a presenca de nucleos de exposicao inte-
grados; ha espacos delimitados para cada nucleo; a exposicao se-
gue um roteiro definido (circuito); ha uma énfase no objeto como
produto cultural. Ha, ainda, os museus de territorio baseados na
musealizacdo de um lugar e/ou comunidade. Neste caso, a énfase

€ dada as relagoes culturais e sociais do homem com o territério;
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ha a valorizagao dos processos naturais e culturais e nao dos obje-
tos enquanto produtos da cultura; ele é baseado no tempo social;
tais museus podem conter exposicoes tradicionais, baseadas em
objetos. Ha, enfim, os museus virtuais ou digitais cujas exposi¢oes
podem ser vistas na tela do computador e podem apresentar todas
as caracteristicas de um dos demais tipos de exposicao.

Na relagao entre o fendmeno do turismo e os museus, o turismo
surge como uma ferramenta capaz de valorizar o patriménio e a
identidade local. Ao realizarem um trabalho em conjunto com a
comunidade local, os museus podem beneficiar esta comunidade
auxiliando no seu desenvolvimento cultural, econémico e social,

por meio de projetos sustentaveis de turismo.

Informacao sobre a proxima aula

Na proxima aula iremos estudar os artefatos arqueoldgicos
produzidos pelo homem, bem como sua preservacao e potencial

de aproveitamento pela atividade turistica.
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Os vestigios materiais do Homem:
os artefatos arqueologicos

Rosane Soares dos Santos

Meta da aula
Apresentar elementos representativos dos vestigios materiais do Ho-

mem - seus artefatos arqueoldgicos — e fomentar a discussao sobre as
formas de utilizacao dos sitios arqueoldgicos pela atividade turistica.

Objetivos

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja capaz de:

descrever a necessidade de um profissional de Arqueologia a fren-
te das agdes de escavacoes dos sitios arqueoldgicos, destacando
a relevancia dos artefatos descobertos para a construgao da nossa

identidade;

identificar elementos representativos de vestigios materiais do
Homem;

conceituar sitio arqueologico;

1 reconhecer a importancia do planejamento na elaboracéao de politi-
cas publicas que incidem no uso turistico de sitios arqueoldgicos.

Pré-requisito

Para que vocé tenha melhor compreensao e entendimento desta aula,
sugerimos que reveja os conceitos apresentados na Aula 1, “Revisitan-
do o conceito de cultura’] pois desta forma vocé tera melhores indica-
dores para uma revisao acerca dos conceitos de cultura e de formagao
das sociedades.
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Introducao

Nesta aula, analisaremos questoes relativas aos vestigios da
presenca do Homem, mais especificamente os artefatos arqueo-
l6gicos, deixados como legado as sociedades atuais (século
XXI), além de incentivar a discussao acerca da implantacao de
politicas publicas participativas — no que diz respeito ao uso tu-
ristico, sobretudo dos sitios arqueolégicos. Entendemos, assim,
que, sem o envolvimento e a ajuda de comunidades locais e da
sociedade em geral, esse patriménio corre o risco de se perder.
Com isto, as geracgoes futuras nao terao o direito de conhecerem
0 que os antepassados deixaram como legado.

A autoraTeresa Cristina Franco (1996) argumenta que, algumas ve-
zes, os vestigios do Homem podem se apresentar para a socieda-
de atual sob a forma de sinais, gravados ou pintados nas pedras,
e até mesmo através de pedacos de panelas de barro, de conchas
e de ossos de animais, além de restos de esqueletos humanos.

A autora salienta que é possivel encontrar fragmentos de pedra.
Estes a primeira vista podem parecer comuns e iguais a varios
outros, mas na verdade, tém uma caracteristica marcante, pois
foram lascadas pelo Homem em um passado remoto.

Sao estes vestigios que iremos mostrar na aula de hoje, fruto de
um trabalho detalhado e, como a autora afirma, “minucioso e
delicado’] desenvolvido pelos arquedlogos, que expdem através
das escavacoes arqueoldgicas, parte do que ocorreu nos locais

onde estes mesmos vestigios foram achados.

o
“0 arqueodlogo super-herdi que o cinema inventou”
Steven Spielberg, diretor do filme Cagadores da arca perdida [http://
www.lucasfilm.com/films/indy/], imortalizou o ator Harrison Ford no
papel de “Indy” - Indiana Jones — A obra foi sucesso de publico em
1981 e vencedor de 5 Oscars, no ano seguinte. A partir deste filme, o
esteredtipo da imagem do arquedlogo super-herdi, criado pelo cinema
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norte-americano, passou a ser difundido, mas cabe lembrar que
essa imagem deve ser contestada pela realidade vivenciada pelos
profissionais da area.

Cultura, sociedade e Arqueologia

Podemos destacar em nosso estudo muitas conceituagoes
desenvolvidas em torno de cultura, mas em um ponto essas diver
sas definigdes coincidem. Todas elas salientam que cultura é um
sistema de valores e regras sociais que envolve costumes, cren-
cas, leis, conhecimento, artes e demais habitos que compoem de-
terminada sociedade, sendo estes passados por varias geragoes.

E necessario que tenhamos o entendimento de que nao
existe apenas uma cultura ou a melhor cultura em detrimento as
outras. A sociedade é heterogénea. Cada povo, cada nacgao, cada
etnia e cada grupo social tém a sua expressao — a sua cultura —
que deve ser respeitada por todos os cidadaos, independente de
compreenderem, apreciarem ou fazerem parte dela.

Para entendermos de forma mais objetiva, a aula de hoje fa-
remos, a partir de agora, uma viagem a Pré-histéria. Franco (1996)
ressalta que ja naquela época o ser humano tinha cultura e que
era este tragco marcante o que nos distinguia dos demais animais.

Mas, o que foi, exatamente, esse periodo da historia e qual
a relacao com os artefatos arqueoldgicos e com os vestigios ma-
teriais deixados pelo ser humano?

Franco (1996) salienta que o periodo mais antigo da His-
toria teve seu inicio com os ancestrais do homem moderno — os
hominideos. Nao podemos precisar a data, mas a autora (1996)
destaca que seria algo em torno dos 4,2 milhoes de anos — com
o registro do mais antigo ancestral do Homem - o australopi-
thecus ramidus, descoberto através das escavacoes realizadas
na Africa, em 1995, pelos pesquisadores Meave Leakey e Alan

Walker (Figura 9.1).
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Hominideos Il

Viveram hé cerca de

3a 1 milhdo de anos.
Andavam com postura
ereta. Usavam os longos
bragos para se pendurar
em arvores e coletar
frutos. Tinham capaci-
dade craniana superior
a de outras familias
aparentadas e tinham
dentes pequenos — com
caninos nao especiali-
zados. No processo de
hominizagdo surgiram,
como comportamentos
distintivos, a confecgéo
de instrumentos e a
linguagem verbal.

Australopithecus i

Figura 9.1: Australo-
pithecus ramidus
Fonte: http://commons.
wikimedia.org/wiki/
File:Ardipithecus.jpg

0 Ardipithecus ramidus é
uma espécie de homini-
deo féssil, provavelmente
bipede e que pode ser
considerado um dos
antepassados da espécie
humana. Os primeiros
ancestrais do ser humano
viveram na Africa ha mais
de 4 milhdes de anos. 0
Australopithecus ramidus
tinha uma capacidade
craniana de 410 cm3, ou
seja, trés vezes menor
que a do Homo sapiens.
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B Litico

Relativo a pedra.

0 Homo habilis

0 Homo habilis, cujo
nome significa “homem
habilidoso”, surgiu

hé aproximadamente

2 milhdes de anos;
confeccionava e utilizava
ferramentas, comegando
pela pedra. De cérebro
grande e maos habili-
dosas, 0 Homo habilis
levava uma vida nomade
nas savanas do leste da
Africa, alimentando-

se de carne, obtida por
meio da caca, além da
carne de animais mortos,
de frutos e de outros
vegetais.

0 Arqueologia

A palavra Arqueologia
deriva do grego archaios
(antigo) e logos (conheci-
mento, estudo); ou seja, é
o estudo do que é antigo.
Com o desenvolvimento
das Ciéncias Humanas, o
conceito de Arqueologia
ampliou-se. Pode ser
compreendida como a
disciplina que estuda as
sociedades atuais ou
passadas, através da
cultura material, ou seja,
através dos objetos e
vestigios materiais, da
sociedade estudada.

Contudo, a capacidade em transformar objetos a fim de
adapta-los as proprias necessidades, conferindo-lhes, dentre ou-
tras funcoes, a de ferramentas, ele nos faria supor a datacao ao re-
dor de 2,5 milhoes de anos — quando surgiram as primeiras pedras
lascadas (utensilios liticos) de maneira intencional — podendo ser
consideradas como manifestagdes da cultura material produzidas
pelo Homem - da espécie home habilis (FRANCO, 1996).

Neste ponto, salientamos que é a Arqueologia que se encar-
rega de estudar os objetos e vestigios materiais deixados pelo
ser humano. Logo, de acordo com Franco (1996), é possivel dizer
que a Arqueologia pré-historica tem seu comeco nesta época,
através do registro das primeiras ferramentas de pedra, desco-
bertas em escavacoes na Etidépia e no Quénia.

Varias mudancas deram-se ao longo desses 4 milhoes de
anos, podendo citar a evolucgao fisica do ser humano e, sobretu-
do, o desenvolvimento de sua cultura. O ser humano conquistou
diferentes continentes, adaptou-se aos ambientes encontrados
e, como nao poderia deixar de ser, também desenvolveu suas
crencas e estabeleceu suas regras sociais. Franco (1996) corro-
bora, informando-nos que nos ultimos 10 mil anos o ser humano
comecou a plantar e a criar animais, deixando de lado o noma-
dismo e, enfim, estabilizando-se.

Sestieri (1996) ressalta que a reconstrucdo das culturas e
das sociedades passadas, tendo por embasamento a analise dos
contextos ambientais, além da cultura (neste caso, a material),
perfacam o objetivo geral da Arqueologia. Tal forma de concei-
tuar esta ciéncia (a Arqueologia) apresenta um carater amplo,
pois indica que o objeto da pesquisa arqueoldgica nao é apenas
a cultura material das sociedades, o artefato, o vestigio passa-
do e os restos biolégicos humanos, animais e vegetais de dado
fato. Deste modo, o objeto em questao também diz respeito aos
elementos do ambiente natural que tenham sido inseridos neste
contexto cultural.

Uma das atribuicoes da Arqueologia é desvendar os vesti-

gios relacionados aos elementos encontrados, via associacao de
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fatos e acontecimentos, considerando a cultura material e a ideia
de que todo objeto achado perfaz um relato de relagoes entre os
seres humanos. Assim, a Arqueologia faz uso de documentacgoes
materiais, o que viabiliza que o objeto material retorne a sua gé-
nese, a civilizacao que o produziu, e da qual elas sao resultados
diretos.

Os vestigios materiais sao dotados de informacgoes que ape-
nas aparecem para a sociedade com a intervencao e atuacao do
profissional arquedlogo. Através dos esclarecimentos e das consi-
deracoes destes profissionais, € que nds conseguimos compreen-
der o que significam os artefatos materiais e os sitios arqueolégi-
cos, como vestigios da cultura dos nossos antepassados.

De forma isolada, estes objetos e artefatos, para nds, so-
ciedade leiga no assunto, nao teriam sentido ou significado. So-
mente passam a ser considerados como vestigios materiais do
Homem ao serem inseridos no contexto especifico do qual sao
resultantes, como através de exposicoes em museus e demais
centros culturais, onde o profissional traca um paralelo entre o
artefato que representa a histéria e a formacao da sociedade.
Cabe aos profissionais deste ramo de estudo tentar diminuir a
distancia presente entre o registro, a conservacgao, a cultura e a
nossa atualidade.

Apenas a partir deste processo detalhado e minucioso é
que poderemos ter condi¢oes de entender as dimensoes subjeti-
vas, simbdlicas, funcionais e, até mesmo ideoldgicas, enraizadas
nos artefatos e objetos arqueoldgicos encontrados.

Como enfatizamos, o trabalho do arquedlogo é bem de-
talhista e por essa razao este profissional nao deve se prender
em analises superficiais, referentes a cultura material com a qual
trabalha. E preciso prosseguir nas descobertas e na busca pelo
entendimento do que foi e como foi o passado da humanidade.
Sestieri (1996) ressalta e incentiva-nos a considerar que a cultura
humana pode ser expressa independentemente da forma escri-
ta ou material. Além disso, ndo podemos nem devemos afirmar

que haja uma cultura melhor do que outra.
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Atividade

Atende ao objetivo 1

A partir da leitura da noticia a seguir e dos conteldos apresenta-
dos nesta aula, descreva a importancia dos objetos encontrados
pelos arqueodlogos, destacando em sua resposta a relagao entre
Arqueologia e cultura e a relevancia de ter uma equipe profissional
a frente das acoes de escavacoes e descobertas destes artefatos.

Sitio arqueolégico é descoberto em Sarapui-SP

Instrumentos de pedra que podem ter sido fabricados ha
dois mil anos pelos habitantes pré-histéricos foram resga-
tados na area em que sera construida uma estacao eleva-
toria de esgotos, em Sarapui (SP). O material foi encontra-
do durante o estudo ambiental para a obra da Companhia
de Saneamento Basico do Estado de Sao Paulo (Sabesp).

De acordo com o arquedlogo Wagner Gomes Bornal, que
dirigiu a parte arqueoldgica do estudo, as pontas de flechas
e materiais cortantes esculpidos na silica, uma rocha dura,
estavam cerca de um metro abaixo de outro sitio, contendo
restos de ceramica indigena. Alguns apetrechos tinham o
corte serrilhado, indicando a habilidade de seus artesaos,
bem como alguns de seus habitos, como o da caca.

Fonte: http:/g1.globo.com/brasil/noticia/2011/05/sitio-arqueologi-

co-e-descoberto-em-sarapui-sp.html
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Resposta comentada

Em consonéancia com a exposigao da aula e do artigo citado, é possi-
vel dizer que cada povo, em cada época, apresenta a sua cultura. Isto
nao significa que esta seja melhor do que outras, de outros povos e
sociedades, do passado ou do presente. E possivel salientarmos que
o periodo da Pré-histdria seja o mais antigo, vivenciado pela huma-
nidade, e que ja nesta época os grupos eram dotados de cultura. Os
objetos produzidos por esses grupos sao encontrados por meio das
escavagoes arqueologicas, compondo o quadro dos nossos bens ar-
queoldgicos, artefatos que refletem o passado remoto, que retratam
os vestigios do ser humano. Para garantir o andamento adequado
das escavacgoes e pesquisas, é necessario que haja profissional qua-
lificado para realizar tal feito. Neste ponto, emerge a necessidade
da presencga do arquedlogo. Este, além de desenvolver as agoes de
maneira correta, consegue transmitir a sociedade, de forma ampla,
o que significam os objetos por eles achados. Dotados de simbo-
lismos e representatividade, e confere-lhes a importancia devida a
construgdo da nossa identidade — auxiliando o entendimento a res-
peito da nossa evolugao histdrica.

Artefatos arqueolodgicos

Conforme ja mencionado, os primeiros utensilios liticos
produzidos pelo ser humano datam de mais de 2,5 milhdes de
anos. De acordo com o arquedlogo Anténio Canto (2003), as
primeiras ferramentas utilizadas pelos nossos ancestrais eram
caracterizadas por um material disponivel nas areas ocupadas,
durante a Pré-histéria: a pedra. Canto (2003) ressalta ainda que
dentre os artefatos que o ser humano produziu, os objetos em
pedra sao conhecidos como os mais antigos da atividade huma-
na, apresentando finalidades e fun¢oes diversas, destacando, por

exemplo, cortar, raspar, quebrar sementes, triturar e defender.
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[ Lascamento

Percussdo simples e
direta com um seixo
(percutor).

Essas primeiras atividades em pedra perfazem o inicio do
processo criativo da cultura material, que evoluiu para demais
utensilios —também em pedra — contudo, mais sofisticados, além
de ossos e outros materiais que auxiliassem nas necessidades do
cotidiano pré-histérico. Podemos salientar as laminas de macha-
do, os furadores, as lascas, as pontas e os fragmentos resultan-
tes da preparacao destes artefatos como os instrumentos mais
comuns, dentre os objetos confeccionados pelo ser humano.

Segundo Canto (2003), os artefatos arqueoldgicos de pe-
dra lascada foram construidos através das técnicas de lascamento
e foram elaborados sobre uma matriz, denominada nucleo. Estes
(nacleos) eram blocos de matéria-prima, utilizados para desen-
volver as pecas liticas, locais de onde também se obtinham os

fragmentos destacados por percussao — as lascas.

Os artefatos arqueoldgicos produzidos por meio de tais
lascas apresentavam formas diversas, adquiridas apds se-
rem destacadas da rocha matriz, recebendo os retoques
necessarios, de maneira a atender as funcoes a eles atribui-
das: “a linha de sequéncia operacional, realizada por um
artesao pré-histérico, é, portanto, a seguinte: bloco — nu-
cleo - lascas sem retoques — lascas com retoque — artefato”
(PALLESTRINI; CHIARA, 1985 apud CANTO, 2003).

Podemos dizer que estes instrumentos e ferramentas, con-
feccionados em pedra lascada, foram utilizados em atividades,
tais como: a cacga, a coleta, a pesca e também no preparo dos
alimentos.

A partir do aperfeicoamento dos trabalhos feitos em pedra,
o ser humano atingiu a fase da pedra polida, destacando ser este
o periodo aceito por grande parte dos pesquisadores, como o as-
sociado ao desenvolvimento da ceramica e também ao dominio
do fogo.

Canto (2003) ressalta que, a fim de conseguir o efeito de
polimento nas pegas liticas, o ser humano da Pré-historia fez uso

de areia e agua, com fins abrasivos. Para exemplificar os artefa-
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tos arqueologicos polidos, podemos citar as laminas de macha-

do (polidas), os almofarizes, as bolas de boleadeiras, més, maos

<)
Timothy Taylor escreveu um livro sobre como era a atividade sexual
humana na Pré-histéria, baseado em descobertas arqueoldgicas. No
livro A Pré-histdria do sexo, o autor descreve a evolugao sexual do
ser humano da Pré-historia até os dias de hoje. Quer ver um info-
grafico sobre o sexo na Pré-histéria? Entao Acesse o link: http://2.

bp.blogspot.com/_0j_JXbrnWa0/SqE3ua_Fqg-I/AAAAAAAABPo/_-
-CCx0Sges/s1600-h/pre_historia.jpg

de pilao, dentre outros objetos.

Timothy Taylor

A PRE-HISTORIA

Do

SEX O

Fonte: http://www.editoras.com/
campus/20212.jpg

Atividade

Atende ao objetivo 2

Exemplifique os tipos de artefatos arqueoldgicos pré-histéricos
que podem ser encontrados pelos arquedlogos, ressaltando suas
principais finalidades e o seu papel na evolugcao do ser humano
no decorrer da historia.
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Resposta comentada

Os arquedlogos em seus trabalhos de campo podem encontrar, den-
tre outros materiais, utensilios liticos, ou seja, ferramentas produzi-
das do material disponivel nas areas ocupadas pelos grupos, com
finalidades tal como a defesa. Seguindo o processo evolutivo, de-
mais objetos foram produzidos unindo a pedra a utilizagao de ossos,
a fim de ajudar nas agées diarias dos grupos. Ldminas de machado
e furadores representam alguns artefatos confeccionados pelo ser
humano naquela época. Os artefatos arqueoldgicos de pedra lasca-
da serviam, dentre outras fungbes, para a caga, a coleta, a pesca e
a preparagao de alimentos. De forma ampla, apresentamos na aula
uma sequéncia: da pedra lascada o Homem passa a fase da pedra
polida, entrando novos elementos, tais como a cerdmica e o domi-
nio do fogo, de acordo com a tese de alguns pesquisadores. A fim
de conseguir prover polimento nas pecgas produzidas, o ser humano
fez uso de elementos, tais como areia e dgua, e nesse caso podemos
exemplificar através das laminas de machado polidas.

Patrimonio arqueologico e turismo

O professor José Luiz de Morais, do Museu de Arqueolo-
gia e Etnologia da Universidade de Sao Paulo, salienta, em um
dos seus artigos (2002), que o patrimoénio no Brasil configura-se
como mola propulsora para a pratica da atividade turistica, sa-

lientando os patrimonios natural, cultural e o paisagistico. O pro-
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fessor aponta ainda que o patriménio arqueoldgico também faga
parte desta configuragao. Este patrimonio — os artefatos arqueo-
I6gicos — é encontrado através das pesquisas e escavagoes, nos
sitios arqueoldgicos, realizadas por instituicoes especializadas.
Salienta-se que estes sitios sdo os locais onde se encontram as
evidéncias humanas - locais onde podemos relembrar os fatos
vivenciados pelas sociedades do passado.

No Brasil, algumas regides tornaram-se “turisticas” em de-
corréncia da presencga dos sitios arqueoldgicos, podendo men-
cionar os municipios de Sdo Raimundo Nonato, no Piaui; de
Piraju, em Sao Paulo; a Pedra do Inga (no estado da Paraiba),
— conforme a Figura 9.2. Nessa perspectiva de conservacao do
patrimonio como um bem a ser apreciado por toda a sociedade,
emerge a importancia em se ter o apoio e a participagao das co-

munidades no processo de planejamento da atividade turistica.

Figura 9.2: Pedra do Ingéa: localizada no estado da
Paraiba.

Fonte: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Cabaceiras_
apn_abril2006_a_002.jpg —

Mas, antes de nos aventurarmos a entender a forma como
que se da a conducao das politicas publicas e o planejamento da ati-
vidade turistica nos sitios arqueoldgicos, precisamos compreender

o que sao, afinal, estes lugares denominados sitios arqueoldgicos.
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Urna funeraria

Objeto para colocacéo
dos mortos.

Canto (2003) define sitio arqueoldgico como o local utili-
zado pelas sociedades do passado para construir suas moradias
e as praticas das atividades que permitissem e garantissem sua
subsisténcia nesses espacos, cujos testemunhos ou os vestigios
arqueologicos encontram-se espacialmente distribuidos.

O espaco que envolvia estes locais ocupados pelos grupos
— destinados a caca, a pesca, a coleta e também a agricultura é
que pode ser—em um sentido mais amplo — entendido como sitio
arqueologico. Canto (2003) esclarece que é de extrema importan-
cia que possamos compreender a area ecologica que constituia o
cendrio onde estes sitios arqueoldgicos foram implantados, pois
a partir de entao, poderemos compreender, também, como os
antepassados viviam e como faziam uso do meio ambiente, para
suprir suas necessidades.

Agora que ja vimos o que sao sitios arqueoldgicos e aimpor-
tancia que ha em considerarmos os espagos onde estes se estabe-
leceram, a fim de melhor compreendermos nossos antepassados,
vamos classificar os tipos de sitios arqueoldgicos existentes:

l. os sitios cerdmicoslliticos, ou lito-cerdmicos — nestes sitios, ha
a predominancia de materiais ceramicos na superficie, sendo
um indicio para a classificacdo. Ao ser escavado, é possivel en-
contrar cacos de ceramicas, ou até mesmo ceramicas inteiras,
associadas a demais artefatos arqueoldgicos, tais como: os li-
ticos, 0ssos e restos de alimentos. Pratos, tigelas, vasos e urnas
funerarias (Figura 9.3) sdo exemplos de materiais ceramicos que
podem ser encontrados nesses sitios. Exemplificando os artefa-
tos arqueoldgicos liticos, citamos os moedores, os raspadores e

as machadinhas.
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Eliel Bragatti & Renata Martins Rocha

Figura 9.3: Urna funeréria.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Urna_funer%C3%A1ria,
_MAE-USP_(2).JPG

Il. os sitios de arte rupestre — arte rupestre sao as pinturas e as
gravacoes que foram feitas nos paredoes de rocha pelos grupos
pré-historicos. E comum as equipes de pesquisadores encon-
trarem estes sitios proximos aos ceramicos/liticos, Contudo, ha
casos em que estas gravuras foram realizadas em locais que os
grupos nao fincaram moradia. Quando isso ocorre, o pesquisa-
dor (arquedlogo) realiza o registro como sitio de arte rupestre.

Vejamos o exemplo na Figura 9.4:
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Figura 9.4: Pintura rupestre na cidade de Ivolandia (GO).
Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:lvolandia_Rupestres_14.JPG

lll. os sambaquis — sao antiquissimos depoésitos, situados ora na
costa, ora em lagoas ou rios do litoral e formados de montoes de
conchas, restos de cozinha e de esqueletos, amontoados por gru-
pos que habitaram o litoral na época pré-historica. Apresentavam-
-se sob a forma de colinas de base oval, formadas, sobretudo, de
carapacas de moluscos, dispostas em camadas nitidas e de pouca
espessura, separadas por leitos de carvao, contendo numerosas
evidéncias de ocupagao humana, inclusive sepultamentos. O pro-
fessor Canto (2003) salienta que este tipo de sitio arqueolégico
pode atingir de 2 a 30 metros de altura e em torno de 100m de

diametro, conforme podemos ver na Figura 9.5.
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Thigruner

Figura 9.5: Sitio Arqueoldgico de Sambaquis Figueirinha |
(Jaguaruna, SC).

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Figueirinha_Il_Cen-
tral.JPG

IV. os sitios histéricos — em geral, sdao constituidos por rui-
nas de edificacoes, além das proprias construgoes, tais como: for-
tes, igrejas, prédios antigos, engenhos e monumentos. Atrelados
aos artefatos encontrados nestes sitios arqueolégicos, também
podemos achar canhoes, armas de fogo, balas, moedas, lougas,

garrafas e demais objetos representativos do passado.

Passarinho

Figura 9.6: Sitio Historico de Olinda (PE) - vista aérea.
Fonte: http:/pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Sitio_Historico_de_Olinda.jpg
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Agora que acabamos de verificar os diversos tipos de si-
tios arqueoldgicos, abordaremos, entao, as politicas publicas e
as formas de planejamento desses espacos, principalmente para
a pratica da atividade turistica.

Sabemos que o turismo é um fendmeno que abrange as
areas econOmica, cultural, ambiental e social. Desta forma, ha
uma necessidade enorme de ser planejado com atenc¢ao para que
os locais e as comunidades que neles vivem também possam ser
beneficiadas com o desenvolvimento do setor. Sobretudo, para
que o patrimoénio utilizado como indutor da atividade turistica
nao seja danificado, depredado, descaracterizado ou destruido.

Morais (2002) ressalta que, especialmente no que diz res-
peito ao uso do patrimonio arqueoldgico com finalidade turistica,
é preciso considerar duas vertentes: as expectativas da popula-
¢ao que detém o patrimonio em seu territorio e a imposicao das
normas legais em vigor — que tém ingeréncia na relacao entre
Arqueologia e turismo.

Em nosso pais, boa parcela dos sitios arqueoldgicos des-
cobertos encontra-se em areas ja ocupadas por populagoes hu-
manas. Ha, nesta situacao, alguns caminhos que merecem ser
analisados com cautela pelos profissionais responsaveis: a comu-
nidade do entorno desses locais pode se beneficiar com a preser-
vacao do meio ambiente e do patriménio histérico-cultural - por
meio da geracao de empregos associados ao turismo. Por outro
lado, a presenca desses sitios arqueolégicos, pode dificultar a im-
plantacao de medidas simples e necessarias a populagao, como,
por exemplo, a construcao de habitacoes. Ressalta-se que pode
ser que haja a urgéncia em deslocar esta comunidade para outra
area, pela mesma urgéncia em criar unidades de conservagao de
uso restritivo — ou seja, sem a presenca de populacoes residentes.

Assim, é essencial que seja incentivado o estabelecimento
da parceria entre o desenvolvimento turistico e as comunidades

locais. O envolvimento da comunidade auxilia na preservacao
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dos sitios arqueoldgicos, mas para que isto ocorra é preciso que
esta comunidade saiba do que esta sendo tratado e decidido, so-
bretudo porque pode interferir na dindmica do seu cotidiano.

A Portaria n® 230, de 2002, emitida pelo Instituto do Patrimo-
nio Histoérico e Artistico Nacional (Iphan), determinou a necessida-
de de elaborar e executar um Programa de Educacao Patrimonial,
paralelo as pesquisas arqueoldgicas desenvolvidas. Desta forma,
os arquedlogos do nosso pais passaram a ter responsabilidades
que incluem, além da producgao das informacgoes cientificas, o en-
volvimento da comunidade na gestao do patriménio.

Podemos ilustrar essa agao conjunta, fazendo uso do Par-
que Nacional da Serra da Capivara, no Piaui — criado em decor-
réncia dos varios sitios arqueolégicos encontrados na regiao, por
solicitagdo da missao franco-brasileira. Esta, desde a década de
1970, realiza um programa de pesquisas na area e que, em 1986,
criou a entidade civil sem fins lucrativos Fundagao Museu do Ho-
mem Americano (Fumdham).

O decreto de criagcao do parque foi assinado em 5 de junho
de 1979. Entretanto, somente no final da década de 1980, mais
especificamente nos anos de 1987 e 1988, foi efetivada, apds a
indenizacgao, a retirada dos moradores do povoado Zabelé, mo-
radores naquelas terras por geracoes.

Logo um ano apods, em 1989, um grupo de pesquisa, ligado
ao Fumdham, passou a atuar na capacita¢ao da populacgao local,
a fim desta conseguir ocupar os postos de servigo, gerados pela
atividade turistica presente nos sitios.

Para atingir esse objetivo, escolas foram criadas para que
cursos fossem ofertados, tais como formacao de guias de turis-
mo, guarda-parques e técnicos que atuassem nas diferentes ati-
vidades desenvolvidas no Museu do Homem Americano. Nesta
localidade, ha ainda os:

e “arquedlogos mirins”: adolescentes das escolas do local que no
periodo das férias escolares auxiliam a equipe de profissionais;

e técnicos em conservagao de pinturas rupestres;
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* mateiros que acompanham os botanicos e os zo6logos nas
pesquisas pela regiao;

e técnicos em informatica, que desenvolvem agdes como trata-
mento das imagens e alimentacao do banco de dados com
informacoes sobre o Parque Nacional.

Enfatizamos aqui que a sensibilizacao da comunidade, des-
de o inicio do processo de planejamento e das politicas publicas,
voltadas a desenvolver o espaco, pode determinar o sucesso das
acoes realizadas.

Morais (2002) salienta que o exercicio da Arqueologia, que
inclui o uso do patriménio arqueoldgico para finalidades diver-
sas, destacando a turistica, é regido em nosso pais por instru-
mentos juridicos, ha bastante tempo.

Conforme ja ressaltamos no decorrer desta aula, uma das
fungdes do turismo é o desenvolvimento social e € neste ponto
que a utilizacao do patriménio arqueoldgico respalda-se.

Morais (2002) esclarece-nos que por ser um bem de uso co-
mum da nacao brasileira e de igual forma regido por normas es-
peciais, o patrimonio arqueoldgico pode ser utilizado, desde que
embasado nas premissas de sustentabilidade ambiental, cultural e
social, para finalidades turisticas permitidas pela nossa legislacao.

Em se tratando de leis, podemos dizer que o sistema fede-
rativo brasileiro seja de carater cooperativo, cabendo assim, a
Unido editar as leis gerais. Os estados membros da Federacao,
por sua vez, editam suas normas legais de abrangéncia regional
e 0s municipios tecem as leis de ambito local, todas em conso-
nancia com a legislacao federal. O gerenciamento do patrimonio
arqueologico, desta forma, é normatizado por estas legislacoes,
considerando sempre suas varias maneiras de aproveitamento e
uso. Podemos entender, a partir de entao, que a lei assume, as-
sim, caracteristicas de instrumentos de gestao — administracao.

Morais (2002, p. 100) corrobora que seja dever do Estado
brasileiro regular sobre os bens patrimoniais, mesmo que tais
patrimonios estejam localizados em areas e terrenos particulares

—como é o caso de grande parte dos nossos sitios arqueoldgicos.

286



Cultura Brasileira

A Constituicao da Republica Federativa do Brasil, de 5 de
outubro de 1988, atribui como dever da Uniao, Distrito Federal,
estados membros e municipios a preservacao destes espacos,
— a fim de proporcionar a realizacao de estudos, uso social da
comunidade local, da pratica turistica. Cabe, assim, a Uniao e
aos seus estados membros o ato de legislar sobre as questoes
do patriménio arqueoldgico. A legislacao de nivel e abrangéncia
locais fica a cargo dos municipios.

Como exemplo de legislacao, citamos a norma legal bra-
sileira que dispde sobre o patrimoénio cultural, onde se insere,
inclusive, o patrimoénio arqueoldgico, conforme explicito no De-

creto-lei n°® 25, de 30 de novembro de 1937, em seu artigo 1°.

o conjunto de bens moveis e iméveis no pais e cuja con-
servacao seja de interesse publico, quer por sua vincula-
¢ao aos fatos memoraveis da Histéria do Brasil, quer por
seu excepcional valor arqueoldgico ou etnografico, biblio-
grafico ou artistico.

Ja a Lei Federal n° 3.924, de 26 de julho de 1961, discorre
sobre os monumentos arqueoldgicos e pré-historicos, conferin-
do énfase ao estabelecimento das competéncias institucionais,
referentes as pesquisas desenvolvidas nos sitios arqueologicos,
implantando as formas de prover autorizacdo ao 6rgao federal
competente — o Iphan®

Sintetizando, ndao ha como utilizar o patrimonio, nesse
caso, o arqueologico, para finalidades turisticas, sem o apoio do
planejamento e o respeito pelas normas legais. A formacao de
uma equipe multidisciplinar é essencial, com profissionais dos
mais variados campos de estudo —Turismo, Arqueologia, Socio-
logia, Geografia, Geologia, Antropologia, dentre outras areas.

Contudo, o que percebemos é a caréncia de profissionais
capacitados, o que pode aumentar de forma significativa os con-
flitos e possiveis danos quanto ao uso turistico desses sitios ar-
queoldgicos e, de igual forma, desses vestigios do tempo passa-

do da nossa cultura, da nossa formacao.
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Conforme sugerem autores, tais como Morais (2002, p.
101) e a propria Fundagdao do Homem Americano, a educagao pa-
trimonial pode ser um bom caminho a ser trilhado, objetivando
unir pesquisa e uso social — neste caso, o turismo. Para tanto,
aponta a universidade como o ponto de partida, pois sob a visao
daquele autor, as discussoes e os debates sobre turismo e patri-
monio arqueoldgico, tem na academia o ambiente mais adequa-
do, ao reunir pesquisa, ensino e envolvimento com a comuni-
dade. Ainda: nao se esquece de mencionar que os profissionais
citados (das areas deTurismo, Arqueologia, Geografia, dentre ou-
tros), devem poder opinar na formulagao das politicas publicas,
bem como na implementagao do planejamento que busque fazer
uso turistico dos sitios arqueolodgicos, do patriménio arqueoloé-
gico e dos bens, e artefatos neles encontrados. Quanto a forma
de uso do patrimonio arqueoldgico, para finalidades turisticas,
podemos mencionar a criagao de museus, onde a populacao de
maneira geral possa apreciar e conhecer essa parte da histéria de
nosso pais, citando como exemplo o Museu de Arqueologia de
Itaipu, em Niterdi, estado do Rio de Janeiro (Figura 9.7)

Assim, o acervo arqueoldgico tornar-se-ia parte da socie-
dade — por se tornar conhecido, o que implicaria, dentre outras
coisas, no incentivo a preservacao. Afinal, “quem conhece ama e

quem ama, cuida”
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Figura 9.7: Museu de Arqueologia de Itaipu (RJ) — vista do patio de entrada.
Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Mai_patio.jpg

Se os museus representam, em geral, uma versao urbana
para o uso turistico dos sitios arqueolégicos, no meio rural, po-
demos encontrar algumas escavagoes arqueologicas abertas ao
publico, além de grutas e abrigos rochosos com registros rupes-
tres — que fazem parte de trilhas ecoldgicas, como é o caso do
Parque Nacional da Serra da Capivara, no Piaui.

Nao podemos nos esquecer de abordar as experiéncias
de outros paises, tais como México e Peru, onde o patrimonio
arqueologico é aliado a atividade turistica, com respaldo legal,
aproveitando, desta forma, o enorme potencial que apresentam,

sem, contudo, depredar e destruir o legado do passado.
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Renata Vittoretti

Figura 9.8: Machu Picchu, uma ruina Inca localizada no
Peru, é um dos sitios arqueoldgicos mais visitados por
turistas no mundo.

Atividade

Atende aos objetivos 3 e 4

Conceitue sitio arqueoldgico e justifique a sua importancia para
a compreensao das sociedades passadas. Em sua resposta, des-
taque a relevancia de politicas publicas que preservam o patri-
monio, beneficiam as comunidades locais e promovam a ativi-
dade turistica e o acesso as informacoes sobre a nossa formacao
historico-cultural.
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Resposta comentada

Sitios arqueoldgicos sao locais onde podemos encontrar vestigios
das sociedades passadas e, a partir disso, compreender a dindmica
da vida daquela época. Nestes espagos, os grupos construiam suas
moradias e desenvolviam atividades que possibilitassem a sobrevi-
véncia dos componentes deste nicho social, como, por exemplo, a
agricultura, a caga, a pesca dentre outras agoées. Os objetos encon-
trados nesses sitios nos permitem conhecer a cultura, a forma de
vida do ser humano e a maneira como isso se tornou um legado; um
patriménio. Neste ponto sobre o legado patrimonial e sua preser-
vagdo, emerge a necessidade de politicas publicas eficientes serem
implantadas, resultantes do dialogo entre a comunidade, que detém
esse artefato e esse sitio, e a universidade — por ter mao de obra
qualificada e capacitada para ir em busca desses espacos e objetos
representativos do passado: através dos profissionais arquedlogos
e o do proprio poder publico no momento de criar as leis que irdo
vigorar e reger as agcoes sobre esta drea e regulamentar seu respec-
tivo uso. Através deste pensamento conjunto, boas préaticas podem
ser idealizadas e implantadas, oferecendo aos usudarios (visitantes) o
conhecimento do passado formador da nossa sociedade atual.

Arqueologia e sitios arqueolégicos no Brasil

Sintetizando e esclarecendo alguns pontos vistos até aqui,
a Arqueologia é a ciéncia que estuda as sociedades passadas (e
seus variados aspectos), tendo como embasamento os vestigios
materiais por estas deixadas — a cultura material produzida por
estes grupos e a nés deixada como legado. O desafio desta cién-
cia é descobrir através destes registros (vestigios) os modos de
viver e de pensar que eles apresentavam na historia.

A Arqueologia brasileira é dividida em pré-historica (antes
de 1500) e historica (apdés o ano de 1500), tendo como base o
calendario cristao. Chamamos a época pré-historica de periodo
pré-contato e a época historica de periodo pds-contato (ou seja,
o contato com o povo europeu). Em relacao ao ano de 1500, sina-
liza-se que este se configura como nosso marco temporal por ter
sido 0 ano em que o Brasil foi descoberto — marcando a chegada

das culturas estrangeiras em nosso territorio.
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Figura 9.9: A pintura Desembarque de Cabral em Porto Seguro (1904), de
Oscar Pereira da Silva faz parte do acervo do Museu Historico Nacional,
localizado no Rio de Janeiro.

Como vimos ao longo da aula, os sitios arqueoldgicos sao
os locais onde os testemunhos e vestigios das atividades huma-
nas do passado ficaram preservados e pelos arquedlogos sao
encontrados. No Brasil, ha tipos distintos de sitios arqueoldgi-
cos, visto a diversidade das culturas existentes — assim, pode-
mos encontrar marcas diferentes nas paisagens e cada qual com
seu vestigio material caracteristico.

Do periodo pré-histdrico (antes de 1500) destacamos as
dunas, os sambaquis, os abrigos (com a presenca da arte rupes-
tre) e as aldeias.

Do periodo historico (apds 1500) salientamos como exem-
plos os sitios que mostram o contato da populagao nativa com
os povos estrangeiros, além dos periodos historicos da nossa
nacao (Colonia, Império e Republica).

De acordo com o Iphan, no nosso pais, existem mais de
20 mil sitios arqueolégicos, que registram a presenca da vasta
gama de grupos humanos que vive aqui desde a época pré-histo-
rica até a atualidade (século XXI). Podemos destacar, ainda, que
o sitio mais antigo do estado do Rio de Janeiro é o Sambaqui
de Camboinhas, com mais de 7 mil anos de idade, localizado na

praia de Itaipu — na cidade de Niteroi.
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Ao realizar escavacoes nos sitios arqueoldgicos, o arqueé-
logo desenterra os artefatos — vestigios — constituintes da cultura
material que foi produzida pelo grupo humano entao estudado.
A partir destes vestigios encontrados, é que se da o desenvolvi-
mento da pesquisa arqueoldgica — a fim de compreender o modo
de vida dos grupos humanos.

O arqueodlogo analisa a matéria-prima, a tecnologia empre-
gada pela sociedade na formacao dos artefatos, a variedade de
formas destes mesmos objetos e artefatos, além dos desenhos e
sinais, utilizados na decoracao dos abrigos e das rochas, enfim,
todas e quaisquer evidéncias que o auxilie na compreensao do
modo de viver dos grupos estudados.

O Iphan também é o responsavel pela autorizagao e pela per-
missao de toda pesquisa arqueoldgica realizada em nosso pais. E
quem cuida, ainda, das colec¢oes retiradas dos sitios arqueoldgicos.

Para proteger estes sitios e os vestigios encontrados, o
Iphan cria mecanismos legais para regulamentarem os procedi-
mentos que devem ser adotados para a gestao do patrimoénio
arqueologico, destacando: as Portarias n° 007/1988 — que indi-
ca de que forma as pesquisas devem ser desenvolvidas — e a
n°230/2002 - cujo objetivo é conciliar a pesquisa arqueologica as
fases de licenciamento ambiental.

Algumas areas do Estado do Rio de Janeiro tém forte inci-
déncia e concentracao de sitios arqueologicos — principalmente a
regiao sul fluminense, como a Baia de Angra dos Reis e Paraty, e a
Costa do Sol, com as cidades de Cabo Frio, Saquarema e Araruama.

A diversidade de sitios arqueoldgicos, no Brasil, evidencia
a necessidade de incentivo para a realizacao de pesquisas que
permitam conhecer nosso rico patrimoénio arqueoldgico — a fim

de conferirmos a eles a devida e merecida preservacao.
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Conclusao

Podemos concluir que os artefatos materiais encontrados
nos sitios arqueoldgicos, ou seja, os vestigios da cultura das so-
ciedades pré-histéricas configuram-se como o acervo patrimo-
nial arqueoldgico de nosso pais.

Esse acervo somente é compreendido pela sociedade atual
(século XXI) a partir da pesquisa, da informacéo e do relato pres-
tados pelos profissionais da Arqueologia. Deste modo, sem o au-
xilio de tais dados, para nds — leigos no assunto — tais artefatos
seriam apenas objetos sem importancia histérica. Ao serem con-
siderados reflexos da cultura, da vivéncia de grupos e da forma
com a qual a sociedade mantinha-se, nos espacos onde se fixava
estes artefatos passam a ter, apds as explicacoes dos arquedlo-
gos, significacao historica.

Devido a importancia desse rico patrimonio, é que preci-
samos ter cautela quanto ao uso dos sitios arqueoldgicos e dos
artefatos neles encontrados. A atividade turistica pode ser uma
opcao de desenvolvimento positivo, mas € necessaria a efetiva
participacao da comunidade local em todas as etapas do proces-
so, inclusive na formulagao das politicas publicas que interfiram
no setor, de maneira a nao causar prejuizos a populagao, tam-

pouco destruir o patrimonio existente.

Atividade final

Atende aos objetivos 3 e 4

Sitios arqueoldgicos necessitam de protecao e salvaguarda, mas
também podem ter uso turistico, desde que este seja sustenta-
vel. Vamos pensar que em determinado sitio, a demanda turisti-
ca tenha depredado parte do patrimdnio arqueoldgico, por meio
de praticas insustentaveis, danificando o acervo. De que forma,
agora, vocé como profissional, responsavel pela elaboracao das
politicas publicas relacionadas ao turismo e ao patrimdénio ar-
queoldgico, pode minimizar os efeitos negativos de visitagcoes
futuras, promovendo opgoes sustentaveis para o uso turistico?
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Resposta comentada

Salientamos que o envolvimento da populagdo é essencial. Promo-
ver educagao patrimonial da mesma maneira que se faz educagao
ambiental é um caminho eficaz para ser posto em pratica com os
moradores do entorno e também com os turistas. Para ressaltar a
utilizagao turistica ha que, antes, deixar clara a necessidade de pre-
servagao dos sitios arqueoldgicos e dos vestigios neles encontra-
dos. A utilizagao turistica ndao deve ser predatdria e devemos incen-
tivar a participacdao da comunidade em todas as etapas do processo.
Uma forma de aliar o uso turistico, a preservacao e disseminar o
conhecimento e a circulagao das informacgoées relativas aos espagos
(sitios) e aos registros que eles concentram é a criagao de museus
ou fundagdes em locais mais urbanos, citando também trilhas eco-
I6gicas em dreas com apelo rural. Transformar o local em uma uni-
dade de conservagao de uso restritivo — ou seja, sem a presenga de
populacoes residentes também se configura como uma alternativa,
mas é preciso informar a esta comunidade a razdo de ser desloca-
da do seu territdrio, para que nao seja entendido como segregacao
ou expulsao. E essencial que seja incentivado o estabelecimento da
parceria entre o desenvolvimento turistico e as comunidades autoc-
tones. O envolvimento da comunidade auxilia na preservagao dos
sitios arqueoldgicos, mas para que isto ocorra é preciso que esta
comunidade saiba do que esta sendo tratado e decidido, sobretudo
porque pode interferir na dindmica do seu dia a dia.
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Resumo

Sitios arqueoldgicos sao locais onde encontramos os vestigios
materiais da cultura do ser humano, relatos das sociedades do
passado, que passam a ter a importancia devidamente compre-
endida a partir das explicagoes fornecidas por arquedlogos - que,
ao realizarem escavacgoes, encontram os artefatos arqueoldgicos
representativos dos fatos ocorridos nas sociedades passadas.
Especificamente abordando o uso turistico desses espagos, tor-
nando-os atrativos, € essencial a participagao conjunta da socie-
dade com a universidade, a fim de que o entendimento se dé em
todo o processo — acerca do que é o bem patrimonial e a forma
como ele pode ser aproveitado para a atividade turistica.

Seja com o uso turistico ou apenas para pesquisas, € notéria a
urgéncia em prover a divulgacao desta parte da histéria, a fim de
que a maior parte da sociedade tenha conhecimento de como foi a

nossa proépria evolugao.

Informacoes sobre a proxima aula

Na préxima aula, abordaremos questoes relativas as mani-
festacoes e as tradicoes populares a partir da nossa cultura ima-

terial. Até 1a!
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