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Caro Aluno,

Este conjunto de apostilas foi elaborado de acordo com as necessidades e a légica do projeto do Pré-
Vestibular Social. Os conteiidos aqui apresentados foram desenvolvidos para embasar as aulas semanais
presenciais que ocorrem nos polos. 0 material impresso por si s6 ndo causard o efeito desejado,
portanto é imprescindivel que vocé compareca regularmente ds aulas e sessdes de orientacdo académica
para obter o melhor resultado possivel. Procure, também, a ajuda do atendimento 0800 colocado d sua
disposicdo. A leitura antecipada dos capitulos permitird que vocé participe mais ativamente das aulas
expondo suas dividas o que aumentard as chances de entendimento dos conteddos. Lembre-se que o
aprendizado s acontece como via de mdo dupla.

Aproveite este material da maneira adequada e terd mais chances de alcancar seus objetivos.
Bons estudos!

Equipe de Direcdo do PVS

APRESENTAGAO

Errata - Agradecemos a participagdo do Prof. Luciano Carvalho do Nascimento na revisdo e elaboragdo
de conteddos do médulo 1 da Apostila de Portugués ano 2015, ISBN: 978-85-7648-982-5, do
curso de Pré-Vestibular Social da Fundacdio Cecierj.







PRATICAS DE LEITURA:
DA ORGANIZAGCAO FUNDAMENTAL
A SUPERFICIE DO TEXTO
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INTRODUGAD

Neste capitulo, vocé ird praticar a competéncia de leitura. Para isso, sdo
desenvolvidos estudos de trés textos, refirados dos vestibulares Uerj e Cederi.
Em cada caso, o estrutura & a mesma: na parte 1, é apresentado o fexto a ser
interpretado; na parte 2, desenvolvemos a leitura e andlise do texto; finalmente,
na parte 3 sdo apresentadas questdes de vestibular referentes ao texto.

Além disso, em cada caso, a sequnda parte, voltada para a andlise, inclui as
sequintes secdes, sempre nesta ordem: Entrando no texto: primeiras impressdes;
Organizagdo fundomental e macroestrutura; e Recursos linguisticos. Vamos
entender qual é o propdsito de cada uma delos.

Seciio 1 — Entrando no texto: primeiras impressdes

Nesta secdo, é promovida uma primeira aproximacdo entre o leitor ¢ o
texto. Trata-se do momento inicial da atividode de leitura, quando sdo observados
aspectos como fipo fextual, género textual e tema central, dentre outros.

Seciio 2 — Organizaciio fundamental e macroestrutura

Nesta seco, identificamos os conceitos bdsicos que fundamentam o texto
(organizagdo fundamental) & observamos de que maneira eles se distribuem pela
superficie textual. Em outras palavras, verificamos de que forma esses conceitos
hdsicos se manifestam na divisto do texto em pardgrafos (para textos em prosa)
ou em estrofes (para poemas).

Seciio 3 — Recursos linguisticos

Nesta secdio, saindo do plano mais geral para o nivel do detalhe, observamos
os elementos gramaticais, estilisticos e textuais responsdveis por produzir os
sentidos do texto.

EsTuDO DE CASO 1: MYSTERIUM

(LERJ/2005 — 2° EXAME DE I.'\II_IALIFIEAl;AEI)

PARTE 1 — O TEXTO

Mysterium

“Fu vi ainda debaixo do sol que a corrida ndo é para os mais ligeiros,
nem a batalha para os mais fortes, nem o pdo para os mais sébios, nem as
riquezas para os mais inteligentes, mas tudo depende do tempo e do acaso.”

Edlesiastes

Ao fempo e 0o acaso eu acrescento o grio de imprevisto. E o grdo da
loucura, a razodvel loucura que é infinita na nossa finitude. Vejo minha vida e
obra seguindo assim por frilhos paralelos e tdo proximos, trilhos que podem se
juntar (ou ndo) Id adiante mas tudo sem explicaco, ndo tem explicagdo.

Os leitores pedem explicacdes, sto curiosos e fazem perguntas. Respondo.
Mas se me estendo nas respostas, acabo por pular de um trilho para outro e
comego a misturar a realidade com o imagindrio, fago ficgdo em cima de ficgdo,
ah! Tanta vontade (disfarcada) de seduzir o leitor, esse leitor que gosta do
devaneio. Do sonho. Queria estimular sua fantasia mas agora ele estd pedindo
lucidez, quer a luz da razdo.

Néo gosto de teorizar porque na teoria acabo por me embruthar feito um
caramelo em papel transparente, me d& um tempo! Eu peo. Quero ficar fria,
espera. Espera que estou me aventurando na busca das descobertas, “Devagar jd
é pressa!”, disse Guimardes Rosa. Preciso agora afravessar o cipoal dos detalhes
e sio tantos! E tamanha o minha perplexidade diante do processo criador, Deus!
0s indevassdveis signos e simbolos. Ainda assim, avango em meio da névog,
quero ser clara em meio desse claro que de repente ficou escuro, estou perdida?

Mais perguntas, como nasce um conto? E um romance? Recorro a uma cerfa
aula distante (Antonio Candido) onde aprendi que num texto literdrio hd sempre
trés elementos: a ideia, o enredo e a personagem. A personagem, que pode ser
aparente ou inaparente, ndo importa. Que pode ser Gnica ou se repetir, tive uma
personagem que recorreu G mdscara para ndo ser descoberta, quis voltar num
outro fexto e usou disfarce, assim como faz qualquer ser humano para mudar
de identidade.

Na tentativa de refer o questionador, acabo por inventar uma figuracGio na
qual a ideia é representada por uma aranha. A teia dessa aranha seria o enredo.
A trama. E a personagem, o inseto que chega naquele voo livre e acaba por cair
na feia da qual ndo consegue fugir, enleado pelos fios grudentos. Entdo desce
(ou sobe) a aranha e nhac! Prende e suga o insefo até abandondo vazio. Oco.

0 questionador acha a imagem meio dramdtica mas divertida, consegui fazé-
lo sorrir? Acho que sim. Contudo, hd aquele leitor desconfiado, que no se deixou
seduzir porque quer ver as personagens em plena liberdade e nessa representaco
elas estdio como que sujeitas a uma destinagdo. A uma condenacio. E cita Jean-
Paul Sartre que pregava a liberdade também para as personagens, ah! Odiosa
essa fatalidade dos seres humanos (inventados ou ndo) caminhando para o bem
e para o mal. Sem mistura.

(omego  me sentir prisioneira dos prdprios fios que fui inventar, melhor
voltar s divagagdes iniciais onde vejo (como ey mesma) o meu proximo fambém
embruhado. Ou embucado. Desembrulhando esse proximo, fambém vou me
revelando e na revelagdo, me deslumbro para me obumbrar novamente nesta
viragem-voragem do oficio.

TELLES, Lygia Fagundes. Durante aquele estranho chd: perdidos e achados.
Rio de Janeiro: Rocco, 2002.

PARTE 2 — PRATICA DE LEITURA

1. Entrando no texto: primeiras impressdes

Mysterium é um fexto dissertativo em prosa, dividido em 7 pardgrafos e
antecedido por uma pequena epigrafe — um trecho do Eclesiastes, um dos livros
do Antigo Testamento.

0 texto 6 uma espécie de relato de uma situacto anterior, na qual a
enunciadora — que se apresenta como escritora — conversou com uma platei
formada por leitores. Ao longo dessa conversa, ela vai sendo provocada pelo



pblico a explicar o funcionamento do seu processo criativo, e procura responder
a essas provocacdes. O tema central e Mysterium 6, portanto, o processo criativo
do escrifor. Nesse sentido, trata-se de um texto metalinguistico (para lembrar o
que é metalinguagem, volte para o capitulo 4, Funcdes da Linguagem).

Embora o tema ndo seja informado de maneira direta, é possivel identificd-lo
no decorrer da leitura. A primeira pista aparece logo no 1* pardgrafo, quando a
enunciadora faz uma comparagdo entre sua vida e sua obra. Na sequéncia, no 2°
pardgrafo, ela afima que “os leitores pedem explicacdes.” Até este momento,
ainda ndo sahemos exatamente sobre o qué. Sobre a vida da escritora? Sobre sua
obra? Sobre a relacdo entre as duas coisas?

A divida se desfaz por completo no 3' pardgrafo, com o seguinte fragmento:
“ tamanha a minha perplexidade diante do processo criador.” Estd explicado:
a curiosidade dos leitores e as explicacdes que eles pedem dizem respeito ao
“processo criador” da enunciadora. Isso fica evidente no inicio do 4* pardgrafo,
quando el reproduz algumas das perguntas feitas pelos tais leitores curiosos:
“Mais perguntas, como nasce um conto? E um romance?”

2. Organizaciio fundamental e macroestrutura

Uma vez identificado o tema de Mysterium, podemos chegar & sua
organizagdo fundamental. O texto se estrutura a partir de uma oposicto bdsica.
Por um lado, a enunciadora considera que a criacto literdria é um mistério (ou
mysterium, como diz o fitulo), ou seja, algo que ndo podemos entender ou
explicar. Por outro lado, seus leitores querem compreender com clareza como
se dd o processo criativo. Com isso, configura-se a sequinte tensto: mistério da
criacio literdria X possibilidade de compreender racionalmente a criacdo literdria.
Esta é a oposicto fundamental do texto Mysterium.

A enunciadora, portanto, se vé no meio de um dilema: ela propria ndo
acredita na possibilidude de explicar seu processo criativo (ou, pelo menos,
ndo sabe fazé-o), mas os leitores a pressionam, pedem andlises, explicacGes e
teorizages racionais. Na tabela abaixo, sintefizamos os dois polos que constituem
a organizagdo fundamental do texto, relacionando passagens que se referem a
cada um deles.

Desejo de compreenséio racional
do processo criativo
(interlocutores da enunciadora —
leitores)

Processo criativo
como mistério
(enunciadora)

“Mysterium”

“0s leitores pedem explicacdes, sdo
curiosos e fazem perguntas.”

“mas tudo sem explicagdo, ndo tem
explicagdo.”

“mas agora ele estd pedindo lucidez,
quer a luz da razdo.”

“E tamanha a minha perplexidade

“Mais perguntas, como nasce um

dionte do processo cridor, Deus! Os conto? £ um romance?”

indevassdveis signos e simbolos.”

Temos, portanto, uma escritora que v& o processo criafivo como algo
misterioso, inexplicdvel, e leitores que anseiom por esclarecimentos e explicacdes
racionais. Diante desses leitores impertinentes, a escrifora poderia simplesmente
responder que ndo sabe explicar, ou mesmo que no existe explicacio — e ponto
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final. Mas ndo é isso que ela faz. Na tentativa de safisfazer seu publico, ela foz
um esforco para enfender racionalmente seu proprio processo criafivo, a fim de
traduziHo e explicc-lo para o leitor.

E é disso, fundomentalmente, que trata o texto Mysterium. No fundo, o
que ele nos mostra é a tentafiva de uma escritora de compreender e explicar
racionalmente o fendmeno da criagdo literdria. Desde o inicio, a enunciadora
admite que ndo tem essa compreenso. Mas se propde a tentar alcancd-la.

Tendo em mente a organizactio fundomental do texto, podemos dividi-
lo em trés partes: primeiro, a autora reconhece a impossibilidade de explicar
racionalmente a cricdo literdria (pardgrafos 1 a 3); em sequida, por pressdo
de seus inferlocutores, el passa a buscar essa explicacdo (pardgrafos 4 a 6);
finalmente, ela desiste, de modo que sua busca fracassa (pardgrafo 7).

Vamos agora observar um pouco mais detidomente cada uma dessas partes.

Nos pardgrafos 1 a 3, vemos o reconhecimento da impossibilidade de explicar
0 criacdo literdria. Nesse momento, a enunciadora apresenta sua visdo sobre
0 processo de criactio: para ela, trata-se de um mistério, ou seja, de algo sem
explicacdio. Essas ideias ddo a tonica dos trés primeiros pardgrafos. No primeiro:
“mas tudo sem explicaco, ndo tem explicagdo.” No segundo: “comeco a misturar
realidade com imagindrio, faco ficcio em cima de ficgdo”; “mas agora ele estd
pedindo lucidez.” E no terceiro: “E tamanha a minha perplexidode diante do
processo criador, Deus! Os indevassdveis signos e simbolos.”

Nos pardgrafos 4 a 6, a direco do texto muda, e passomos a observar
fentativa de elucidar os mistérios da criagdo literdria. £ quando a enunciodora
comega a tentar, ainda que de forma hesitante, saciar a curiosidade dos leitores.
Para isso, ele recorre a uma “aula distante” (4¢ pardgrafo), cita uma de suas
obras jd publicadas (ainda no 4¢ pardgrafo: “five uma personagem que recorreu
& mdscara para ndo ser descoberta, quis voltar num outro texto e usou disfarce”)
e compara a criagdo literdria a uma aranha que come insetos (5¢ pardgrafo).
0 que nos leva & sequinte questdo: serd que, depois disso tudo, a enunciadora
consegue alcangar seu objetivo e compreender racionalmente o fenémeno da
criagio literdria?

A resposta é ndo. Para perceber isso, note, primeiramente, que duas das
explicacBes apresentadas sdo contraditdrias entre si. No quarto pardgrafo, faz-se
referéncio d personagem de uma obra que reapareceu disfarcada em outro texto.
Com isso, ilumina-se um aspecto importante do processo de criacdo literdria: a
relativa autonomia dos personagens em relactio a vontade do criador. Afinal, se
uma personagem aparece numa histdria por conta prdpria e inda se dd o luxo de
usar uma mdscara para enganar o autor, & porque, em alguma medida, el tem
“vida prépria”. Note que a comparacdo com os seres humanos reforca essa ideia
de autonomia: “assim como faz qualquer ser humano para mudar de identidade.”
No entanto, logo no pardgrafo seguinte, o personagem é comparado a um inseto
que ndo tem possibilidade de decidir sobre seu proprio destino; pelo contrdrio,
ele se submete passivamente d ideia que estrutura e move a narrativa (e que é
representada pela aranha).

Ora, qualquer um que tivesse chegado a uma explicagdo clara e racional para
o fendmeno da criacto literdria teria elaborado uma teoria consistente e livre de
confradicdes. A presenca de explicacGes confraditdrias mostra que a enunciadora
estd ainda fateando o caminho, tentando compreender o fendmeno, mas ainda
ndo obteve uma explicacdo sdlida, completa e satisfatdria. Isso fica claro quando,
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no 6o pardgrafo, ela é contestada por um “leitor desconfiado”, que aponta um
problema na sua explicacio.

Essa contestactio conduz ao desfecho, no 70 pardgrafo, quando a enunciadora
sente — para falar em portugués claro — que “se enrolou”. Nas suas proprias
palovras: “Comeco a me sentir prisioneira dos prprios fios que fui inventar.”
E resolve, entdio, “jogar a toalha”, ou sejo, admite seu fracasso e desiste de
encontrar uma explicagdo racional definitiva para a criaco literdria: “melhor voltar
ds divagacGes iniciais.”

Em suma, podemos dividir o texto, esquematicamente, em trés partes
estruturais. Essa divisGo estd sintefizada no quadro a seguir.

Parte

quando o caminho estd aberto e a visibilidade & boa, as travessias sGo bem menos
complicadas. Mas ndo € o caso aqui: para concluir a trajetdria (metafdrica), ¢
preciso superar um amontoado de cipds e os problemas de visibilidade causados
pela névoa.

estrutural

Pardgrafo(s)

Sintese

Explicaciio

Parte 1

Ta3

(riacio literdria
como mistério

A enunciadora
enxerga a criagdo

literdria como
algo misterioso
e reconhece ndo
saber explicé-la ou
teorizar sobre ela
Apesar disso,
pressionada pelos
leitores, procura
teorizar sobre seu
proprio processo
ariativo, a fim de
compreendé-o
racionalmente
Por fim, admite seu
fracasso e desiste
da teorizacdo

Parte 2 4ab Tentativa de
compreensgo
racional e

explicacdo

Parte 3 7 Desisténcia

3. Recursos linguisticos

Como vimos, o texto Mysterium nos mostra uma escritora que ndo
compreende seu processo criativo tentando racionalizé-o e compreendé-lo. Trata-
se, portanto, da fentativa de sair de um estado de perplexidade/ignordincia e
alcancar uma compreensdo racional.

Para falar sobre essa tentativa, a enunciadora usa uma metdfora. Nela, tanto
a ignordncia quanto a compreensto racional sto representados como lugares.
Assim, na metdfora, abandonar o situagdo de desconhecimento e compreender
como se dd a criagdo literdria equivale a sair de um lugar para entrar em outro.
Nesse sentido, o processo de descoberta (que, como vimos, acaba fracassando) &
representado metaforicamente como uma fravessia.

No 3* pardgrafo, algumas palavras e expressdes concretizam essa metdfora.
Note, em primeiro lugar, os verbos “afravessar” e “avanco”, que sugerem
precisamente uma fravessia.

Para além deles, duas outras palavias desenvolvem a metdfora e sugerem
que se trafa de uma travessia especialmente dificil: “cipoal” e “névoa”. Ora,

Metdfora geral
Passar da ignordncia para a compreensdo (sobre o processo
criativo) EQUILAVE A sair de um lugar e entrar em outro.

Palavras que concretizam a metdfora

Verbos Substantivos
“atravessar” “Cipoal”
“avanco” “névoa”

Interessantemente, sdo criadas ainda outras analogias para expressar o
estado de confusdio e ignoréincia em relacto @ dindmica da criacto literdria.

No inicio do 3 pardgrafo, o enunciadora se compara a um caramelo
embruhado em papel transparente. A imagem traduz a ideia de que ela estd
confusa ou enredada em meio a tantos conceitos e explicagdes tedricas. Uma
imagem muito semelhante, alids, aparece no dltimo pardgrafo: “comeco a me
senfir prisioneira dos proprios fios que fui inventar”. Hd, porém, uma pequena
diferenca entre os dois casos. No primeiro, como é usado o conectivo “feito”,
tem-se a figura de linguagem conhecida como comparagdo. No segundo, como
nio aparece nenhum conectivo, tem-se propriamente uma metdfora.

Névoa, cipoal, caramelo embrulhado, prisioneira dos prdprios fios. Todas
essas analogios (trés metdforas e uma comparagio) mostram o estado de
confusio mental da enunciodora, ou sejo, sua dificuldode de compreender
racionalmente o fendmeno da criacto literdria. Mas a analogia ndo é o Gnico meio
para isso. Pelo menos quatro outros recursos contribuem para reforcar o efeito
de perplexidade e ignordncia diante do “mysterium” da criagdo: a repeticdo, a
apdstrofe, a pontuaciio e a antitese.

Observe o final do 1* pardgrafo: “mas tudo sem explicago, ndo tem
explicagdo”. Como as duas frases justapostas so sinnimas, apenas uma delas
seria necessdria para passar a mensagem. Se a infengdo é meramente dar o
recado, duplicar a informactio é inteiramente desnecessdrio. Por que, entiio, a
aufora optou por essa redunddncia?

Reposta: porque, neste caso, repetir uma mesma ideia com outras
palavras ajuda a passar a sensacto de que a enunciadora estd confusa, perdida,
desorientada. As vezes, quando estamos confusos, ficamos repefindo uma mesma
coisa diversas vezes, sem conseguir articular um pensamento claro. No 1° pardgrafo
de Mysterium, é exatumente isso que acontece. Ao repetir uma mesma ideia em
duas frases consecutivas, o enunciadora revela que ndo consegue formular uma
explicagdo clara e coerente — o que denuncia seu estado de confusiio mental (em
outras palavras, mostra que ela ainda ndo conseguiu fazer a travessia metafdrica
da ignoréincia para a compreensdo racional).

Essa desorienfacdio também transparece no 3° pardgrafo. Sentindo-se perdida
e confusa em sua tentativa de elucidar o mistério da criagdo, a enunciadora lanca




um grito desesperado e evoca Deus. Como vocé jd aprendeu, essa evocagio
corresponde d figura de linguagem conhecida como apdstrofe (para lembrar,
volte ao capitulo 3). Junto com o chamado por Deus, o uso reiterado do ponto
de exclamagdio (sdo trés vezes ao longo do pardgrafo, sem contar a citacto do
escritor Guimardes Rosa) acentua a infensidade do desespero. Um desespero que
resulfa de uma sensacto de perplexidade e ignordncia, ou seja, da dificuldade de
compreender seu prdprio processo criativo.

Isso também fica evidente no dltimo periodo do 3" pardgrafo. Aqui, @
antitese se manifesta pela aproximacto das palavras “clare” e “escuro”. Ao
exprimir a mudanca brusca da claridade para a escuriddo, a antitese reforca a
ideio de que a enunciadora estd mentalmente confusa, perdida, desorientada
— ou seja, ainda ndo conseguiu passar da perplexidade /ignordncia para uma
situagdo de compreensdo racional.

0 quadro abaixo sinfetiza alguns dos recursos linguisticos empregados para
sinalizar a situaco de confusdo, ignordncia ou perplexidade da enunciadora.

I'Retl,lrs.o Sequéncia textual
inguistico
Apdstrofe “E tamanha a minha perplexidade diante do processo

ariador, Deus!”

Pontuactio (ponto | “me dé um tempo!”; “Preciso agora atravessar o cipoal
de exclomacto) | dos detalhes e sdo tantos!”; “E tamanha a minha
perplexidade dionte do processo criador, Deus!”

Comparagdo “Ndo gosto de teorizar porque na teoria acabo por me
embrulhar feito um caromelo em papel transparente”

Metdfora “atravessar o cipoal”; “avanco em meio & névoa”;
“Comeco a me sentir prisioneira dos proprios fios que fui
inventar”

Repeticdo “mas tudo sem explicagdio, ndo tem explicactio”

Antitese “quero ser clara em meio desse claro que de repente ficou

escuro, estou perdida?”

Como vocé id sabe, o 4° pardgrafo inaugura a segunda parte estrutural do
texto, quando a enunciadora passa a fentar elucidar os mistérios da criagdo,
procurando compreender racionalmente seu processo criativo. Aqui, ela recorre a
trés recursos a fim de iluminar ou esclarecer o funcionamento desse processo.

Em primeiro lugar, ela fenta explicar o criogGo literdria a partir dos
ensinamentos de uma “oula distante”. Logo de saida, observe o seguinte: ao
evocar em seu fexto um texto anterior (no caso, um texto oral, proferido em
uma aula), a enunciadora langa mdo do recurso conhecido como intertextualidade.
De acordo com « teoria que o enunciadora recorda, um texto literdrio apresenta
sempre trés elementos: ideia, enredo e personagem. Note que, para dar mais
credibilidade & sua explicagdo, ela cita Anfonio Candido, renomado estudioso da
literatura brasileira. Ao fazer isso, recorre a um argumento de autoridade.

Logo depois, ainda no 4° pardgrafo, ela busca esclarecer sua dindmica criativa
recorrendo @ exemplificacdo: trata-se da referéncia @ personagem que reaparece
disfarada em outra obra, jd comentada na secto anterior.

Finalmente, a autora também empresa uma metdfora para tentar esclarecer
o funcionamento do seu processo criativo. Estamos falando da metdfora da teia
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de aranha, que aparece no 5° pardgrafo. Nessa metdfora, hd trés elementos
(teia, aranha e inseto) correspondentes aos trés elementos da “aula distante” de
Antonio Candido (enredo, ideia e personagem, respectivamente).

Sdo, portanto, trés tentativas de completar a travessia metafdrica de modo
a compreender como se dd o fendmeno da criagdo literdria. O quadro abaixo
sintefiza os recursos empregados em cada tentativa.

Recurso Sequéncia textual
linguistico
Intertextualidade | “Recorro a uma certa aula distante (Antonio
Candido)”
Argumento de | “Recorro a uma certa aula distante (Antonio
autoridade Candido)”

“five uma personagem que recorreu & mdscara para
nio ser descoberta, quis voltar num outro texto e usou
disfarce”

“acabo por inventar uma figuraco [...]. Oco”

Exemplificacdo

Metdfora

PARTE 3 — QUESTOAOES
DE VESTIBULAR

1) 0 fitulo do texto de Lygia Fagundes Telles relaciona-se com o processo de
consfructio da narrativa literdria.

Nesse sentido, a alternativa que melhor justifica o titulo Mysterium é:
(A)surpresa da narradora diante do ato de criagdo

(B) exploragdo de ideias contrdrias ao longo da narraco

(C) combinacio do fexto ficcional com referéncias biblicas

(D) predomindncia de elementos da ficgdo sobre os da realidade

2) Todo texto pressupde relagdes com outros textos, por isso nele estio presentes
vdrias vozes, que podem ser reconhecidas com maior ou menor facilidade. A isso
chamamos intertextualidade.

Um exemplo de intertextualidade cujo sentido estd corretamente definido verifica-se em:

(A) “mas tudo depende do tempo e do acaso.” (epigrafe — Eclesiastes) — afirmar
0 existéncia de um momento cerfo para escrever

(B) “ “Devagar jd é pressal’, disse Guimardes Rosa.” — revelar o sentido da obra
ao leitor pouco a pouco

(C) “Recorro a uma certa aula distante (Antonio Candido)"— esclarecer o modo
de construcdio do texto literdrio

(D) “E cta JeanPaul Sartre que pregava a liberdade tombém para as
personagens,” — crificar o poder das personagens no processo de criacdo literdria

3) As figuras de linguagem sdo recursos que afastam as construgdes linguisticas de
seu valor literal, com o objefivo de tornar essas construcdes mais expressivas.
0 emprego de uma figura de linguagem e sua correta nomeacdo esto presentes em:

(A)"E o grdo da loucura, a razodvel loucura que é infinita na nossa finitude.” —
alusdo
(B) “Ainda assim, avanco em meio da névoa,” — metdfora
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(0) “quero ser clara em meio desse claro que de repente ficou escuro,” — ironia
(D)"0 questionador acha a imagem meio dramdtica mas divertida,” — metonimia

4) (...) tive uma personagem que recorreu & mdscara para ndo ser descoberta,
quis voltar num outro texto e usou disfarce, assim como faz qualquer ser humano
para mudar de identidode.

Esse fragmento revelo um ponto de vista da autora acerca da autonomia das
personagens de suas obras.

A passagem do fexto que ndo confirma esse ponto de vista é:

(A)"e comeco a misturar a realidade com o imagindrio, fago ficco em cima de
ficeio,”

(B) “E tamanha a minha perplexidade diante do processo criador, Deus! Os
indevassdveis signos e simbolos.”

(C) “A personagem, que pode ser aparente ou inaparente, ndo importa. Que pode
ser Gnica ou se repetir,”

(D)"nessa representaco elas estdo como que sujeitas a uma destinagdo. A uma
condenagdo.”

EsTuDO DE CASO 2: BALADA DO
AMOR ATRAVI:ZS DAS IDADES
(CEDERJW/2010 — 2° SEMESTRE E UFRJ/2003)

PARTE 1 — O TEXTO

Balada do amor através das idades

Fu te gosto, vocé me gosta
desde tempos imemoriais.
Eu era grego, vocé troiana,
troiana mas ndo Helena.
Sai do cavalo de pau

para matar seu irmdo.
Matei, brigamos, morremos.

Virei soldado romano,
persequidor de cristdos.
Na porta da catacumba
enconfrei-te novamente.
Mas quando vi vocé nua
coido na areia do circo

e 0 ledo que vinha vindo,
dei um pulo desesperado
e 0 ledo comeu nds dois.

Depois fui pirata mouro,
flagelo da Tripolitdnia.
Toquei fogo na fragata
onde vocé se escondia

da firia de meu bergantim.
Mas quando ia te pegar

e fe fazer minha escrava,
vocé fez o sinal-da-cruz

e rasgou o pito a punhal.
Me suicidei também.
Depois (tempos mais amenos)
fui cortesdo de Versailles,
espirituoso e devasso.
Vocé cismou de ser freira.
Pulei 0 muro do convento
mas complicacdes politicas
nos levaram a guilhotina.

Hoje sou moco moderno,
remo, pulo, dango, boxo,
tenho dinheiro no banco.
Vocé & uma loura notdvel
boxa, danca, pula, rema.
Seu pai é que ndo faz gosto.
Mas depois de mil peripécias,
eu, heri da Paramount,

te abrago, beijo e casamos.

DRUMMOND DE ANDRADE, Carlos. Obra completa. Rio de Janeiro: José Aguilar, 1972

PARTE 2 — PRATICA DE LEITURA

1. Entrando no texto: primeiras impressoes

Escrito por Carlos Drummond de Andrade, escritor modernista brasileiro, este
¢ um poema (género textual) de cardter narrativo (tipo fextual). Sabemos que
é um poema porque se divide em estrofes e versos. E sabemos que é narrativo
porque conta uma histdria de dois personagens, que se envolvem em um enredo
com acontecimentos diversos e em diferentes tempos e espagos.

Observe ainda que o eu-poético € um narrador em 1° pessoa, ou seja, um
narrador que € também personagem da histéria narrada. Ao mesmo tempo, a
narrativa é construida sob a forma de didlogo, como se o narrador conversasse
diretamente com sua amada.

Quanto & estrutura formal, de imediato observamos que o poema se compde
de cinco estrofes de tamanhos bastante préximos: as duas menores tém sefe
versos e as duas maiores, dez.

0 tema central estd indicado no titulo: o poema trata de uma relagdo amorosa
“através das idades”. Lendo o texto, vemos que a palavra “idades” ndo se refere
aqui o passagem da vida do ser humano, e sim @ progressto do tempo histrico.
Assim, cada uma das “idades” que os personagens atravessam corresponde a um
momento histdrico distinto.




2. Organizaciio fundamental e macroestrutura

Vocé jd sabe que o poema narra uma relactio amorosa “afravés das idades”.
E 6 exatamente nesse percurso histérico que poderemos encontrar a oposicdo
fundomental que o estrutura. Basicamente, o poema opde dois tempos: o
PASSADO e o PRESENTE.

0 passado engloba diferentes épocas, referidas em ordem cronoldgica, bem
como diferentes espacos: Grécia Antiga (“eu era grego, vocé froiana”); Império
Romano (“Virei soldado romano / Perseguidor de cristdos”); invasdo drabe na
Peninsula Ibérica, que ocorre no século 8 (“Depois fui pirata mouro™); e monarquia
absolutista na Franca, estendendo-se até o momento em que estoura a Revolucdo
Francesa (“Depois (tempos mais amenos) / Fui cortesio de Versailles”).
0 presente, por sua vez, corresponde d Gltima encarnacto do eu-poético e ao
momento de enunciacto do texto. Podemos, com facilidade, situd-o no século
20 (como mostra a referéncia & Paramount, estidio norte-americano de cinema).

A essa oposicio entre passado e presente, corresponde uma outra, que pode
ser formulada assim: POSSIBILIDADE X IMPOSSIBILIDADE DE CONCRETIZACAO
DO AMOR. No passado, o amor jamais se concretiza. No primeiro caso (Grécia
Antiga), ele, que é grego, morre em uma luta contra o irmdo dela, que é de
familia troiana. No segundo caso (Império Romano), ele procura salvd-a, mas
ambos sdo mortos por um ledo (pode-se ver aqui uma retomada, pelo avesso, do
episédio biblico em que o profeta Daniel é salvo da cova dos ledes). No terceiro
caso (invasdo drabe), ele, mugulmano, tenta capturd-la, mas ela, que é cristd,
suicida-se antes. Finalmente, no Glimo momento representativo do passado
(absolutismo francés), o amor nio se concretiza porque ela decide ser freira — e,
depois, ambos sdo mortos na guilhotina em consequéncia da tomada do poder
pelos revoluciondrios.

Em contraste, no presente, o amor se concretiza. E verdade que hd um
impedimento: o pai da moga é contrdrio & unido (“Seu pai é que ndo faz gosto”).
Isso, porém, ndo impede o final feliz (“Mas, depois de mil peripécias, / Eu, herdi
da Paramount, / Te abraco, beijo e casamos”).

Unindo as duas oposicdes mencionadas, podemos formular da seguinte
maneira o oposiciio bdsica do poema: NAO CONCRETIZACAO DO AMOR NO
PASSADO versus CONCRETIZACAQ DO AMOR NO PRESENTE.

A distribuicdo desses elementos conceituais ao longo do poema também ¢
bastante clara. Podemos observar que ele se divide em duas partes estruturais:
nas estrofes 1 a 4, estamos no passado e o relacionamento amoroso nunca chega
a aconfece; na quinta e Gltima estrofe, estamos no presente e a relagdo amorosa
finalmente se concrefiza.

£ inferessante notar ainda a influéncia do universo cinematogrfico. A prapria
narrativa do poema reproduz o enredo fipico das comédias romdnticas norte-
americanas: um homem e uma mulher inicialmente ndo podem ou ndo querem
ficar juntos enfrentam uma série de reviravolas (o que o eu-poético se refere
como “mil peripécios”) e, finalmente, sdo agraciados com o final feliz. Além
disso, a representacto dos personagens na modernidade replica os dlichés dos
galds e musas do cinema: um “mogo moderno”, rico e cheio de habilidades, e
uma “loura notdvel” ndo menos talentosa. Finalmente, a inspiragdo no universo
cinematogrdfico se toma explicita quando o eu-poético se intitula “herdi da
Paromount”.
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Parte estrutural Estrofe(s) Sintese
Néo concretizaciio
Parte 1 Ta4 do amor no passado
(peripécias)
Patte 2 ; (oncreﬂzugﬁo.do um_or
no presente (final feliz)

3. Recursos linguisticos

Em primeiro lugar, observe como a separagdo entre as duas partes estruturais
(presente e passado) & marcada gramaticalmente. Isso ocorre por meio de dois
elementos: tempos verbais e advérbios ou locucdes adverbiais de tempo.

Assim, da primeira @ quart estrofe, o tempo verbal predominante é o
pretérito — na maioria das vezes, o pretérito perfeito (“sai”, “virei”, “encontrei-
te”, “fui”, “toquei”, “fui” etc.), mas em um caso também o pretérito imperfeito
(“era”). Na dlfima estrofe, diferentemente, fodas as formas verbais estdo no
presente (“sou”, “remo”, “pulo”, “faz” etc.).

Da mesma forma, na primeira estrofe aparece a locucdo adverbial “desde
tempos imemoriais”, ajudando a contextualizar a narrativa no passado. Por outro
lado, a quinta estrofe comeca com o advérbio “hoje”, marcando a passagem do
passado para o presente.

Na secto 1, dissemos que o poema é construido como se fosse um didlogo,
id que 0 eu-poético se dirige diretamente a sua amada, que atua, portanto, como
interlocutora. Isso fica marcado pela presenca reiterada de pronome de tratamento

(“vocg") e de pronome obliquo de segunda pessoa (“te”).

PARTE 2 — QUESTOES
DE VESTIBULAR

1) (Cederi/2010 — 2 semestre) Assinale a alfenativa que explicita o
procedimento narrativa para a progressio do texto:

(A) 0 poema apresenta, no final de cada estrofe, uma sintese da impossibilidade
do amor.

(B) 0 euirico constri relacdes de concessto que enfatizam a situagdo antagdnica
da relaco amorosa.

(C) 0 poema se organiza pelo predominio do presente histdrico na progressio
textual.

(D) 0 euliico se utiliza de fatos histéricos como cendrio para retratar a relagdo
amorosa.

2) (UFRJ/2003) Identifique e explicite, no texto, 2 (dois) usos linguisticos que
caracterizem a evolucdo cronoldgica ocorrida da primeira para a Gltima estrofe
do poema.
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EsTuDO DE CcASO 3:

RECADO AO SENHOR 903

(CEDERJ/2010 — 2° SEMESTRE)

PARTE 1 — O TEXTO

Recado ao senhor 903

Vizinho —

Quem fala aqui é o homem do 1003. Recebi outro dia, consternado, a visita
do zelador, que me mostrou a carta em que o senhor reclamava contra o barulho
em meu apartamento. Recebi depois a sua prdpria visita pessoal — devia ser meio-
noite — e a sua veemente reclamagdo verbal. Devo dizer que estou desolado com
tudo isso, e lhe dou infeira razdo. O regulamento do prédio é explicito e, se ndo
0 fosse, o senhor teria ainda ao seu lado a Lei e a Policia. Quem trabalha o dia
inteiro fem direito ao repouso notumo e é impossivel repousar no 903 quando hd
vozes, passos e misicas no 1003. Ou melhor: é impossivel ao 903 dormir quando
0 1003 se agita; pois como ndo sei o seu nome nem o senhor sabe o meu,
ficamos reduzidos a ser dois nimeros, dois nimeros empilhados entre dezenas de
outros. Eu, 1003, me limito a Leste pelo 1005, a Oeste pelo 1001, ao Sul pelo
Oceano Afldntico, ao Norte pelo 1004, ao alto pelo 1103 e embaixo pelo 903 —
que é o senhor. Todos esses ndmeros sdo comportados e silenciosos; apenas eu
e 0 Oceano Atldntico fazemos algum ruido e funcionamos fora dos hordrios civis;
nds dois apenas nos agitamos e bramimos ao sabor da maré, dos ventos e da
lua. Prometo sinceramente adotar, depois das 22 horas, de hoje em diante, um
comportamento de manso lago azul. Prometo. Quem vier & minha casa (perddo,
(10 meu ndmero) serd convidado a se refirar ts 21:45, e explicarei: 0 903 precisa
repousar das 22 ds 7 pois ds 8:15 deve deixar o 783 para fomar 0 109 que o
levard até 0 527 de outra rua, onde ele frabalha na sala 305. Nossa vida, vizinho,
estd toda numerada; e reconhego que ela s6 pode ser tolerdvel quando um nimero
nio incomoda outro ndmero, mas o respeita, ficando dentro dos limites de seus
algarismos. Peco-he desculpas — e prometo siléncio.

...Mas que me sejo permifido sonhar com outra vida e outro mundo, em
que um homem batesse a porta do outro e dissesse: “Vizinho, sto trés horas da
manhi e ouvi msica em tua casa. Aqui estou.” E o outro respondesse: “Entra,
vizinho, e come do meu pio e bebe do meu vinho. Aqui estamos todos a bailar e
a cantar, pois descobrimos que a vida é curta e a lua é bela”.

E o homem frouxesse sua mulher, e os dois ficassem entre os amigos e
amigas do vizinho entoando cancdes para agradecer a Deus o brilho das estrelas
o murmdrio da brisa nas drvores, ¢ o dom da vida, e a amizade entre os humanos,
£ 0 amor e a paz.

BRAGA, Rubem. Para gostar de ler. Sto Paulo: Atica, 1991

PARTE 2 — PRATICA DE LEITURA

1. Entrando no texto: primeiras impressoes

Este texto & uma crdnica, género textual em prosa que se caracteriza por
tomar como ponto de parfida um fato cotidiano banal, para a partir dele desen-
volver reflexdes. Neste caso, o fato cotidiano é a reclomacgio que o “senhor 903"
apresenta, inicialmente por carta, ao “homem do 1003”: “me mostrou a carfa
em que o senhor reclamava contra o barutho em meu apartamento”. A partir dai,
a arBnica se estrutura também sob a forma de carta (ou, segundo o titulo, um
“Recado”) em resposta ao vizinho que havia se queixado.

2. Organizaciio fundamental e macroestrutura

Vocg jd sabe que a crdnica Recado ao senhor 903 reproduz o formato de uma
carta, que feria sido enviada como uma resposta a reclamagdio do vizinho de baixo.
Logo de inicio, ainda no 1° pardgrafo, o enunciador declara que dd toda razdo ao
vizinho: “Devo dizer que estou desolado com tudo isso, e lhe dou inteira razdo.”
A partir dai, segue afimando que ird mudar seu comportamento, que compreende
a reclamacto e que entende a necessidade de respeitar o regulamento: “0
regulamento do prédio é explicito”; “Prometo sinceramente adotar, depois das 22
horas, de hoje em diante, um comportamento de manso lago azul.”

No entanto, depois de dar razdo ao vizinho e de prometer mudancas, ele
deixa claro que ndo gostaria de ter que fazer isso. Na verdade, ele preferiria que
tudo fosse diferente: que os vizinhos tivessem mais proximidade e intimidade (de
modo que ndo precisassem se comunicar por carfa enviada pelo zelador) e que
pudessem celebrar, beber, comer e dangar juntos madrugada adentro, mesmo
apds o hordrio de siléncio.

£ aqui que encontramos a oposicdio fundamental do texto. Vamos formuld-a
assim: MUNDO REAL X MUNDO IMAGINADO. No mundo real, os vizinhos ndo tém
qualquer infimidade: a distancia é tanta que um ndo sabe sequer o nome do outro:
“pois como ndo sei 0 seu nome nem o senhor sabe o meu, ficamos reduzidos
ser dois nomeros.” Também no mundo real, as leis e regulamentos obrigam os
moradores a manter o siléncio apds um determinado hordrio (“0 regulamento
do prédio é explicito e, se ndo o fosse, o senhor teria ainda ao seu lado a Lei e
a Policia”) e, quando isso ndo acontece, ocorrem queixas, conflitos, reclomacdes
(“Recehi depois a sua propria visita pessoal — devia ser meia-noite — e a sua
veemente reclamagdo verbal”). Ao mesmo tempo, o mundo real é caracterizado
como um lugar chato, mondtono, com muito controle e muita disciplina — e
nenhuma poesia ou imaginagdo.

No mundo imaginado, é tudo ao contrdrio: os vizinhos seriam intimos
e soliddrios (“Entra, vizinho, e come de meu pdo e bebe de meu vinho'),
seria permitido festejor madrugada adentro (*“Aqui estamos todos a bailar e o
canar, pois descobrimos que a vida é curta e a lua é bela™) e, em vez de brigas
e conflifos, haveria comunho, amizade e paz (“e os dois ficassem entre os
amigos e amigas do vizinho entoando cancdes para agradecer a Deus o brilho
das estrelas e o murmdrio da brisa nas drvores, e o dom da vida, e a amizade
entre os humanos, e o amor e a paz”). Ao mesmo tempo, o mundo imaginado é
caracterizado como um lugar cheio de poesia, lirismo e imaginagdo.



Do ponto de vista da macroestrutura textual, a crénica apresenta duas partes
estruturais hem delimitadas. Nela, a oposictio bdsica entre MUNDO REAL e MUNDO
IMAGINADO se manifesta da seguinte forma: o primeiro pardgrafo corresponde ao
mundo real (primeira parte), do passo que o segundo e o ferceiro pardgrafos se
associam ao mundo imaginado (segunda parte).

3. Recursos linguisticos

De imediato, podemos observar a estratégias linguisticas que marcam a
passagem da primeira para a segunda parte do texto (ou seja, do mundo real
para o mundo imaginado): a pontuagdo e o emprego de conectivo. Observe, em
primeiro lugar, que o segundo pardgrafo comeca com uso de reficéncias. Neste
texto, elas criam um efeito de distanciamento entre as duas partes estruturais da
cronica: é como se elas funcionassem com uma barreira ou limite separando os
dois mundos. Esse contraste fica ainda mais marcado por causa do emprego de
“Mas”, conjungdo que, como vocé jd estudou, tem valor semdntico de oposicdo
(caso ndo se lembre, volte ao capitulo 9).

Vocé id viu também que essa cronica reproduz o formato e a linguagem de
uma carta enderegada a um inferlocutor especifico — simulando, portanto, um efeito
de conversa com esse interlocutor. Esse efeito se manifesta gramaticalmente por
meio de pronome de tratamento (“senhor”) & de pronome possessivo de segunda
pessoa (“sua propria visita pessoal”; “sua veemente reclamacio verbal”).

0 mais inferessante, porém, € observar o confraste entre 0 mundo real e
0 mundo imaginado. Como vocé jd viu, 0 mundo real é o mundo da discipling,
do rigor, da ordem, da Lei, da seriedude e da frieza nas relades. Jd o mundo
imaginado estd associado ao lirismo, & imaginacdo, a falta de disciplin, @ poesia
e o calor humano. Mas como essa oposicdo fica marcada textualmente?

0 cardter de ordem e disciplina do mundo real é simbolizado pelos ndmeros.
Intuitivamente, tendemos a associar os nimeros — ¢ a matemdtica de um modo
geral — a frieza e objefividade (isso aparece em expressdes como “ele é apenas
um némero”). Por isso, no primeiro pardgrafo, os algarismos stio usados para
“pintar” o mundo real como o lugar da ordem, da disciplina, das regras e do
distanciamento afetivo. Isso é produzido por meio de dois recursos linguisticos: a
metonimia e a repeticdo.

De imediato, observe o titulo da cronica: nele, o vizinho do enunciador
¢ referido como “senhor 903”. Tratase, aqui, de uma mefonimia: o nome
do morador é substituido pelo nimero do sev apartamento (para relembrar a
mefonimia, volta ao capitulo 3). Esse procedimento, inclusive, ¢ mencionado de
forma explicita no 1* pardgrafo: “Ou melhor: é impossivel ao 903 dormir quando o
1003 se agita; pois como ndo sei o seu nome nem o senhor sabe 0 meu, ficamos
reduzidos a ser dois ndmeros”. Note que, nesse trecho, o metonimia dd origem
a duas personificagdes (“903 dormir” e “1003 se agita”). Ao fratar o vizinho,
mefonimicamente, por um nimero, e ndo pelo seu nome (ou, melhor ainda,
algum apelido), 0 enunciador deixa marcada o falta de proximidade entre os dois.

A partir dai, o enunciador passa a mencionar a uma série de nimeros: 1003,
1005, 1001, 1004, 903. Logo adiante, a insisténcia nos algarismos se forna
fio gritante que produz um efeito cdmico: 22:45, 903, 22, 7, 8:15, 783, 109,
527, 305 — absolutamente tudo vira nimero. Evidentemente, isso no é apenas
uma coincidéncia. Ha uma razdo para enfileirar tantos nomeros. E a razdo é a
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sequinte: a repeticdo de ndmeros ajuda a enfatizar ou reforcar a ideia de uma vida
excessivamente regrada, disciplinada, ordenada, mondtona e afefivamente fria —
que sdo exatamente os atributos que o enunciador que associar ao mundo real.

Hd ainda um outro recurso utilizado para caracterizar o mundo real como
0 lugar da disciplina e do monotonia: frata-se do metdfora. O enunciador usa
duas metdforas para se referir a si mesmo. Ao caracterizar seu comportamento
antes da reclamacto do vizinho, quando ainda finha vivia segundo a ldgica do
mundo imaginado, ele se compara ao oceano. Isso fica claro nas sentencas em
que ele e o oceano sio colocados em pé de igualdade (“apenas eu e o Oceano
Atldntico fazemos algum ruido e funcionamos fora dos hordrios civis; nds dois
apenas nos agitamos e bramimos ao sabor da maré, dos ventos e da lua”). Por
outro lado, depois de prometer se adaptar ds regras do mundo real, ele compara
seu comportamento futuro a um “manso lago azul”. Sdo, portanto, duas imagens
metafdricas — oceano e manso lago azul — que marcam bem o contraste entre
o mundo imaginado lirico, rebelde e imprevisivel, de um lado, e o mundo real
disciplinado, ordeiro e mondtono, de outro.

Vale a chamar a atencdo ainda para outro elemento que marca a oposicto
entre as duas partes estruturais do texto: o modo verbal. Note que, no primeiro
pardgrafo, hd uma grande predomindncia do modo indicativo (sobretudo, o tempo
presente). Isso é coerente com a infenctio de exprimir fatos reais, concretos
— final, trato-se aqui do mundo real. Por outro lado, o segundo e o terceiro
pardgrafos lancam mdo do modo subjuntivo, com formas verbais no pretérito
imperfeito (“batesse”, “respondesse”, “trouxesse”, “ficasse”). Isso ndo deve
causar surpresa, i que a infengdo, neste momento, é exprimir fatos hipotéticos
ou imagindrios — afinal de contas, trata-se, precisamente, do mundo imaginado.

Por fim, & importante atentar para o léxico ou vocabuldrio associado a cada
mundo. Observe que o vocabuldrio vinculado ao mundo real evoca as ideias de
ordem, discipling, frieza e monotonia: reclamagdo, regulamento, Lei, Policia,
hordrios civis, manso, repousar, tolerdvel. Por outro lado, o vocabuldrio vinculado
a0 mundo imaginado evoca as ideias de rebeldia, poesia, afeto e alegria: Oceano
Atlintico, maré, ventos, lua, musica, bailar, cantar, estrelas, brisa, vida, amizade,
amor, paz.

Em suma, vimos aqui uma série de recursos linguisticos que ajudam a marcar
a forte oposicdo entre mundo real e mundo imaginado na crénica: pontuacto
(uso das reficéncias, sinalizando uma separagdio entre os dois mundos), emprego
de conectivo com valor semdnfico de confraste (“Mas”), uso de metdfora
confrostantes (manso lago azul X oceano), oposicio entre modos verbais
(indicativo X subjuntivo) e éxico fortemente contrastante.
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PARTE 3 — QUESTOES
DE VESTIBULAR

Texto para a questdo |

Santiago. Tinta fresca.

1) (Cederj/2010 — 2* semestre) Transcreva uma passagem de Recado ao senhor
903 em que o narrador propde uma solugdo diferente da dos personagens da
charge.

2) 0 texto Recado ao senhor 903 pode ser dividido em, pelo menos, duas
sequéncios temdticas identificadas por solugdes diferenciadas, propostas pelo
“senhor do 1003”. Transcreva o conector que marca a transicdo de uma
sequéncia para oufra.

3) 0 “senhor do 1003” é o emissor na fala da seguinte interlocugdo com o
vizinho do 903.

Quem falo aqui é o homem do 1003. Recebi outro dia, consternado, a visita
do zelador, que me mostrou a carta em que o senhor reclamava contra o barulho
em meu apartamento. Recebi depois a sua prépria visita pessoal — devia ser meia-
noite — e a sua veemente reclomacdo verbal.

Transcreva  desse trecho  dois pronomes  possessivos que  identificam,
respectivamente, o homem do 1003 e o vizinho do 903.

4) Leia a seguinte passagem:

Prometo. Quem vier & minha casa (perddo, ao meu nimero) serd convidado
a se retirar ds 21:45.
Reescreva o trecho acima, modificando a pontuagdo depois de “Prometo” sem
alterar, essencialmente, o seu significado.

5) Explique a seguinte alternativa.
0 texto Recado ao senhor 903 é uma crdnica e o texto de Santiago é uma charge.
No entanto, ambos, em sua progressdo, caracterizam uma narativa.

GABARITO

Estudo de caso 1
NA

2)C
3)8
4)D

Estudo de caso 2
1)D

2) tempos imemoriais / hoje

eu era grego / hoje sou moco moderno
tempos modernos / herdis da Paramount
preférito / presente

Estudo de caso 3
1) Qualquer frase e/ou periodo, marcados por pontuacdo, pertencente ao
segundo ou ao terceiro pardgrafo.

2) Mas

3) Meu apartamento — o homem do 1003
a sua prdpria visita / a sua veemente reclamagdo verbal — vizinho do 903

4) Prometo que quem vier & minha casa... / Prometo: quem vier  minha casa...
/ Prometo — quem vier  minha casa...

5) Trata-se de uma narrativa pois apresenta os seguintes elementos bdsicos:
personagens e acdes que se desenvolvem em um tempo e cendrio delimitados.



LITERATURA BRASILEIRA (I):
BARROCO E ARCADISMO
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1. INTRODUGAO AO
ESTUDDO DA LITERATURA

1. Texto literdrio e texto nio literdrio

Compare os dois textos abaixo:

Texto |

0 conceito de infdncia, como o conhecemos, se consolidou no Ocidente
a partir do século XVIII. Até o século XVI, pelo menos, assim que fossem
desmamadas e conseguissem se virar sem as mdes ou as amas, as criancas
eram integradas ao mundo dos adultos. E, como tal, eram responsdveis pelas
consequéncias de seus atos. A infancia, como idode da brincadeira e da formagdo
escolar, ao mesmo tempo com direifo d protecdo dos pais e depois d do Estado,
é algo relfivamente novo.

Eliane Brum. Disponivel em www.revistaepoca.globo.com

Texto Il
Poética

De manhd escureco
De dia tardo

De tarde anoiteco
De noite ardo

MORAES, Vinicius de. Poesia completa e prosa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1987.

Note o diferenca quanto @ linguagem utilizada em cada texto. Em uma
primeira observagdo, o que salta aos olhos € o fato de que o primeiro estd escrito
em prosa, 0o passo que o segundo, sendo um poema, é composto por versos.
Mas isso nio é tio relevante, na medida em que textos literdrios podem aparecer
tanto em verso quanto em prosa.

Na verdade, o que mais importa é notar que o primeiro texto emprega uma
linguagem objetiva e literal (denotativa). O resultado € que sua interpretago
parece clara, inequivoca. No segundo texto, por outro lado, predomina a
linguagem figurada (conotativa). O resultado é um texto cujas leituras, por serem
miltiplas, dependem muito mais do ponto de vista de cada um (sua interpretagdo,
porfanto, fende a ser mais subjefiva).

Estabelecido esse contraste, diremos que o primeiro exemplo é um caso
tipico de texto ndo literdrio, ao passo que o segundo exemplo & um caso tipico
de texto literdrio. Na prdtica, nem sempre as diferencas sto assim tdo nitidas,
hd muitos textos que ficam na fronteira entre o literdrio e o ndo literdrio. Agora,
contudo, o importante é que vocé saiba reconhecer um texto literdrio tipico.

Isso porque os textos literdrios sdo, precisumente, o objeto de estudo da
literatura, disciplina que comecamos a explorar neste capitulo. Hd diversas
maneiras de esfudar os textos literdrios. No vestibular, eles sdo frequentemente
abordados a partir de um ponto de vista histdrico. Na préxima segdo, vocé vai
enfender exatamente como isso é feito.

2. Historia da Literatura e estilos de época

Compare os dois textos abaixo:
Texto |

Desenganos da vida humana, metaforicamente
F a vaidade, Fdbio, nesta vida,

Rosa, que da manhd lisonjeada,

Pirpuras mil, com ambicdo dourada,

Airosa rompe, arrasta presumida.

E planta, que de abril favorecida,
Por mares de soberba desafada,
Florida galeota empavesada,

Sulca ufana, navega destemido.

£ nav enfim, que em breve ligeireza
Com presuncdo de Fénix generosa,
Galhardias apresta, alentos preza:

Mas ser planta, ser rosa, nav vistosa
De que importa, se aguarda sem defesa
Penha a nau, ferro a planta, tarde a rosa?

IATOS, Gregdrio de. Obras completas. Salvador: Janaina, 1972.

Texto Il

0 génio da lingua
(oo manso.
Bobo alegre.

ALVIM, Frandisco. Elefante. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2000.
£ fdal constatar que a linguagem desses dois poemas ¢ profundamente

distinta. De forma bem simplificada, essas diferencas podem ser resumidas no
quadro a sequir:

Texto | Texto Il

Presenca de rima Auséncia de rima

Frases nominais
extremamente curtas

Frases longas,
sinfaticamente elaboradas

Vocabuldrio erudito Vocabuldrio coloquial (frases feitas)

A que se devem essas diferengas? Talvez vocd responda: ao estilo individual
de cada autor, ou seja, as preferéncias de cada um. £ verdade que o estilo do
aufor tem bastante peso, mas hd aqui um ponto talvez mais importante: esses
dois poemas foram escritos em épocas muito distintas. O primeiro é do século



XVI; o segundo foi publicado no ano 2000. E, assim como cada escritor tem
suas preferéncias, cada momento histérico também acaba sendo marcado por
determinados tracos de estilo. Por exemplo: no século XVI, era comum que
0s poetas empregassem um vocabuldrio erudito; por outro lado, a linguagem
coloquial estd presente em boa parte da poesia praticada no século XX.

Cada época, porfanto, tem seu estilo préprio. £ por isso que, de agora
em diante, falaremos em estilos de época. Além disso, cada época define um
repertdrio prdprio de temas e um conjunto de marcas de estilo considerados
mais apropriados para a expressdo artistica. Por isso, podemos falar também em
escolas ou movimentos literdrios. Em resumo, estudar a histéria da literatura &
acompanhar os diferentes estilos de época que surgem a cada momento histrico.
E aqui é importante frisar que nem sempre esses movimentos se sucedem: muitas
vezes, estilos diferentes convivem em uma mesma época.

A partir de agora, vocé passa a acompanhar, em ordem cronoldgica, os estilos
de época que compuseram a histdria da literatura brasileira do século XVI afé
meados do século XX.

2. BARROCO

1. Informacdes iniciais

No Brasil, costuma-se assinalar o inicio do Barroco literdrio com a publicagdo,
em 1601, do poema épico Prosopapeia, de Bento Teixeira. No enfanto, seus dois
maiores representantes sdo, sem divida alguma, o poeta brasileiro Gregdrio de
Matos e o padre portugués Anttnio Vieira.

Gregdrio de Matos produziu uma poesia diversificada, que se desdobra em
quatro vertentes: a religiosa, a amorosa, a filosdfica e a safirica. Esta dltima
vertente, composta por poemas que denunciam os desmandos da administracdo
pblica e a hipocrisia dos religiosos, deu ao poeta o apelido pelo qual ele se tomou
conhecido: Boca do Inferno.

0 padre Antdnio Vieira, por sua vez, ficou conhecido pela qualidade dos seus
sermaes, admirados até hoje pelo emprego engenhoso de metdforas, anfiteses e
outros recursos esfilisticos com o objefivo de persuadir seus interlocutores.

2. Visiio geral

Ao longo da primeira metade do século XVI, a lgreja catdlica sofreu com a
debandada de fiéis, motivada pela Reforma Protestante que teve inicio em 1517
pelas mdos do monge alemdo Martinho Lutero. A reaco — articulada em um
movimento conhecido hoje como Confrarreforma — comega a ser orquestrada em
1545, ano em que sdo decididas, no Concilio de Trento, algumas medidas que
visavam reafirmar os dogmas da Igreja catdlica e revitalizar sua influéncia. Dentre
essas medidas, merecem destaque o ressurgimento da Inquisicdo, a fundadio da
Companhia de Jesus — ordem religiosa dedicada @ formagdo de missiondrios para
difundir os principios do catolicismo ao redor do globo — e a criagdo do Index
Librorum Prohibitorum, o indice de livros proibidos aos catdlicos.

Gragas @ Contrarreforma, uma nova onda de religiosidade comega a soprar
forfemente na Europa — sobretudo em Portugal, na Espanha e na ltdlia — na
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segunda metade do século XVI. Esses novos ventos acabam por restaurar,
em alguma medida, o teocentrismo medieval, quer dizer, a visio de mundo
que coloca Deus, e portanto a fé, no centro das preocupacdes humanas. Esse
resgate, porém, entra em choque com os valores anfropocéntricos que haviam se
sedimentado no decorrer do século XV, durante o movimento cultural conhecido
como Renascimento. Uma perspectiva antropocéntrica implica, essencialmente, a
afirmagdo da capacidade e do poder de realizagdo do homem, valorizando suas
conquistas e sua felicidade sobre a Terra.

Fundamentalmente, o arte barroca ird expressar o conflito entre a
perspectiva teocéntrica medieval, em alguma medida resgatada pelo movimento
contrarreformista, e a perspectiva antropocéntrica do Renascimento. Na prdtica,
isso ird se refletir nos poemas barrocos por meio da aproximagio entre inclinagdes
e desejos contraditdrios, que oscilam entre a matéria e o espirito, o pecado e o
perddo, o sagrado e o profano. Mais do que apenas aproximar esses opostos,
nota-se muitas vezes uma fentativa de fundir essas tendéncias antagdnicas,
reconciliando-as de alguma maneira.

Uma das manifestagdes mais frequentes do conflito barroco aparece na
dovida dilacerante entre aproveitar os prazeres terrenos ou levar uma existéncia
virtuosa, segundo os preceitos catdlicos. Por um lado, os valores renascentistas,
que ndo desparecem por completo com a Contrarreforma, produzem o desejo de
aproveitar a felicidade aqui e agora. Por outro lado, a renovacto da influéncia
catdlica traz de volta a culpa e o medo da punicdo divina. De todo modo, o
desejo de experimentar a felicidade terrena produz o resgate de um tema jG muito
explorado na Antiguidade Cldssica: o carpe diem, expressio latina que significa,
literalmente, “aproveite o dia” (ou, conotativamente, “aproveite a vida”).

Se a poesia barroca é (frequentemente) a expressdo de um conflito existencial,
ndo surpreende que duas de suas figuras de linguagem mais recorrentes sejom a
antitese (aproximado de contrdrios) e o paradoxo (fusdo de contrdrios). Mas
elas ndo sdo as tnicas. Com efeito, um dos tracos mais marcantes do Barroco
¢ 0 abunddncia de figuras de linguagem, dentre as quais se destacam, ainda, a
metdfora, o quiasmo, a andfora, as inversdes sintdticas e o paralelismo.
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Conceitos importantes

A maior parte dessas figuras jd foi explicada no capitulo 3 do madulo
1 (Figuras de Linguagem). Por isso, & importante que vocé volfe a esse
capitulo caso sinta necessidade. Abaixo, apresentamos os conceitos de
paralelismo e quiasmo.

Paralelismo: é u repeticdo de uma mesma estrutura gramatical.

Exemplo
“Caiam rimas do céu
Saltavam rimas do chdo” (Manuel Bandeira)

Quiasmo: é o cruzamento de pares de palavras ou expressoes, de
modo que os elementos correspondentes em cada par ocupem posicdes
invertidas.

Exemplo:
“Avida é breve instante que se passa
Meteoro fugaz, fugaz dlario” (Guerra Junqueiro)

A abundancia de figuras de linguagem, muitas delos ligadas @ estruturacdo
sintdtica do texto, mostra que o poema barroco resulta de um cvidadoso e
minucioso trabalho formal. Como resultado, o estrutura formal do poema, sua
“arquitetura”, tende a ser bastante sofisticada.

Neste ponto, cabe a pergunta: o que justifica a estrutura formal intrincada
que 6 marca fdo caracteristica do Barroco?

Por um ludo, o estilo rebuscado e complexo parece refletir o época de
conflitos, angdstia e incertezas na qual o homem barroco estd imerso. Por outro
lado, é preciso enfender que o poefa barroco escreve fundomentalmente para
ser lido por seus pares — outros poetas — e costuma fer em mente o objetivo de
impressiond-los, evidenciando um profundo dominio das técnicas de composicto
poética.

Nos poemas abaixo, vocé poderd conferir, na prdtica, os principais tracos
temdticos e formais da poesia barroca.

A Jesus crucificado, estando o poeta para morrer
Meu Deus, que estais pendente de um madeiro

Em cuja lei protesto de viver,

Em cuja santa lei hei de morrer

Animoso, constante, firme e inteiro.

Neste lance, por ser o derradeiro,

Pois vejo a minha vida anoitecer,

E. meu Jesus, a hora de se ver

A brandura de um pai, manso cordeiro.

Mui grande é o vosso amor e 0 meu delio:
Porém pode ter fim todo o pecar,
E ndo o vosso amor, que é infinifo.

Esta razdo me obriga a confiar,
Que, por mais que pequei, neste conflito
Espero em vosso amor de me salvar.

MATOS, Gregdrio de. Obras completas. Salvador: Jangina, 1972.

Observacdes

o (s versos 2 e 3 exprimem o conflito central do homem barroco: o choque
entre os principios da ¢ cristd, de um lado, o desejo de aproveitar a vida terrena, de
outro. Observe que a expressto desse conflito se faz através da figura de linguagem
conhecida como antitese. Esta é uma figura muito frequente no Barroco exatamente
porque permife expressar  aproximaciio de contrdrios.

e No primeiro terceto, aparece novamente o conflito central do homem
barroco, desta vez sob a forma da oposicdo entre pecado e perddo. Mais uma
vez, 0 autor recorre a antiteses, agora entre vosso amor e meu delito/todo o
pecar, & também entre pode fer fim e infinito.

® (bserve que, neste soneto, o eufirico ndo se limita a suplicar o perddo
divino. Em vez disso, ele procura demonstrar, por meio de um raciocinio
engenhoso, que sua salvagdo & uma decorréncia ldgica dos fatos. Eis o raciocinio:
se (1) o pecar é finito e (2) o amor de Deus & infinito, entdo (3) o ew-firico deve
ser perdoado por seus pecados.

Aos afetos, e ldgrimas derramadas, na avséncia da
dama a quem queria bem

Ardor em firme coracdo nascido;

pranto por belos olhos derramado;

incéndio em mares de dgua disfarcado;

rio de neve em fogo convertido:

Tu, que em um peito abrasas escondido;
Tu, que em um rosto corres desatado;
Quando fogo, em cristais aprisionado;
Quando cristal, em chamas derrefido.

Se és fogo, como passas brandamente,
Se és neve, como queimas com porfia?
Mas ai, que andou Amor em 1i prudente!

Pois para temperar a tirania,
como quis que aqui fosse a neve ardente,
permitiu parecesse a chama fria

MMATOS, Gregdrio de. Obras completas. Salvador: Jangina, 1972.

Observacdes

® Toda a primeira estrofe se estrutura a partir de uma oposicto. De um lado,
estiio os elementos “ardor”, “incéndio” e “fogo”; de outro, “firme coragdo”,
“mares de Ggua” e “rio de neve”. Podemos entender que o primeiro grupo estd

associado metaforicamente @ paixdo, ao passo que o segundo grupo associa-se



a contengdo emocional, ou seja, d resisténcia o paixdo. Nota-se mais uma vez,
portanto, o recurso a antitese. Cabe observar, ainda, a aproximacdo dos opostos:
0 “incéndio” estd disfarcado em “mares de dgua”, e o “rio de neve” se converteu
em “fogo”.

® Nos versos 9 e 10, novamente, reconhecemos a aproximacdo de opostos,
na medida em que o fogo parece adquirir caracteristicas da neve, e vice-versa.

® Nos (ltimos dois versos, o ewirico parece caminhar na direcdo da fuso dos
opostos. O que era antitese se foma paradoxo: “neve ardente” e “chama fri”.

Contemplando nas cousas do mundo desde o seu retiro,
lhe atira com o sev apage, como quem a nado escapou
da tormenta.

Neste mundo é mais rico 0 que mais rapa;

quem mais limpo se faz, tem mais carepa;

com sua lingua, ao nobre o vil decepa;

0 velhaco maior sempre fem capa.

Mostra o patife da nobreza o mapa;
quem tem mdo de agarrar, ligeiro trepa;
quem menos falar pode, mais increpa;
quem dinheiro tiver, pode ser Papa.

Aflor baixa se inculca por tulipa;
bengala hoje na mdo, ontem garlopa;
mais isento se mostra o que mais chupa;

para a fropa do frapo véo a tripa,
e mais ndo digo; porque a Musa topa
em apa, em epa, em ipa, em opa, em upa

MMATOS, Gregdrio de. Obras completas. Salvador: Janaing, 1972.

Observacoes

o (bserve, no segundo verso, o recurso da antitese, com a aproximacio de
contrdrios. Neste caso, ela serve para denunciar o que o euirico enxerga como
falhas ou defeitos da sociedade: por trds de uma aparéncia louvdvel (“quem mais
limpo se faz"), oculta-se um comportamento condendvel (“tem mais carepa”).

o Nos versos 6, 7 e 8, observe ndo apenas a figura conhecida como andfora,
mas o recurso ao paralelismo sintdtico: estes rés versos reproduzem a estrutura
“quem X, Y".

e (hserve a construgio do décimo verso (“bengala hoje na mio, ontem
garlopa”). Se deslocarmos sua segunda parte para baixo, teremos uma estrutura em
que os elementos correspondentes aparecem entrecruzados: “bengala” estd para
“garlopa” assim como “hoje” estd para “onfem”. Essa organizacto corresponde @
figura de linguagem conhecida como quiasmo.

e () dlfimo verso ilustra um procedimento formal muito frequente na poesia
barroca, conhecido como espalhamento e recolha. Trata-se de reunir, no verso
final, palavras ou expressdes que tenham sido anteriormente espalhadas ao longo
do poema.
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Conflito entre teocentrismo e antropocentrismo

A
Carpe diem

Linguagem rebuscada,
com abundancia de
figuras de linguagem

Aproximacio e
conciliato de opostos;
matéria X espirito;
pecado X perddo

3. Do texto para a imagem

A estéfica barroca ndo se manifestou apenas na literatura. Muito pelo
contrdrio: o Barroco foi um movimento amplo, que incluiv manifestagdes artisticas
como a pinfura, a escultura e a arquitetura.

De um modo geral, essas linguagens visuais traduzem os mesmos principios
barrocos que aparecem na literatura. Cinco caracteristicas devem ser ressaltadas:

1. as obras sto excessivamente orngmentadas, enfeitadas, com incrivel
riqueza de defalhes e uso frequente de curvas e arabescos;

2.0s imagens exprimem movimento e dramaticidade, com roupas
esvoacantes e expressdes retorcidas revelando sentimentos de angistia, dor,
pavor etc.

3. na pintura, a aproximacdo de opostos tipica do Barroco se fraduz num jogo
de contrastes entre claro e escuro, luz e sombra;

4. ainda na pintura, a disposicdo dos elementos tende a ser assimétrica, ou
seja, 0s elementos ndo se distribuem de forma homogénea pelo espaco da tela;

5. por fim, a temdtica religiosa estd muito presente.

Na imagem 1, uma placa de metal do barroco boliviano, note a
abundancia de detalhes: a obra é ricamente omamentada (enfeitada) com uma
profustio de curvas. A imagem 2, uma fotografia do interior da igreja de Sdo
Francisco (Salvador, Bahia), também mostra o gosto barroco pelo excesso de
omamentacdo: note como nenhuma parte das paredes ou de teto fica vazia, sem
defalhes decorativos.

Aimagem 3 representa a tela A incredulidade de Sao Tomé, do pintor italiano
Caravaggio. No que diz respeito @ dramaticidade, note a expressio de pavor
e perplexidade no rosto de Tomé, assim como a expressdo de dor no rosto de
Jesus. Observe também o contraste entre claro e escuro, com a iluminacdo que
vem do alto se concentrando sobre o corpo de Jesus. Repare ainda na disposicio
assimétrica dos elementos: trés pessoas de um lado e apenas Jesus na metade
esquerda da tela, em destaque. Finalmente, vale chamar atenciio para a prdpria
temtica religiosa.
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Imagem 1: Foto de divulgacto da Mostra Caminhos da Fé, Quro Prefo, Brasil, abril de 2009.
Disponivel em: http://veja.abril.com.br/220409 /p_128.shiml. Acesso em: 06/10,/2011

Imagem 2: Inferior da lgreja de Sdo Francisco, Salvador, Brasil. Foto: Femando Dall’Acqua.
Disponivel em: http://pt.wikipedia.org/wiki /Ficheiro: StFranciscoChurch3-CCBY.jpg. Acesso em:
06/10/2011

Imagem 3: Caravaggio. A incredulidade de Sao Tomé. Disponivel em: http://oglobo.globo.com/
pais/noblat/posts/2008,/06,/14 /pintura-incredulidade-de-sao-tome-de-caravaggio-108407 .asp.
Acesso em: 07,/10/2011

3. ARCADISMO

1. Informacdes iniciais

No Brasil, toma-se como marco inicial do Arcadismo a publicacio, em 1768,
das Obras de Cloudio Manuel da Costa. Junto com Tomds Antonio Gonzagg, ele é
o principal posta drcade brasileiro. Com menos destaque, aparece o nome de Silva
Alvarenga. Na poesia épica, é preciso citar Basflio da Gama e Santa Rita Durdo.

Como vocé verd abaixo, os poefas drcades escreviam como se fossem
pastores; para isso, chegaram a criar pseuddnimos pastoris. Tomaz Antdnio
Gonzaga e Claudio Manuel da Costa, os dois nomes mais importantes do
nosso Arcadismo, usovam os pseuddnimos de Dircev e Glauceste Satimio,
respectivamente.

2. Visiio geral

0 Arcadismo, ou Neoclussicismo, é a expressio arfistica do lluminismo
— 0 movimento intelectual que, florescendo no século XVIII, defenderd o
racionalismo cientifico e o combate a qualquer forma de dogma. No campo
politico, o lluminismo ird difundir os ideais republicanos e liberais, em oposicto ao
absolutismo mondrquico e ao direito divino dos reis.

0 nome Neoclassicismo nos oferece o ponfo de partida para a compreensdo
da estética drcade. Antes de tudo, devemos saber que o Arcadismo promove a
retomada de valores da cultura cldssica (grecoating). Dois desses valores so
fundamentais para compreendermos essa escola: a simplicidade e a nogdo de arfe
como imitacdio, ou seja, como reprodugdo de modelos pré-existentes.

De um lodo, o ideal da simplicidade se reflete diretamente na linguagem
do Arcadismo — e coloca essa escola em franca oposicto & estética barroca. 0
estilo neacldssico é claro, limpo e direto; o escritor drcade preza pela comunicago
imediata com o leitor. Para isso, forna-se necessdrio eliminar o rebuscamento
formal da poesia barroca, marcada, como vimos, pelo excesso de figuras de
linguagem como antiteses, paradoxos, metdforas e inversdes, dentre outras. Esse
principio costuma ser referido pela expressdo latina inutilia fruncat (cortar o que é
indtil, eliminar os excessos).

De outro lado, o assumir o nocdio de arte como imitacto, o Arcadismo se
define como um estilo fundamentalmente convencional. Isso significa que sua
produgdo é regida por um conjunto bastante rigido de regras ou convengdes.
Vejomos algumas: 1) o poeta deve se passar por pastor, criando inclusive um
pseuddnimo  (pastoralismo); 2) a simplicidade da vida no campo deve ser
valorizada (bucolismo); 3) por essa razdo, os cendrios campestres devem ser
idealizados, incluindo elementos como dgua fresca e cristaling, prados, clima
agraddvel efc. (esse tipo de cendrio ficou conhecido pela expressio latina locus
amoenus, ou seja, lugar ameno, aprazivel); 4) ao mesmo fempo, o luxo e o
artificialismo associados s cidades devem ser evitados (postura geralmente
traduzida pela expressdo latina fugere urbem, ou seja, fugir da cidade).

0 que feria motivado essas convencoes? Tomadas em conjunto, elas
refletem o ideal de uma vida simples, sem luxos ou ostentacdes. Ao valorizar a
simplicidade, os alvos do poeta drcade sto a sofisticagdo, a pompa e a futilidade
caracteristicas da nobreza e associadas  arte barroca.



Neste ponto, vocé deve ter percebido que os valores associados & nobreza
sdo combatidos pelos poetas drcades em dois planos simultaneamente: no
nivel da forma (linguagem clara, direta) e no nivel do confeddo (referéncia a
simplicidade da vida campestre).

Por fim, o resgate de ideais cldssicos também se faz presente na poesia
drcade de maneira mais direta, sob o forma de referéncios a elementos
pertencentes ao acervo cultural greco-latino. Assim, é comum, por exemplo,
a mengdo a deuses pagdos, como Apolo ou Cupido. Da mesma maneira, sto
retomados temas presentes na literatura cldssica. Dentre eles, o mais famoso
¢ 0 ideal do carpe diem. Essa expressio latina, que aparece na obra do poeta
Hordcio (século | 0.C.), significa “colher o dia”, “aproveitar o dia”, e traduz
a consciéncia da efemeridade da vida (o fempo passa e provoca a velhice,
a deferioracio e a morte). Ao mesmo tempo, assinala a necessidade de
aproveitar o breve periodo de existéncia a que temos direito.

Nos poemas abaixo, vocé poderd conferir, na prdfica, os principais fragos
temdticos e formais da poesia drcade. O primeiro deles & do poeta portugués Manuel
Maria Barbosa du Bocage. Os outros dois so do brasileiro Tomds Antdnio Gonzaga.

Jd se afastou de nds o inverno agreste
1d se afastou de nds o Invemo agreste

Envolto nos seus Umidos vapores;

A fértil Primavera, a mde das flores

0 prado ameno de boninas veste:

Varrendo os ares o sutil nordeste

Os tora azuis: as aves de mil cores
Adejom entre Zéfiros, e Amores,

E torna o fresco Tejo a cor celeste;

Vem, 6 Marilia, vem lograr comigo
Destes alegres campos a beleza,
Destas copadas drvores o abrigo:
Deixa lowvar da corte a vd grandeza:
Quanto me agrada mais estar contigo
Notando as perfeicdes da Natureza!

BOCAGE, Manuel Maria Barbosa Du. Obras de Bocage. Porto: Lello & Imdo, 1968.

Observacdes

® logo no primeiro quartefo, comega a se desenhar o locus amoenus do
Arcadismo. A caracterizagdo desse cendrio campestre aprazivel e convidativo se
estenderd até o final do primeiro terceto, com o acdmulo de elementos como

nou nou nou "o u

“flores”, “prado ameno”, “boninas”, “aves de mil cores”, “Zéfiros”, “fresco
Tejo”, “alegres campos” e “copadas drvores”.

e Note aqui a referéncia ao Zéfiro, figura mitolgica que correspondia
ao vento do Oeste para os antigos gregos. Observe também o letra maidscula
em “Amores”, indicando que se frata aqui da divindade que personifica esse
senfimento. Esse verso documenta, portanto, a influéncia da cultura cldssica sobre

¢ literatura dreade.
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© No segundo tercefo, dois pontos chamam a atencdo. Em primeiro lugar,
nofe como a valorizacdo da vida no campo estd ligada a uma desvalorizagto da
vida citading, associada @ ostentacdo e d futilidade da nobreza (“da corte a vd
grandeza”). Em segundo lugar, note o verso final, que fraduz a concepciio de que
a beleza reside no equilibrio e na harmonia manifestos pela Natureza.

Lira XIV

Minha bela Marilia, tudo passa;

A sorte deste mundo é mal sequra;
Se vem depois dos males a ventura,
Vem depois dos prazeres a desgraa.

[.]

Omemos nossas testas com as flores.

E facamos de feno um brando leito,

Prendamo-nos, Marilia, em laco estreito,

Gozemos do prazer de sdos Amores.
Sobre as nossas cabegas,

Sem que o possam deter, o tempo corre;
E para nds o tempo, que se passa,
Também, Marilia, morre.

Com os anos, Marilia, o gosto falta,

E se entorpece o corpo jd cansado;

triste o velho cordeiro estd deitado,

e 0 leve filho sempre alegre salta.
A mesma formosura

E dote, que s6 goza a mocidade:

Rugam-se as faces, o cabelo alveja,
Mal chega a longa idade.

Que havemos de esperar, Marilia bela?

Que vdo passando os florescentes dias?

As gldrias, que vém tarde, jd vém frias;

E pode enfim mudar-se a nossa estrela.
Ah! Nao, minha Marilia,

Aproveite-se o fempo, antes que faca

0 estrago de roubar ao corpo as forcas
E ao semblante a graca.

GONZAGA, Tomds Antdnio. In: LAPA, Rodrigues. Obras completas de Tomds Anténio Gonzaga.
Séio Paulo: Companhia Editora Nacional, 1962.

Observacdes

o A primeira estrofe deixa clara a consciéncio da efemeridade da vida. Essa
percepgdo ¢ reiterada diversas vezes ao longo do poema, como em “Sem que o
possam deter, o fempo corre”’.

© Na quarta estrofe, as imagens do “corpo jd cansado” e do “velho cordeiro”,
em oposicdo a do “leve filho”, reforcam a nocdio que o tempo provoca degradacio.
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 Na (ltima estrofe, aparece com foda a clareza o ideal do carpe diem: se
0 tempo ¢ capaz de “roubar ao corpo as forcas / E ao semblante a graca”, ento
niio hd motivos para esperar — é preciso aproveitar a vida.

Lira XVIIl
Nio vés aquele velho respeitdvel
Que a muleta encostado
Apenas mal se move, e mal se arrasta?
Oh! quanto estrago ndo he fez o tempo!
0 tempo arrebatado,
Que 0 mesmo bronze gasta.

Enrugaram-se as faces, e perderam
Seus olhos @ viveza;

Voltou-se o seu cabelo em branca neve:

Jd The treme a cabeca, a mdo, o queixo,
Ndo tem uma beleza
Das belezas, que teve.

Assim também serei, minha Marilia,
Daqui o poucos anos;

Que o impio tempo para todos corre.

Os dentes cairo, e os meus cabelos,
Ah! sentirei os danos,
Que evifa s6 quem morre.

Mas sempre passarei uma velhice
Muito menos penosa.

Ndo trarei a muleta carregada:

Descansarei o jd vergado corpo
Na tua mdo piedosa,
Na tua mdo nevada.

Nas frias tardes, em que negra nuvem
0s chuveiros ndo lance,

Irei contigo ao prado florescente:

Aqui me buscards um sitio ameno;
Onde os membros descanse,
E 0 brando sol me aquente.

[.]

GONZAGA, Tomds Anttnio. In: LAPA, Rodrigues. Obras completas de Tomds Antdnio Gonzaga.
Sdo Paulo: Companhia Editora Nacional, 1962.

Observacdes

 Assim como a Lira XIV, que vocé leu acima, também esta tem como
tema central a consciéncia da efemeridade da vida. Uma série de imagens reforca
essa concepgdo: além do velho encostado a muleta e do bronze gasto, o euirico
menciona as faces enrugadas, os olhos sem brilho, os cabelos brancos...

e No mesmo verso, observe a adjetivacio empregada: o “fempo” &
qualificado como “impio”, ou seja, impiedoso.

o Na pendltima estrofe, cabe observar dois aspectos. Em primeiro lugar, do
ponto de vista do conteddo, & visivel aqui o ideal burgués de felicidade: apds ter
trabalhado o vida toda, o euirico espera ter uma velhice tranquila e serena ao
lado de sua amada. Em sequndo lugar, quanto & forma, note como a linguagem,
clara e direta, dispensa fodos aqueles jogos formais tipicos da poesia barroca.

o Nos Gltimos quatro versos, observe a representagdo do Jocus amoenus:
em um “prado florescente”, o euirico d idoso encontrard um “sitio ameno”
onde, exposto a um “brando sol”, poderd relaxar seus membros jd cansados.

Em resumo, os principais fracos da poesia drcade estdio organizados no
esquema abaixo:

Retomada dos valores classicos

v
Arte como imitacGio: | Referdncia a elementos N
} ) L Simplicidade
estilo convencional da cultura cldssica
Y Y
) Linguagem simples
ConvencGes drcades: g i g P
) ) e direfa, sem o
bucolismo, pastoralismo,
rebuscamento formal
fugere urbem, .
do Barroco (Inutilia
locus amoenus
fruncaf)

3. Do texto para a imagem

Vocg jd estudou a manifestagdo do Neoclassicismo na literatura. Vejomos
agora como esse movimento se manifesta nas artes pldsticas (especificamente,
pinfura, escultura e arquitetura).

0 ponto fundamental do Neoclussicismo é o resgate e a valorizacdo da
Antiguidade Cldssica (ou seja, greco-omana). Isso se dd tanto no plano da forma
quanto no plano do conteddo.

No que diz respeifo @ forma, observa-se a valorizacdo do padro cldssico de
beleza. Esse padrdo inclui trés caracteristicas muito comuns na arte neodldssica:
a simetria (equilibrio, harmonia, proporcdo), a serenidade e estaticidade e a
dlareza. Assim, na arfe neocldssica, os elementos aparecem dispostos de forma
simétrica, de maneira que a imagem revela um perfeito equilibrio na distribuicdo
dos elementos no espao. Além disso, ndo hd vestigio da dramaticidade e dos
excessos emocionais do Barroco: nas telas, as figuras se mostram serenas,
pldcidas, e muitos crificos observam que elas t€m um ar de estdtuas. Ainda na
pintura, a iluminagdo tende a ser limpida, clara; da mesma forma, os confornos
sdo nifidos e bem delimitados.

No que diz respeito ao conteldo, sdo comuns os motivos relacionados @
antiguidade cldssica, incluindo personagens mitoldgicos, trajes fipicos, elementos
arquitetonicos e passagens histdricas.




A‘imagem 1 é uma reprodugdo da tela Juramento dos Hordcios, do pintor
francés Jacques Louis-David. Trata-se de uma referéncia @ disputa entre dois clds
da Roma antiga: os Hordcios e os Curidcios. A tela registra 0 momento em que os
trés irmdos Hordcios fazem um juramento a seu pai. 0 quadro registra, assim, ndo
apenas uma passagem da histdria Romana, como os trajes tipicos e a arquitetura
da época (observe as colunas e arcos romanos ao fundo). Para além disso, vale
chamar a atenctio para a simetria da cena. Ao fundo, trés colunas delimitam o
espaco da tela. Bem no centro, estd o pai; e um lado, aparecem os trés filhos; do
outro, trés mulheres e as criancas.

As imagens 2 e 3 sdo fotografias do Pantedo de Paris (fachada e interior,
respectivamente). Também aqui, é possivel notar uma constructo perfeitamente
simétrica, organizada e racional. Na vista do interior, observe que, se a imagem
fosse cortada ao meio, teriamos dois lados idénticos. Afinal, cada um dos lados
contém, de modo espelhado, os seguintes elementos: uma escada com quatro
degraus, cinco colunas (duas ao lado da escada e trés acima dela); uma escultura
atrds da Gltima coluna; no teto, sobre a dltima coluna, uma forma hexagonal
cercada por trés fridngulos; ainda no teto, mais & frente, uma forma circular;
etc. Comparando com a arquitetura barroca (ver capitulo 1), fica patente que se
trata de um estilo muito mais “limpo”, menos “poluido”, d que ndo conta com
a abunddincia de detalhes e elementos decorativos proprios da estética barroca.

Por fim, na vista da fachada, vale chamar a atencio para a influéncia da
arquitetura cldssica (grecoromana), que fica visivel em elementos como as
colunas e o frontio triangular acima delas. Para efeito de comparagdo, observe a
imagem 4, uma fotografia do Pantedo romano, construido em 27 0.C e até hoje
muito bem conservado.

Imagem 1

Jucques Lovis-David, Juramento dos Hordcios, 1784.
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Imagem 2

Foto: Claudia Meyer. Disponivel em: http:/ /www.sxc.hu. Acesso em: 03/11/2011

Imagem 3

Foto: Jean-Pierre Lavoie. Disponivel em: http: / /pt.wikipedia.org,/wiki/ Ficheiro:Pantheon_wider_
centered.jpg. Acesso em: 07/10/2011

Imagem 4

Foto: Kate Brown. Disponivel em: http://www.sxc.hu. Acesso em: 03/11/2011
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EXERcicIOSs

Textos para a questio comentada

Texto |
Discreta e formosissima Maria,
Enquanto estamos vendo claramente
Na vossa ardente vista o sol ardente,
e na rosada face a aurora frig;

Enquanto pois produz, enquanto cria
Essa estera gentil, mina excelente
No cabelo o metal mais reluzente,

E na boca a mais fina pedrario.

Gozai, gozai da flor da formosura,
Antes que o frio do madura idode
Tronco deixe despido o que é verdura.

Que passado o zenith da mocidade,
Sem a noite encontrar da sepultura,
E cada dia ocaso da beldade.

Texto Il
Minha bela Marilia, tudo passa;
A sorfe deste mundo é mal segura;
Se vem depois dos males a ventura,
Vem depois dos prazeres a desgraca.
Estdo os mesmos deuses
Sujeitos ao poder do impio Fado:
Apolo jd fugiv do Céu brilhante,
1d foi pastor de gado.
Ah! enquanto os Destinos impiedosos
Néo voltam contra nés a face irada,
Facamos, sim facamos, doce amada,
0s nossos breves dias mais ditosos,
Um coracdo, que frouxo
A grata posse de seu bem difere
A'si, Marilia, a si praprio rouba,
E a si proprio fere.
Ornemos nossas testas com as flores;
E facamos de feno um brando leito,
Prendamo-nos, Marilia, em laco estreito,
Gozemos do prazer de sGos Amores.
Sobre as nossas cabecas,

Sem que o possam deter, o fempo corre;

Gregdrio de Matos Guerra

E para nds o fempo, que se passa,
Também, Marilia, morre.

Tomds Antdnio Gonzaga

Questido comentada (PUC-MG) O texto | & barroco; o texto Il é arcddico.
Comparando-os, s0 ndo & correto afirmar que:

(A) Os harrocos e drcades expressam sentimentos.

(B) As construgdes sintdticas harrocas revelam um inferior conturbado.

(0) O desejo de viver o prazer é dirigido & amada nos dois textos.

(D) Os drcades tém uma visdo de mundo mais angustiada que os harrocos.

(E) A fugacidade do tempo é temdtica comum aos dois estilos.

Resposta: D

Comentdrio: Dividido entre duas visdes conflitantes (o teocentrismo e o
antropocentrismo), o homem barroco é fortemente marcado pela divida e pela
angustia. Esta &, de fato, uma caracteristica central da estética barroca — e ndo do
Arcadismo. Por isso, a alternativa D é falsa.

A altenativa A é verdadeira na medida em que ambos os poemas exprimem a
preocupacio do eu-irico com a passagem do tempo. A letra B também é verdade:
a sintaxe rebuscada da poesia barroca, marcada pelas inversGes, tem duas fontes:
de um lado, resulta o desejo de mostrar dominio da linguagem na composico
poética; de outro, reflete a angustia existencial da época. A letra C é igualmente
verdadeira: nos dois textos, a consciéncia da passagem do tempo leva o euirico
a convidar sua amada para que aproveitem a vida juntos, ou seja, para que
usufruam o tempo que lhes resta. Finalmente, no que diz respeito a letra E,
tanto o Barroco quanto o Arcadismo stio marcados pela temdtica do carpe diem
(aproveite o dia, aproveite a vida), que de fato se faz presente nos dois poemas
acima. Para comprovar, vejam-se os sequintes versos: “Gozai, gozai da flor da
formosura / Antes que o frio da madura idade / Tronco deixe despido o que é
verdura” (texto 1) e “Sem que o possam deter, o tempo corre” (fexto 2).

GRUPO 1 — Temas recorrentes do Barroco

Texto para a questio 1

A Maria dos povos, sua futura esposa
Discreta, e formosissima Maria,

Enquanto estamos vendo a qualquer hora,

Em tuas faces a rosada Aurora,

Em teus olhos e boca o Sol, e o dia:

Enquanto com gentil descortesia
0 ar, que fresco Addnis te namora,
Te espalha a rica tranca voadora,
Quando vem passear-te pela fria:

Goza, goza da flor do mocidade,
Que o tempo trata a toda ligeireza,
E imprime em toda flor sua pisada.



Oh ndo aguardes, que a madura idade,
Te converta essa flor, essa beleza,
Em terra, em cinza, em pd, em sombra, em nada.

MATOS, Gregdrio de. Poemas escolhidos - Selecdio de José Miguel Wisnik. 2a ed. Sdo Paulo:
Cultrix, [s.d.]

1) (UFRJ /2006) O primeiro verso da 3* estrofe apresenta-se como consequéncia
de um aspecto central da visto de mundo barroca. Justifique essa afirmativa com
suas proprias palavras.

Texto para a questiio 2

Seque neste soneto a mdaxima de bem viver que é envolver-se
na confusdo dos néscios para passar melhor a vida

Soneto

Carregado de mim ando no mundo,

E o grande peso embarga-me as passadas,
Que como ando por vias desusadas,

Faco o peso crescer, e vou-me ao fundo.

0 remédio serd sequir o imundo

Caminho, onde dos mais vejo as pisadas,
Que as bestas andam juntas mais ousadas,
Do que anda sd o engenho mais profundo.

Ndo é fdcil viver entre os insanos,
Erra, quem presumir que sabe tudo,
Se o atalho ndo soube dos seus danos.

0 prudente vardo hd de ser mudo,
Que ¢ melhor neste mundo, mar de enganos,
Ser louco c’os demais, que sd, sisudo.

(MATOS, Gregdrio de. Poemas escolhidos. Sdo Paulo: Culirix, 1989. p. 253)

2) (UFRJ /2009) 0 soneto de Gregdrio de Matos apresenta, em sua construgo,
um conflito entre o eu-firico e 0 mundo.
a. Em que consiste esse conflito?

b. Qual foi a soluctio proposta?
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Grupo 2 - Principais figuras de linguagem do Barroco

Texto para a questio 1

Ausentei-me da Cidade
porque esse Povo maldito
me pds em guerra com fodos
€ aqui vivo em paz comigo.
Aqui os dias me néo passam,
porque o tempo fugitivo,

por ver minha soliddo,

pdra em meio do caminho.
Gracas a Deus, que ndo vejo
neste fdo doce retiro
hipdcritas embusteiros,
velhacos entremetidos.

Ndo me entram nesta palhoca
visitadores prolixos,

politicos enfadonhos,
cerimoniosos vadios.

(...)

Gregdrio de Matos. Obras Completas. Org. James Amado. Salvador: Janaing, 1968.v1, p. 170.

1) (PUC / 2003) O jogo de oposiciio de ideias  tipico do Barroco. Jusfifique essa
afirmativa com base no texto.

Leia o texto da questdo 1 do grupo 1 para responder também a
esta questio.

2) (UFRJ / 2006) O poema se constrdi por meio da oposicdo entre dois campos
semdnticos, especialmente no contraste entre o primeira e o Gltima estrofes.
Explicite essa oposicio e refire, dessas estrofes, dois vocdbulos com valor
substantivo — um de cada campo semdntico —, identificando o que campo cada
vocdbulo pertence.

Leia o texto da questdo 2 do grupo 1 para responder também a
esta questio.

3) (UFRJ /2009) 0 Barroco faz um uso particular de metdforas para concretizar
abstracges. No texto acima, encontram-se vocdbulos cujos significados constroem
imagens vinculadas @ travessia do ewfirico no mundo. Retire do texto quatro
vocdbulos desse campo semdntico, sendo dois verbos e dois substantivos.
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Texto para a questio 4

Textos para a questiio 5

Senhora Dona Bahia,
nobre e opulenta cidode,
madrasta dos naturais,

e dos estrangeiros madre:

Dizei-me por vida vossa

em que fundais o ditame

de exaltar os que aqui vém,

e abater os que aqui nascem?

Se o fazeis pelo interesse

de que os estranhos vos gabem,
isso os paisanos fariom

com conhecidas vantagens.

E suposto que os louvores
em boca prdpria ndo valem,
se fem forca esta sentenca,
mor forga terd a verdade.

0 cerfo é, pdtria minha,

que fostes terra de alarves,

e inda os ressdbios vos duram
desse tempo e dessa idade.

Haverd duzentos anos,

nem fantos podem contar-se,
que éreis uma aldeia pobre
e hoje sois rica cidade.

Entdo vos pisavam indios,
e vos habitavam cafres,
hoje chispais fidalguias,
arrojando personagerns.

Nota: entenda-se “Bahia” como cidade

Gregdrio de Matos

4) (UFF/2011) Todos as ofimativas sobre a construgdo estéfica ou a
produgdo textual do poema de Gregdrio de Matos estdo adequadas, EXCETO
uma. Assinale-a.

A) Existem antiteses, caracteristicas de textos no periodo barroco.

B) Hd uma personificagdo, pois a Bahia, ser inanimado, € tratada como ser vivo.
() A auséncia de métrica aproxima o poema do Modernismo.

D) 0 eu lirico usa o vocativo, transformando a Bahia em sua interlocutora.

E) Ha diferenca de fratamento para os habitantes locais e os estrangeiros.

(
(
(
(
(

A mulher que passa

Meu Deus, eu quero a mulher que passa.
Seu dorso frio 6 um campo de lirios

Tem sefe cores nos seus cabelos

Sete esperancas na boca fresca!

Oh! Como és linda, mulher que passas
Que me sacias e suplicias
Dentro das noites, dentro dos dias!

Teus sentimentos sdo poesia

Teus sofrimentos, melancolia.

Teus pelos leves sdo relva boa
Fresca e macia.

Teus belos bracos sdo cisnes mansos
Longe das vozes da ventania.

Meu Deus, eu quero a mulher que passa!

Como te adoro, mulher que passas
Que vens e passas, que me sacias
Dentro das noites, dentro dos dias!
Por que me faltas, se te procuro?
Por que me odeias quando te juro
Que te perdia se me encontravas

E me encontrava se te perdias?

Por que ndo volfas, mulher que passas?
Por que ndo enches a minha vida ?

Por que ndo volfas, mulher querida
Sempre perdida, nunca encontrada?
Por que ndo volfas & minha vida

Para o que sofro ndo ser desgraca?

Meu Deus, eu quero a mulher que passa!
Ev quero-a agora, sem mais demora
A minha amada mulher que passa!

No santo nome do teu martirio

Do teu martirio que nunca cessa
Meu Deus, eu quero, quero depressa
A minha amada mulher que passa!

Que fica e passa, que pacifica
Que ¢ tanto pura como devassa
Que boia leve como a cortica
E tem raizes como a fumaa.

Vinicius de Moraes. Antologia poética. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1992, pp.88-89



5) (PucRio/1999) Com relactio ao poema de Vinicius de Moraes, podemos
afirmar que:

(A) o uso da antitese, presente no poema, consfitui uma marca da tradicdo do
barroco.

(B) a referéncia a uma natureza bucdlica acentua a valorizagdo do pastoralismo
neocldssico.

(O) a utilizagdo da rima e da métrica regular aproxima o poema da preocupagto
formal o pamasianismo.

(D) o eu lirico busca uma visdo mistica e objetiva do sentimento amoroso, fipica
da estética simbolista.

() a incorporagdo das conquistas modernistas da fase heroica acentua no fexto
0 humor e a ironig.

Grupo 3 — Comparaciio entre o Barroco e outras escolas
literdrias

Texto para a questiio 1

Desde sempre

Na minha frente, no cinema escuro e silencioso

Eu vejo as imagens musicalmente ritmicas

Narrando a beleza suave de um drama de amor.

Atrds de mim, no cinema escuro e silencioso

Ouco vozes surdas, viciadas

Vivendo a miséria de uma comédia de carne.

Cada beijo longo e casto do drama

Corresponde a cada beijo rvidoso e sensual da comédia
Minha alma recolhe a caricia de um

E a minha carne a brutalidade do outro.

Eu me angustio.

Desespera-me ndo me perder da comédia ridicula e falsa
Para me integrar definitivamente no drama.

Sinto a minha carne curiosa prendendo-me ds palavras implorantes
Que ambos se trocam na agitacdo do sexo

Tento fugir para o imagem pura e melodiosa

Mas ouco terrivelmente tudo

Sem poder fapar os ouvidos.

Num impulso fujo, vou para longe do casal impudico

Para somente poder ver a imagem.

Mas € tarde. Olho o drama sem mais penetrar-he a beleza
Minha imaginacdo cria o fim da comédia que é sempre o mesmo fim
E me penetra o alma uma tristeza infinita

Como se para mim tudo tivesse morrido.

Vinicius de Moraes
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1) (UFRJ /2008) Autores e obras de um determinado periodo podem apresentar —
nos niveis da forma ou do conteddo — padrdes estéticos e ideoldgicos caracterizadores
de um outro momento histdrico. Partindo de tal afirmagio, pode-se dizer que o texto
acima, embora escrito por um poeta do século XX, apresenta um conflito tipicamente
barroco. Descreva esse conflito com base em elementos extraidos do texto.

Textos para as questoes 2 e 3

Texto |
Largo em sentir, em respirar sucinto,
Peno, e calo, fdo fino e fdo atento,
Que fozendo disfarce do tormento,
Mostro que o ndo padeco, e sei que o sinto.

0 mal que fora encubro, ou que desminto,
Dentro no coracdo é que o sustento:

Com que para penar é sentimento,

Para ndo se entender, é labirinto.

Ninguém sufoca a voz nos seus retiros;
Da tempestade & o estrondo efeito:
Ld tem ecos a ferra, 0 mar suspiros.

Mas oh! Do meu segredo alto conceito!
Pois ndo chegam a vir d hoca os tiros
Dos combates que vio dentro do peito.

Gregdrio de Matos Guerra. Sonetos

Texto Il
0 tempo néo para
Disparo como um sol. Sou forte sou por acaso
Minha metralhadora cheia de mdgoas
Eu sou um cara
Cansado de correr na direcdo contrdria
Sem pédio de chegada ou beijo de namorada
Eu sou mais um cara
Mas se vocé achar que eu 16 derrofado
Saiba que ainda estou rolando os dados
Porque o tempo... o tempo ndo para
Dias sim.... dias ndo ev vou sobrevivendo sem um arranhdo
Da caridode de quem me detesta
A tua piscina td cheia de ratos
Tuas ideias ndo correspondem aos fatos
0 tempo ndo para
Eu vejo o futuro repetir o passado
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Eu vejo um museu de grandes novidades

0 tempo ndo para.... ndo para... ndo... ndo para
Eu ndo tenho data pra comemorar

Ais vezes os meus dias scio de par em par
Procurando agulha num palheiro

Nas noites de frio é melhor nem nascer

Nas de calor se escolhe é matar ou morrer
E assim nos tornamos brasileiros

Te chamam de ladrdo, de bicha, maconheiro
Transformam um pais inteiro num puteiro
Pois assim se ganha mais dinheiro

(ozuza

2) (UFF / 2004) As estéticas literdrios ndo se confinam a determinados tempos
e 0 determinados autores na expressdo do sentimento e da visio de mundo.
De uma forma ou de outra, os poetas Gregério de Matos e Cazuza (séculos XVI
e XX, respectivamente) discutem as contradicdes que, atemporalmente, cercam
a existéncia humana. Transcreva dois versos seguidos do texto | e dois versos
sequidos do texto Il que comprovem o cardter contraditério da visdo de mundo
de coda autor.

3) (UFF / 2004) O poeta Gregdrio de Matos e o compositor Cazuza, como
homens de seus tempos, apresentam, em cerfos aspectos, atitudes distintas em
relagdo aos conflitos existenciais. O primeiro reconhece a existéncia dos conflitos
que o aformentam. 0 segundo, além de reconhecer conflitos pessoais, expde as
mazelas que cercam o ser humano em geral. Transcreva, de cada autor (texto | e
texto I1), dois versos seguidos que confirmem fal afirmativa.

Grupo 4 - Arcadismo: principais caracteristicas

Texto para a questdo 1

Torno a ver-vos, 6 montes; o destino
Aqui me torna a por nestes outeiros,
Onde um tempo os gabades deixei grosseiros
Pelo raje da Corte, rico e fino.

Aqui estou entre Almendro, entre Corino,
Os meus fiéis, meus doces companheiros,
Vendo correr os miseros vaqueiros

Atrds de seu cansado desatino.

Se 0 bem desta choupana pode tanto,
Que chega a ter mais preco, e mais valia
Que, du Cidade, o lisonjeiro encanto,
Aqui descanse a louca fantasia,

F 0 que até agora se fornava em pranto
Se converta em afetos de alegria.

(ldudio Manoel da Costa. In: Domicio Proenca Filho. A poesia dos inconfidentes.
Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2002, p. 78-9.

1) (ENEM / 2008) Considerando o soneto de Cldudio Manoel da Costa e os
elementos consfitufivos do Arcadismo brasileiro, assinale a opgdio correta acerca
da relagdio entre 0 poema e 0 momento histdrico de sua producio.

(A) Os “montes” e “outeiros”, mencionados na primeira estrofe, sdo imagens
relacionadas o Metrdpole, ou seja, ao lugar onde o poefa se vestiu com traje “rico
e fino”.

(B) A aposiciio entre a Coldnia e a Metrpole, como nicleo do poema, revela uma
contradic@o vivenciada pelo poeta, dividido entre a civilidade do mundo urbano da
Metrapole e a rusticidade da terra da Coldnia.

(€) 0 bucolismo presente nas imagens do poema é elemento estético do Arcadismo
que evidencia a preocupacdio do poeta drcade em realizar uma representago
literdria realista da vida nacional.

(D) A relagdio de vantagem da “choupana” sobre a “Cidade”, na terceira estrofe,
é formulagio literdria que reproduz a condigdo histrica paradoxalmente vantajosa
da Coldnia sobre a Metrapole.

(E) A redlidade de atraso social, politico e econdmico do Brasil Coldnia estd
representada esteticamente no poema pela referéncio, na Gltima estrofe, d
transformagdo do pranto em alegric.

2) (PUC/PR /PAES-2006) E s6 a partir do Arcadismo, que comega a surgir no pais
uma relacio sistemdtica entre autor, obra e pablico, que caracterizam um sistema
literdrio. Aponte a alternativa que melhor descreve esse periodo.

(A) Busca da simplicidade, racionalismo, imitacdo da natureza, cardter pastoril,
imitago dos cldssicos, auséncia de subjetividade.

(B) Individualismo e subjetivismo, culto & Natureza, evasdo, liberdade arfistica,
culto @ mulher amada, sentimentalismo, indianismo, nacionalismo.

(C) Subjetivismo, efeifo de sugestdo, musicalidade, irracionalismo, mistério.

(D) Liberdade, de expressio, incorporagdo do cotidiano, linguagem coloquidl,
inovagdo técnica, ambigiiidade, parddia.



(E) Racionalismo, incorporadio do cotidiano, culto @ mulher amada, imitagdo dos
cldssicos, efeito de sugestiio

GABARITO

Grupo 1

1) O primeiro verso da terceira estrofe, que traduz o carpe diem, consitui uma
consequéncia da perspectiva da fugacidade, da efemeridade da vida, aspecto
importante na visdo de mundo barroca.

2) a) 0 eulirico encontra-se em crise por se sentir completamente deslocado
(inadequado, desajustado) em relagdo a coletividade, ao mundo.

b) A solucio proposta é render-se ao mundo: o eu-irico mostra que & melhor seguir
mudo o caminho da coletividade do que ficar sd.

Grupo 2

1) 0 poema é construido a partir de oposicdes como guerra X paz; cidade X retiro,
pathoga; convivio X soliddo.

2) 0s dois campos seminticos presentes na construgdo do poema contrastam
aspectos positivos e negativos: juventude versus maturidade; beleza versus
decrepitude; nascimento versus morte; luminosidade versus sombra. Os vocdbulos
representativos desses campos semdnticos sdo aurora, sol, dia, flor, beleza versus
terra, cinza, pd, sombra, nada.

(Obs.: 0 candidato deverd apontar apenas uma oposicdo.)

3) Os vocdbulos que constroem imagens vinculadas ao campo semdntico de
travessia sdo os sequintes: ando, vou (-me), seguir, andam, anda, erra (verbos);
passadas, vias, caminho, pisadas, atalho (substantivos).

4)C

5)A

Grupo 3

1) No espago fisico da sala de cinema, o eulirico mostra-se dividido entre a
beleza suave de um drama de amor, que repercute em sua alma, e a miséria de
uma comédia de came, que apela para seus desejos carnais: minha alma recolhe
a caricia de um / ¢ a minha came a brutalidade do outro. Desse modo, o poema
apresenta um conflito fipicamente barroco: came/corpo versus espiito/alma,
construido em diversas passagens do texto.

2) Texio |

Largo em sentir, em respirar sucinto,

Peno, e calo, tdo fino e tdo atento,

Que fazendo disfarce do tormento,

Mostro que o ndo padego, e sei que o sinfo.
Pois no chegam a vir & boca os tiros

Dos combates que viio dentro do peito.

Texto Il

Cansado de correr na diregdo contrdria

Sem pddio de chegada ou beijo de namorada
Mas se vocg achar que eu 16 derrotado

Saiba que ainda estou rolando os dados

Eu vejo o futuro repetir o passado

Eu vejo um museu de grandes novidades

As vezes os meus dias sio de par em par
Procurando agutha num palheiro

3) Texio |

Largo em sentir, em respirar sucinto,

Peno, e calo, fdo fino e o afento,

Que fazendo disfarce do tormento,

Mostro que o ndo padego, e sei que o sinto.
0 mal que fora encubro, ou que desminto,
Dentro no coractio é que o sustento:

Pois no chegam a vir a boca os tiros

Dos combates que véo dentro do peito.

Texto Il

Atua piscina td cheia de ratos

Tuas ideias ndo correspondem aos fatos

Eu vejo o futuro repetir o passado

Eu vejo um museu de grandes novidades

Te chamam de lodrdo, de bicha, maconheiro
Transformam um pais inteiro num puteiro
Transformam um pais inteiro num puteiro
Pois assim se ganha mais dinheiro

Grupo 4
1)B

2) A

CarPiTuLD 2
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LITERATURA BRASILEIRA (I11):
ROMANTISMO
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1. |NFDRMAI§IEIES INICIAIS

A literatura roméntica abrange obras em versos (poemas) e em prosa
(romances e contos). No Brasil, seu inicio é vinculado & publicagdo de Suspiros
poéticos e saudades (1836), do poeta Goncalves de Magalhdes.

A poesia romintica brasileira se divide em trés fases, ou trés geracdes.
Quanto aos romances, geralmente se assume a existéncia de quatro grandes
frentes: romances urbanos, romances regionalistas, romances indianistas e
romances  histdricos. Comecaremos este capitulo com uma visio global da
estética romdntica. Em sequida, falaremos, nessa ordem, da producdo poética
e dos romances.

2. ROMANTISMO: VISAO GERAL

Romantismo & o nome dado ao movimento artistico e filoséfico que floresce
na Europa em fins do século XVIII, como resultado das profundas transformacdes
politico-econdmicas por que o Velho Mundo havia passado. Especificamente, a
Europa estava assistindo @ consolidacdo do modo de producdo capitalista e d
ascensto da burguesia como classe dominante. Paralelomente, molda-se uma
nova ideologia, marcada pela valorizacto do esforco e do mérito individual —
um valor eminentemente burgués.

0 realce dado oo individuo, em detrimento do coletivo, é talvez o
componente central da visdo de mundo romdntica. Como tal, ele se reflete
diretamente na produgdo artistica do periodo. O escritor roméntico ndo
ird valorizar, por exemplo, uma descriio neutra e objefiva da natureza,
capaz de apresentar a realidade como ela de fato é. Em vez disso, o que
importa para o artista & exprimir a sua visdo pessoal (ou subjetiva) dessa
realidade, bem como seus sentimentos em relagdo a ela. Essa tendéncia
tem sido rotulada de subjetivismo. Outra maneira de apresentd-la é dizer
que, para um romdnfico, a arte deve ser entendida como a manifestacto da
interioridade do sujeito — o que explica por que os textos dessa escola sdo
escritos frequentemente na primeira pessoa do singular.

A valorizagdo da perspectiva individual estd associada, ainda, a uma das
principais marcas da literatura romntica: a idealizacto. Ha pelo menos dois sentidos
— ainda que fortemente relacionados — para a palavra idealizagdo. No uso mais
corriueiro, idealizar é enxergar apenas as qualidades de algo ou alguém. Nesse
sentido, podemos dizer que nossos escritores rominticos idealizam a natureza
brasileira (refratada como majestosa e exuberante), o indio (a quem se atribuirco
qualidades como coragem, heroismo e refiddo moral) e os protagonistas dos
romances de um modo geral.

Por outro lado, o conceito de idealizacio pode estar ligado & nocdo de
distincia, afastamento: assim, o ideal é algo que ndo existe na prdfica, que
ndo se materializa, existindo apenas como desejo. Nesse sentido, podemos dizer
que  literatura romdntica & marcada pela idealizacGio amorosa — o que significa
afirmar que as relacGes amorosas tendem a se manter no plano de desejo, sem
que haja a consumacio do amor. (Mas ¢ verdade que esse segundo sentido pode
— ¢ deve — abarcar o primeiro; também a natureza, o indio e os protagonistas
idealizados ndo se materializam no “mundo real”.)

£ também o viés subjetivista que poderd explicar outro fraco da literatura
romdntica: a exacerbacdio sentimental. Seja quando estd cantando as saudades
de sua ferra, quando estd confessando sua dor e desejo de morrer ou quando
estd criticando os maustratos infringidos aos escravos, o escritor romintico ¢
sobretudo um sentimental. Aindo que nio esteja trafando diretamente de seus
préprios sentimentos (sua angdstia, seu sofrimento, sua melancolia efc.), o
escritor estard capturando a realidade oo redor pelo filtro da emocio. O resultado
stio textos fortemente carregados nas tintas emocionais, cujas marcas linguisticas
mais frequentes sdo as inferjeicdes, os pontos de exclamagdo e a adjefivacdo

abundante.

Até agora, porém, nada falamos sobre as caracteristicas formais da poesia
romdntica. O mais importante aqui é chamar a atencdo para uma novidade
trazida por essa escola: o liberdade formal. No Romantismo, pela primeira vez,
0 poeta passa a ter liberdade para, se preferir, dispensar rimas e esquemas
métricos rigidos. Fica aberto o caminho, portanto, para o emprego de versos
livres e brancos. Para entender essa opgdo, lembre-se de que, no Romantismo, a
poesia é entendida como a expressdo da interioridude do poeta. Nesse cendrio,
as convengdes poéticas formais sdo vistas como uma maneira de “tolher” ou
“enquadrar” a livre manifestagdo da subjefividade.

Conceitos importantes
Versos livres: versos sem regularidade métrica.
Versos brancos: versos sem rima.

Os conceitos mais relevantes para uma compreensdo global da literatura
romdntica estio organizados no diagrama abaixo:

| Subjetivismo

Sentimentalismo Liberdade formal

exacerbado

|dealizacdio

3. A POESIA ROMANTICA
BRASILEIRA

Como dito acima, a producdo poética do Romantismo brasileiro se divide em
trés fases, ou trés geragdes, com caracteristicas bem marcadas. Abaixo, fazemos
uma breve exposicdo de cada uma dessas geracdes. Ao final, apresentamos um
quadro-resumo com as principais caracteristicas e os autores mais representativos
de cada momento.

1. A primeira geraciio

A primeira geracGio romdntica, cujo nome mais proeminente € o do poeta
Gongalves Dias, fem como marca principal os poemas voltados para a exaltacdo da
pdtria, que revelam uma concepcdo idealizada da natureza brasileira e do indio. £




por isso que se costuma dizer que as caracteristicas centrais dessa geracdo sto o
nacionalismo e o indianismo.

f preciso compreender a preferéncio pela temdtica nacionalista tanfo no
confexto histdrico do processo politico brasileiro quanto no contexto filosdfico do
movimento romdnfico.

Por um lado, a independéncia do pais, alcangada no inicio do século XIX,
provoca a necessidade de construir uma identidade para a nagdo que comegava a
surgir. Que elementos sdo caracteristicos do Brasil? Quais stio suas peculiaridades?
0 que define o Brasil em relacGo ao resto do mundo? Na tentativa de encontrar
respostas para essas perguntas, a natureza brasileira serd apresentada como um
mifico paraiso terrestre, dada a sua grandiosidade e exuberdncia, co mesmo tempo
em que o indio serd refratado como um como um homem valente, honrado, de
moral inabaldvel. Dessa forma, devidamente dignificados, ambos o algados a
condic@io de simbolos da nacionalidade.

Por outro lado, estd presente no homem romdntico um sentimento de
nostalgia em relacio a uma suposta inocéncia perdida pelo homem ao longo
da histério. Para o filésofo alemdo Friedrich Schiller, o homem primitivo seria,
ele prdprio, parte infegrante da natureza. No decorrer do processo civilizatdrio,
porém, nds teriamos nos afastado iemediavelmente desse estado de natureza
para adentrar o mundo artificial da cultura.

A oposicdo entre natureza e cultura reaparece no conhecido “mito do bom
selvagem”, do fildsofo francés Jean Jacques Rousseau. Para ele, o ser humano
nasce naturalmente bom, mas pode acabar sendo corrompido pela vida nas
sociedades civilizadas. Tanto em Schiller quanto em Rousseau, o que se vé é a
valorizacdo de um certo “estado natural” ou “primitivo” do ser humano. Essa
valorizacto oferece mofivacdo extra para a eleigdo do indio, nativo das terras
brasileiras, como elemento fundamental na construgto da identidade do pais:
ocorre que esse indio serd retratado, pelos nossos escritores romnticos, como
a prépria encamagdo do “bom selvagem” de Rousseau.

0s dois poemas abaixo nos dardo uma boa visdo geral da poesia nacionalista,/
indianista da primeira gerado.

I-Juca Pirama = X

Um velho Timbira, coberto de gldria,
Guardou o memdria

Do mago guerreiro, do velho Tupi!

E d noite, nas tabas, se alguém duvidava
Do que ele contava,

Dizia prudente: —“Meninos, eu vi!

“Fu vi 0 brioso no largo ferreiro

Cantar prisiongiro

Seu canto de morte, que nunca esqueci:
Valente, como era, chorou sem ter pejo;
Parece que o vejo,

Que o tenho nest'hora diante de mi.

“Fu disse comigo: Que infamia d"escravo!
Pois ndo, era um bravo;
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Valente e brioso, como ele, ndo vi!

E  fé que vos digo: parece-me encanto
Que quem chorou tanto,

Tivesse a coragem que tinha o Tupi!”

Assim o Timbira, coberto de gléria,
Guardava @ memdria

Do moco guerreiro, do velho Tupi.

E d noite nas tabas, se alguém duvidava
Do que ele contava,

Torava prudente: “Meninos, eu vil”

DIAS, Gongalves. Antologia Poética. 5° edigdo. Rio de Janeiro: Agir, 1969

As estrofes acima comp@em o décimo e limo canto do poema l-Juca Pirama,
de Gongalves Dics.

Considerado a obra-prima da nossa poesia indianista, uca Pirama acompanha
a historia de um indio tupi que é capturado por uma fribo inimiga, os fimbiras.
Dionte da morte iminente, o prisioneiro pede cleméncia — ndo por medo ou
covardia, mas movido por um senfimento nobre: ajudar o pai velho e doente.
Surpreendentemente, o guerreiro ¢ libertado e vai ao encontro do pai. Este, no
entanto, acaba por descobrir que o filho pedira cleméncio — e, julgando-o covarde,
sua reacio é rejeifd-lo. Finalmente, esse indio se pde a lutar sozinho contra a tribo
dos timbiras — e, nesse momento, sua bravura ¢ finalmente reconhecida por todos.

Dessa pequena narrativa, a imagem que emerge do indio é o melhor
possivel. Soliddrio e apegado o fomilia, o tupi 6, ao mesmo tempo, valente
¢ honrado. No canto X, um “velho Timbira” relembra a histdria, ponfuando a
narrativa com a expressdo “Meninos, eu vil”, que reforca seu espanto diante da
histdria extraordindria do guerreiro tupi. A adjetivacdo ndo deixa ddvidas quanto
representagdo idealizada do indio — “valente”, “brioso”, “bravo”.

Se esse canfo mostra a representagdo literdria do indio na primeira geragdo
romdntica, observe agora como o mesmo poeta refratou sua terra neste que é,
talvez, o poema mais conhecido da literatura brasileira:

Cancio do exilio - Gonealves Dias
Minha terra tem palmeiras,

Onde canta o Sabid;

As aves, que aqui gorjeiam,

Ndo gorjeiam como Id.

Nosso céu tem mais estrelas,
Nossas vdrzeas tém mais flores,
Nossos bosques tém mais vida,
Nossa vida mais amores.

Em cismar, sozinho, d noite,
Mais prazer encontro eu Id;

Minha terra tem palmeiras,

Onde canta o Sabid.
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Minha terra tem primores,

Que tais ndo encontro e cd;

Em cismar — sozinho, @ noife —
Mais prazer encontro ev Id;

Minha terra tem palmeiras,

Onde canta o Sabid.

Néo permita Deus que eu morra,
Sem que eu volfe para Id;

Sem que desfrute os primores
Que ndo encontro por cd;

Sem qu'inda aviste as palmeiras,
Onde canta o Sabid.

GONCALVES, Magaly Trindade; AQUINO, Zélia Thomaz de; Silva, Zina Bellodi.
Antologia de antologias. Sto Paulo: Musa, 1995

0 poema opde dois espacos — o exilio, de onde fala o eu-fiico, & o terra
distante, para onde ele deseja voltar. O primeiro, representado pelos advérbios
“0qui” e “cd”, coresponde a Portugal; o segundo, referido como “Id”,
corresponde ao Brasil. Observe como a terra distante (o “exilic” de que fala
0 titulo) é refratada como um lugar Gnico, inigualdvel, cuja natureza em muito
supera a paisagem europeid.

Até aqui, expusemos as linhas gerais da poesia nacionalista/indianista da
primeira geractio romdntica. Para concluir, devemos deixar claro que nem todo
poema enquadrado nessa fase revela preocupacBes nacionalistas. Gongalves Dias
— como jd dissemos, 0 nome mais importante desse primeiro momento — conta
com uma extensa produgdo lirica, voltada para temas como a desilusdo amorosa
ou as belezas da mulher amada.

Por fim, o esquema abaixo sinfetiza os principais fracos da primeira geracto
romantica:

| Construciio da identidade nacional |

Y

| Nacionalismo ufanista (acritico) |

\ 4

| Representagdo idealizada da natureza e do indio |

2. A segunda geracdo (Ultrarromantismo)

Se a nota predominante da primeira geragdo romdntica é o nacionalismo
ufanista, os poetas da segunda geracto (chamados de ultrarroménticos) ficardo
conhecidos pelo mergulho em seu proprio inferior. O resultado serd uma poesia
de cardter confessional, na qual o que estd em jogo ndo & mais a construgdo de
uma identidade nacional, mas a prépria expressdo dos sentimentos do eulirico.
Os principais nomes desse segundo momento sio Alvares de Azevedo, Junqueira
Freire, Fagundes Varela e Casimiro de Abreu.

0 poefa ultraromdntico sentese profundamente deslocado em relaco

aos valores da sociedade burguesa em que estd inserido. Contribui para esse
sentimento a concepcdo romdntica de que os artistas seriam criaturas especiais,
como que escolhidos pelo destino para carregar um dom — uma espécie de
sensibilidade acima da média que hes permite captar aguilo que os outros mortais
ndo percebem. Tudo isso colabora para produzir, no poeta da segunda geractio,
um forte sentimento de inadaptaco.

Na produgdo poética, tal sentimento se revela, antes de tudo, pela expressdo
de pessimismo e angdstia existencial: viver é um fardo, e o poeta & um sofredor.
Vem dai o postura conhecida como escapismo romntico: o eufirico se mostra
permanentemente insatisfeito com o mundo real, razdo pela qual ele deseja
evadirse para outras realidades. Esse desejo pode ser alcancado, provisoriamente,
por meio do sonho, da embriaguez, do delirio febril — e, permanentemente, pela
morte. Por esse motivo, todos aqueles elementos povoam o universo temdtico do
ultrarromantismo, com destaque para a atracdo pela morte.

Merece destaque ainda o tratomento ultrarromintico do amor. Se o poeta
dessa geragdo é profundamente atormentado pela dor de existir, uma das maiores
fontes de sofrimento é a impossibilidade de concretizactio amorosa. Ao mesmo
tempo em que sente desejo — com efeito, muitos poemas desse periodo carregam
as fintas na tensdo erdfica —, o ulfrarromdntico entende que a consumagdo da
relagdo amorosa equivale a macular a mulher amada, tornando-a impura. Por isso,
0 amor s pode ser consumado em situagdes irreais — por exemplo, no sonho.
Flagramos agui, porfanto, o marca da idealizaciio amorosa. E sintomtico, nesse
sentido, que essa mulher seju representada frequentemente como “virgem” ou
como “anjo”. Mais interessante ainda é observar a recorréncia de adjefivos como
“pdlida”, “branca”, “doentia” ou “languida”, que aproximam a mulher amada
da representagdo da morte.

Jd comentamos que um dos elementos centrais da estéfica romdntica
¢ o subjetivismo, que nada mais é do que a tendéncia a retratar a reclidade
de um ponto de vista marcadamente pessoal (caso ndo se lembre, sugerimos
que volte a secdo “Romantismo: visto geral”). Isso explica por que os poemas
ultrarromdnticos costumam fazer referéncia a uma natureza violenta ou soturna.
Nesses cendrios, hd tempestades, mares revoltos, noites fechadas, rojadas de
vento. Antitese perfeita do focus amoenus do Arcadismo, esse locus horrendus
(lugar horrendo) nada mais é do que a projectio do estado de alma atordoado
do euirico.

Em resumo, a segunda geractio romdntica pratica uma poesia confessional,
marcada pelo pessimismo e pela dor de existir. 0 mundo real causa sofrimento,
de maneira que o poeta estd sempre em busca de realidades altemativas. Nesse
cendrio, a morte aparece como uma opgGo exirema, e atraente, para permitir
a evasdo do “aqui e agora”. O amor & idealizado — ou seja, ndo se realiza
fisicamente — e a natureza, vista sob o prisma dos sentimentos negativos do eu-
lirico, € retratada como focus horrendus. Essa caracterizagto panordmica pode ser
confirmada nos trés poemas abaixo, todos bastante conhecidos.




Soneto - Alvares de Azevedo
Pdlida @ lvz da limpada sombria,
Sobre o leito de flores reclinada,
Como a lua por noite embalsamada,
Entre as nuvens do amor elo dormia!

Era a virgem do mar, na escuma fria

Pela maré das dguas embalada...

Era um anjo entre nuvens d’alvorada,

Que em sonhos se banhava e se esquecia!

Era mais bela! o seio palpifando...
Negros olhos as pdlpebras abrindo...
Formas nuas no leito resvalando...

Ndo te rias de mim, meu anjo lindo!
Por i — as noites eu velei chorando,
Por ti = nos sonhos morrerei sorrindo!

GONCALVES, Magaly Trindade; AQUINO, Zélia Thomaz de; Silva, Zina Bellodi.
Antologia de antologias. Sto Paulo: Musa, 1995

Esse soneto é um produto fipico do ultrarromantismo. Embora o amor ndo se
concretize, o poema mal consegue confer uma tensdo erdtica latente. Sublinhado
na terceira estrofe pelo emprego reiterado das reficéncios, esse erotismo velodo
contrasta com o franshordomento sentimental sinalizado pelas sentencas
exclamativas das demais estrofes.

A mulher, por sua vez, é retratada, segundo os clichés da segunda geragio,
como “anjo”, “virgem” e “Pdlida” (lembre-se da associacdo da palidez com a
morte, fema tdo presente nesse momento da nossa literatura). Essa representacdo
faz surgir uma figura vaga, etérea, que em nada remete a mulher “de came e
0ss0” — trata-se, em suma, da tipica figura feminina do ultrarromantismo. Por fim,

repare que as referéncias a “lampada sombria”, “lua” e “noite” ajudom a crior
atmosfera sotuma to caracteristica da segunda gerago.

Perdoa-me, visio de meus amores - Alvares de Azevedo
Perdoa-me visdo dos meus amores,

Se a ti ergui meus olhos suspirando!...

Se eu pensava num beijo desmaiando

Gozar contigo a estacdo das flores!

De minhas faces os mortais palores,
Minha febre noturna delirando,

Meus ais, meus tristes ais vio revelando
Que peno e morro de amorosas dores....

Morro, morro por ti! na minha aurora
A dor do coracdo, a dor mais forte,
A dor de um desengano me devora...
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Sem que Ultima esperanca me conforte,
Ev — que outrora vivia! — eu sinto agora
Morte no coracdo, nos olhos morte!

GONCALVES, Magaly Trindade; AQUINO, Zélia Thomaz de; Silva, Zina Bellodi.
Antologia de antologias. Sto Paulo: Musa, 1995

Assim como o poema anterior, também este soneto tematiza um amor
ndo realizado. Aqui, porém, o tom geral é de pessimismo. A impossibilidade de
concretizacdo do amor provoca sofrimento e pode conduzir @ morte: “Morro,
morro por fi! na minha aurora / A dor do coracto, a dor mais forte, / A dor de
um desengano me devora...”.

Este é o dilema do ultrarromdntico: ele ama profundamente, mas sabe que
ndo pode consumar esse amor — ou estaria, de alguma forma, desonrando seu
anjo idealizado. Por isso mesmo, o soneto se abre com um pedido de desculpas:
0 euirico pede & amada que perdoe seus pensamentos impuros (“Se eu pensava
num beijo desmaiando / Gozar configo a estacdio das flores”).

Se ev morresse amanhd - Alvares de Azevedo
Se eu morresse amanhd, viria ao menos

Fechar meus olhos minha triste irmd;

Minha mde de saudades morreria

Se eu morresse amanhd!

Quanta gldria pressinto em meu futuro!
Que aurora de porvir ¢ que manhd!

Eu perdera chorando essas coroas

Se eu morresse amanhd!

Que sol! que céu azul! que dove n'alva
Acorda a natureza mais loucd!

Ndo me batera tanto amor no peito

Se eu morresse amanha!

Mas essa dor da vida que devora

A dnsia de gléria, o dolorido ofd...

A dor no peito emudecera ao menos
Se eu morresse amanhd!

GONCALVES, Magaly Trindade; AQUINO, Zélia Thomaz de; Silva, Zina Bellodi.
Antologia de anfologias. Sto Paulo: Musa, 1995

Se 0 soneto anterior tematizava o amor ndo correspondido e o sofrimento
proveniente dessa situacto, este poema focaliza especificamente insatisfacdo
romdntica com o presente, que produz sofrimento e incentiva o escapismo.

Na segunda e na terceira estrofe, o euirico ele parece lamentar os bons
momentos que perderia no futuro no caso de uma morte prematura: “Eu perdera
chorando essas coroas / Se eu morresse amanhi!”; “Ndo me batera tanto amor
no peito / Se eu morresse amanhd”. A terceira estrofe, contudo, muda o rumo do
poema, o que é prenunciado pela conjungdo adversativa “Mas”. Se anfes a morte




38 I PORTUGUES MdapburLo 2

era algo negativo — por impedir as alegrias potenciais do futuro —, ela agora
ganha um lado positivo: evitar o sofrimento real do presente.

Na segunda e na terceira estrofe, o ewiico sonha, devaneia — e, assim, obtém
algum alivio, ainda que provisério, para a anglstia que o consome. Ao sonhar,
ele consegue evadirse, por um instante, do presente doloroso. Nesse momento,
predomina o preféritomais-que-perfeito, indicando uma hipdtese, uma suposicdo
(um valor seméntico que expressariamos hoje por meio do futuro do pretérito).

A iltima estrofe, porém, interrompe abruptamente o devaneio: “Mas essa
dor da vida que devora / A dnsia de gléria, o dolorido afd...”. A mudanga para o
presente do indicativo sinaliza que o sonho foi abortado, que a realidade concreta
¢ imediata se impds. Como, porém, essa realidade provoca sofrimento, o ewirico
passa a ansiar por uma forma extrema de evasdo: a morte.

A poesia de Casimiro de Abreu

£ importante chamar a afencio para as peculiaridades da
obra de Casimiro de Abreu. Se a poesia ulirarroméntica tende
a ser noturna — associada a imagens de noite e escuridio,
ambientes sombrios, presenca da morte —, Casimiro de Abreu
tem como marca uma poesia divrna, ligada a ambientes
solares e destitvida do cardter trdgico. Embora também cante
suas tristezas e a desiluso dos amores niio concrefizados, sua
obra nem de longe traz a carga de pessimismo e morbidez que
caracteriza a maior parte da produciio ultrarromintica. Pelo
contrdrio: sua marca registrada siio os versos fdceis e ternos,
que cantam a morena vendendo flores e a natureza festiva.

Mas, sobretudo, sua poesia retoma com insisténcia o tema da
saudade — um desdobramento da insatisfacéio romantica com o
“aqui e agora”. Nesse sentido, dois siio os alvos preferenciais do
seu senfimento nostdlgico: o pais (distante no espaco, quando o
poeta se encontra no exilio) e a infiincia (distante no tempo).
Vistos de longe, tanto um quanto o outro sdo retratados segundo
os parémetros da idealizacdio roméntica: o pais, como lugar
paradisiaco; a infancia, como uma época perfeita, plena de
felicidade e irremediavelmente perdida.

0 diagrama a sequir deve ajudd-lo a sintetizar e organizar os principais tragos
da poética ultraromintica:

3. A terceira geracéo (Condoreirismo)

Se o ultrarromdntico volta-se inteiramente para seu proprio “eu”, o poeta
da terceira geragdo (conhecida como geragdo condoreira) dirige seu olhar para
0 mundo o redor. O individualismo exagerado da segunda fase dd lugar a uma
poesia preocupada com questdes sociais. O poeta condoreiro fransforma sua arte
em instrumento de dendncia, praticando uma poesia engajada. O principal nome
dessa fase é o poeta Castro Alves, muito conhecido pela sua poesia em defesa da
libertagdo dos escravos.

Pode-se observar aqui o inicio de uma mudanga mais profunda, por meio da
qual o subjetivismo romdntico vai gradualmente abrindo espaco para um olhar
mis objetivo sobre a realidade externa. Esse processo desembocard na estética
realista, que serd estudada no préximo capitulo. No entanto, deve ficar muito
cloro que a literatura condoreira ainda é francomente romdntica, uma vez que os
problemas socicis sto captados pelo filtro de emogdo, resultando em uma poesia
marcadamente sentimental.

. Escapismo
Pessimismo, '
. (fuga da realidade
dor existencial oo
imediata)
| Subjetivismo |
Idealizacio (em relagdo
Natureza como
a0 amor,
e locus horrendus
4 pdtria e & infincia)

Feito para ser declamado e insuflar os ouvintes, o poema condoreiro é vazado
em uma linguagem que o aproxima da oratdria. So frequentes, por isso mesmo,
as sentencas exclamativas. O tom grandiloguente é reforcado ainda pela presenga
de hipérboles e imagens associadas d ampliddo dos espacos. Veja este poema,
composto por Castro Alves @ guisa de dedicatdria do seu livro Espumas flutuantes.

Dedicatéria

A pomba d’alianca o voo espraia

Na superficie azul do mar imenso,
Rente... rente da espuma jd desmaia
Medindo a curva do horizonte extenso...
Mas um disco se avista ao longe... A praia
Rasga nitente o nevoeiro denso!...

0 pouso! 6 monte! 6 ramo de oliveira!
Ninho amigo da pomba forasteira!...

Assim, meu pobre livro as asas lorga

Neste oceano sem fim, sombrio, eferno...

0 mar atira-the a saliva amarga,

0 céu lhe atira o temporal de inverno...

0 triste verga d fdo pesada carga!

Quem abre ao triste um coracdo paterno?...
£ tio bom ter por drvore - uns carinhos!

£ tio bom de uns afetos - fazer ninhos!

Pobre drfdo! Vagando nos espacos

Embalde ds solidoes mandas um grito!

Que importa? De uma cruz ao longe os bracos
Vejo abrirem-se ao misero precito...

Os timulos dos teus ddo-te regacos!

Ama-te a sombra do salgueiro aflito...

Vai, pois, meu livro! e como louro agreste
Traz-me no bico um ramo de... cipreste!

ALVES, Castro. Espumas flutuantes. Stio Paulo: Atelig, 1999



0 poema acima ilustra alguns tragos marcantes da poesia de Castro Alves.
Observe a referdncia a espagos amplos, como “mar imenso” (verso 2) ou
“horizonte extenso” (verso 4). Essa mesma referéncia reaparece sob a forma
de hipérbole no verso 10: “Neste oceano sem fim, sombrio, etemo...”. Observe
ainda a recorréncia de frases exclamativas, que realgam o cardter dramdtico e
conferem ao poema o fom de oratdria, mostrando que se frata de uma pega
prépria para ser declomada.

Por fim, é preciso dizer que a poesia de Castro Alves no se alimentou
apenas da temdtica social. Sua obra apresenta também uma vertente lirica,
cujo marca mais evidente é o abandono da excessiva idealizacdo amorosa do
ultrarromantismo. Na prdtica, isso significa duas coisas: em primeiro lugar,
as mulheres, agora mais reais e camais, i ndo se conformam ao modelo
ultrarromdntico das “virgens pdlidas” e “anjos etéreos”; em segundo lugar, os
poemas passam a registrar a possibilidade da consumaco fisica do amor. Essa
mudanca fica nitida no poema abaixo.

Boa-noite (fragmento)

Boa-noite, Maria! Eu vou-me embora.
Alva nas jonelas bate em cheio.
Boa-noite, Maria! E farde... é tarde...
Ndo me apertes assim contra teu seio.

Boa-noite!... E tu dizes — Boa-noite.

Mas ndo digas assim por entre bejjos...

Mas ndo mo digas descobrindo o peito,

— Mar de amor onde vagam meus dessjos.

lulieta do céu! Quve... a calhandra

Jd rvmoreja o canto da matina.

Tu dizes que ev menti?... pois foi mentira...
... Quem cantou foi teu hdlito, divina!

ALVES, Castro. Obra completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2004

0 esquema ahaixo resume e organiza os principais tracos da poesia
condoreira.
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Um resumo das trés geracGes da poesia romdntica brasileira:

Nacionalismo e indianismo
Gongalves de Magalhdes (perspectiva idealizada)

) . Gongalves Dias e
1° geraciio

Alvares de Azevedo, Pessimismo, atragdo pela
Casimiro de Abreu, Fagundes | morte, escapismo, medo de
Varela, Junqueira Freire amar, locus horrendus

2 geraciio

Castro Alves, Souséindrade Poesia engajada:

3’ geracdio (Joaquim de Sousa libertacto dos escravos;

Andrade) tom de oratdria

Tendéncia a uma maior objetividade

Representactio menos idealizada
da mulher e do amor

Poesia social, engajada;
libertacio dos escravos

\
| Linguagem préxima & da oratdria |

4
| Espacos amplos; hipérboles |

4. A PROSA ROMANTICA
BRASILEIRA

Como jd dissemos, a prosa romdntica brasileira se divide em quatro frentes:
romances urbanos, romances indianistas, romances regionalistas e romances
histdricos. Aqui, apenas as frés primeiras serdo abordadas. O Gnico escritor a ter se
dedicado a todas essas modalidades foi o cearense José de Alencar, considerado
nosso maior romancista romdntico. Além dele, destacam-se os nomes de Joaguim
Manuel de Macedo, Visconde de Taunay, Manuel Antonio de Almeida, Bermardo
Guimardies e Franklin Tavora.

Vistos em conjunto, esses romances compdem um grande mosaico do Brasil,
abarcando o presente e o passado, a cidade e o campo, o interior & a capital.
Como obras tipicamente romdnticas, sto protagonizados por herdis idealizados
— sejam indios nobres e honrados, mulheres lindas e cheios de dignidade ou
sertanejos valentes e apaixonados.

1. Romances urbanos

Os romances urbanos, ou romances de costumes, refratam o dia a dia da
vida na Corte (o Rio de Janeiro) e tendem a focalizar os hdbitos e costumes da
burguesia. A excectio aqui fica por conta do romance Memdrias de um Sargento de
Milicias, de Manuel Antonio de Almeida, que refrata as classes populares.

De um modo geral, esses romances atualizam o tema do individuo que luta
contra a sociedade. Tipicamente, vé-se um casal apaixonado que precisa superar
obstdculos sociais para concretizar seu amor. Nesse trajeto, o herdi e o heroina do
romance enfrentam aventuras, coincidéncias, surpresas, revelagdes — enfim, uma
sucesstio de eventos que caracterizam o enredo de peripécios. O resultado é o final
feliz, quando o casal pode enfim ficar junto e os vilges sdo punidos.

A importtincia do enredo de peripécias fica clara quando se sabe que os
romances romdnticos eram publicados por capitulos nas pdginas dos jornais.
Nesse contexto, os mistérios e revelagdes ajudavam a manter o interesse
do leifor & o faziom comprar a edictio seguinte. Qutro recurso para tornar a
narrativa inferessante aos olhos do leitor, produzindo nele um sentimento de
identificagdo, era a referéncia a lugares que o pablico conhecia e frequentava.
Ao fazer isso, nossos escritores adaptam o modelo de narrativa bem-sucedido
na Europa — boseado nas peripécias e no final feliz, elementos devidamente
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incorporados — @ realidade brasileira, emprestando & narrativa aquilo que ficou
conhecido como cor local.

2. Romances indianistas

Por terem como protagonista o indio, o habitante original das nossas terras,
0s romances indianistas inscrevem-se em um dos grandes projetos do romantismo
brasileiro: definir uma identidade para o nacto que estava surgindo.

Para isso, essas obras procuram resgatar o passado nacional, ds vezes
sob a forma de mitos e lendas. Os trés romances indianistas de José de
Alencar se passam em épocas remotas, ainda que distintas: se em Ubirajara
a agdo transcorre no periodo pré-cabralino, 0 guarani e Iracema id focalizam a
interacdo entre o branco e o indio. Esta dltima obra apresenta, explicitamente,
a génese do povo brasileiro, simbolizado pelo menino Moacir, filho de Iracema
(india nativa) e Martim (branco europeu).

Nas obras indianistas, nem a imagem da natureza nem a figura do indio
escapam ¢ idealizacdo romntica. Exdtica e majestosa, o natureza serd fonte de
belezas inigualdveis. 0 indio, por sua vez, encama todos os atributos valorizados
pelo moral burguesa: é honesto, apaixonado, fiel, honrado efc.

3. Romances regionalistas

Aacdo dos romances regionalistas se passa no Brasil rural, longe da ambiente
urbano da Corte. Dessa maneira, esses romances cumprem a missdo de divulgar
um Brasil desconhecido para os leitores da capital. Do interior do Ceard (em
0 sertanejo, de José de Alencar) ao sertdo do Mato Grosso (Inocéncia, de
Visconde de Taunay), dos pampas gadchos (em 0 gadcho, também de Alencar)
as fazendas do inferior do Rio de Janeiro (A escrava Isoura, de Bemardo
Guimardes), os romances regionalistas compdem um amplo painel da realidade
brasileira, contribuindo, assim, para o projeto romdnfico de construgdo de uma
identidade nacional.

Das pdginas desses romances, emerge uma paisagem exdtica — que assinala,
na sua singularidade, a prdpria originalidade do pais — e, como era de se esperar,
idealizada. Gragas a essas obras, o leitor da capital fica conhecendo também os
costumes, os trajes e um pouco do linguajar tipico de um Brasil em muitos sentidos
pitoresco e arcaico.

5. DO TEXTO PARA A IMAGEM

0 Romantismo foi um movimento arfistico e filosGfico amplo, que representou
uma profunda mudanca de sensibilidade. Como era de se esperar, essa mudanca
se manifestou ndo apenas na literatura, mas também nas artes pldsticas e na
msica.

A pintura romdntica é consideravelmente heterogénea, mas é possivel
identificar nela o manifestagdo de alguns dos ideias estéticos, filosdficos e politicos
que vocé jd observou na producdo literdria do Romantismo brasileiro.

Fundamentalmente, a pinfura roméntica é arrebatadora, dramdtica e
sentimental. Assim como ocorre na literatura, frata-se de uma arfe forfemente
carregada nas fintas emocionais. Com o advento do Romantismo, a frieza
e 0 esfaticidode da pintura neocldssica (ver capitulo 2) ficam definitivamente

superadas. Mais do que representar situacdes em si mesmas, o pintor roméntico
busca captar as emogdes que essas situagdes provocam. Nesse sentido, trata-se,
como era de se esperar, de uma arte marcadomente subjetiva.

Para constatar isso, observe a imagem 1, uma reprodugdo da obra
romdntica A desticdo de um navio de transporte, de William Tumer. Note
como a pinfura é construida por meio de pinceladas grossas e breves, quase
como borrdes ou manchas na tela. Os detalhes do navio ou a fisionomia das
pessoas nio ficam claros; os confornos no sto nitidos. Isso mostra o abandono
do ideal neocldssico de clareza e objetividade: a intengdio ndo é retratar com
fidelidade o situactio do naufrdgio, mas evocar os sentimentos de pavor e
desespero que ela desperta. Como d dissemos, o arfista romdntico apreende a
realidade pelo filtro do emocio. Neste quadro, portanto, o distanciamento e a
frieza da arte cldssica ou neocldssica ddo lugar a uma atmosfera dramdtica e
emocionalmente carregada.

Para isso, contribuem as cores utilizadas. Os tons escuros ajudam a criar
um cima sombrio, soturno. Lembre-se que esse € o tipo de cendrio tipico da
segunda geractio da poesia roméntica. Além disso, note que a natureza é tratada
como focus horrendus (lugar horrendo), ou seja, como um ambiente violento e
ameagador, diante do qual o ser humano se percebe frdgil. Como vocé jd aprendeu,
a representaco da natureza como Jocus horrendus é tipica da arte romantica. Nao
 toq, situagdes de tempestades e mares revoltos siio temas frequentes na pintura
do Romantismo.

Imagem 1

William Tumer, A destruicdo de um navio de transports, cerca de1810.

Aimagem 2, por outro lado, aborda uma questio politica. Trata-se de uma
reprodugdo daguele que ¢, talvez, o quadro mais conhecido do Romantismo: A
Liberdade guiando o povo, do pintor francés Eugene Delacroix. Como vocé jd sabe,
0 Romantismo é uma arte burguesa — e a burguesia finalmente chegou ao poder
no século XVIII defendendo ideais de liberdade e igualdade. Aqui, cabe lembrar o
primeiro artigo da Declaragdo Universal dos Direitos do Homem e do Cidado: “Os
homens nascem e sio livres e iguais em direitos [...]".

Nesse quadro, uma mulher seminua, que aparece em destaque, personifica o
ideal da liberdade. Nesse sentido, & interessante notar que o povo ndo estd sendo



guiado por alguma espécie de lider, chefe ou guru. A rigor, se quem guia o povo
¢ a Liberdade, isso significa que os individuos comuns sdo livres para decidirem
sobre seu prdprio destino, ou seja, para comandaram suas vidas da forma como
desejarem. No fundo, portanto, o povo nio estd sendo guiado por ninguém; ou
melhor, ele guia  si mesmo.

Ora, esse é precisomente o ponto fundamental da ideologio burguesa e
republicana que entdo se consolidava. Com o declinio das monarquias absolutistas,
0 individuo ndo deve mais obediéncia o um rei; agora, ele passa a obedecer tio-
somente a um conjunto de leis que nada mais sdo do que a expressdo da vontade
do proprio povo. Com isso, pela primeira vez, o individuo se forna propriamente um
cidado. E o povo, que antes era uma massa andnima com muitos deveres e quase
nenhum direito, finalmente se torma um elemento importante na dindmica social.

Nesse sentido, é relevante o fato de que o protagonista do quadro é povo,
como um todo, e ndo algum lider iluminado. Evidentemente, quem aparece
em destaque é um individuo especifico — a mulher seminua que carrega a
bandeira da Franga. Mas, aqui, sequir a Liberdade ndo significa subordinarse a
um individuo; trata-se, na verdade, de lutar por um ideal: o direito de ndo se
subordinar a um monarca absolutista. Nesse sentido, o povo refratado da tela
ndo estd acompanhando passivamente um lider — estd, na verdade, perseguindo
ativamente um objetivo. E as pilhas de mortos sobre os quais a multiddo avanca,
bem com as armas nas méos dos revolfosos (e da propria Liberdade), ndo deixam
divida: o preco a pagar pela conquista desse ideal foi bastante alto.

Imagem 2

Eugéne Delacroix, A Liberdade guiando o povo, 1830.
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EXERCICIOS

GRUPO 1 - Principais caracteristicas e geracées do Romantismo

Texto para a questiio comentada

Pra ti, formosa, o meu sonhar de louco
E o dom fatal, que desde o berco é meu;
Mas se os cantos da lira achares pouco,
Pede-me a vida, porque tudo ¢ teu.

Se queres culto — como um crente adoro,
Se preito queres — eu fe caio aos pés,

Se rires — rio, se chorares — choro,

E bebo o pranto que banharte a fez.
Vem reclinar-te, como a flor pendida,
Sobre este peito cuja voz calei;

Pede-me um bejjo... e tu terds, querida,
Toda a paixdo que para ti guardei.

Do morto peito vem turbar a calma,
Virgem, terds o que ninguém fe dd;
Em delirios d’amor dou-te a minha alma,
Na terra, a vida, a etemidade — ld!

Casimiro de Abreu. Obras de Casimiro de Abrev.

Questio comentada (UFF / 2006 - LPLB) Justifique, em pelo menos uma
frase completa, por que o texto acima pertence ao Romantismo.

Resposta: Trata-se de um poema confessional, em que o euirico confessa o
seu amor @ sua musa; esta é uma das faces do subjetivismo caracterfstico do
Romantismo.

Comentdrio: Para comprovar a resposta apresentada no gabarito oficial,
reproduzido acima, observe que uma marca gramatical recorrente no poema é a 1°
pessoa do singular: “o meu sonhar de fouco”, “eu te caio aos pés”, “(eu) choro”
etc. Esse uso reflete a poesia de cardter confessional, ou sejo, uma poesia em
que o eurfirico expressa seus sentimentos, dd vazdo a sua interioridade (observe
que o adjetivo confessional vem de confissdo). Essa postura poética corresponde
1o famoso subjetivismo romdntico, enfendido aqui como a prdtica de uma poesia
confessional — o eufirico fala de si mesmo, de seus prdprios sentimentos.

Além do subjetivismo, caberd registrar também o sentimentalismo exacerbado

quer dizer, o derramamento emocional que se manifesta em passagens como as

sequintes: “eu fe caio aos pés”, “F bebo o pranto que banharte a fez” ou “Em
delirios d"amor dou-te @ minha alma”.
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Texto para as questoes 1 e 2

Nasci no campo, e ao desprender-me das faixas infantis, ao salfar do berco,
vi quase ao mesmo fempo o céu e o mar, os campos e as matas. Ndo foi na
cidade, onde se morre abafado, ndo; foi ao ar livee, e, infante ainda, senti a brisa
da praia brincar com meus cabelos e o vento da montanha trazer-me de longe
0 perfume das florestas. Que deliciosa vida aquela! Como eu corria por aqueles
prados! Que colheita que fazia de flores! Que destemido cacador de borboletas!
Ah! meus oifo anos! Quem me dera tomar a té-los!... Mas... nada, ndo queria,
ndo; aos oifo anos ia eu para a escold, e confesso francamente que a palmatdria
ndo me deixou grandes saudades.

ABREU, Casimiro de. Obras completas. Rio de Janeiro: Edicges de Quro, 1965. p. 203.

1) (UFRJ / 1999) O fexto apresenta um tema relevante no Romantismo: a
infincia.

A abordagem desse tema ¢ integralmente feita de acordo com o padrdo romintico
na literatura brasileira? Justifique a resposta, com suas palavras.

2) (UFRJ / 1999) Associado ao tema da infdincia, o texto de Casimiro de Abreu
aborda ainda outro tema significativo na literatura romdntica: a relagdo entre o
homem e a natureza.

Ao tratar desse tema, o texto segue o padrdo literdrio romdntico? Justifique a
resposta, com suas palavras.

Texto para a questdo 3

Despedidas d...

Se entrares, 6 meu anjo, alguma vez
Na soliddo onde eu sonhava em

Ah! vota uma saudade aos belos dias
Que a teus joelhos pdlido vivi!

Adeus, minh‘alma, adeus! eu vou chorando...
Sinto 0 peito doer na despedida...

Sem ti o mundo ¢ um deserto escuro

E tu és minha vido...

S6 por teus olhos eu viver podia

E por te coracdo amar e crer,

Em teus bragos minh’alma unir 6 tua

E em teu seio morrer!

Mas se o fado me afasta da venturg,
Levo no coracdo a tua imagem...

De noite mandarei-te os meus suspiros
No murmirio da aragem!

Quando a noite vier saudosa e pura,
Contempla a estrela do pastor nos céus,

Quando a ela eu volver o olhar em prantos
Verei os olhos feus!

Mas antes de partir, antes que a vida

Se afogue numa ldgrima de dor,

Consente que em teus libios num sd bejjo
Eu suspire de amor!

Sonhei muito! sonhei noites ardentes

Tua boca beijar ev o primeiro!

A ventura negou-me... até mesmo

0 beijo derradeiro!

S6 contigo eu podia ser difoso,

Em teus olhos sentir os Idbios meus!

Eu morro de ciime e de saudade;

Adeus, meu anjo, adeus!

AZEVEDO, Alvares de. Lira dos vinte anos. In: Grandes poetas romanticos do Brasil
Sdo Paulo: LEP, Tomo 1, MCMLIX, p. 273

3) (PUC / 2010) A poética de Alvares de Azevedo filic-se a uma dos fases
mais representativas da literatura romdntica no Brasil, o “mal-do-século” ou
ultrarromantismo. Destaque duas caracteristicas dessa fase presentes no poema,
exemplificando a sua resposta com versos refirados do texto.

Texto para a questio 4

A lagartixa

A lagartixa ao sol ardente vive

E fazendo verdo o corpo espicha:
0 clardo de teus olhos me dd vida,
Tu és o sol e ev sou a lagartixa.

Amo-te como o vinho e como o sono,

Tu és meu copo e amoroso leito...

Mas teu néctar de amor jamais se esgota,
Travesseiro ndo hd como feu peito.

Posso agora viver: para coroas

Ndo preciso no prado colher flores;
Engrinaldo melhor @ minha fronte

Nas rosas mais gentis de teus amores.

Vale todo um harém a minha bela,
Em fazerme ditoso el capricha...
Vivo ao sol de seus olhos namorados,
Como ao sol de verdo a lagartixa.

AZEVEDO, Alvares de. Poesias completas (ed. critica de Péricles Eugénio da Silva Ramos,/ org.
lumna Maria Simon). Campinas,/SP: UNICAMP; Sdo Paulo: Imprensa Oficial do Estado, 2002.



4) (UFRI / 2007) A poética da sequnda geracdio romdntica ¢ frequentemente
associada a0 melancdlico, ao sombrio, ao finebre; a lirica amorosa, por sua vez,
costuma ser caracterizada como lamentagdo de amores perdidos ou frustrados.
Relacione essas duas afirmativas ao texto acima no que se refere a selecto
vocabular relativa aos amantes e a seu fratamento poético.

Texto para a questdo 5

Adeus, meus sonhos! - Alvares de Azevedo
Adeus, meus sonhos, eu pranteio e morro!

Ndo levo da existéncia uma saudade!

E tanta vida que meu peito enchia

Morreu na minha triste mocidade!

Misérrimo! votei meus pobres dias

A sina doida de um amor sem fruto,

E minh‘alma na treva agora dorme

Como um olhar que a morte envolve em luto.

Que me resta, meu Deus? morra comigo
A estrela de meus cdndidos amores,

Jd que ndo levo no meu peito morto

Um punhado sequer de murchas flores!

5) (UFRJ / 2008) 0 poema de Alvares de Azevedo trabalha com o par desejo/
realidade. Com base nessa afirmacdo, demonstre, a partir de elementos textuais,
que “Adeus, meus sonhos!” constitui forte ilustragdo da poética da segunda
geragdio romdnfica, @ qual pertence o autor.

Texto para a questdo 6

Na minha terra

Amo o vento da noite sussurrante
A tremer nos pinheiros

E a cantiga do pobre cominhante
No rancho dos tropeiros;

E os mondtonos sons de uma viola
No tardio verdo,

E a estrada que além se desenrola
No véu da escuriddo;

A restinga d’areia onde rebenta

0 oceano a bramir,

Onde a lva na praia macilenta
Vem pdlida luzir;

E a névoa e flores e o doce ar cheiroso
Do amanhecer na serra,
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E o céu azul e 0 manto nebuloso

Do céu de minha terra;

E o longo vale de florinhas cheio

E a névoa que desceu,

Como véu de donzela em branco seio,
As estrelas do céu.

fivares de Azevedo. Obra complea. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2000.

Vocabuldrio:
bramir — produzir estrondo
macilenta — sem brilho ou vigo

6) (Uerj / 2008 — LPLB) O texto acima, de Avares de Azevedo, evidenia o
tratamento concedido a natureza pelos poetas do Romantismo.

|dentifique dois tragos que caracterizam esse tratamento e cite um exemplo do
texto para cada um deles.

Texto para as questoes 7, 8 ¢ 9

Sonho

Ter nascido homem outro, em outros dias,
— Ndo hoje, nesta agitacdo sem gldria,
Em traficdncias e mesquinharias,

Numa apagada vida merencdria

Ter nascido numa era de utopias,
Nos dureos ciclos épicos da Histdria,
Ardendo em generosas fantasias,
Em rajodas de amor e de vitdria:

Compedo e trovador da Idade Média,
Herdi no galanteio e na cruzada,
Viver entre um idilio e uma tragédia;

E morrer em sorrisos e lampejos,
Por um gesto, um olhar, um sonho, um nada,
Traspassado de golpes e de bejjos!

BILAC, Olavo. Olavo Bilac: obra reunida. RJ: Nova Aguilar, 1996. p. 284.)
7) (UFRJ / 1998) Do verso 2 ao verso 6, 0 poema caracteriza o TEMPO,

recriando a ambigncia roméntica. Justifique essa afirmacdo, com suas palavras,
exemplifique com adjetivos presentes nesses versos.

8) (UFRJ / 1998) Os tercetos do poema “Sonho” definem o SUJEITO,
acentuando-he dois aspectos que recriam, também, a atmosfera romdntica.
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Justifique essa afirmacio, com suas palavras, e exemplifique com dois substantivos
retirados do primeiro terceto do poema.

9) (UFRJ / 1998) No poema, sonha-se com um mundo diferente daguele em
que o euirico se encontra. O primeiro verso aponta essa diferenca através do
emprego do pronome indefinido outro. Observe:

“Ter nascido homem outro, em outros dias,”

Com base na organizacdio sintdtica do verso acima, indique dois procedimentos
utilizados para enfatizar essa diferenca.

Texto para a questdo 10

Canciio do violeiro
Passa, 6 vento das campinas,
Leva a cancdo do tropeiro.
Meu coragtio “std deserfo,
“Std deserto o mundo inteiro.
Quem viu a minha senhora
Dona do meu coragdo?

Chora, chora na viola,
Violeiro do sertdo.

Fla fose ao pdr da tarde
Como as gaivotas do rio.
Como os orvalhos que descem
Da noite num beijo frio,

0 caud canta bem friste,

Mais triste é meu coragdo.

Chora, chora na viola,
Violeiro do sertdo.

E eu disse: a senhora volfa
Com as flores da sapucaia.
Veio o tempo, trouxe as flores,
Foi o tempo, a flor desmaia.
Colhereira, que além voas,
Onde estd meu coracdo?

Chora, chora na viola,
Violeiro do sertio.

Ndo quero mais esta vida,
Ndo quero mais esta terra.
Vou procurda bem longe,

Ld para as bandas da serra.
Ail triste que eu sou escravo!
Que vale ter coracdo?

Chora, chora na viola,
Violeiro do sertdio.

10) (UFRJ / 2004) 0 romdntico, ao mesmo tempo em que rejeita 0 que estd
préximo, projeta o seu desejo no que estd distante.

Do fexto acima, transcreva integralmente a sequéncia de trés versos que melhor
comprove a afirmagdo acima.

Texto para a questio 11

Senhor Deus dos desgracados!
Dizei-me vds, Senhor Deus!
Se € loucura...se € verdade
Tanto horror perante os céus...
0 mar! Por que ndo apagas
(o’a esponja de tuas vagas
Do teu manto este borrdo?
Astros! Noite! Tempestades!
Rolai das imensidades!

Varrei os mares tufdo!

Castro Alves. Navio negreiro. In: — Obra complefa. Rio de Janeiro, Aguilar, 1960: p.281

11) (UFRJ / 2002) Qual a geragdo romdntica a que pertence o poema e que
traco estilistico-formal é dominante na estrofe acima?

Texto para a questdo 12

Navio Negreiro (fragmento)
Senhor Deus dos desgracados!
Dizei-me vds, Senhor Deus!
Se & loucura... se é verdade
Tanto horror perante os céus...
0 mar! por que ndo apagas
Coa esponja de tuas vagas

De teu manto este borrdo?...
Astros! noite! tempestades!
Rolai das imensidades!

Varrei os mares, tufdo!...



Quem sdio estes desgracados,
Que ndo encontram em vds,
Mais que o rir calmo da turba
Que excita a firia do algoz?
Quem sdo?...Se a estrela se cala,
Se a vaga d pressa resvalo
Como um cdmplice fugaz,
Perante a noite confusa...

Dize-o tu, severa musa,

Musa, libémima, audaz!

Séo os filhos do deserto

Onde a terra esposa a luz.

Onde voa em campo aberto

A tribo dos homens nus...

Séo os guerreiros ousados,

Que com os tigres mosqueados
Combatem na soliddo...

Homens simples, forfes, bravos...
Hoje miseros escravos

Sem ar, sem luz, sem razdo...

CASTRO ALVES In CANDIDO, Antonio e CASTELLO, J Aderaldo. Presenca da fiteratura brasileira.
Do Romantismo ao Simbolismo. Sdo Paulo: Difel, 1976, p. 70.

12) (PUC / 2005) 0 fragmento acima foi refirado do canto V de Navio Negreiro,
um dos poemas mais significativos do romantismo brasileiro. Estabelega uma
comparacdo enfre a temdtica abordada por Castro Alves e os tGpicos recorrentes
na segunda fase da poesia roméntica, o chamado “Mal do Século”.

Texto para a questdo 13

Jd do morte o palor me cobre o rosto,
Nos Idbios meus o alento desfalece,
Surda agonia o coracdo fenece,

E devora meu ser mortal desgosto!

Do leito embalde no macio encosto

Tento o sono reter!.... jd esmorece

0 corpo exausto que 0 repoUSO eSqUECe...

Eis o estado em que a mdgoa me fem posto!

0 adeus, o feu adeus, minha saudade,
Fazem que insano do viver me prive
E tenha os olhos meus na escuridade.
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Dd-me a esperanca com que o ser mantive!
Volve ao amante os olhos por piedade,
Olhos por quem viveu quem jd ndo vive!

AZEVEDO, A. Obra completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2000.

13) (Enem/2010) 0 nicleo temdtico do soneto citado é fipico da segunda
geracdo romdntica, porém configura um lirismo que o projeta para além desse
momento especifico. O fundamento desse lirismo é:

A) a angistia alimentada pela constatagdo da irreversibilidade da morte.
B) a melancolia que frustra a possibilidade de reacdio diante da perda.
() o descontrole das emoces provocado pela autopiedade.

D) o desejo de morrer como alivio para a desilusdo amorosa.

E) 0 gosto pela escuriddo como solugdo para o sofrimento.

(
(
(
(
(

Texto para a questdo 14

A felicidade
Tristeza ndo tem fim
Felicidade sim

A felicidade ¢ como o pluma

Que o vento vai levando pelo ar
Voa tdo leve

Mas tem a vida breve

Precisa que haja vento sem parar

A felicidade do pobre parece

A grande ilusdo do camaval

A gente trabalha o ano inteiro
Por um momento de sonho

Pra fazer a fantasia

De rei ou de pirata ou jardineira
e fudo se acabar na quarta feira

Tristeza ndo tem fim
Felicidade sim

A felicidade é como a gota

De orvalho numa pétala de flor
Britha tranquila

Depois de leve osciln

E cai como uma lgrima de amor

A minha felicidode estd sonhando
Nos olhos da minha namorada

£ como esta noife

Passando, passando

Em busca do madrgada
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Falem baixo, por favor
Prd que ela acorde alegre como o dia
Oferecendo beijos de amor

Composigdo: Antonio Carlos Jobim / Vinicius de Moraes

14) (Cederi/2011-1) A composicio “A felicidade” exemplifica recursos
expressivos presentes na estéfica do seguinte esfilo de época:

A) Naturalismo
B) Parnasianismo
() Arcadismo

D) Romantismo

(
(
(
(

Textos para as questdes 15 e 16

Texto |

Adormecida

Uma noite eu me lembro... Ela dormia
Numa rede encostada molemente...
Quase aberto o roupdo... solto o cabelo
E 0 pé descalco do tapete rente.

“Stava aberta a janela. Um cheiro agreste
Exalovam as silvas da campina...

E ao longe, num pedaco do horizonte
Viase a noite pldcida e divina.

De um jasmineiro os galhos encurvados,
Indiscretos entravam pela sala,

E de leve oscilando ao tom das auras
lam na face trémulos — beijé-a.

Fra um quadro celeste!... A cada afago
Mesmo em sonhos a moga estremecia...
Quando el serenava... a flor bejjava-o...
Quando ela ia beijar-he... a flor fugia...

Dirse-ia que naquele doce instante
Brincavam duas candidas criangas...
A brisa, que agitava as folhas verdes,
Fazia-Ihe ondear as negras trancas!

E o ramo ora chegava, ora afastavarse...
Mas quando a via despeitada a meio,
P'ra ndo zangd-la... sacudia alegre

Uma chuva de pétalas no seio...

Eu, fitando esta cena, repetia
Naquela noite ldnguida e sentida:

“0 flor! — tu és a virgem das campinas!
“Virgem! tu és a flor da minha vida!...”

CASTRO ALVES. Espumas flutuantes. In: Obra completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar,
1986.P. 124-125

Texto Il

0 amor, esse sufoco

agora hd pouco era muito,
(gora apenas um sopro
ah, troco de fouco

coracdes trocando rosas,
@ 50C0S

LEMINSKI, Paulo. Melhores poemas. Sto Paulo: Global, 1996. p. 119

15) (UFF/2012) Assinale a altemativa INCORRETA em relactio @ andlise do
poema de Castro Alves.

(A) A valorizagio de elementos da natureza confere sentidos parficulares ao
poema e indicia sua identificagdio com propostas estéticas do Romantismo.

(B) 0 poema se organiza a partir de um episddio registrado pela meméria do
sujeifo lirico, o que amplia a subjetividode romdntica presente em seu discurso.
(C) 0 poema se constitui, principalmente, como uma descrigdo de uma cena,
repleta de elementos romdnticos, configurando-se de forma pldstica e visual.

(D) 0 poema é percorrido por um tom melancdlico, proprio do Romantismo,
empregado pelo poeta para expressar a frustracdo amorosa do eu-irico.

(E) 0 ambiente notumo, privilegiado pelos poetas romdnticos, confribui, no poema,
para o estabelecimento de uma atmosfera de sonho, de calma e de desejo.

16) (UFF/2012) Os poemas de Castro Alves e Paulo Leminski exemplificam
diferengas entre as estéticas roméntica e contempordnea. Nas altemativas o
sequir, apresentam-se oposicdes, em que a primeira afirmativa se refere ao Texto
| 'e 0 segunda, ao Texto II. Assinale a dnica alfernativa infeiramente correta:

(A) Presenca de pontuagdo excessiva e inadequada. / Presenca de contengdo
verbal.

(B) Emprego de adjetivacto abundante. / Emprego de expressdes cerimoniosas
¢ formais.

(C) Percepctio do amor como desejo e expectativa. / Percepctio do amor como
contradicdo e incerteza.

(D) Olhar descrente sobre as relaces amorosas. / Olhar irdnico sobre as relacdes
amorosas.

(E) Utilizacto de citacges cldssicas. / Utilizacto de recursos de humor.

17) (Uerj/2009 — LPLB — adaptada) Bemardo Guimardes emprega diferentes
figuras de linguagem. Observe o fragmento:

No sertdo, ao cair da noite, fodos tratam de dormir, como os passarinhos. As
trevas e o siléncio sdo sagrados ao sono, que € o siléncio da alma.



Retire desse fragmento uma figura de linguagem, nomeando-a. Explique também
a relagdo entre o emprego dessa figura e a estética romdntica.

18) (Uerj/1999 — 1*fase) A idealizacto do indio foi uma das caracteristicas do
Romantismo no Brasil.
Uma visdo critica em relacdo a essa idealizacto estd presente em:

(A) “£ certo que a civilizagiio brasileira o estd ligada ao elemento indiano nem
dele recebeu influxo algum.” (Machado de Assis)

(B) “Stio todos Timbiras, guerreiros valentes! / Seu nome 1d voa na boca das
gentes, / Conddo de prodigios, de gldria e terror!” (Goncalves Dias)

(O) “Meus Guainds, bradava, dura guerra / Temos que susfentar contra os
Tamoios, / Pelo feroz Aimbire comandados.” (Gongalves de Magalhes)

(D) “As leis da cavalherio no tempo em que ela floresceu em Europa ndo
excediam por cerfo em pundonor e brios & bizarria dos selvagens brasileiros.”
(José de Alencar)

GRUPO 2 - A prosa romdntica

Texto para a questio comentada

Beijei na areia os sinais de teus passos, beijei os meus bracos que tu havias
apertado, beijei @ mdo que te ulfrajara num momento de loucura, e os meus
praprios ldbios que rogaram tua face num beijo de perddo.

Que suprema delicia, meu Deus, foi para mim a dor que me causavam os
meus pulsos magoados pelas tuas médos! Como abencoei este sofrimento!... Fra
alguma cousa de 1, um impeto de tua alma, a tua cdlera e indignacdo, que
tinham ficado em minha pessoa e enfravam em mim para fomar posse do que
te pertencia. Pedi a Deus que tomasse indelével esse vestigio de tua ira, que me
santificara como uma cousa tua!

Quero guardarme toda s para ti. Vem, Augusto: eu te espero. A minha vida
ferminou; comeco agora a viver em fi.

José de Alencar. Diva. Rio de Janeiro: Ediouro, 1996. p. 121

Questio comentada (PUC / 2002) O texto anterior é um frecho do
dlfimo capitulo de Diva, romance de Alencar que, oo lado de Senhora e Luciola,
forma a frilogia de “perfis femininos”. Trata-se de uma carfa escrita por Emilia,
profagonista da estoria, ao jovem médico Augusto. A partir da leitura do fexto,
indique as caracteristicas roménticas presentes no fragmento, justificando com
exemplos.

Resposta: Tom marcadamente subjefivo e emocional (“Beiiei na areia os
sinais de teus passos”); sentimentalismo exagerado (“Que suprema delicia, meu
Deus, foi para mim a dor que me causavam os meus pulsos magoados pelas tuas
mos!"); exploractio de uma temdtica ligada aos seguintes elementos: sofrimento,
dor, ira, indignacdo, perddo e paixdo (“Como abencoei este sofrimento!... Era
alguma cousa de ti, um impeto de tua alma, o tua cdlera e indignagdo...”).
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Comentdrio: 0 gabarito oficial i é bastante completo: traz frés caracteristicas
romnticas presentes no fragmento — tom subjefivo e emocional; sentimentalismo
exagerado; e temdtica ligada aos sentimentos (sofrimento, dor, ira, indignacdo,
perddo, paixdo) —, além de um trecho que exemplifica cada um desses aspectos.
Para além disso, é interessante observar algumas marcas gramaticais que
denotam o tom subjetivo e o excesso de sentimentalismo. Nesse sentido, note o
uso recorrente de exclamagdes, que sinaliza o exacerbamento senfimental. Cabe
observar ainda o uso da primeira pessoa (“Beijei”; “meus prprios ldbios”; “foi
para mim a dor que me causavam”) e da interjeicio “meu Deus” (lembre que

interjeicdes exprimem senfimentos e sensagdes, revelam esfados de espirito).

Texto para a questdo 1

Luciola

Era um domingo.

0 novo ano tinha comecado. A bonanca que sucedera ds grandes chuvas
trouxera um dos sorrisos de primavera, como costumam desabrochar no Rio de
Janeiro entre as fortes trovoadas do estio. As drvores cobriam-se da nova folhagem
de um verde fenro; o campo aveludava a macia pelicia da relva, e as frutas dos
cajueiros se douravam aos raios do sol.

Uma brisa ligeira, ainda impregnada das evaporacdes das dguas, refrescava
a atmosfera. Os ldbios aspiravam com delicias o sabor desses puros bafejos, que
lavavam os pulmées fatigados de uma respiracdo drida e miasmdtica. Os olhos
se recreavam na festa campestre e matutina do natureza fluminense, da qual as
belezas de todos os climas sdo convivas.

Subia a passo curto e repousado a ladeira de Santa Teresa, calculando o hora
de minha chegada pelo despertar de Licia; o meu pensamento porém abria as
asas, e precedendo-me, ia saudar @ minha doce e tema amiga.

Havia oito dias que Licia ndo andava boa. A fresca e vivace expansdo de
satde desaparecera sob uma langue morbidez que a desfalecia; o seu somiso,
sempre angélico, tinha uns laivos melancdlicos, que me penavam. As vezes a
surpreendia fitando em mim um olhar ardente e longo; entdo ela voltava o rosto
de confusa, enrubescendo. Tudo isto me inquietava; atribuindo a sua mudanca
a algum pesar oculto, a tinha inferrogado, suplicando-he que me confiasse as
mdgoas que a afligiam.

— Ndo digas isso, Paulo! respondia com um fom de queixa. Posso ter pesares
junto de ti? £ uma ligeira indisposicdo; hd de passar.

De bem longe avistei Licia que me esperava e me fez um aceno de
impaciéncia; apressei 0 passo para alcancar o portdo do jardim. Elo estendev-me
as mdos ambas risonha e atraindo-me, reclinou-se sobre o meu peito com um
gracioso abandono. Sentamo-nos nos degraus da pequena escada de pedra, e
informei-me de sua satde.

— Jd estou boa. Nao vés?

Realmente as rosas de suas faces vicavam; era cinfilante o brilho que desferia
a sua pupila negra. Pelos Idbios dmidos lentejava a onda perene de um sorriso,
que orvalhava-lhe o semblante de luz e graca.

— Ainda bem! Jd me habituaste a sd achar bonito aquilo que vejo afravés do
teu mimoso sorriso. Agora é que eu comeco a gozar desta linda manhd.

Trocamos ainda algumas palavras.
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De repente Licia atirou-se a mim. Com uma arrebatada veeméncia esmagou
na minha boca os ldbios tirgidos, como se os prurisse fome de beijos que a
devorava. Mas desprendeu-se logo dos meus bracos, e fugiv veloz'ardendo em
rubor, sorvendo num solugo o seu ditimo bejjo.
Fugiu, e ao passar fechou a porta que comunicava com o inferior.
Contrariado por este obstdculo, consolei a minha impaciéncia com o sabor a
esperanca que se insinuara no meu coracdo. A firia amorosa dos primeiros tempos,
recalcada por uma forca misteriosa, despertava. Qutra vez a febre voluptuosa nos
arrebataria para abrirnos a mansdo do prazer e dos mdgicos deleites.
ALENCAR, José. Romances ilustrados de José de Alencar.
Rio de Janeiro: J. Olympio, Brasilia: INL, 1977.
1) (Uerj / 2008 — LPLB) No texto de José de Alencar, os elementos literdrios
que estruturam a narrativa ajustam-se com perfeicdo a estética do Romantismo.
Observe o fragmento abaixo:

Uma brisa ligeira, ainda impregnada das evaporacdes das dguas, refrescava
a atmosfera. Os ldbios aspiravam com delicias o sabor desses puros bafejos, que
lavavam os pulmées fatigados de uma respiracdo drida e miasmdtica. Os olhos
se recreavam na festa campestre e matutina da natureza fluminense, da qual as
belezas de todos os climas sGo convivas. Subia a passo curto e repousado a ladeira
de Santa Teresa, calculando a hora de minha chegada pelo despertar de Liicia; o
meu pensamento porém abria as asas, e precedendo-me, ia saudar a minha doce
e ferna amiga.

|dentifique dois desses elementos literdrios e explique como cada um deles se
relaciona aos principios estéticos do Romantismo.

Textos para a questio 2

Texto |

A primeira vez que vim ao Rio de Janeiro foi em 1855.

Poucos dias depois da minha chegada, um amigo e companheiro de infdncia,
0 Dr. Sd, levou-me d festa da Gléria; uma das poucas festas populares da corte.
Conforme o costume, a grande romaria desfilando pela Rua da Lapa e ao longo
do cais serpejava nas faldas do outeiro e apinhava-se em tormo da poética ermida,
cwjo dmbito requrgitava com a multiddo do povo.

Fra ave-maria quando chegamos ao adro; perdida a esperanca de romper a
mole de gente que murava cada uma das portas da igreja, nos resignamos a gozar
da fresca viracdo que vinha do mar, confemplando o delicioso panorama da baia
admirando ou criticando as devotas que também tinham chegado farde e pareciom
satisfeitas com a exibicdo de seus adomos.

Enquanto Sd era disputado pelos numerosos amigos e conhecidos, gozava
eu da minha franquila e independente obscuridade, senfado comodamente sobre
a pequena muralha e resolvido a estabelecer ali o meu observatério. Para um
provinciano recém-chegado d corte, que melhor festa do que ver passar-he pelos
olhos,  doce luz da tarde, uma parte da populacdo desta grande cidade, com os
seus vdrios matizes e infinitas gradacdes?

Todas as racas, desde o caucasiano sem mescla até o africano puro; fodas
as posices, desde as ilustracdes da politica, da fortuna ou do talento, até o
prolefdrio humilde e desconhecido; todas as profissdes, desde o bangueiro afé o
mendigo; finalmente, todos os tipos grotescos da sociedade brasileira, desde a
arrogante nulidade até a vil lisonja, desfilaram em face de mim, rocando a seda e a
casimira pela baeta ov pelo algoddo, misturando os perfumes delicados ds impuras
exalacdes, o fumo aromdtico do havana ds acres baforadas do cigarro de palha.

ALENCAR, José de. Luciola. Sdo Paulo: Editora Atica, 1988, p. 12.

Texto Il

Quando a manhd chuvosa nasceu, as pessoas que passavam para o trabalho
se aproximavam dos corpos para ver se eram conhecidos, sequiam em frente.
Ld pelas nove horas, Cabeca de Nds Todos, que enfrara de servico ds sete e
trinta, foi ver o corpo do ladrdo. Ao retirar o lencol de cima do caddver, concluiu:
“F bandido”. O defunto tinha duas tatuagens, a do braco esquerdo era uma
mulher de pemas aberfas e olhos fechados, a do direito, sio Jorge guerreiro.
E, ainda, calcava chinelo Charlote, vestia calca boquinha, camiseta de linha
colorida confeccionada por presididrios. Porém, quando apontou na extremidade
direita da praga do Quadra Quinze, em seu coracdo de policial, nos passos que
lhe apresentavam a imagem do corpo de Francisco, um nervosismo brando foi
num crescente ininterrupto até virar desespero absoluto. O presunto era de um
trabalhador.

LINS, Paulo. Cidade de Deus. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2002, p. 55-56.

2) (PUC / 2008) 0 romance “Luciola”, publicado em 1862, é considerado uma
das mais importantes obras de José de Alencar. Cite TRES aspectos que marcam
0 estilo de época a que se filia o autor, tendo como referéncia o fragmento
selecionado.

GRUPO 3 - Contraste entre o Romantismo e outras escolas

Textos para a questdo comentada

Texto |

Vou voltar

Sei que ainda vou voltar
Para o meu lugar

Foi ld e é ainda Id

Que eu hei de ouvir cantar
Uma sabid

BUARQUE, Chico. Letra e msica. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1989, p. 57



Texto Il

Ndo permita Deus que eu morra,
Sem que e volte para Id;

Sem que desfrute os primores
Que ndo encontro por cd;

Sem qu'inda aviste as palmeiras,
Onde canta o Sabid.

DIAS, Gongalves. Obra completa. Rio de Janeiro: Aguilar, 1959, p. 103

Questio comentada (UFF / 2002) 0 “exilio”, tema recorrente na literatura
brasileira, aparece na composigdo Sabid de Tom Jobim e Chico Buarque (presentes
ao “Festival da Cangdo” de 1968) e na poesia Canctio do Exilio de Goncalves Dias
das quais se destacam os fragmentos acima. Apds o leitura dos fragmentos de
Sabid (1968) e da Cancio do Exilio (1843) depreende-se que:

(A) Aimagem do sabid nos dois fragmentos representa simbolicamente, apenas,
uma referéncia a terra natal distante.

(B) 0 poema de Gongalves Dias e a composicdo Sabid se inserem na estética
romdntica de valorizagGo da terra nacional como um lugar crificamente construido.
(O) A composicdo de Tom Jobim e Chico Buarque aponta uma recuperacio do
espaco da pdtria, como um direito do homem; o poema de Gongalves Dias revela
0 desejo, num lamento de saudade, da volta do homem para a pdtria.

(D) 0 euirico, nos dois fragmentos, encontra-se fisicamente longe da ptria,
apontando a distancia como causa da angUstia e da saudade.

(E) Os dois fragmentos descrevem as belezas da pdtria, motivo da saudade e da
esperanca imediata de voltar.

Resposta: (

Comentario: Nos dois fextos, observa-se que o euirico estd distante de sua
terra natal — estd, portanto, no exilio. Isso fica claro nos seguintes versos: “Sei
que ainda vou voltar / Para o meu lugar” (texto ) e “Ndo permita Deus que eu
morra / Sem que eu volte para 13" (fexto I1). Ora, se o ewirico tem a intencdo
de voltar para a sua terra, é porque ndo estd nela, o que comprova a leitura de
que estd exilado.

Trata-se, no entanto, de exilios diferentes. O segundo fexto, como vocé jd sabe, foi
produzido no confexto do Romantismo brasileiro. Assim, revela o sentimento de
saudade do poeta que, exilado, idealiza os belezas da sua terra natal.

0 primeiro texto estabelece um didlogo infertextual com o segundo: preste
atencdio, em especial, nos dois dlimos versos, quando o eulirico afirma que ainda
hd de ouvir cantar “um sabid” . Trata-se de uma canco escrita em 1968, portando
durante a ditadura militar brasileira. Note que a data de producdo dos textos ¢
fundamental nesta questiio — ndo € a toa que elas estdo explicitadas no proprio
enunciado. Sabendo que a cancdio “Sabid” (texto 1) foi produzida durante o
regime militar, é possivel inferir que o exilio, neste caso, tem cardter politico. Isso
significa que o euirico, aqui, estd exilado contra a sua vontade. Por isso mesmo,
é possivel afirmar que o texto | anuncia a recuperagdo de um direito perdido, que
¢ precisamente o direito de habifar a terra natal.
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Texto para a questdo 1

Jardim da inféncia

Qualquer vegetal, pdssaro, inseto
ou tremor de vento e onda

me focam mais

que o mais acrilico arfefato

e platinado aco da sal.

Hd dois minutos um bem-te-vi pousou
nas grades do terraco, beliscou algo amarelo
e livre se foi marrom para o telhado.

Ah, minhas mesas, méveis, cama.

Eu ndo amaria sequer esses livros

se ndo soubesse da matéria orgdnica
condensada em suas pdginas.

Periguitos se cocam e piam na gaiola
fazendo amor sobre os poleiros

entre olhagens que me folham.

Estou comprando esses fasciculos com fudo sobre plantas.
Tanto mais eu vivo

mais quero saber de ardisias e bocdrmias,
peperdnias e gloxinias.

Ndo sei como puderam nascer sem mim, em outras ferras,
as edelweiss, blue bonnets, tulipas e cerejeiras.

Como pude respirar todo esse fempo

sem a diferenca entre hibiscos e gardénias,
confundindo tumbérgias com hipocampos,
dama-da-noite com doma das camélias,
eu,

desmemoriado cavaleiro da rosa,

sem brincos de princesa,

trombetas e espadas de Sdo Jorge,

mal sabendo que era na casa de Tia Anfonieta
que nasciam as violefas africanas.

SANT'ANNA, Affonso Romano de. Que pais  este? e outros poemas.
Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1980.

1) (Uerj / 2007-LPLB — adaptada) O tema da infncia estd muito presente na
trajetdria lirica brasileira desde o século XIX. O poeta Casimiro de Abreu a refratou
pela Gtica do Romantismo em um texto famoso e representativo:

Meus Oito Anos
Oh! que saudades que tenho
Da avrora do minha vida
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Da minha infancia querida
Que os anos ndo trazem mais!

(ABREU, Casimiro. Obras de Casimiro de Abreu. Rio de Janeiro: Casa de Rui Barbosa, 1955.)

No texto de Affonso Romano de Sant’Anna, porém, apresenta-se uma outra
imagem da infincia.

Transcreva os versos do poema de Affonso Romano de Sant’Anna que remontam d
infiincia e explique a diferenca na abordagem do tema pelos dois poetas.

Utilize os textos da questdo 2 do grupo 2 para responder também
@ questiio abaixo

2) (PUC / 2008) Os Textos | e Il sdo narrativas urbanas que tém como cendrio
0 Rio de Janeiro. Compare os trechos dos dois romances acima transcritos,
estabelecendo diferencas em relaco a percepedo da cidade e suas personagens e
a linguagem utilizada pelos respectivos autores.

Texto para a questdo 3

Ser mulher...

Ser mulher, vir d luz frazendo a alma falhada
para os gozos da vida; a liberdode e o amor;
tentar da gldria a etérea e altivolo escalada,
na eferna aspiracdo de um sonho superior...

Ser mulher, desejor outra alma pura e aloda
para poder, com ela, o infinito transpor;

sentir a vida friste, insipida, isoloda,

buscar um companheiro e encontrar um senhor...

Ser mulher, calcular fodo o infinito curfo
para a larga expanséo do desejado surto,
no ascenso espiritual aos perfeitos ideds...

Ser mulher, e, oh! atroz, tantdlica tristeza!
ficar na vida qual yma dquia inerte, presa
nos pesados grilhdes dos preceitos sociais!

MACHADO, Gilka. Poesias completas. Rio de Janeiro: Léo Christiano Editorial:
FUNARJ,1991. p.106

3) (UFRJ / 2010) Compare a imagem da mulher idealizada e sublime,
cristalizada na tradicdio literdria romdntica, com a imagem da mulher construida
no texto acima.

GABARITO

Grupo 1

1) Néo segue integralmente, pois, no Gltimo pardgrafo, atribuem-se @ infncia
tracos negativos, que desmitificam sua imagem de passado idealizado a que se
desejaria refornar.

2) Sim, segue, pois a relacdio entre o homem e a natureza é apresentada de
forma idealizada, jd que, no texto, o natureza é lugar paradisiaco de experiéncias
positivas.

3) Dentre as indmeras caracteristicas do “mak-do-século” presentes no poema,
destacam-se as sequintes: o sentimentalismo exagerado (“Adeus, minh’alma,
adeus! eu vou chorando...”, “Mas antes de partir, antes que a vida, / Se afogue
numa ldgrima de dor”); o subjetivismo (“SG contigo eu podia ser ditoso, / Em
teus olhos sentir os ldbios meus!”); o clima onirico (“Na soliddo onde eu sonhava
em fi” , “Sonhei muito! sonhei noites ardentes”); o culto do sofrimento e da
morte (“Sinto o peito doer na despedida” , “Eu morro de cidme e de soudade...”).

4) 0 texto ndo confirma as afirmativas, como bem o comprovam sua selecio
vocabular e seu fratamento poético. A caracterizagdo do amante (“logartixa”) e

" ou |II u " ou i "ou " ou

da amada (“dlardo”, “sol”, “vinho”, “sono”, “copo”, “leito”, “néctar de amor”,
“travesseiro”, “rosas mais gentis”, “harém”, “minha bela”, “olhos namorados”,
“sol de verdio”) cria uma atmosfera posifiva, solar, amena, bem humorada,

expressundo a harmonia entre os amantes.

5) No poema de Alvares de Azevedo, o sonho de uma concretizactio amorosa
desfaz-se diante de uma redlidade que frustra o desejo do ewirico: adeus meus
sonhos, eu pranteio e morro! Esse quadro se configura numa atmosfera tipica da
segunda geractio roméntica: mérbida e melancélica.

6) Traco — A visto subjetiva ou intimista da natureza.

Um dos exemplos:

® Amo o vento da noite sussurrante

o [ os mondtonos sons de uma viola

Traco — A preferéncia pela noite, pela lua, pelos aspectos nebulosos da natureza.
Um dos exemplos:

o [ q estrada que além se desenrola/No véu da escuriddo;

® Onde a lua na praia macilenta/Vem pdlida luzir;

o £ 0 longo vale de florinhas cheio/E a névoa que desceu,

7) Nesses versos, o passado é idealizado (fem valor positivo), e o presente
¢ desvalorizado (assume valor negativo). Os adjefivos que exemplificam essa
recriagdo da ambigncia romdntica sdo “apagada” e “merencdria” para o presente
e “Gureos” e “épicos” para o passado.

(0 candidato poderd escolher entre uma das oposicdes seguintes: passado
positivo x presente negativo ou passado idealizado x presente desvalorizado ou
insatisfatdrio. Poderd, ainda, apontar apenas um adjetivo para a caracterizacto de
cada uma das marcagdes temporais — passado e presente.)



8) Nos tercetos do poema, o sujeito é definido como um ser acentuadamente
idealista, sonhador, passional, arrebatado, sentimental, combativo, aventureiro,
heroico. No primeiro terceto, os substantivos que definem o sujeito de acordo com
a perspectiva romdntica so “campedo”, “trovador” e “herdi”.

(0 candidato deverd assinalar apenas dois aspectos definidores do sujeito no
poema. Bastard, ainda, ao candidato registrar dois substantivos retirados do

primeiro tercefo.)

9) Os procedimentos sintdticos ufilizados para enfatizar essa diferenga siio a
inverstio da colocacdio do pronome indefinido e a sua repeficdo.

(0 candidato poderd apontar ainda o encadeamento que se cria entre os dois
pronomes indefinidos, decorrente do deslocamento do primeiro pronome. Serdio
aceitos também como resposta os nomes das figuras correspondentes G repeticio
e ao deslocamento, ocorridos no poema.)

10) “Ndo quero mais esta vida,

Ndo quero mais esta terra.

Vou procurd-a bem longe,” (versos 25-27)
0ou

“Nio quero mais esta terra.

Vou procurd-la bem longe,

Ld pelas bandas da serra.” (versos 26-28)

11) Ultima geracdo, preocupada com o social; o uso de exclamacdes para
expressar indignacdo; grandiloquéncia.

12) A temdtica social abordada por Castro Alves, explicitada na dendncia dos
horrores da escraviddo e na luta pela sua abolicio, difere por completo dos tdpicos
recorrentes na fase do Ultraromantismo ou “Mal do Século”, representados por
poemas que abordam, num universo de pessimismo e angUstia, os seguintes
aspectos: individualismo, soliddo, melancolia, frustragdo e morte.

13)8

14)D

15)D

16) (

17) € o siléncio da alma: metdfora

Essa figura de linguagem expressa uma visto parficular da natureza e do mundo,

de acordo com a &nfase na subjetividode do Romantismo

18) A

Grupo 2

1) Elemento: foco narrativo na 1° pessoa.
Uma dentre as explicacges:
expressa a subjetividade do narrador
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manifesta o ponto de vista pessoal do narrador
Elemento: espaco fisico ou natural
Explicagdio: énfase na cor local

2) 0 estilo de época a que se filia Alencar é o Romantismo. Alguns aspectos desse
estilo presentes no fragmento de “Luciola” sio os seguintes: vistio subjetiva da
realidade, descrigdo minuciosa dos elementos naturais e humanos, constatagdo
dos aspectos que marcam a vida em sociedade naquele momento histdrico,
estabelecimento da tenstio entre a corte e o provincia.

Grupo 3

1) mal sabendo que era na casa de Tia Antonieta / que nasciam as violetas
africanas

Em Meus Oifo Anos, a infiincia é uma fase da vida idealizada como uma felicidade
imemediavelmente perdida; em Jardim de Infncia, trata-se de um tempo em que
temos contato com situagdes que podemos vir a conhecer melhor, ou de outro
modo, mais tarde.

2) losé de Alencar destaca de maneira idealizada os belezas naturais da
cidade e as diferenas socioecondmicas entre seus habitantes, utilizando-se de
uma linguagem marcada por um excessivo descritivismo, com predominio de
periodos longos e amplo uso de adjefivacto. Paulo Lins, por sua vez, descreve
de forma realista a cena urbana e seus conflitos socioculturais, valendo-se de
uma linguagem seca e econdmica, com periodos mais curtos e pouco uso de
adjetivos valorativos.

3) No fexto, a imagem da mulher, aprisionada pela realidade e pelos preceitos
sociais, nega a imagem da mulher idealizada e sublime, cristalizada na tradigdo
literdria romdntica.






LITERATURA BRASILEIRA (II1):
REALISMO E NATURALISMO
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1. REALISMO, NATURALISMO E
PARNASIANISMO: VISAD GERAL

0 final do século XIX testemunha o surgimento de trés tendéncias artisticas
que, embora consideravelmente distintas, provém de uma fonte comum. Estamos
falando do Realismo, do Naturalismo e do Pamasianismo. Essas frés escolas
refletem, coda qual @ suo maneira, uma marca da sociedode da época: a euforia
com o desenvolvimento cientfico.

Se, na primeira metade do século XIX, o escritores romdnticos praticaram
uma literatura calcada na subjefividade e na imaginacdo, fal panorama ird se
alferar radicalmente na segunda metade do século. Fortemente influenciados pelo
desenvolvimento das ciéncias, os escritores do periodo produzirdo uma literatura em
quase tudo oposta a dos romdnticos: no lugar da imaginaco, entra a observacio
atenta da realidade; no lugar da postura subjetivista, procurardo retratar a realidade
de modo objetivo, representando-u tdo fielmente quanto possivel.

Explica-se: o ideal das ciéncios é, precisamente, descrever, analisar e
interpretar a realidade, de modo a entender como ela funciona em cada um de
seus aspectos (fisicos, bioldgicos, socioldgicos efc.). Para isso,  preciso observd:
la com distanciamento, de maneira objetiva.

Para esclarecer esse ponto, oferecemos abaixo trés exemplos. O primeiro é um
fragmento do romance roméntico Luciola, de José de Alencar. Procure contrastd-
lo com os outros dois exemplos. O sequndo trecho foi extraido do romance
A cidade e as serras (do escritor portugués Eca de Queirds), ao passo que o terceiro
¢ a primeira estrofe do poema Fanfdstica (do brasileiro Alberto de Oliveira).

Luciola

Uma brisa ligeira, ainda impregnada das evaporacdes das dguas,
refrescava a atmosfera. Os ldbios aspiravam com delicias o sabor desses
puros bafejos, que lavavam os pulmaes fatigados de uma respiracdo drida
e migsmdtica. Os olhos se recreavam na festa campestre e matuting da
natureza fluminense, da qual as belezas de todos os climas sdo convivas.

ALENCAR, José de. Luciola. Sdo Paulo: Moderna, 1993

A cidade e as serras

0 Cintinho crescera. Era um moco mais esguio e livido que um ciio,
de longos cabelos corredios, narigudo, silencioso, encafuado em roupas
pretas, muito largas e bambas; de noite, sem dormir, por causa da tosse
e de sufocacdes, errava em camisa com uma lomparina através do 202; e
os criados na copa sempre lhe chamavam a Sombra.

QUEIRGS, Eca de. A cidade e as serras. Sdo Paulo: Afica, 2009

Fantdstica (fragmento)

Erguido em negro mdrmor luzidio,
Portas fechadas, num mistério enorme,
Numea terra de reis, mudo e sombrio,
Sono de lendas um paldcio dorme

OLIVEIRA, Alberto de. Fantdstica. In: CANDIDO, Antonio. Na sala de aula.
So Paulo: Atica, 2002

No primeiro caso, foda a descricdio estd impregnada do ponto de vista pessoal
do narrador. Mais do que um retrato da paisagem ou da natureza fluminense, o
que esse fragmento nos mostra so as percepcdes e reacdes do narrador diante
desse cendrio. Trata-se, portanto, de uma descricio marcadomente subjetiva,
prépria do estilo romdntico.

Os outros dois fragmentos, contudo, sio bem diferentes. A maneira como
o personagem Cintinho e o paldcio so retratados revela a tentativa de alcangar
uma descrigdio impessoal, da qual a figura do narrador (no romance) ou do eu-
lirico (no poema) esteja ausente. Nesse sentido, pode-se dizer que, de um modo
geral, a literatura de fins do século XIX tem como marca predominante a busca
pelo objetividade.

Neste capitulo, falaremos especificamente do Realismo e do Naturalismo.
Sdo duas tendéncias que se afostam decididamente dos modelos consagrados
pelos romances romdnticos. Com elas, saem de cena o herdi idealizado, o
derramamento sentimental e o final feliz fdo caracteristicos do Romantismo.
Vamos conhecer agora cada um desses estilos.

2. REALISMO

1. Informacdes iniciais

0 inicio do Realismo no Brasil costuma ser associado @ publicagdo das
Memérias Pdstumas de Brds Cubas (1881), revoluciondrio romance de Machado
de Assis. O qutor, cuja obra conta também com uma fase romntica (certamente
menos valorizada), publicou ainda dldssicos como Dom Casmurro e Esa e Jacd.

Ao lodo de Machado, encontromos ainda Roul Pompeia. Seu romance
0 Ateneu, porém, é bastante singular, e dificilmente poderia ser enquadrado com
tranquilidade em qualquer escola literdria.

2. Visiio geral

0 compromisso da estética realista é com a realidade objefiva — e néo com a
imaginagdo ou com a inferioridade do sujeito. Na tentativa de reproduzir fielmente
essa realidade, os escrifores se apegardo cos detathes. Isso fica claro nesta
passagem de Madame Bovary, livro do escritor realista francés Gustave Flaubert:

Os uidos cidade quase ndo chegavam até eles; e o quarfo parecia
pequeno, feito de propdsito para encerrar ainda mais sua soliddo. Emma,
vestida com um penhoar de fustdo, apoiava seu coque no encosto da velha
poltrona; o papel amarelo da parede fazia como um fundo dourado atrds
deles: e sua cabeca nua se repetia no espelho com o repartido branco ao
meio, e a ponta de suas orelhas sobressaindo sob seus bandos.

FLAUBERT, Gustave. Madame Bovary. Stio Paulo: Abril, 1979

No que tange ao conteddo, a literatura realista costuma focalizar as mazelas
e a decodéncia da sociedade burguesa, revelando a hipocrisia, a corrupcio e
a menfira que se escondem sob as aparéncias. Duas instituicdes sto os alvos
preferenciais: a familia e a igreja. Por essa razdo, o adultério, o casamento por




interesse, as relagdes conjugais deterioradas, bem como a corrupgdo e a gandncia
dos padres, fornam:-se temas recorrentes.

A fitulo de exemplo, observe o fragmento abaixo, refirado do romance
0 primo Basilio, do escritor portugués Eca de Queirds. Nele, a protagonista Luisa,
que tem um caso com Basilio, recebe uma carta de seu marido, Jorge:

Aquela hora, Luisa recebia uma carta de Jorge. Fra de Porte], com
muitas queixas sobre o calor, sobre as mds estalagens; histérias sobre o
extraordindrio parente de Sebastido, — saudades e mil bejjos...

Ndo a esperava, e aquela folha de papel cheia de uma letra mivdinha,
que lhe fazia reaparecer vivamente Jorge, a sua figura, o seu olhar, a sua
terura, deu-lhe uma sensacdo quase dolorosa. Toda a vergonha dos seus
desfalecimentos cobardes, sob os beijos de Basilio, veio abrasar-he as
faces. Que horror deixarse abracar, apertar! No sofd o que ele Ihe dissera,
com que olhos a devorara! ... Recordava tudo, — a sua atitude, o calor das
suas mdos, a terura da sua voz... E maquinalmente, pouco a pouco, ia-se
esquecendo naquelas recordacdes, abandonando-se-lhe, até ficar perdida
na deliciosa lassiddo que elas Ihe davam, com o olhar ldnguido, os bracos
frouxos.

QUEIRGS, Eca de. O primo Basilo. Porto Alegre: L&PM, 2002

Além de ilustrar o tema do adultério, uma das “doencas sociais” mais
frequentemente apontadas nas obras realistas, esse exemplo flagra um
procedimento comum nesse estilo literdrio: o andlise psicoldgica dos personagens.
Pela voz do narrador (“Toda a vergonha dos seus desfalecimentos cobardes”)
e também por meio do discurso indireto livie (“Que horror deixarse abracar,
apertar!”), testemunhamos o conflito moral da protagonista, que parece hesitar
entre a lealdade ao marido e as tentacdes oferecidas pelo amante. Sob o prisma
do realismo literdrio, porém, ndo hd dividas sobre quem saird vencedor dessa
disputa: o autocritica de Luisa dura pouco, e rapidamente ela se perde “na
deliciosa lassiddo [...], com o olhar lnguido, os bracos frouxos.” O vicio derrotou
a virtude.

0 esquema abaixo permite uma visdo geral da literatura realista.

Objetivismo

\ 4

(ritica ds instituigdes

Detalhismo .
sociais burguesas

Andlise psicoldgica

3. NATURALISMO

1. Informacdes iniciais

0 inicio do Naturalismo no Brasil costuma ser associado @ publicagdo de
0 Mulato (1881), romance de Aluisio Azevedo (autor fambém, entre outros, de 0
Cortico e Casa de Pensdo). Além dele, destacam-se os nomes de Adolfo Caminha
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(A normalista, O bom crioulo), Inglés de Souza (O missiondrio) e Domingos
Olimpio (Luzia Homem).

2. Visiio geral

Dissemos acima que o escritor realista incorpora a postura cientifica ao propor
um olhar obietivo sobre realidade. Mas o escritor naturalista vai além na sua adesdo
ao cientificismo: ele se propde a elaborar o chamado romance experimental (ou
romance de tese). Esse é o nome dado aos romances que pretendiam comprovar,
por meio do destino dos seus personagens, teorias cientificas (ou, em alguns
casos, prefensamente cientificas) em voga na época.

Dentre essas feorias, a que mais impactou a produgto literdria foi,
provavelmente, o Determinismo, paradigma desenvolvido pelo francés Hippolyte
Taine. Segundo a doutrina deferminista, o comportamento de um individuo
poderia ser previsto a partir da conjugacdio de trés fatores: sua raca, o meio em que
vivia ¢ 0 momento histdrico em que estava inserido. Algumas obras naturalistas
procuraro demonstrar o validade dessa tese. £ o coso do principal romance
naturalista brasileiro — O Cortico, de Aluisio Azevedo —, repleto de personagens
que acabam por sucumbir ao ambiente degradado e insalubre em que vivem (o tal
cortico que dd titulo @ obra).

Um exemplo tipico é o da personagem Pombinha, inicialmente descrita da
sequinte forma:

A filha era a flor do cortico. Chamavam-the Pombinha. Bonita, posto
que enfermica e nervosa ao Gltimo ponto; loura, muito pdlida, com uns
modos de menina de boa familia. A mde ndo lhe permitia lavar, nem
engomar, mesmo porque o médico a proibira expressamente.

AZEVEDO, Aluisio. O corfico. Sdo Paulo: Moderna, 2007

Ao final da histéria, porém, somos informados do destino da personagem:

A serpente vencia afinal: Pombinha foi, pelo seu proprio pé, atraida,
meter-se-he na boca. A pobre mde chorou a filha como morta; mas, visto
que os desgostos ndo lhe tiraram a vida por uma vez e, como a desgracada
ndo tinha com que matar a fome, nem forcas para frabalhar, aceifou de
cabeca baixa o primeiro dinheiro que Pombinha Ihe mandou. F, desde
entdo, aceitou sempre, constituindo-se a rapariga no sev dnico amparo da
velhice e sustentando-a com os ganhos da prostituicdo.

Na continuacdio, ficamos sabendo que aquele ambiente degradado continuaria
produzindo prosfitutas: o proximo alvo seria uma “pobre menina desamparada”
identificada como Juju.

A cadeia continuava e continaria interminavelmente; o cortico estava
preparando uma nova prostituta naquela pobre menina desamparada, que
se fazia mulher ao lodo de uma infeliz mae ébria.
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No destino dessas personagens, dentre outros que povoam a narrativa, ficaria
demonstrada o tese determinista de Hippolyte Taine: o ser humano é incapaz de
ficar imune ao meio onde é criado. £ importante lembrar que o Deferminismo
¢, hoje, uma teoria ultrapassada, sobretudo por refirar do ser humano qualquer
possibilidade de livre-urbitrio. Em meio o euforia cientificista da época, porém, a
teoria fez sucesso, a ponfo de influenciar fortemente a producio literdria.

Para além do Determinismo, é preciso mencionar ainda os estudos do
naturalistainglés Charles Darwin a respeito da evolucio e da selegdo natural. Gragas
as descobertas de Darwin, 0 ser humano passa a se enxergar como um animal como
outro qualquer — movido, portanto, muito mais pelos insfintos do que pela razdo.
A animalizacio do homem, caracteristica marcante da literatura naturalista,
aparece fanfo no vocabuldrio empregado quanto no comportamento e nas
reaces dos individuos, sempre guiados por seus instintos primitivos. Observe os
trés fragmentos abaixo, todos retirados de 0 cortico.

Agora, encarando as Idgrimas do Bruno, ela compreendeu e avaliou
a fraqueza dos homens, a fragilidade desses animais fortes, de mdsculos
valentes, de patas esmagadoras, mas que se deixavam encabrestar e
conduzir humildes pela soberana e delicada mdo da fémea.

* % Kk

[...] @ Machona, armada com um ferro de engomar, jurava abrir as
fucas a quem Ihe desse um sequndo coice como acabava ela de receber
um nas ancas |...]

* %k Kk

Uma bela noite, porém, o Miranda, que era homem de sangue esperto
e orcava entdo pelos seus tinta e cinco anos, sentiv-se em insuportdvel
estado de lubricidade. [...]

A mulher dormia a sono solto. Miranda entrou pé ante pé e aproximou-
se do cama. “Devia voltar!.... pensou. Ndo lhe ficava bem aquilo!...” Mas
0 sangue latejava-lhe, reclomando-o. Ainda hesitou um instante, imével, a
contempld-a no seu desejo.

Estela, como se o olhar do marido lhe apalpasse o corpo, forceu-se
sobre o quadril da esquerda, repuxando com as coxas o lencol para a
frente e patenteando uma nesga de nudez estofada e branca. 0 Miranda
ndo pdde resistir, atirou-se contra ela, que, num pequeno sobressalto,
mais de surpresa que de revolta, desviou-se, fornando logo e enfrentando
com o marido.

Nos dois primeiros trechos, pedimos que vocé atente para o vocabuldrio
empregado, que aproxima o ser humano do animal. No primeiro caso, os homens
sdio tratados “animais fortes” com “patas esmagadoras”, ao passo que a mulher
é vista como “fémea”. No segundo caso, o vocabuldrio referente aos seres
humanos inclui termos como “fugas”, “coice” e “ancas”.

No terceiro trecho, é interessante observar o comportamento animalizado do
personagem Miranda. Mesmo tomado por um “estado de lubricidade” (ou sejg,
de excitacio), ele ainda tenta confer seus impulsos (“Devia voltar!...”). Em uma
obra naturalista, no entanto, o lado animal, instinfivo, supera o lado racional, e
Miranda, sem consegquir resistir, atira-se contra a mulher.

A concepedio do homem como animal pode explicar, talvez, uma outra
caracteristica marcante das obras naturalistas: a preferéncia por refratar as classes
populares. Vistos como pouco civilizados, os individuos mais pobres estariam
mais proximos do estado “primitivo” de animalidode que tanto interessa aos
naturalistas. Nesse sentido, Naturalismo e Realismo se opdem, jd que este Gltimo
focaliza preferenciolmente a classe média.

Por fim, é importante sublinhar uma outra diferenca entre Redlismo e
Naturalismo: enquanto o primeiro se dedica & andlise psicoldgica de personagens
individuais, o segundo demonstra uma preferéncia acentuada pelas grandes
aglomeracdes humanas, como uma maneira de reforcar a desumanizacto dos
personagens. A énfase, no Naturalismo, recai sobre o colefivo. Um exemplo dessa
preferéncia pode ser visto logo no inicio do romance 0 cortico:

Fram cinco horas da manhd e o cortico acordava, abrindo, ndo os
olhos, mas a sua infinidade de portas e janelas alinhadas.

[.]

Entretanto, das porfas surgiom cabecas congestionadas de sono;
ouviam-se amplos bocejos, forfes como o marulhar das ondas; pigarreava-
se grosso por foda a parte; comecavam as xicaras a filintar; o cheiro quente
do café aquecia, suplantando todos os outros; trocavam-se de janel
para janela as primeiras palavias, os bons-dias; reatavam-se conversas
interrompidas d noite; a pequenada cd fora traquinava jd, e Id dentro
das casas vinham choros abafados de criangas que ainda ndo andam. No
confuso rumor que se formava, destacavam-se risos, sons de vozes que
altercavam, sem se saber onde, grasnar de marrecos, cantar de galos,
cacarejor de galinhas.

[.]

Dai o pouco, em volta das bicas era um zunzum crescente; uma
aglomeracdo tumultuosa de machos e fémeas. Uns, apds outros, lavavam
a cara, incomodamente, debaixo do fio de dgua que escorria da altura de
uns cinco palmos. O chdo inundavarse.



A época realista e a presenca do narrador

Pelo seu compromisso com a objetividade, o escrifor naturalista
procura “ocultar” ou “apagar” a figura do narrador. Tudo se passa
como se o leitor, em vez de ler uma histdria contada por alguém,
estivesse assistindo ao desenrolar da frama sob seus olhos. Afinal,
histdrias relatadas por terceiros tendem a incorporar o ponto de vista
de quem estd contando — o que contraria o ideal naturalista de
objetividade e impessoalidade. Se a proposta é retratar a realidade
como ela é, o inferferéncia do namrador ndo é bem-vinda. Por isso
mesmo, o foco narrativo é em 3" pessoa.

Nesse sentido, é bom observar que a prosa de Machado de Assis
recusa explicitamente essa pretensdo de objetividade.

E isso de duas maneiras. Em primeiro lugar, esse autor produziu
obras em 1° pessoa, cuja histdria é relatada sob o ponto de vista de
um narrador-personagem — e ndo podemos fer certeza de que esse
ponto de vista corresponde @ realidade.

Mas hd ainda um segundo aspecto. Em muitas passagens da prosa
machadiana, o narrador interfere abertamente na naativa, dialogando
com o leitor, anunciando a supresso de capitulos ou fazendo
comentdrios paralelos ao desenrolar da trama, por exemplo. Veja na
prdtica como isso acontece. O fragmento abaixo, retirado do romance
Esaui e Jacd, relata o momento em que o casal Natividode e Santos
discute a possibilidade de uma consulta espirita para conhecer o futuro
dos seus filhos recém-nascidos:
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0 quadro abaixo sinfetiza os principais tracos da estética naturalista

| Cientificismo

el

Objetividade (3*
Darwinismo Determinismo pessoa, apagamento do
narrador)

Preferéncia pelas
classes baixas

Animalizagdo do homem
Gosto pelas

aglomeragdes humanas

Que importava saber o sexo do filho? Conhecer o destino dos
dois era mais imperioso e itil. Velhas ideias que lhe incutiram
em crianca vinham agora emergindo do cérebro e descendo ao
coragdo. Imaginava ir com os pequenos ao morro do Castelo,
a fitulo de passeio... Para qué? Para confirmd-la na esperanca
de que seriam grandes homens. Néo lhe passara pela cabeca
a predicdo contrdria. Talvez a leitora, no mesmo caso, ficasse
aguardando o destino; mas a leitora, além de ndo crer (nem
todos creem) pode ser que ndo conte mais de vinte a vinte e dois
anos de idade, e terd a paciéncia de esperar. Natividade, de si
para si, confessava os trinfa e um, e temia ndo ver a grandeza
dos filhos. Podia ser que a visse, pois também se morre velha, e
alguma vez de velhice, mas acaso teria o mesmo gosto?

(ASSIS, Machado de. Esad e Jacd. Sto Paulo: Atica, 1998)

4. DO TEXTO PARA A IMAGEM

“A pintura € uma arfe essencialmente concreta, e ndo pode existir sendo
nas representacBes das coisas reais e existentes.” Essa frase, do artista francés
Gustave Courbet, é quase uma declaragdo de principios da pintura realista. 0 ideal
dessa escolo, como vocé jd sube, é representar a realidode de modo objetivo.
Nesse sentido, ndo hd espaco para idealizacdes ou para projetar na tela o estado
de alma do sujeito. O que importa ¢ registrar a realidade tal como ela 6.

Esse principio norfeia a pintura realista tanto no plano da forma quanto
no plano do conteddo. No que diz respeito d forma, sGo abandonados os
tracos grossos e breves da pinfura romdntica (ver a imagem 1 do capitulo 2),
que conferiam 4 tela um ar de dramaticidade. Em vez disso, valoriza-se o traco
preciso e o acabamento perfeito, o que aproxima a estéfica realista do estilo
acaddmico. Gracas @ gradagdo de cores e ao jogo de luz e sombra, os volumes sdo
representados com perfeicdo. Hd ainda a preocupagdo em retratar texturas (por
exemplo, da pele humana, de elementos da natureza ou das roupas). Tudo isso,
claro, tem um dnico objetivo: tomar a representagdo o mais préxima possivel da
realidade.

No que se refere ao conteddo, a ruptura em relagdo ao Romantismo também
¢ evidente. Agora, ndo hd mais espaco para passagens biblicas, seres mitolgicos
ou eventos histdricos. Diz-se que, quando pediram a Gustave Courbet que pintasse
anjos, ele teria respondido: “Nunca vi anjos. Se me mostrarem um, eu pinfo.” Com
essa resposta, o pintor sustenta que, na arte, ndo hd espaco para a imaginacdo: o
ponto de partida & de chegada do artista deve ser o redlidade concreta. £ a partir
dessa concepgdo que serdo definidos os temas recorrentes da pintura realista:
objetos corriqueiros, cenas do cotidiano e, principalmente, frabalhadores andnimos
e representantes das classes mais baixas.

A opedio por retratar esse grupo social estd diretamente vinculada ao contexto
econdmico da época. A Revoluctio Industrial, ao mesmo tempo em que produziu
progresso e desenvolvimento econdmico, também gerou pobreza e exclusio — em
uma palavra, desigualdade. A mecanizagdio no campo empurrou camponeses para
as cidades. Trabalhando nas fdbricas em jornadas de até 12 horas e em condicdes
normalmente precdrias, eles passaram a engrossar os confingentes de miserdveis.
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Vejomos agora, na prdtica, algumas das caracteristicas apontadas até
aqui. No primeiro caso (uma reproductio da tela Busto de uma camponesa, de
George Clausen), chama a atengdo a preocupacto com os detalhes e o realismo
da imagem. Observe a fisionomia da camponesa, o olhar cansado, as linhas
de expressdo e os sulcos na pele (lembrese do que dissemos acima sobre o
representacdo de fexturas). £ o tipo de quadro que desperta comentdrios como
é tipico,

¢ impressionante, parece fotografio.” Esse grau de fidelidade ao rea
claro, da estética realista.

A imagem 2, por sua vez, serve como um testemunho da profunda
desigualdade social que se acentuou com o capitalismo industrial nascente. A tela
A pequena pedints, de William Bouguereau, retrata uma crianga, com expressio
profundamente triste, que pede esmolos na rua. Problemas sociais como
mendicéincia e prostituicto sio subprodutos da desigualdade social produzida pela
industrializagdo.

Imagem 1

George Clausen, Busto de uma camponesa, 1882.

Imagem 2

William Bouguereau, A pequena pedinfe.

EXERCIiCIOS

GRUPO 1 - Realismo e Naturalismo: a questio da objetividade

Texto para a questiio comentada

Maria Cora

Uma noite, voltando para casa, trazia tanfo sono que ndo dei corda ao
reldgio. Pode ser também que a vista de uma senhora que encontrei em casa
do comendador T. contribuisse para aquele esquecimento; mas estas duas razdes
destroem-se. Cogitacdo tira o sono e o sono impede a cogitacdo; s uma das
causas devia ser verdadeira. Ponhamos que nenhuma, e fiquemos no principal,
que ¢ o relégio parado, de manhd, quando me levantei, ouvindo dez horas no
reldgio da casa.

Morava entdo (1893) em uma casa de pensdo no Catete. Jd por esse



tempo este género de residéncia florescia no Rio de Janeiro. Aquela era
pequena e tranquile. Os quatrocentos contos de réis permitiom-me casa
exclusiva e propria; mas, em primeiro lugar, jd ev ali residia quando os
adquiri, por jogo de praca; em segundo lugar, era um solteirdo de quarenta
anos, tdo afeito ¢ vida de hospedaria que me seria impossivel morar s6.
Casar ndo era menos impossivel. Ndo é que me faltassem noivas. Desde os
fins de 1891 mais de uma doma, — e ndo das menos belas, — olhou para
mim com olhos brandos e amigos. Uma das filhas do comendador tratava-
me com particular atencdo. A nenhuma dei corda; o celibato era a minha
alma, a minha vocacdo, o meu costume, a minha Gnica ventura. Amaria de
empreitada e por desfastio. Uma ou duas aventuras por ano bastavam a um
coracdo meio inclinado ao ocaso e d noite.

Talvez por isso dei alguma atencdo d senhora que vi em casa do comendador,
na véspera. Fra uma criatura morena, robusta, vinte e oito a frinta anos, vestida
de escuro; entrou ds dez horas, acompanhada de uma tia velha. A recepcdo que
Ihe fizeram foi mais cerimoniosa que as outras; era a primeira vez que dli ia. Fu
era a terceira. Perguntei se era vidva.

— Ndo; é casado.

— (om quem?

— Com um estancieiro do Rio Grande.

— Chama-se?

— Fle? Fonseca, ela Maria Cora.

— 0 marido ndo veio com ela?

— Estd no Rio Grande.

Ndo soube mais nada; mas a figura da dama interessou-me pelas gracas
fisicas, que eram o aposto do que poderiam sonhar poetas romdnficos e arfistas
serdficos. Conversei com ela alguns minutos, sobre cousas indiferentes, — mas
suficientes para escutarhe a voz, que era musical, e saber que tinha opinides
republicanas. Vexou-me confessar que ndo as professava de espécie alguma;
declareime vagamente pelo futuro do pais. Quando ela falava, tinha um modo de
umedecer os beicos, ndo sei se casual, mas gracioso e picante. Creio que, vistas
assim ao pé, as feicdes ndo eram tdo corretas como pareciam a distdncia, mas
eram mais suas, mais originais.

Machado de Assis. Religuias de casa velha. Rio de Janeiro: Livraria Gamier, 1990.

Vocabuldrio:
1 - desfastio — apetite, desejo
2 - serdficos — misficos

3 - vexou — envergonhou

Questiio comentada (Uerj / 2008 — LPLB) Embora inserido, sob o ponfo
de vista cronoldgico, no periodo do Realismo-Naturalismo, o fexto acima, de
Machado de Assis, ndo adota integralmente as técnicas e procedimentos formais
caracterfsticos dessa corrente literdria.

Observe as expressdes destacadas no primeiro pardgrafo do texto:

Uma noite, voltando para casa, frazia tanto sono que ndo dei corda ao
relogio. Pode ser também que a vista de uma senhora que encontrei em casa
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do comendador T. contribuisse para aquele esquecimento; mas estas duas razdes
destroemse. Cogitacdo fira o sono e o sono impede a cogitacdo; sd uma das
causas devia ser verdadeira. Ponhamos que nenhuma, e fiquemos no principal,
que € o reldgio parado, de manhd, quando me levante], ouvindo dez horas no
reldgio da casa.

Considerando os termos destacados, identifique o recurso narrativo que afasta o
fragmento acima da estética realist-naturalista. Explique também por que esse
recurso ndo condiz com tal corrente.

Resposta: Presenca do narrador em primeira pessoa, relativizando as proprias
afirmagdes. Esse recurso destoa da objefividade preconizada pelo Realismo-
Naturalismo.

Comentdrio: Segundo o ideal de objetividade do Realismo e do Naturalismo,
tudo deve se passar como se o leitor estivesse assistindo a uma histéria que
transcorre em frente aos seus olhos — e ndo como se estivesse lendo ou ouvindo
uma histéria relatada por alguém. E nesse sentido que se fala no apagamento do
narrador. £ como s ndo houvesse ninguém por frds daguela histdria; o leitor ndo
deve perceber a existéncia de um narrador — em outras palavras, o narrador deve
se fazer invisivel.

No fragmento desta questdo, contudo, o narrador estd bastante visivel. Antes de
mais nada, trata-se de uma narracio em primeira pessoa ( “(eu) ndo dei corda”,
“uma senhora que (u) encontrei”), 0 que necessariamente confere algum grau
de subjetividade @ narrativa (afinal, o narrador em primeira pessoa conta a histdria
a partir do seu proprio ponto de vista). Como se ndo bastasse, o narrador se faz
ainda mais visivel na medida em que ele explicita suas reflexdes e relativiza suas
préprias afirmagdes.

Acompanhe. Logo no inicio do texto, o narrador relata um fato (sempre em
primeira pessoa): “esqueci de dar corda ao reldgio.” Em uma narracio mais
objefiva, poderiamos ter uma passagem como esta:

Esqueci de dar corda ao reldgio porque estava com sono.

Ou ainda:

Esqueci de dar corda ao reldgio porque havia encontrado uma senhora na
casa do comendador T.

No entanto, no fragmento em questdo, o narrador ndo se limita a apresentar
essa sequéncia de acontecimentos — um encadeamento de uma causa seguida
de uma consequéncia — de modo tiio direto. Ele discute qual das duos causas é
a correta, ou seja, qual foi o evento que de fato o levou a esquecer o reldgio: o
sono ou a visdo da senhora na casa do comendador? Claramente, o narrador
ndo fem certeza, e por isso mesmo Usa expressdes que indicam que ele ndo estd
sequro do que diz: “Pode ser”, “devia ser”, “Ponhamos” (ou seja, “suponhamos,
vamos considerar que...”). Ao levantar esse tipo de ddvida, o narrador se revela,
transparece no fexto e fica visivel para o leitor. Ao mesmo tempo, joga por ferra o
ideal de objetividude, jd que fica evidente que a histdria relatada corresponde ao
ponto de vista de alguém — um narrador que, algumas vezes, ndo tem certeza
sobre como se passou a histdria que ele estd contando.
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1) (UFF / 2008) Machado de Assis, ironicamente, observa sobre o livro 0 primo
Basilio de Eca de Queirds:

Porque a nova poética é isto, e sd chegard d perfeicdo no dia em que disser
0 nimero exato dos fios de que se compde um lenco de cambraia ou um esfregdo

de cozinha.”

A que estilo de época ele se refere e por que ele utiliza o argumento sublinhado
para referirse a esfe estilo?

2) (UFRJ /2001) Algumas tendancias literdrias da segunda metade do século
XIX mostravam, entre outras coisas:

— narrafivas que “apagavam” o narrador atrds de uma objetividade;

— narrafivas que abordavam os fatos sociais reduzindo-os a fatores bioldgicos,
tomando como modelo os padrdes definidos pelas cigncias naturais.

Como os romances e contos de Machado de Assis se apresentam em relacto a
esses dois aspectos?

Texto para a questdo 3

Obito do autor

Algum tempo hesitei se devia abrir estas memdrias pelo principio ou pelo fim,
isto €, se poria em primeiro lugar o meu nascimento ou a minha morte. Suposto o
uso vulgar seja comecar pelo nascimento, duas consideracdes me levaram a adotar
diferente método: a primeira € que eu ndo sou propriamente um autor defunto, mas
um defunto autor, para quem a campa foi outro berco; a segunda € que o escrito
ficaria assim mais galante e mais novo. Moisés, que fambém confou a sua morte,
ndo a pds no intréito, mas no cabo: diferenca radical entre este livio e o Pentateuco.

Machado de Assis. Memdrias pdstumas de Brds Cubas.

3) (UFF/2009 — 1+ fase) Assinale a afirmativa que ndo corresponde ao texto
de Machado de Assis.

(A) Este narrador em primeira pessoa é uma alternativa ao narrador inimista
tradicional, que tem seu ponto de vista absolutamente limitado pelas circunstincias
e pelo que o narrador-personagem pode conhecer a partir delas.

(B) Este narrador em primeira pessoa & uma alternativa o narrador onisciente,
tradicional do Realismo.

() Memdrias pdstumas de Brds Cubas foi publicado depois que Machado de
Assis morreu, razdo pela qual Machado declara que ndo é propriomente um autor
defunto, mas um defunto autor, para quem a campa foi outro berco.

(D) A hesitagdo expressa pelo narrador (pdr em primeiro lugar seu nascimento
ou sua morte) ndo faz parte do repertdrio tradicional de autores realistas ou
naturalistas.

(E) 0 narrador declara que é um defunto autor, para quem o timulo foi um outro
berco porque somente depois de morto ele resolveu produzir a narrativa que o vai
transformar em autor.

Texto para a questio 4

MANIFESTO DA POESIA PAU-BRASIL (fragmento)

Lancado por Oswald de Andrade, no Correio da Manhd, em
18 de marco de 1924.

Houve um fenémeno de democratizacdo estética nas cinco partes sdbias do
mundo. Instituira-se o naturalismo. Copiar. Quadro de cameiros que ndo fosse
6 mesmo ndo prestava. A inferpretacdo do diciondrio oral das Escolos de Belas-
Arfes queria dizer reproduzir igualzinho... Veio a pirogravura. As meninas de
todos os lares ficaram artistas. Apareceu @ mdquina fotogrdfica. E com todas as
prerrogativas do cabelo grande, da caspa e da misteriosa genialidade de ofho
virado — o arfista fotdgrafo.

Na mifsica, o piano invadiv as saletas nuas, de folhinha na parede. Todas
as meninas ficaram pianistas. Surgiv o piano de manivela, o piano de patas. A
Playela. E a ironia eslava compds para a Playela. Stravinski.

A estatudria andou atrds. As procissoes sairam novinhas das fdbricas.

S6 ndo se inventou uma mdquina de fazer versos — jd havia o poeta
parnasiano.

(..)

Nossa época anuncia a volfa ao sentido puro.

Um quadro sdo linhas e cores. A estatudria sdo volumes sob a luz.

A poesia Pav-Brasil é uma salo de jantar domingueira, com passarinhos
cantando na mata resumida das gaiolos, um sujeito magro compondo uma valsa
para flauta e a Maricota lendo o joral. No jornal anda todo o presente.

Apud TELES, Gilberto M. Vanguarda Européia e Modernismo Brasileiro. Pefrapolis: Vozes, 1977.

4) (Ueri/1999 — 1" fuse) O fexto de Oswald de Andrade critica o estéfica
naturalista porque:

(A) as pessoas que desejossem sair nas procissoes poderiam fazer poesia e
ingressar nas escolas de Belas-Artes.

(B) os novos meios técnicos tonaram acessivel a todos a possibilidude de
representagto da realidade.

(0) o fendmeno de democratizacdo estética acarrefou prerrogativas como a da
misteriosa genialidade de olho virado.

(D) as meninas de todos os lares tiveram acesso ds ideios naturalistas de
representagdo da realidade e viraram esritoras.

GRUPO 2 — Naturalismo: temas recorrentes

Texto para a questdo 1

A ddade sitiada (1949)

0 subirbio de S. Geraldo, no ano de 192..., jd misturava ao cheiro de
estrebaria algum progresso. Quanto mais fdbricas se abriam nos arredores, mais
0 subdrbio se erguia em vida prdpria sem que os habitantes pudessem dizer que
transformacdo os atingia. Os movimentos jd se haviam congestionado e ndo se
poderia atravessar uma rua sem desviar-se de uma carroga que os cavalos vagarosos
puxavam, enquanto um automdvel impaciente buzinava atrds lancando fumaga.
Mesmo os crepiisculos eram agora enfumacados e sanguinolentos. De manhd,



entre os caminhdes que pediam passagem para a nova usina, transportando
madeira e ferro, as cestas de peixe se espalhavam pela calada, vindas através
da noite de centros maiores. Dos sobrados desciam mulheres despenteadas
com panelas, os peixes eram pesados quase na mdo, enquanto vendedores em
manga de camisa gritavam os precos. £ quando sobre o alegre movimento da
manhd soprava o vento fresco e perfurbador, dirse-ia que a populacdo inteira se
preparava para um embarque.

Ao pdr do sol galos invisiveis ainda cocoricavam. E misturando-se ainda d
poeira metdlica das fdbricas o cheiro das vacas nutria o entardecer. Mas de noife,
com as ruas subitamente desertas, d se respirava o siléncio com desassossego,
como numa cidade; e nos andares piscando de luz todos pareciam estar sentados.
As noites cheiravam g estrume e eram frescas. As vezes chovia.

LISPECTOR, Clarice. A Cidade sifiada. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1982.

1) (Uerj / 2005-PLB — adaptada) No texto acima, o crescimento de um
subiirbio & representado como uma forca que se impde aos habitantes.

Explique a afinidode que hd entre esse modo de representar o ambiente & um
movimento literdrio surgido no Brasil no final do século XIX.

Texto para a questdo 2

Sem divida o meu aspecto era desagraddvel, inspirava repugndncia. F a
gente da casa se impacientava. Minha mée tinha a franqueza de manifestar-me
viva antipatio. Dava-me dois apelidos: bezerro-encourado e cabra-cego.

Bezerro-encourado ¢ um intruso. Quando uma cria morre, tiram-he o couro,
vestem com ele um drfdo, que, neste disfarce, é amamentado. A vaca sente o
cheiro do filho, engana-se e adota o animal. Devo o apodo ao meu desarranjo, G
feidira, ao desengonco. Ndo havia roupa que me assentasse no corpo: a camisa
tufava na barriga, as mangas se encurtavam ou alongavam, o paletd se alargava
nas costas, enchiase, como um baldo. Na verdade o traje fora composto pela
costureira médica, atarefada, pouco atenta ds medidas. Todos os meninos,
porém, usavam na vila fatiotas iguais, e conseguiam modificdHas, ajeitd-las. Fu
aparentava pendurar nos ombros um casaco alheio. Bezerro-encourado. Mas ndo
me fazia tolerar. Essa injdria revelou muito cedo a minha condicdo na familio:
comparado ao bicho infeliz, considerei-me um pupilo enfadonho, aceito a custo.
Zanguei-me, permanecendo exteriormente calmo, depois serenei. Ninguém finha
culpa do meu desalinho, daqueles modos horriveis de cambembe. Censurando-me
a inferioridade, talvez quisessem corrigirme.

RAMOS, Graciiano. Infdincia. Rio de Janeiro: Record, 2003. p. 144

2) (UFRJ / 2005) A descrigdo do narrador remefe a uma representagdo do
homem marcante na obra de Graciliano Ramos, que é semelhante d apresentada
no Movimento Naturalista.

a. Aponte que representacdo é essa.
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b. Retire, do texto acima, dois vocdbulos que explicitem essa representagio.

Texto para a questdo 3

Abatidos pelo fadinho harmonioso e nostdlgico dos desterrados, iam
fodos, até mesmo os brasileiros, se concentrando e caindo em tristeza; mas, de
repente, o cavaquinho de Porfiro, acompanhado pelo violdo do Firmo, romperam
vibrantemente com um chorado baiano. Nada mais que os primeiros acordes da
misica crioula para que o sangue de toda aquela gente desperfasse logo, como
se alguém he fustigasse o corpo com urtigas bravas. E seguiram-se outra notas, e
outras, cada vez mais ardentes e mais delirantes. Jd ndo eram dois instrumentos
que soavam, eram libricos gemidos e suspiros soltos em torrente, a correrem
serpenteando, como cobras numa floresta incendiada; eram ais convulsos,
chorados em frenesi de amor: misica feita de bejjos e solucos gostosos; caricia de
fera, caricia de doer, fazendo estalar de gozo.

AZEVEDO, A. 0 Cortio. Stio Paulo: Atica, 1983 (fragmento).

3) (Enem/2011) No romance O Cortico (1890), de Aluisio Azevedo, as
personagens sdo observadas como elementos coletivos caracterizados por
condicionantes de origem social, sexo e etnia. Na passagem transcrita, o confronfo
entre brasileiros e portugueses revela prevaléncia do elemento brasileiro, pois

(A) destaca o nome de personagens brasileiras e omite o de personagens

porfuguesas.

(B) exalta a forca do cendrio natural brasileiro e considera o do portugués
inexpressivo.

(C) mostra o poder envolvente da misica brasileira, que cala o fado
portugués.

(D) destaca o sentimentalismo brasileiro, contrdrio  tristeza dos portugueses.
(E) atribui aos brasileiros uma habilidade maior com instrumentos musicais.

Texto para a questdo 4

Bertoleza, que havia jd feito subir o jantar dos caixeiros, estava de cdcoras
1o chdo, escamando peixe, para a ceia do sev homem, quando vi parar defronte
dela aquele grupo sinistro.

Reconheceu logo o filho mais velho do seu primitivo senhor, e um calefrio
percorrew-he o corpo. Num relance de grande perigo compreendeu a situacdo:
adivinhou tudo com a lucidez de quem se vé perdido para sempre. Adivinhou que
tinha sido enganada; que a sua carta de alforria era uma mentira, e que o seu
amante, ndo fendo coragem para matd-la, restituia-a ao cativeiro.

Seu primeiro impulso foi de fugir. Mal, porém, circunvagou os olhos em formo
de si, procurando escapula, o senhor adiantou-se dela e segurou-he o ombro.

— Festal Disse aos soldados que, com um gesto, intimaram a desgracada a
sequilos. — Prendam-na! £ escrava minha!

A negra, imdvel, cercada de escamas e tripas de peixe, com uma das mdos
espalmada no chdo e com a outra segurando a faca de cozinha, olhou aterrada
para eles, sem pestanejar.



62 I PORTUGUES MdpbuLo 2

Os policiais, vendo que ela se ndo despachava, desembainharam os sabres.
Bertoleza entiio, erguendo-se com impeto de anta bravia, recuou de um salto,
e antes que alguém conseguisse alcancda, jd de um sG golpe cerfeiro e fundo
rasgara o ventre de lado a lodo.

E depois emborcou para a frente, rugindo e esfocinhando moribunda numa
lameira de sangue. Jodo Romdo fugira até o canto mais escuro do armazém,
tapando o rosto com as mdos. Nesse momento parava d porfa da rva uma
carrvagem. Era uma comissdo de abolicionistas que vinha, de casaca, frazer-he
respeitosamente o diploma de sdcio benemérito.

Ele mandou que os conduzissem para a sala de visitas.

4) (PucRio/2001) O texto corresponde & cena em que a escrava fugida
Bertoleza comete suicidio, quando se depara com os policiais que vém capturd-
lo, apds dendncio de seu paradeiro feita por Jodo Romdo, o amante. Leic-o
atentamente e responda ds questdes propostas em “a” e “b”.

a. Explique uma caracteristica do realismo-naturalismo expressa no- trecho
compreendido entre “Os policiais” e “de sungue”.

b. Transcreva a passagem em que o leitor deduz a ironia dos acontecimentos,
provocada pelo contraditdrio comportamento de Jodo Romdo.

GRUPO 3 - Comparacéo entre Romantismo e Realismo/
Naturalismo

Texto para a questiio comentada

No trecho abaixo, o narrador, ao descrever a personagem, critica sutilmente um
outro estilo de época: o romantismo.

“Naguele tempo contava apenas uns quinze ou dezesseis anos; era talvez
a mais atrevida criatura da nossa raca, e, com certeza, a mais voluntariosa. Nao
digo que fd lhe coubesse a primazia da beleza, entre as mocinhas do tempo,
porque isto ndo é romance, em que o autor sobredoura a realidade e fecha os
olhos s sardas e espinhas; mas também ndo digo que lhe maculasse o rosto
nenhuma sarda ou espinha, ndo. Fra bonita, fresca, saia das mdos da natureza,
cheia daquele feitico, precdio e eterno, que o individuo passa a outro individuo,

para os fins secretos da criacdo.”

ASSIS, Machado de. Memérias Péstumas de Brds Cubas. Rio de Janeiro: Juckson,1957.

Questéo comentada (Enem / 2001) A frase do texto em que se percebe a
aritica do narrador ao romantismo estd franscrita na alfernativa:

(A) ... o autor sobredoura a realidade e fecha os olhos & sardas e espinhas...

(B) ...era talvez a mais atrevida criatura da nossa raca ...

() Era bonita, fresca, saia das mdos da natureza, cheia daquele feitico, precdrio
e efemo...

(D) Naquele tempo contava apenas uns quinze ou dezesseis anos...
(E) ..o individuo passa a outro individuo, para os fins secretos da criagdo.

Resposta: A

Comentdrio: Na alternativa A, o narador critica uma das caracteristicas centrais
do Romantismo: a idealizacdo da realidade. Ao dizer que “o autor sobredoura a

realidade”, estd-se dizendo que ele faz a realidade parecer mais dourada (ou seja
mais agraddvel, inferessante, bela) do que ela realmente é. Por isso mesmo, esse

autor (que é, inegavelmente, o escritor romdntico) “fecha os olhos ts sardas e
s espinhas” — em outras palavras, ignora as imperfeices. £ exatamente essa
postura, tipica do Romantismo, que costumamos chamar de idealizacdo.

Leia o texto referente @ questdo comentada do grupo 1 para
esponder também @ questdo a seguir

1) (Uerj / 2008 - LPLB) 0 narrador atribui a Maria Cora tragos que a opdem &
tipica heroina do Romantismo.

Aponte dois desses tracos — um fisico e um infelectual — e justifique por que eles
o sio caracteristicos do perfil feminino romntico.

Textos para a questdo 2

Texto |

Godofredo Walsh era um desses velhos sublimes, em cujas cabegas as cds
semelham o diadema prateado do génio. Velho d, casara em sequndas ndpcias
com uma beleza de vinte anos. Fra pintor: diziam uns que este casamento fora
um amor arfistico por aquela beleza Romana, como que feita ao molde das
belezas antigas — outros criam-no compaixdo pela pobre moca que vivia de
servir de modelo. O fato e que ele a queria como filha — como Laura, a filha
Unica de seu primeiro casomento — Laura, corada como uma rosa, e loira
como um anjo.

Eu era nesse tempo moco, era aprendiz de pintura em casa de Godofredo.
Fu era lindo entdo! que trinta anos Id vdo! que ainda os cabelos e as faces me
ndo haviam desbotado como nesses longos quarenta e dois anos de vida! Fu era
aquele tipo de mancebo ainda puro do ressumbrar infantil, pensativo e melancdlico
como o Rafael se refratou no quadro da galeria Barberini. Eu tinha quase a idade
da mulher do mestre. — Nauza tinha vinte — e eu tinha dezoito anos.

Amei-a, mas meu amor era puro como meus sonhos de dezoito anos.
Nauza também me amava: era um sentir tdo puro! era uma emogdo solitdria e
perfumosa como as primaveras cheias de flores e de brisas que nos embalavam
aos céus da Itdlia...

Como eu o disse — o mestre tinha uma filha chamada Laura. Fra uma moca
pdlida, de cabelos castanhos e olhos azulados; sua tez era branca, e s6 as vezes,
quando o pejo a incendia, duas rosas lhe avermelhavam a face e se destacavam
no fundo de mdrmore. Laura parecia quererme como a um irmdo... Seus risos,
seus beijos de crianca de quinze anos eram s6 para mim. A noite, quando eu ia
deitar-me, ao passar pelo corredor escuro com minha limpada, uma sombra me



apagava a luz e um bejjo me pousava nas faces, nas revas.
Muitas noites foi assim.

AZEVEDO, Alvares de. Obra completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2000.

1 - cabelos brancos
2 - desabrochar
3 - vergonha

4- wborizava

Texto Il

Jodo da Mata (...) estava fora de si, tinha a cabeca a arder como uma
brasa. Seu temperamento excessivamente iritdvel expandia-se com desespero ao
mesmo fempo que seu coracdo de homem gasto sentia pela primeira vez um quer
que era, uma agonia, uma sufocacdo ante a possibilidade de um namoro entre o
estudante e a afilhada. Ndo era precisamente receio de que o Zuza pudesse iludir a
rapariga desonrando e atirando-a p’ra i ao desprezo; era como revolta do instinto,
uma espécie de egoismo animal que o forfurava, acendendo-he todas as coleras,
dominando-o, como se Maria fosse propriedade sua, exclusivamente sua por
direito inaliendvel. Via-u caida pelo académico, toda voltada para ele, amando-o
talvez, preferindo-o a todos os outros homens, entregando-se-the. F o que seria
dele, Jodo, depois? Nem mais uma beijoca na boguinha rubra e pequenina, nem
mais um abraco ao volfar da escola, cansadinha, o rosto afogueado pelo calor;
nem mais uns cafunds, nem um sorriso doqueles que ela sempre finha para o
padrinho... Isto € que o desesperava!

Desde a saida de Maria do colégio das Irmds de Caridade tinha se operado
uma mudanca admirdvel nos hdbitos de Jodo da Mata. Ela jd era para ele como
uma filha; estava quase moga, incomparavelmente mais bonita e fornida de carnes.
Jd ndo era, que esperanca! aquela Maria do Carmo dalmaculada Conceicdo, toda
santidade, magrinha, com uma cor esbranquicada e mdrbida de cera velha, o
olhar macilento, a falar sempre no Padre Reitor ¢ na Superiora e na lrmd Filomena
e noutras pieguices. Uma tontinha a Maria naquele tempo. Quando ia passar o
domingo em casa, uma vez no més, metia-se para os fundos do quintal ou pelas
camarinhas, muito caloda, muito sonsa, a ler a Imifacdo; ndo chegava d janela,
ndo aparecia ds visitas, doida por volfar ao colégio. Aquilo punha o padrinho de
mau humor. Uma coisa assim fazia até vergonha a ele que detestava tudo que
cheirasse a sacristia. Porque Jodo da Mata dizia-se pensador livre; ndo acreditava
em santos, e maldizia os padres. Jesus, na sua apinido, era uma espécie de mito,
uma como legenda mistica sem utilidade prdtica.

CAMINHA, Adolfo. A normalista. Sio Paulo: Editora Trés, 1973.

*A Imitagdio de Cristo
2) (Uerj / 2003 — LPLB)

“A noite, quando eu ia deitarme, ao passar pelo corredor escuro com minha
lampada, uma sombra me apagava a luz e um bejjo me pousava nas faces, nas
frevas.

Muitas noites foi assim.” (Texto 1)

“Nem mais uma bejjoca na boquinha rubra e pequening, nem mais um
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abraco ao voltar da escola, cansadinha, o rosto afogueado pelo calor; nem mais
uns cafunés, nem um soriso doqueles que ela sempre tinha para o padrinho...”
(Texto 2)

Os textos acima siio representativos de duas correntes estético-literdrias.
|dentifique essas correntes e explique como em cada texto o autor caracteriza a
intimidade entre os personagens.

GABARITO

Grupo 1

1) Machado de Assis refere-se & poética do Realismo,/Naturalismo, que pretendia,
entre outras coisas, “retratar” fielmente a realidade. Por isso, a ironia de Machado:
a “perfeicio” do retrato, sequndo esta poética, seria dizer “o nimero exato dos
fios de que se compde um lenco de cambraia ou um esfregdo de cozinha.”

2) 1. Ao contrdrio das tendéncias literdrias da sequnda metade do século XIX,
o narrador machadiono é bostante “visivel”: inferfere na narrativa e provoca
explicitamente o leitor.

2. A narrativa machadiana ndo se enquadra no modelo naturalista, uma vez que
hd sempre uma tensto entre a psicologia do individuo e sua realidade social.

3)C
4B

Grupo 2

1) 0 texto privilegia o caracterizactio do ambiente fisico e local, colocando tipos
humanos como simples elementos integrantes do meio, @ semelhanga do naturalismo
literdrio.

2)

a. A descrictio do narrador remete a representacto do homem como um animal.
b. Os vocdbulos que explicitam a animalizacGio do homem sto os seguintes:
bezerro-encourado, cabra-cega, cria, couro, vaca, bicho, animal. (0BS.: Escolher
apenas dois.)

3)(

4)

a. Serdio aceitas respostas que, de algum modo, revelem as sequintes ideias:

0 comportamento humano é deferminado por forcas bioldgicas (o instinto, a
heranca genética), socioldgicas e histdricas.

Os fatos psicoldgicos e sociais sdo vistos, pelo realismo-naturalismo, como
manifestacdes naturais e, portanto, nada fendo a ver com fendmenos
transcendentais.

As circunsttincias externas determinom a natureza dos seres vivos, inclusive a do
homem.

A realidade passa por um processo evolutivo, dentro de um sistema de leis naturais
totalmente definidas.




64 :: PoORTUGUEs i MdbuLo 2
. ____________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________

b. “Nesse momento parava & porta da rua uma carruagem. Era uma comissdo
de abolicionistas que vinha, de casaca, trazerhe respeitosamente o diploma de
sdcio beneméito.

Ele mandou que os conduzissem para a sala de visitas.”

Grupo 3

1) Criatura morena, robusta.

Tinha opgdes republicanas.

A ipica personagem romntica é idealizada, frdgil, de pele clara e desprovida de
ideias politicas.

2) 0 texto de Alvares de Azevedo é romntico e o de Adolfo Caminha é naturalista.
Os personagens do fexto romntico tm uma relagdio discreta, em que o erotismo
¢ disfargado. No texto naturalista & evidenciado o erotismo da relacto do padrinho
com a afilhada.




LITERATURA BRASILEIRA (1V):
PARNASIANISMO E SIMBOLISMO
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1. INTRODUGAO

No final do século XIX, a poesia viu florescerem dois projetos estéticos
diferentes. De um lado, o Parnasianismo defende uma literatura baseada na
razdio e na objefividade. De outro, os poetas alinhados ao Simbolismo se voltam
para o espiritualidade e o misticismo. Falaremos de cado um desses esfilos
separadamente.

2. PARNASIANISMO

1. Informacdes iniciais

Iniciado no Brasil em 1883, com a publicagdo de Sinfonias, de Raimundo
Correia, o Pamnasianismo foi uma estilo imensamente popular no Brasil. Seu
representante mais conhecido é, provavelmente, Olavo Bilac. Ao seu lado, porém,
merecem relevo os nomes de Alberto de Oliveira, Raimundo Correia e Francisca
Julia.

2. Visiio geral

0 projefo pamasiano de poesia €, essencialmente, antirromdntico. Por isso,
antes de falarmos sobre o Parnasianismo, vale a pena destacar trés caracteristicas
do Romantismo s quais aquela escola ird se opor. Em primeiro lugar, os
romdnticos enxergam a poesia como manifestagto da inferioridade do sujeito. Por
isso mesmo — e esta é a segunda caracteristica —, ndo aceitam que sua poesia
se submeta, obrigatoriamente, a rigidos parimetros formais. Por fim, a literatura
romdntica tende a carregar no sentimentalismo.

A escola parnasiana ird combater esses trés principios. Em primeiro lugar:
fiel ao projeto que vigorou em fins do século XIX, o poeta pamasiano rejeitard
0 subjetivismo da arfe romdntica, procurando langar um olhar objetivo sobre a
realidade. Com alguma frequéncia, essa proposta se fraduzird sob a forma de uma
poesia descritiva, pictdrica, voltada para a realidade sensivel. Um bom exemplo
dessa tendancia, as vezes chamada de descitivismo, aparece no poema abaixo,
id mencionado no inicio do capitulo anterior.

Fantdstica (fragmento)

Erguido em negro mdrmor luzidio,
Portas fechadas, num mistério enorme,
Numa terra de reis, mudo e sombrio,
Sono de lendas um paldcio dorme.

Torvo, imoto em seu leito, um rio o cinge,

E,  luz dos plenildnios argentados,

Vé-se em bronze uma antiga e bronca esfinge,
E lamentam-se arbustos encantados.

Dentro, assombro e mudez! quedas figuras
De reis e de rainhas; penduradas

Pelo muro pandplias, armaduras,

Dardos, elmos, punhais, piques, espadas.

E inda ornada de gemas e vestida
De tiros de matiz de ardentes cores,
Uma bela princesa estd sem vida
Sobre um toro fantdstico de flores.

OLIVEIRA, Alberfo de. Fantdsfica. In: CANDIDO, Antonio.
Na sala de aula. Sdo Paulo: Atica, 2002

Note que o poema nos apresenta a descrigio de um cendrio: nele, hd
um paldcio cingido por um rio (“Torvo, imoto em seu leito, um rio o cinge,”),
iluminado pela lua (“E, @ luz dos pleniliinios argentados,”) e cercado por arbustos.
A partir da terceira estrofe, a descriciio passa a focalizar o inferior do paldcio, com
“quedas figuras / De reis e rainhas” e uma série de objetos como armaduras,
dardos e elmos, além da estdtua de uma “bela princesa.”

A tendéncia a uma poesia pictdrica revela uma intencio do escritor
parnasiano: aproximar sug literatura das artes pldsticas (diferente do romdntico,
que tende a valorizar a mdsica, uma arfe considerada menos cerebral por apelar
para o lado emocional e para o inconsciente). Nesse sentido, é frequente, nos
poemas parnasianos, que o eu-firico veja a si mesmo como escultor, ourives ou
pinfor.

No poema abaixo, por exemplo, o poesia é comparada a dois objetos
materiais. No quarto verso, temos uma comparacto implicita: a forma verbal
“lima” revelo que a poesia estd sendo tratada como algum material possivel de
ser moldado. No oitavo verso, a comparacdo ¢ explicita: o resultado do trabalho
do poema deve assemelhar-se a um “templo grego”.

A um poeta

Longe do estéril turbilhdo da rua,
Beneditino, escreve! No aconchego

Do claustro, na paciéncia e no sossego,
Trabalha, e teima, e lima, e sofre, e sua!

Mas que na forma se disfarce o emprego
Do esforco; e a trama viva se construa
De tal modo, que a imagem fique nua,
Rica mas sdbria, como um templo grego.

Ndo se mostre na fdbrica o suplicio
Do mestre. F natural, o efeito agrade
Sem lembrar os andaimes do edificio:

Porque a Beleza, gémea da Verdade
Arte pura, inimiga do artificio,
£ a forca e a graca na simplicidade.

BILAC, Olavo. Poesia reunida. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2002

Passemos agora para a segunda caracteristica do Pamasianismo. Em reagto
d liberdade formal do Romantismo, percebida como “desleixo” em relacto @
forma poética, o poeta pamasiano ird perseguir a perfeicdo formal. Esse culto



a forma resulta da ideia de que o objetivo da poesia é, simplesmente, revelar o
belo — um principio conhecido como “arte pela arte.” Trata-se aqui e um conceito
cldssico de beleza, sequndo o qual o belo residiria na organizagto perfeita das
formas, na simetria, no equilibrio, na exatiddo.

Mas como essa concepgdo se traduz na poesia? Antes de tudo, ela se traduz
na opcdo pela rigidez formal, com o apego a formas poéticas fixas (sobretudo
0 sonefo), presenca de rimas e esquema métrico reqular. Além disso, sdo
valorizados alguns recursos mais especificos, como as rimas ricas, as rimas raras e
0 cavalgomento, dentre outros.

Conceitos importantes

Soneto: esquema poético composto por duas estrofes de
quatro versos (quartefos) seguidas por duas estrofes de trés versos
(tercetos).

Rima rica: rima entre palavas de classe gramatical diferente.

Rima rara: rima formada por terminagdes incomuns na lingua.

Cavalgamento: recurso formal em que a frase é abruptamente
inferrompida em um verso e completada no verso sequinte.

Por fim, insurgindo-se contra o franshordomento senfimental dos
romdnticos, o projeto parnasiono defenderd a contenciio dos sentimentos,
propondo uma poesia impassivel (ou sejo, que ndo demonstre emocdes).
A impassibilidade estd ligada a concepctio da arfe como representacto da
realidade sensivel — e ndio como manifestacto sentimental subjetiva.

Vamos comegar a apreciar essas duas Ultimas caracteristicas — @
impassibilidade e a perfeictio formal — a partir do poema abaixo:

Musa impassivel | - Francisca Jilia

Musa! Um gesto sequer de dor ou de sincero

Luto jamais te afeie o candido semblante!

Diante de um Jd, conserva o mesmo orgulho; e diante
De um morto, o mesmo olhar e sobrecenho austero.

Em teus olhos ndo quero a ldgrima; ndo quero
Em tua boca o suave e idilico descante.

Celebra ora um fantasma anguiforme de Dante,
Ora o vulto marcial de um guerreiro de Homero.

Dd-me o hemistiquio d’ouro, a imagem atrativa;
A rima, cujo som, de uma harmonia crebra,
Cante aos owvidos d"alma; a estrofe limpa e viva;

Versos que lembrem, com seus bdrbaros ruidos,
Ora o dspero rmor de um calhau que se quebra
Ora o surdo rumor de mdrmores partidos.

GONCALVES, Magaly Trindade; AQUINO, Zélia Thomaz de; Silva, Zina Bellodi.
Antologia de antologias. Sto Paulo: Musa, 1995
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0 soneto acima pode ser lido como uma verdadeira declaracto de principios
pamasiona. Os quartetos sdo um elogio @ impassibilidade: sugere-se que a
demonstragdo dos sentimentos (simbolizada pelo gesto “de dor ou de sincero
/ Luto”) é capaz de enfear o “cindido semblante”. Por essa razdo, deve-se
buscar a contengdo das emogdes (“Em teus olhos ndo quero a ldgrima”) mesmo
em situacdo extremas (“e diante /' De um morto, o mesmo olhar e sobrecenho
austero”). A esse principio, alguns autores denominam racionalismo.

Os tercetos, por sua vez, revelom a busca pela perfeictio formal. Isso fica claro
no emprego de expressdes como “hemistiquio d‘ouro”, “harmonia crebra”, “estrofe
limpa e viva”. Viale atentar também para a propria composictio do poema. Antes de
qualquer coisa, trata-se de um soneto — porfanto, um molde formal rigido, ao qual o
poeta deve se adaptar. O esquema métrico é fixo: todos os versos sio alexandrinos,
ou seja, contém doze silabas poéticas. Hd ainda as rimas ricas (como semblante/
diante, quero/Homero) & pelo menos um rima rara (quebra/crebra), sem falar no
emprego do cavalgamento (“sincero / Luto”; “diante / De um morto”).

0 racionalismo parnasiano, bem como a busca pela forma perfeita e
harmoniosa, aproximam essa estéfica de um ideal artistico prdprio da cultura
ddssica (greco-romana). Cientes disso, os poetas parnasianos refomardo com
frequéncio elementos associados dquele universo. O prdprio nome da escola
inspira-se no nome de uma montanha grega — o Pamaso — onde moraria o deus
Apolo. A esse respeito, sugerimos que vocé volfe ao fragmento de “A um poeta”:
|d, aparece a referéncia a um “templo grego”. As referdncias cldssicas também
podem ser vistas no poema abaixo, a que recorremos para sintetizar alguns dos
principais tracos do Parnasianismo.

Vaso grego

Esta, de dureos relevos, trabalhada

De divas mdos, brilhante copa, um dia,
Jd de aos deuses servir como cansada,
Vinda do Olimpo, a um novo deus servia.

Era o poeta de Teos que a suspendia
Entdio e, ora repleta ora, esvazada,
A taca amiga aos dedos seus tinia
Toda de roxas pétalas colmado.

Depois... Mas o lavor da taca admira,
Toca-a, e, do ouvido aproximando-a, ds bordas
Finas hds de Ihe ouvir, canora e doce,

lgnota voz, qual se da antiga lira
Fosse a encantada musica das cordas,
Qual se essa a voz de Anacreonte fosse.

OLIVEIRA, Alberto de. In: REIS, Marco Aurélio Mello.
Poesias completas — edigdo critica. Rio de Janeiro: Nicleo Editorial, 2000)

Sobre “Vaso grego”, fazemos, a ftitulo de sintese, as observacGes que
seguem.
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o A perfeicdo formal se revela no fato de se tratar de um soneto, no

esquema métrico rigido, na presenca de rimas (de um modo geral) & na presenca Parnasianismo e impassibilidade
de recursos mais especificos como a rima rica (por exemplo: dia/servia; doce/ Vocé jd sabe que o projeto parnasiano defende a contengto
fosse) e o cavalgomento (“bordas / Finas”). senfimental —uma postura que tem sido chamada de impassibilidade. Essa
¢, de fato, a proposta do Parnasianismo francés, no qual se inspiraram os
e Niio se constata no poema uma voz pessoal nem qualquer tipo de poetas brasileiros. Em alguns dos nossos poemas, como Musa impassivel
manifestacdo senfimental. Em vez disso, o que se percebe é a descrigdo objetiva ou Vaso grego, esse ideal é realmente colocado em prdtica. No enfanto,
de um vaso grego. Notam-se aqui, portanto, as seguintes marcas da estética muitas vezes nossos pamasianos abriram mdo da postura impassivel,
pamasiana: objetivismo, descritivismo e impassibilidade. deixando entrever a presenca de uma nota pessoal e sentimental que os
aproxima, em alguns momentos, da estética romdntica. Vejo o que diz
 H referéncias & cultura cldssica: “Olimpo”, “Teos”, “Anacreonte”. Olavo Bilac, o mais famoso dos parnasianos brasileiros:

No Brasil nunca houve Pamasianismo. O que hd entre nds
atualmente é a febre da Perfeicdo, a batalha sagrada da Forma, em
servico da Ideia e da Concepgdo.

Nenhum dos poetas da nova geracdo quer fazer do verso um
instrumento sem vida; nenhum deles quer transformar a Musa num
belo caddver. O que eles ndo querem é que a Vénus grega seja coxa
e desajeitada e faca caretas em vez do sorir.

BILAC, Olavo. In: CASTELLO, José Aderaldo. A fiteratura brasileira: origens e unidade.
Sdo Paulo: Edusp, 1999.

Para enfender isso na prdtica, leio o poema abaixo, falvez o mais
conhecido de Bilac. Escrito em primeira pessoa, esse poema revela um fom
fortemente pessoal e sentimental:

Via Ldctea (soneto XIII)

“Ora (direis) owvir estrelas! Certo

Perdeste o senso!” Eu vos direi, no entanto,
Que, para ovvi-los, muita vez desperto

E abro as janelas, pdlido de espanto...

E conversamos toda a noite, enquanto

Avia lictea, como um pdlio aberto,

Cintila. E, ao vir do sol, saudoso e em pranto,
Inda as procuro pelo céu deserto.

Direis agora: “Tresloucado amigo!
Que conversas com elas? Que sentido
Tem o que dizem, quando estdo contigo?”

E eu vos direi: “Amai para entendé-fos!
Pois s quem ama pode ter ouvido
Capaz de ouvir e de entender estrelas.”

BILAC, Olavo. Poesia reunida. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2002.




0 diograma a sequir poderd ajudd-o a organizar as principais caracteristicas
da poesia parnasiana:

| Objetivismo |

| Descrifivismo Impassibilidade Influéncia dldssica |
L Perfeicgio formal
Aproximacio entre -
) (rigidez formal,
a poesia e as artes T
L fimas ricas e rars,
pldsticas
cavalgamento etc.)

3. SiMBOLISMO

1. Informacdes iniciais

Iniciado no Brasil em 1893, com Missais e Broquéis, de Cruz e Sousa, o
Simbolismo foi um estilo largamente ignorado pelo pablico e pela aitica do seu
tempo. Entre nds, seus nomes mais importantes foram Cruz e Sousa e Alphonsus
de Guimaraens.

2. Visiio geral

No inicio do capitulo 3 deste madulo, vimos que o final do século XIX foi
marcado por uma euforia com o desenvolvimento das ciéncias e, portanto, com
uma visdo racional da realidode. Além disso, esse foi também um periodo de
progresso material, capitaneado pela Revolugdo Industrial. £ nesse contexto que
a poética simbolista serd forjoda, mas ndo para reafirmar esses valores; pelo
contrdrio, o Simbolismo surge como uma reagdo ao cientificismo, ao racionalismo
e 0o materialismo vigentes na época.

0 poeta simbolista parte do seguinte principio: por meio da razdo, temos
acesso apenas a uma realidade superficial, feita de aparéncias. Por trds dessa
realidade visivel, porém, existiria um outro plano, uma outra dimensdo onde se
esconde a verdade de cada coisa, a esséncia oculta sob as aparéncias.

Mas como atingir essa esséncia, essa verdade? Comecemos por uma resposta
negafiva: o caminho no esfd na razdo ou na ciéncia. O conhecimento racional é
mediocre — ele nos revela apenas as aparéncios, mas nunca, por assim dizer, a
esséncia verdadeira do universo (podemos chamar essa esséncia de Absoluto, para
repetir a denominaco presente em alguns poemas simbolistas).

A poesia simbolista é uma tenfativa de alcancar essa esséncia. Mas,
novamente, cabe a pergunta: como atingila? Eis, agora sim, uma resposta
afirmativa: devemos deixar nossos sentidos atuarem liviemente, sem a mediacdo
do intelecto, da razdo. A ideia é a seguinte: esse mundo das esséncias escapa @
nossa compreensio racional. Por isso, ndo podemos compreendé-lo de modo claro
¢ organizado, assim como ndo podemos expressc-lo com os instrumentos de que
a nossa linguagem dispde. Mas talvez seja possivel senfi-lo, de modo a alcancar
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algum tipo de apreenstio ndo racional, intuitiva. O caminho, repita-se, é um so:
sentir sem pensar, sem racionalizar.

Essa vistio de mundo permite explicar duas caracteristicas fundamentais da
poesia simbolista. Em primeiro lugar, hd uma recorréncia de expressdes sensoriis,
fazendo referéncia a sons, odores, imagens visuais etc. Por isso mesmo, a
figura de linguagem mais comumente associada o Simbolismo é a sinestesia.
Em sequndo lugar, o vocabuldrio do poema simbolista é propositalmente vago,
impreciso. Ao final da leitura, ficamos com a sensagdo de que temos uma ideia do
que estd sendo dito, mas ndo é possivel entender de maneira exata e inequivoca
aquilo que o euirico estd tentando comunicar.

Tanto as expressdes sensoriais quanto o vocabuldrio impreciso sdo
decorréncios naturais do fato de que a poesia estd tentando expressar o
Absoluto, quer dizer, o tal plano das esséncias. E, ofinal de contas, esse
plano ndo se deixa apreender racionalmente nem se deixa traduzir nos
termos da nossa linguagem ordindria. Por isso mesmo, o melhor que
podemos fazer é sugeri-lo, espalhando aqui e ali algumas pistas que
permitam oo leitor reconstruir essa experiéncia do Absoluto — mas nunca
poderemos descrevé-lo objetivamente, como quem descrevesse um quadro
ou um retrato. Para sugeri-lo, o poeta simbolista recorre precisamente ds
expressdes sensoriais — frequentemente cruzadas sob a forma de sinestesia
— ¢ 00 vocabuldrio vago. A opcio simbolista por sugerir, em vez de nomear
diretamente, alguns autores chamam de sugestivismo. Ao fim e ao cabo,
isso talvez ndo sejo nem uma opcdo, mas, como dissemos, uma decorréncia
obrigatdria da tentativa de exprimir o Absoluto.

Para que as explicagdes acima parecam mais concrefas, acompanhe o poema
abaixo.

Um ser

Um ser na placidez da Luz habifa,
Entre os mistérios inefdveis mora.
Sente florir nas Idgrimas que chora
A alma serena, celestial, bendita.

Um ser pertence & msica infinita
Das Esferas, pertence d luz sonora
Das estrelas do Azul e hora por hora
Na Natureza virginal palpita.

Um ser desdenha das fatais poeiras,
Dos miserdveis ouropéis mundano
E de todas as frivolas cegueiras...

Fle passa, atravessa entre os humanos,
Como a vida das vidas forasteira,
Fecundada nos proprios desenganos.

CRUZ E SOUSA, Jodo da. Obra completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1999.
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De quem o euirico estd falando? Muito pouco é explicitado. O fitulo, vago
ao extremo, informa tratar-se apenas de “Um ser”. O soneto nio esclarece muito
mais. Entendemos que esse ser fem algo de especial, estd acima dos demais. Mas
ndo conseguimos ir muito além disso.

0 mesmo ocorre com outras expressdes. Esse ser especial mora na placidez
da luz — mas, afinal, o que seria, exatamente, a placidez da luz? Percebemos que
¢ algo bom, e ndo muito mais do que isso. Como esta, diversas outras expressoes
sio proposifalmente vagas, imprecisas — elos sugerem muito, mas quase nada
informam claramente. Vieja: “mistérios inefdveis”, “misica infinita”, “luz sonora /
das estrelas do Azul”, “fatais poeiras”, “frivolas cequeiras”. E como foi dito acima:
temos uma ideia do que estd sendo dito, mas tudo parece muito vago, muito fluido,
muito pouco palpdvel. £ exatomente essa a proposta do Simbolismo.

Talvez uma boa palavra para definir tudo isso seja o adjefivo que aparece
no segundo verso do poema: “inefdvel”. Segundo o diciondrio eletrdnico Houaiss,
inefivel é tudo aquilo “que ndo se pode nomear ou descrever em razdo de
sua natureza, forca, beleza; indizivel, indescritivel.” A poesia simbolista tenta
aproximar-se do inefdvel. Para isso, o melhor que pode fazer é sugeri-o, uma vez
que, por sua prépria natureza, o inefdvel “ndo se pode nomear ou descrever.”

Vale também chamar a atengdo, nesse sonefo, para a recorréncia de
expressoes sensoriais. A lista remete & visdo (“placidez da Luz”), ao tato
(“Sente florir”) e & audicdo (“mdsica infinita”). lsso sem falar no cruzamento
entre visdo e audicdo, criando, no segundo verso do segundo quarteto, uma
sinestesia: “luz sonora”.

QOufro aspecto frequentemente lembrado da poesia simbolista é sua
musicalidade. O gosto pela mésica estd diretamente ligado & tentativa de exprimir
0 Absoluto. Se a linguagem verbal — dgica, organizada e racional — & insuficiente
para exprimiHo, precisamos apelar para os sentidos, para a intuicto. E é aqui que
enfra a misica. Trata-se de uma arte que ndo expressa conteddos objetivos; no
enfanto, tem um forte poder de sugerir sensacdes e induzir estados de alma. A
mosica cumpre precisamente o ideal da arte simbolista: ndo nomeia, ndo diz
explicitamente (como faz nossa “precdria” linguagem verbal), mas cria um
“dlima”, sugere atmosferas. A apreciacdio da mdsica ndo é racional, mas emocional.

Na prdtica, porém, como se traduz a musicalidade na literatura simbolista?
Com os recursos tipicamente utilizados para conferir musicalidade & poesia, como
as repetices, a aliteracio e a gssondncia. No poema abaixo, além da aliterago
provocada pela repetido insistente do /v/, observe que o prdprio poema trata
da atmosfera criada pela mdsica dos violges:

Violdes que choram (fragmento)
Vozes veladas, veludosas vozes,
Volipias dos violges, vozes velodas,
Vagam nos velhos vértices velozes

Dos ventos, vivas, vés, vulcanizadas.
Tudo nas cordas dos violdes ecoa

E vibra e se contorce no ar, convulso...
Tudo na noite, tudo clama e voa

Sob a febril agitacdo de um pulso.

CRUZ E SOUSA, Jodio da. Obra completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1999.

Por fim, ainda ndo comentamos sobre a femdtica da poesia simbolista.
Vocg i sabe que a realidude, nessa escola, é concebida de modo dicotomico: o
simbolista supde a existéncia de dois mundos, um ligado as aparéncias e o outro,
as esséncias. Sabe também que o plano das aparéncias corresponde @ realidade
sensivel, ao passo que o plano das esséncias corresponde a uma dimenstio bem
mais abstrata, intangivel, que ndo se pode captar racionalmente.

Pois bem: essa dicotomia confere @ arte simbolista um forte componente
de espiritualidade e misticismo (lembre-se de que falamos, I no inicio, que o
simbolista recusa o cientificismo entdo vigente). Na poesia dessa escola, o corpo
e 0 matéria sdo sempre marcados negativamente, ao passo que o espirito serd
marcado positivamente. Nota-se claramente um desejo de franscendéncia: ¢
preciso superar o mundo material para encontrar a felicidade no plano imaterial.
0 corpo, nesse cendrio, é rejeitado: o simbolista 0 enxerga como um obstdculo
elevacdo da alma. Veja isso na prdtica:

Longe de tudo

F livres, livres desta vi matéria,

longe, nos claros astros peregrinos

que havemos de encontrar os dons divinos
e a grande paz, a grande paz sidérea.

(d nesta humana e trdgica miséria,
nestes surdos abismos assassinos
teremos de colher de atros destinos
a flor apodrecida e deletéria.

0 baixo mundo que troveja e brama
s nos mostra a caveira e s6 a lama,
ah! s6 a lama e movimentos lussos...

Mas as almas irmds, almas perfeitas,
hdo de trocar, nas Regides eleitas,
largos, profundos, imortais abragos.

CRUZ E SOUSA, Jodo da. Obra complefa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1999.

u =~

Qualificado como “vd matéria”, “baixo mundo” e “humana e trigica
miséria”, o plano material é marcado negativamente. Por sua vez, o plano das
esséncias corresponde aos “dons divinos” e 0 “grande paz”. Estabelecida essa
oposico, a dltima estrofe se constitui como a expressdo de um desejo: o eulirico
sonha com a libertacdo do seu corpo e com a transcendéncia para um plano
superior. Nesse momento, ele acredita, as “almas irmds, almas perfeitas / hdo de

trocar, nas Regides eleitos, / largos, profundos, imortais abragos”.



Do Romantismo para o Simbolismo

Note que o Romantismo & o Simbolismo t&m pontos em comum:
notadamente, o subjetivismo e o pessimismo. De fato, a estética simbolista
retoma algo da postura subjetivista dos romdnticos — mas vai muito além
dela, aprofundando-a em direc@io a um misticismo de fundo cristio.

Repare que, em ambas as escolas, a temdtica da morte é recorrente
(sugerimos que vocé releia o poema “Se eu morresse amanhd”, no
capitulo 5 deste médulo). Seu significado, porém, & distinto em cada caso.
Para os romdnticos, morte é escapismo, fuga de um mundo que o traz
dor e sofrimento. Para os simbolistas, o significado é mais profundo: a
morte equivale & libertaco du alma, que se encaminha assim para um
plano superior.

0 diagrama abaixo deve ajudd-o a organizar uma visto global do Simbolismo:

' Desejo de .
Realidade ! . Expressdes
o transcendéncia »
dicotomica - (om0 omo sensoriais
(dvidida em 'p (incluindo
) obstdculo para o
dois planos) sinestesia)

a alma)
y Vocabuldrio
Sugestivismo >
vago
Musicalidade
(aliteragdes e
assondncias)

4. DO TEXTO PARA A IMAGEM

Se, na literatura, € o Simbolismo que representa uma reactio @ estética
realnaturalista, na pintura esse papel cabe a duas escolas: a impressionista e a
simbolista. Nesta secdo, trataremos de cada uma delas separadamente.

1. Impressionismo

0 rétulo “impressionismo” (usado inicialmente de forma  pejorativa)
advém do nome da tela Impressdo, sol nascente, de Claude Monet, o principal
representante dessa corrente. O objetivo central dos pinfores impressionistas ¢
retratar ndo a realidade em si mesma, mas a maneira como ela é percebida por
um sujeito em um dado instante. £ nesse sentido que ela se afusta dos preceitos
redlistas.

A'ideia, em suma, € a seguinte: em uma cena qualquer, a cada momento,
as cores, os formatos e 0 movimento produzem uma determinada sensaco visual
para o observador. E, mais do que a situactio em si, o que pintor impressionista
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procura refratar é precisamente essa sensacdio ou impressio _momenttineg,
que varia em funcdo de diversos fatores. Para o pintor impressionista, o fator
fundamental & o incidéncia da luz sobre a cena: mudangas nas condices de
luminosidade alteram decisivamente a maneira como a cor é percebida pelo olho
humano.

Para concretizar o ideal estéfico de refratar impressdes visuais momenttineas,
0s pintores recorrem a pinceladas rdpidas, formando manchas sem confornos nitidos
¢ ndo se preocupam em representar defalhes. Além disso, ndo misturavam as tintas
na paleta: preferiam utilizar cores puras e dissociadas. Isso agilizava o processo e
ajudava a concretizar o ideal de fixar, na tela, um momento efémero, fugidio. Por
fim, valorizavam a luz natural, razdo pela qual preferiam trabathar ao ar livee.

Na prdfica, quando se observa um quadro impressionista muito de perto, ndo
¢ possivel reconhecer qualquer imagem — o que se vé sdo apenas “manchas” ou
“borrdes”. Mas, quando se olha de longe, a impressio geral da cena se tfoma
perceptivel.

Todas essas caracteristicas ficam bastante visiveis na imagem 1, uma reprodugdo
da tela O Bulevar dos capuchinhos, de Claude Monet. Note, em primeiro lugar,
auséncia de detalhes: é impossivel reconhecer os fracos fisiondmicos de qualquer
um dos passantes, bem como os contomos exatos das drvores ou dos prédios. Por
outro lado, captando a imagem como um fodo, de longe, pode-se ter uma boa ideia
do cendrio global: uma rua coberta de neve com bastante movimento de pedestres
e coches. Note que hd quséncia de contomos nitidos: a tela parece formada por
manchas, sem a preocupacdio de delimitar com linhas precisas os individuos, os coches,
as janelas dos prédios etc. De um modo geral, os tons brancos e cinzas transmitem a
impressdo de um dia frio, e o estilo do traco passa a ideia de movimento e agitacdo.

No conjunto de obras impressionistas, & bastante famosa a sequéncio de
imagens que Claude Monet pintou da Catedral de Rouen, na Franga. Ao todo,
sdo mais de 30 quadros que retratam a catedral em diferentes momentos do dia
¢ estacdes do ano. Com esse exercicio, Monet registra as diferentes impressdes
causadas por um mesmo objeto — a Catedral — quando observado sob condicoes
de luminosidade diversas. A infenciio é mostrar de que maneira mudangas na
luminacto afetam o percepcdo da cor e da imagem como um todo. Tudo isso,
claro, é coerente com o ideal de retratar na tela ndo a imagem em si, mas a
impressdo visual que ela produz no observador.
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Imagem 1

(laude Monet, O Bulevar dos capuchinhos, 1873.

2. Simbolismo

Assim como o impressionismo, fambém a pintura simbolista abandona o
inferesse por representar objefivamente a realidade e privilegia uma arte capaz
de sugerir sensacdes. Nesse sentido, como jd dissemos, ambos os movimentos se
configuram como uma reagdo  estética realista. Mas as semelhancas param por af.

Resumidamente, é possivel afirmar que 0 mergulho simbolista no subjefivismo
¢ muito mais profundo do que aquele praticado pelos pintores impressionistas.
Se estes procuraram captar a impresso visual provocada por uma deferminada
cena, aqueles se deparam com o mesma dificuldade que desafia os escritores
simbolistas: o desejo de exprimir, com a sua arte, um plano mais elevado, que
estaria além do realidade visivel e superficial. Assim como na poesia, o objefivo
da pintura simbolista é ambicioso: trata-se de superar o plano das aparéncias
sensiveis para tocar uma realidode mais profunda, mais essencial.

No entanto, assim como ndo & possivel descrever essa realidade em palavras,
também ¢ impossivel retratd-la com precisdo por meio de imagens. Essa dificuldade
dd origem a uma diferenca crucial entre a pintura impressionista e a simbolista.
Se aquela representa um objeto externo e real (como o Bulevar dos Capuchinhos
ou a Catedral de Rouen, por exemplo), esta se volta para simbolos religiosos
elementos mitoldgicos e fantasias oniricas. O objetivo é crior uma atmosfera mdgica
de sonho, fantasia, mistério e espiritualidade, a fim de aproximar a arte, fanto

quanto possivel, do trascedental, ou seja, do Absoluto. Assim como na poesia,
essa atmosfera onirica frequentemente é produzida por meio do apelo a estimulos
sensoriais — 0 que, no caso da pintura, significa um arranjo de linhas e cores.
Nesse sentido, observe a imagem 1, uma reprodugdo da tela Virgem, de
Gustav Klimt. Ela sugere uma atmosfera mdgica e onirica, bastante distanciada
da realidade concreta. A obra de Klimt representa uma mulher em diferentes
fases da sua vida. Nela, a alterincia de cores e a profusdo de elementos geomé-
tricos (diversos tipos de formas circulares combinadas) ajudam a criar a sensagéo
de afastamento da realidade, produzindo o clima mdgico ou transcendental tipico
do Simbolismo. Para isso, ademais, contribui a prdpria cena retratada, com diver-
sas figuras humanas amontoadas e parecendo levitar de olhos fechados.
Interessantemente, a imagem 2 — uma reprodugdo da tela A pescadora, de
Odilon Redon —, embora hastante diferente da primeira no que diz respeito
composicdo e ao estilo do trago, também evoca uma atmosfera de sonho ou de
fantasia tipica de um movimento que pretende transcender a realidade imediata.

Imagem 1

Gustav Klimt, Virgem, 1913.
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Imagem 2 Mas as almas irmds, almas perfeitas,
héo de trocar, nas Regides eleifas,
largos, profundos, imortais abragos.
SOUSA, Cruz e. Poesias completas. Floriandpolis: Fundacdo Catarinense de Cultura,
1981.p. 158

Questiio comentada (UFRJ / 2005) Explique a visto de corpo em relacdo a
alma manifesta no texto acima.

Resposta: A visio de corpo manifesta no texto é caracterizada como inferior
em relagdo a almaz o corpo constitui um obstdculo ao desenvolvimento da alma.

Comentdrio: Lembre-se de que a poesia simbolista é marcada porforte religiosidade
e misticismo, com a negacdo do mundo material e a valorizacdo do plano espiritual.
Nesse contexto, o corpo & visto, negativamente, como um obstdculo que “aprisiona”
a alma. Nesse sentido, a morte é avaliada positivamente, na medida em que é o
momento de libertago da alma (imaterial) da pristio do corpo (material).

1) (UFF /2003 — LPLB) 0 fragmento abaixo situa os fundamentos histdricos
¢ filoséficos de uma corrente literdria e sua expressdo no Brasil, enfatizando
determinadas vises do mundo. Identifique a corrente literdria.

Ao final do século XIX, ao mesmo tempo em que [essa escoln literdrial ia
conhecendo um certo desencanto em relacdo aos resultados sociais e humanos
da pesquisa cientifica, desencanto que sucedeu ao prestigio do evolucionismo,
Odilon Redon, A pescadora, 1900. do determinismo e do positivismo, assistiv a uma restauracdo dos valores
espirituais e emocionais. Na onda deste movimento [surge] reacdo espiritualista
ao materialismo entdo dominante.

EXERGICIOS José Luis Jobim e Roberto Acizelo
GRUPO 1 - Simbolismo: temas recorrentes Texto para a questiio 2

Divina
Texto para a questio comentada Fu ndo busco saber o inevitdvel

das espirais da tua v matéria.
Ndo quero cogitar da paz funérea
que envolve todo o ser inconsoldvel.

Longe de tudo

E livres, livres desta vd matéria,

longe, nos claros astros peregrinos

que havemos de encontrar os dons divinos

- Bem sei que no teu circulo maledvel
e o grande paz, a grande paz sidérea.

de vida transitéria e mdgoa séria
hd manchas dessa orgdnica miséria

(d nesta humana e trdgica miséria, . . ,
do mundo contingente, imponderdvel.

nestes surdos abismos assassinos
teremos de colher de atros destinos

, . Mas o que eu amo no teu ser obscuro
a flor apodrecida e deletério.

é 0 evangélico mistério puro

do sacrificio que te torna heroina.
Séo certos raios da tu’alma ansiosa
¢ certa luz misericordiosa,

6 cerfa auréol que te foz divina!

0 baixo mundo que troveja e brama
6 nos mosfra a caveira e s a loma,
ah! s a lama e movimentos lassos...

SOUSA, Cruz e. Poesias completas. Floriandpolis: Fundacdo Catarinense
de Culturg, 1981.p. 89
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2) (UFRJ / 1997) De acordo com a concepgdo simbolista, o corpo representa um
obstdculo ao verdadeiro desenvolvimento do homem.
a. Transcreva do texto acima o verso que melhor condensa tal marca de estilo.

b. Explique a relacio entre esse verso e a quarta estrofe do poema em termos
semdnticos.

Texto para a questdo 3

Ser mulher...

Ser mulher, vir d luz trazendo a alma talhoda
para os gozos da vida; a liberdade e 0 amor;
tentar da gléria o etérea e altivoln escaloda,
na eterna aspiracdo de um sonho superior...

Ser mulher, desejar outra alma pura e alodo
para poder, com ela, o infinifo franspor;

sentir a vida triste, insipida, isolada,

buscar um companheiro e enconfrar um senhor....

Ser mulher, calcular fodo o infinito curto
para a larga expansdo do desejado surto,
no ascenso espiritual aos perfeitos ideais....

Ser mulher, e, oh! atroz, fantdlica tristeza!
ficar na vida qual uma dquia inerte, presa
nos pesados grilhdes dos preceitos sociais!

MACHADO, Gilka. Poesias completas. Rio de Janeiro: Léo Christiano Editorial:
FUNARJ, 1991. p.106

3) (UFRJ / 2010) No Novo diciondrio Aurélio da Lingua Portuguesa (1986:
1647), encontramos a seguinte informacdo sobre “tantdlico”: “Relativo a, ou
priprio de tintalo, figura lenddria, cujo suplicio, por haver roubado os manjares
dos deuses para dd-os a conhecer aos homens, era estar perto de dgua, que se
afastava quando tentava bebé-la e sob drvores que encolhiom os ramos quando
Ihes tentava colher os frutos.”

Considerando a informagto acima somada o conhecimento sobre a tradicdo
simbolista da qual essa poesia faz parte, demonstre, a partir de elementos
textuais, que ser mulher no texto acima se relaciona @ ideia de “tantdlica tristeza”.

Texto para a questio 4

0 assinalado

Tu és 0 louco da imortal loucura,

0 louco da loucura mais suprema.

A terra é sempre a fua negra algema,
prende-fe nela a extrema Desventura.

Mas essa mesma algema de amargura,
mas essa mesma Desventura extrema
faz que tv’alma suplicando gema

e rebente em estrelas de ternura.

Tu és Poeta, o grande Assinalado
que povoas o mundo despovoado,
de belezas eternas, pouco a pouco.
Na Natureza prodigiosa e rica

toda a auddcia dos nervos justifica
0s teus espasmos imortais de fouco!

SOUSA, Cruz e. Poesia completa. Floriandpolis: Fundacto Catarinense de Cultura, 1981. p. 135

4) (UFRJ / 2009) 0 titulo do texto — 0 assinalado — remete a uma concepedo
de poeta que se associa, o um sG fempo, Gs correntes estéticas do Simbolismo e
do Romantismo. Apresente essa concepcdo.

GRUPO 2 - Simbolismo: linguagem

Leia o texto referente a questdo 3 do grupo 1 para responder
também a questdo a seguir

1) (UFRJ / 2010) A arte simbolista foi forfemente marcada pela crenca de que a
linguagem era limitada para traduzir a complexidade human.

Apresente a relacdo enfre a estruturacdo sintdtica do poema de Gilka Machado e
a limitacGo da linguagem de que trata a afimativa acima. Para fundamentar sua
resposta, apresente uma caracterfstica sintdtica do texto.

Texto para a questdo 2

Circere das almas

Ah! Toda a alma num cdreere anda presa,
Solucando nas trevas, entre as grades

Do calabougo olhando imensidades,
Mares, estrelas, tardes, natureza.



Tudo se veste de uma igual grandeza
Quando a alma entre grilhdes as liberdades
Sonha e, sonhando, as imortalidades
Rasga no etéreo o Espaco da Pureza.

0 almas presas, mudas e fechadas
Nas prisdes colossais e abandonadas,
Da Dor no calabouco, atroz, funéreo!

Nesses siléncios solitdrios, graves,
que chaveiro do Céu possui as chaves
para abrir-vos as portas do Mistério? !

CRUZ E SOUSA, J. Poesia completa. Floriandpolis: Fundagdo Catarinense de Cultura /
Fundagdio Banco do Brasil, 1993.

2) (Enem / 2009) Os elementos formais e temdticos relacionados ao contexto
cultural do Simbolismo encontrados no poema Cdrcere das almas, de Cruz e
Sousa, sdo:

(A) a opciio pela abordagem, em linguagem simples e direta, de temas filosdficos.
(B) a prevaléncia do lirismo amoroso e intimista em relagio a temdtica
nacionalista.

(O) o refinamento estético da forma poética e o tratamento metafisico de temas
universgis.

(D) a evidente preocupacio do eu lirico com a realidade social expressa em
imagens poéticas inovadoras.

(E) a liberdode formal da estrutura poética que dispensa a rima e a métrica
tradicionais em favor de temas do cotidiano.

GRUPO 3 — Parnasianismo: caracteristicas gerais

Questio comentada (PUCRS) Raimundo Correia, Olavo Bilac e Alberto de
Oliveira associam-se ao Parnasianismo. Todas as afirmativas que sequem estiio
relacionadas a essa fendéncia literdria, EXCETO:

A) A objetividade e a impessoalidade do posta.
B) 0 culto a forma em detrimento do conteddo.
() A busca do belo através da palavra.

D) A recorréncia aos mitos greco-latinos.

E) A mitificagdo do pais natal.

(
(
(
(
(

Resposta: £

Comentario: A mitificacdo do pais natal é uma caracteristica da literatura
romdntica (lembre-se, por exemplo, da “Cangdo do Exilio”, de Goncalves Dias).

Todas as outras altenativas apontam, de fato, para tracos associados ao
Pamasianismo. Como vocé jd aprendeu, a literatura parnasiana é fundamentalmente
antiromdntica. Assim, se o roméntico retrata o mundo a partir da sua prépria
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perspectiva e frequentemente toma como objeto poético sua propria vida interior
(subjetivismo), o parnasiano revela uma preferéncia por descricoes objetivas
da realidade externa, ndo contaminadas pelo olhar do ewirico (objefividade e
impessoalidade).

Da mesma forma, se o roméntico muitas vezes recusa as formas poéticas fixas
(sob a alegacto de que isso limitaria a livie expressdo dos senfimentos), o
pamasiano busca a rigidez formal (formas fixas, métrica regular, rimas ricas e
raras efc.), vista como o caminho que leva & perfeicdo formal e @ beleza estéfica
(culto & forma, busca do belo através da palavra).

Por fim, a recorréncia de mitos greco-atinos na poesia pamasiana reflete o fato de
que essa escola busca inspiragdo na Antiguidade Cldssica.

1) (UFF / 2003) Os fragmentos abaixo podem ser lidos como uma referéncia
aritica de revisdo de diversos momentos da constituicto da literatura, através
de observagdes do narrador sobre a identidade brasileira. Assinale a opgdo que
caracteriza uma referéncia do narrador oo pamasianismo:

(A) a timidez que me obriga a ficar cinco minutos diante de uma senhora, torcendo
as mdos com angstia...

(B) Nio ser selvagem! Que sou eu sendo um selvagem, ligeiramente polido, com
uma ténue camada de verniz por fora?

(C) Um caeté de olhos azuis, que fala portuguds ruim, sabe escrituragdo mercantil,
[& jornais, ouve missas. E isto, um caeté.

(D) Diferencas também, ¢ claro. Qutras ragas, outros costumes, quatrocentos
anos. Mas no infimo, um caeté. Um caeté descrente.

() (...) admiragdio exagerada ds coisas brilhantes, ao periodo sonoro, ds
missangas literdrias, 0 que me induz a pendurar no que escrevo adiefivos, que
depois risco...

2) (Unifesp -2007) O Pamasianismo & contemportineo ao Naturalismo e ao
Realismo. No entanto, hd grandes diferengas entre esses movimentos.
Assinale a Gnica alternativa incorreta.

(A) Olavo Bilac é o autor de Profisso de fé, poema que exemplifica as propostas
parnasianas.

(B) Raimundo Correia, Olavo Bilac e Alberto de Oliveira formam a friode dos mais
significativos poetas parnasianos.

(O) Aarte pela arte é uma das caracteristicas mais importantes do Parmasianismo.
(D) O Parnasianismo, assim como o Realismo, apresentava proposta de critica
sociedade.

(E) O Pamasianismo é um movimento fundomentalmente poéico, enquanto o
Naturalismo e o Realismo sdo movimentos que ocorreram, principalmente, na prosa.
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Texto para a questdo 3

(1)
gl 0 HORRIVEL

' ANOTE ESTE POEMA QUE FIZ
PaRa O OUTONO, EDDIE!

Vi‘ BeOVNE

O OUTONO E LINDO! AS FOLHAS
COMEGAM 4 CAIR 20 50M DO
CANTO DOS PASSsRAS!

/

O CHAQ FICA COBERTO DE FOLHAS
SECAS E O SOL BRILHA COM
UMA COLORAGAO DIFERENTE!

E NAO SE ESQUEGA...
AINDA DL PARA DAR LMAS
NADADINHAS!

€ A4 PARTE
IMPORTANTE. ...

0 RESTO
£ com VOCE...
€ 56 CoLOCAR
RIMA NISSO
aft

3) (UFF/2004 — 2* etapa — adaptada) Algumas temdticas e estéficas de
escolas liferdrias (a presenca da natureza, o “eu lirico”, a idealizaco, o humor, a
desconstrucdio linguistica, o cultivo da forma) podem ser retomadas sob um novo
modo de dizer — de forma aritica, irdnica, caricatural... Justifique, exemplificando
com material dos textos, um possivel entendimento de uma releitura do
Romantismo e/ou do Parnasianismo em Hagar, o Horrivel.

Texto para a questio 4

MANIFESTO DA POESIA PAU-BRASIL (fragmento)

Lancado por Oswald de Andrade, no Correio da Manhd, em
18 de marco de 1924.

Houve um fenémeno de democratizacdo estética nas cinco partes sdbias do
mundo. Instituira-se o naturalismo. Copiar. Quadro de cameiros que ndo fosse
I mesmo néo prestava. A inferpretacdo do diciondrio oral das Escolos de Belas-
Arfes queria dizer reproduzir igualzinho... Veio a pirogravura. As meninas de
todos os lares ficaram artistas. Apareceu a mdquina fotogrdfica. E com todas as
prermogativas do cabelo grande, da caspa e da misteriosa genialidade de olho
virado — o arfista fotdgrafo.

Na mifsica, o piano invadiv as salefas nuas, de folhinha na parede. Todas
as meninas ficaram pianistas. Surgiv o piano de manivela, o piano de patas. A
Playela. E a ironia eslava compds para a Playelo. Stravinski.

A estatudria andou atrds. As procisses sairam novinhas das fdbricas.

S6 ndo se inventou uma mdquina de fazer versos — jd havia o poeta
parnasiano.

(.)

Nossa época anuncia a volfa ao sentido puro.

Um quadro sdo linhas e cores. A estatudria sdo volumes sob a luz.

A poesia Pav-Brasil é uma salo de jantar domingueira, com passarinhos
cantando na mata resumida das gaiolos, um sujeito magro compondo uma valsa
para flauta e a Maricota lendo o joral. No jornal anda fodo o presente.

Apud TELES, Gilberto M. Vanguarda Européia e Modernismo Brasileiro. Pefropolis: Vozes, 1977.

4) (Ueri/1999 — 1" fase) 0 modo de produgdo textual dos pamasianos, citado
no Manifesto da Poesia Pau-Brasil, estd explicitado no seguinte fragmento de
outro autor:

(A) Sim: letra e nuvem

lutam com os sonhos

Pela posse do poema.

(B) Quero que a estrofe cristaling,
Dobrada ao jeito

Do ourives, saia da oficina

Sem um defeito.

(C) E mineral o papel

onde escrever

0 Verso; 0 Verso

que é possivel ndo fazer.

(D) A graga nobre e grave do quarteto
Recebe a original infolerdincia,
Toda a sufil, secreta extravagdncia
Que transhorda terceto por terceto.



GRUPO 4 - Artes plasticas: o impressionismo

1) (Enem/2010)

(loude Monet. Mulher com sombrinha. 1875.

Em busca de maior naturalismo em suas obras e fundamentando-se em novo
conceito esfético, Monet, Degas, Renoir e outros artistas passaram a explorar
novas formas de composicdo arfistica, que resultaram no esfilo denominado
Impressionismo. Observadores atentos da natureza, esses artistas passaram a

(A) retratar, em suas obras, as cores que idealizavam de acordo com o reflexo da
luz solar no objefo.

(B) usar mais a cor preta, fazendo contomos nitidos, que melhor definiom as
imagens e as cores do objefo representado.

(C) retratar paisagens em diferentes horas do dia, recriando, em suas telas, as
imagens por eles idealizadas.

(D) usar pinceladas rdpidas de cores puras e dissociodas diretamente na tela, sem
misturd-las antes na paleta.

(E) usar as sombras em tons de cinza e prefo e com efeitos esfumacados, tal
como eram realizados no Renascimento.
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GABARITO

Grupo 1

1) Simbolismo

2)

a. “das espirais da tua vd matéria.”

b. relactio de oposicdo (matéria X espirito)

3) Ser mulher, no poema, relaciona-se @ ideia de tantdlica tristeza, tendo em
vista que, assim como Tantalo, a mulher tem seu desejo frustrado, seus ideais niio
alcancados. No texto, verifica-se essa frustractio dos desejos, em passagens como

as sequintes: “buscar um companheiro e encontrar um senhor...”; “calcular todo o

infinito curto / para a larga expansto do desejado surto”; “ficar na vida qual uma
dguia inerte, presa / nos pesados grilhdes dos preceitos sociais!”.

4) A concepgdo de poeta comum Gs correntes estéticas do Simbolismo e do
Romantismo é a de um ser iluminado, inspirado, divino, dotado da capacidade de
indicar & humanidade, por intermédio da poesia, 0 que comumente ndo se percebe.

Grupo 2

1) 0 poema de Gilka Machado apresenta, em termos sintdticos, estruturas
incompletas / desconexas / “soltas” / lacunosas, as quais refletem a referida
limitacdio da linguagem para traduzir a complexidade humana, no caso a
complexidade de “ser mulher”. Dentre as caracteristicas sintdticas do poema que
ilustram essa estruturacto, pode-se cifar qualquer das seguintes: pouca presenca
de conectivos, predomindncia de oragdes coordenadas assindéficas, justaposicdo
de esfruturas, construcdes com frases nominais infinitivas, elipses (como a dos
verbos das oracdes principais).

2)C

Grupo 3

1)E

2D

3) 0 texto Hagar, O Horrivel permite uma leitura irnica do Romantismo e do
Parnasianismo pela presenca da natureza, pela expresso enfdtica de emogdes (o
emprego das excamagdes) e pela preocupacdo formal (“é sd colocar rima nisso
ai”) como caracteristica da expressdo poética.

4)B

Grupo 4

1)D






LITERATURA BRASILEIRA (V):
PRE-MODERNISMO E MODERNISMDO
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1. AS VANGUARDAS EUROPEIAS

Na Europa, as primeiras décadas do século XX testemunharam uma profusdo
de movimentos artisticos cujo ponto em comum foi a confestactio da heranca
cultural do século XIX. Em conjunto, eles promoveram uma verdadeira revolucto
nas artes, promovendo inovacdes estéficas radicais e levando ao extremo a
experimentacdio artistica na literatura, na misica e nas arfes pldsticas. Esses
movimentos costumam ser referidos como as “vanguardas europeias” do inicio
do século XX.

Nesta se¢do, estudaremos cinco movimentos de vanguarda: o futurismo, o
cubismo, o expressionismo, 0 dadaismo e o surrealismo. De um modo geral,
suas propostas e inovacdes estéticas tiveram reflexos na literatura modernista
brasileira, que estudaremos a seguir.

1. Futurismo

0 marco inicial do movimento & a publicacio, em 1909, do Manifesto
do Futurismo. Veiculado no tradicional joral francés Le Figaro e assinado pelo
escritor francodtaliano Fellipo Tommaso Marineti, o fexto jd contém os principios
fundamentais do Futurismo.

Trés pontos sto fundomentais para compreendé-o. Em primeiro lugar, @
recusa_explicita de tudo o que se identifique com o passado e a fradicdo. Em
segundo lugar, a exaltactio da vida modema. Como a Europa passava por um
acelerado processo de urbanizacio e industrializacto, a modemidade é identificada
com 0 ambiente urbano, o dinamismo, a velocidade e as mdquinas — todos estes
elementos fundomentais do imagindrio futurista. Em terceiro lugar, a postura
agressiva e violenta, acompanhada do fascinio pela guerra e pela destruicdo.

A parte central do Manifesto do Futurismo é uma lista de 11 declaragdes de
principios. Para alguns crificos, o fato de serem 11 pontos, e ndo 10, jd é, em si
mesmo, uma subverstio da tradicdo biblica. Veja alguns deles abaixo.

Manifesto do Futurismo

1. Queremos cantar o amor ao perigo, o hdbito da energia e da
temeridade.

2. Até hoje, a literatura tem exaltado a imobilidade pensativa, o
éxtase e o sono. Queremos exaltar o movimento agressivo, a insonia
febril, a velocidade, o salfo mortal, a bofetada e o soco.

3. Mirmamos que a magnificéncia do mundo se enriquecer de uma
beleza nova: a beleza da velocidade. [...]

7. 1d ndo hd beleza sem luta. Nenhuma obra que ndo tenha um
cardter agressivo pode ser uma obra-prima. Um carro de corrida adornado
de grossos tubos semelhantes a serpentes de hdlito explosivo... um
automdvel rugidor, que parece correr sobre a metralha, € mais belo que a
Vitdria de Samotrdcia.

[.]

9. Queremos glorificar a guerra — Gnica higiene do mundo —, o
militarismo, o patriotismo, o gesto destvidor dos anarquistas, as belas
ideias pelas quais se morre ¢ o desprezo da mulher.

10. Queremos destruir os museus, as bibliotecas, as academias de fodo
fipo [...]

11. [...] cantaremos o vibrante fervor notumo dos arsenais e dos
estaleiros incendiados por violentas luas elétricas: as estacdes insacidveis,
devoradoras de serpentes fumegantes: as fdbricas suspensas das nuvens
pelos contorcidos fios de suas fumacas; as pontes semelhantes a ginastas
gigantes que transpdem as fumacas, cintilantes ao sol com um fulgor
de facas; os navios a vapor aventurosos que farejam o horizonte, as
locomotivas de amplo peito que se empertigam sobre os trilhos como
enormes cavalos de aco refreados por fubos e o voo deslizante dos
aeroplanos, cujas hélices se agitam ao vento como bandeiras e parecem
aplaudir como uma multiddo entusiasta.

MARINETTI, F. T. O Futurismo. In: TELLES, Gilberto Mendonga.
Vanguarda evropeia e modernismo brasileiro. 9 ed. Rio de Janeiro: Vozes, 1986.

£ ficil identificar nesse fexto os principios bdsicos do Futurismo. Estd Id, por
exemplo, a rejeicdo do passado e da tradicdo artistica: “um automdvel rugidor
[...]  mais belo que a Vitdria de Samotrdcia”; “Queremos destruir os museus, as
bibliotecas, as academias de todo fipo.”

0 manifesto evidencia também a glorificacdio da vida moderna, marcada pela
velocidade e pelo desenvolvimento tecnoldgico: “A#é hoje, a literatura tem exaltado
o imobilidade pensativa, o éxtase e o sono. Queremos exalfor o movimento
agressivo, a insdnia febril, a velocidade [...]": “Afirmamos que a magnificéncia
do mundo se enriquecer de uma beleza nova: a beleza da velocidade.”; “Um

", u ", "

carro de corrida adornado de grossos fubos”; “um automével rugidor”: “estaleiros

", u

incendiados por violentas luas elétricas”: “as fdbricas suspensas das nuvens”:
“0s navios a vapor”; “as locomotivas de amplo peito”; “o voo deslizante dos
aeroplanos.”

Por fim, observe a glorificacto explicita da guerra no item 9 & a valorizacto da
violéncia e da agressividade em diversos pontos: “Queremos exaltar o movimento

", u

agressivo”; “a bofetada e o soco”; “Jd ndo hd beleza sem luta. Nenhuma obra
que ndo tenha um cardter agressivo pode ser uma obra-prima.”; “Queremos
destruir os museus”.

Em maio de 1912, o Manifesto Técnico da Literatura Futurista mostra de
que maneira os ideais do movimento devem se refletir na forma literdria. Entre
outros pontos, Marinetti defende a destruicdo da sintaxe, o emprego do verbo
no infinitivo, a abolicdo do adjetivo e do advérbio, a aboligdo da pontuacio e
a aboligio do “eu”. Nesse mesmo manifesto, o escritor cunha dois aforismos
que se tornardo famosos: “imaginagdo sem fios” e “palavras em liberdade.”
Ambos estdio diretamente ligados d ideia de destruictio da sinfaxe. Para Marinetti,
0 escrifor deve abandonar a linearidade sintdtica tradicional, a organizacdo do
texto em oraoes em periodos, dando preferéncias a palavras solfas: nos seus
préprios termos, “palavras desligadas e sem fios condutores sintdticos.” No
conjunto, essas propostas buscam: (1) abolir o subjefivismo romintico, cujo
lirismo sentimental ndo é capaz de fraduzir a sensibilidade de um mundo coda vez
mais industrializado e veloz; e sobretudo (2) captar a velocidade, a agitacto e o
dinamismo da modernidade industrial, na qual ndo hd tempo a perder com longos
periodos recheados de elementos “supérfluos”, como adjetivos e advérbios. A
esse respeito, assim se pronuncia o proprio Marinetti:



“Ora, suponha que um amigo seu, dofado dessa faculdade lirica,
encontre-se num lugar de vida infensa, com revolucdes, guerras,
naufrdgios, terremotos, e venha, imediatomente depois, narrar essa
impressionante aventura. Que narrativa esse seu amigo lirico e comovido
faria instintivamente? Ele comecaria a destruir brutalmente a sintaxe ao
falar. Ndo perderia tempo em construir os periodos [...]".

MARINETTI, F. T. Spagna Veloce e Toro Futurista. Mildo: Giuseppe Morreale, 1931.

Na literatura brasileira, embora ndo se possa afirmar que houve algum artista
plenamente ou exclusivamente futurista, é certo que determinadas inovacGes
propostas por Marinetti influenciaram alguns dos nossos escritores. Na secto 2.1
do item “Modernismo”, veja o poema Infdncia, de Oswald de Andrade, e observe
a linguagem telegrdfica, com auséncia quase completa de verbos e conectivos.
Outro exemplo ddssico de influéncia futurista & o poema Ode ao burgués, de
Mario de Andrade. Além da postura agressiva (note o frocadilho sonoro do fitulo:
ode o burgués / ddio ao burgués), o poema recorre aos substantivos duplos de
que fala Marinetti. Veja a primeira estrofe:

Ode ao burgués (fragmento)

Eu insulto o burgués! 0 burgués-niquel,

0 burgués-burgués!

A digestio bem-feita de So Paulo!

0 homem-curva! 0 homem-nddegas!

0 homem que sendo francés, brasileiro, ifaliano,
6 sempre um cauteloso pouco-a-pouco!

ANDRADE, Mario. Poesias complefas. In: MANFIO, D. Z. (Org.).
Belo Horizonte, Sdo Paulo: Itatiaia, EdUSP, 1987

0 Futurismo, porém, ndo fica restrito @ literatura: marca presenca também na
misica, nas artes cénicas e nas artes pldsticas. Em 1910, o Manifesto Técnico dos
Pintores Futuristas insiste na mesma repulsa ao passado e na mesma glorificagdo
da modernidade, com o elogio da técnica e do ritmo acelerado: “Deve ser feita
uma limpeza radical em todos os temas gastos e mofados a fim de se expressar
0 vdrtice da vida modema — uma vida de aco, febre, orgulho e velocidade
vertiginosa.”

A marca mais evidente dessa arte & a preocupagio em representar o
movimento, o dinamismo e a aceleracdo da vida moderna. Para isso, usam cores
fortes e contrastantes e recorrem @ sobreposiciio ou o encadeamento de diversos
planos. Na imagem abaixo, uma reproducio da tela Dinamismo de um automdvel,
de Luigi Russolo, as formas triangulares organizadas radialmente transmitem a
sensacto de movimento e de velocidade.
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Luigi Russolo, Dinamismo de um automével, 1912-1913.

2. Cubismo

0 cubismo é uma vanguarda artistica que aparecerd, primeiramente,
no dominio da pintura. Seu principio fundamental é o fragmentacéo e
multiplicacdo dos pontos de vista. O pintor cubista pretende registrar, de
uma s6 vez, diferentes perspectivas sobre uma mesma cena. Para isso, ele
capta diversas visdes ou pontos de vista de um objeto e os reine em um
mesmo plano. Falando sobre a obra do espanhol Pablo Picasso, certamente
0 mais conhecido dos pintores cubistas, o historiador da arte John Golding
diz o seguinte: “Agora, é como se Picasso tivesse andado 180 graus em
redor do seu modelo e tivesse sintetizado suas sucessivas impressoes numa
Unica imagem.”

Ao lado dessa caracteristica, é preciso considerar uma outra: a representacio
das formas naturais por meio de motivos geométricos, com predominio das
linhas retas.

Essas duas caracteristicas podem ser observadas nas imagens abaixo.
A primeira & uma reproducdo do quadro Mulher chorando, de Pablo Picasso.
Pela posicdo da boca, a mulher parece estar de perfil; por outro lado,
podemos ver seus dois olhos, o que sugere que a observamos de frente. Algo
semelhante ocorre na imagem 2, uma reproducdo da tela O lanche (mulher
com colher de chd), de Jean Metzinger. Além da geometrizacio do corpo da
mulher, observe que a xicara de chd é cindida em duas partes, representando
duas perspectivas que podem ser captadas simultaneamente pelo observador
do quadro.
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Imagem 1

Pablo Picasso, Mulher chorando, 1937.

Imagem 2

Jean Metzinger, 0 lanche (mulher com colher de chd), 1911.

No campo da literatura, o cubismo retoma técnicas jd adotadas previamente
pelos escritores futuristas: as palavras em liberdade (vocdbulos soltos, sem nexo
sintdtico), o instantaneismo (texto construido por flushes, como um acimulo de
instantneos da realidade) e a abolictio da pontuacdo, de adjetivos e de advérbios.
Nesse sentido, o poema Infdincia, de Oswald de Andrade, a que jd nos referimos
na secdo anterior, também pode ser associado aos procedimentos cubistas de
construgdio poética.

Além disso, os escrifores ligados a essa escola também recorrem a um
procedimento mais propriomente cubista: a técnica do recorte-e-colagem.
Analisando um trecho do romance Memdrias Sentimentais de Jodo Miramar,
do escritor modemista brasileiro Oswald de Andrade, o critico e poeta Haroldo
de Campos identificou esse procedimento no sequinte fragmento: “Um o
ladrava @ porta barbuda em mangas de camisa.” Aqui, é como se diferentes
elementos da cena (porta, homem) fossem recortados e reorganizados de
maneira a ficarem sobrepostos. O resultado é uma personificacto produzida por
uma mefonimia (“porta barbuda”).

3. Expressionismo

No capitulo anterior, vocé estudou o impressionismo, movimento
arfistico cujo nome deriva da palavra “impressdo”. Como o prefixo im-
sugere, impresso & algo que vem de fora para dentro — no caso das obras
impressionistas, trata-se da imagem que, vinda do exterior, é captada pelo
olho humano e registrada pelo artista da maneira como foi percebida. Agora,
pense na palavra “expressdo”. Como o prefixo ex- sugere, ela denota algo
que vai, inversamente, de dentro para fora. Trata-se, portanto, de projetar
no_mundo exterior a_prapria interioridade do sujeito. £ esse o principio
fundamental do Expressionismo.

Nesse sentido, as obras expressionistas sio profundamente subjetivas:
a realidade retratada é transfigurada a partir dos sentimentos do sujeito.
Em virtude do clima de terror provocado pela Primeira Guerra Mundial,
os senfimentos projetados nas obras sdo quase sempre sombrios: medo,
anglstia, ansiedade, dor.

Na pintura, alguns dos recursos formais utilizados para representd-los sdo
0s sequintes: imagens distorcidas e exageradas, s vezes lembrando caricaturas;
cores fortes, resplandecentes e conrastantes; pinceladas rdpidas e vigorosas,
demonstrando vitalidode. Na escultura, hd igualmente uma tendéncia geral o
figuras deformadas ou, ao menos, poucos realistas. Além disso, também a
escultura expressionista reflete os sentimentos de medo e angistia associados
a Primeira Guerra.

As marcas da pintura expressionista ficam bastante claras na
imagem abaixo, uma representacdo da tela O grito, de Edvard Munch,
talvez a obra mais conhecida dessa escola. Nela, fica evidente o clima
de angistia ou mesmo de desespero: estd claro que o grito a que se
refere o titulo do quadro é um grito de pavor. As cores fortes e as linhas
retorcidas, que tornam inverossimil a imagem retratada, ajudam a crior
essa atmosfera.




Edvard Munch, 0 grifo, 1893.

4, Dadaismo

0 Dadaismo foi a mais radical dentre todas as vanguardas europeias.
Sua caracteristica marcante é a negacdo de qualquer légica, principio ou
valor estético. Parte-se do principio de que o mundo e a arte ndo fazem
sentido; portanto, uma obra de arte ndo pode exprimir coisa alguma. A
gnfase recai, assim, no ilogismo (falta de ldgica, falta de sentido) e na
gratuidade da arfe (ndo serve para nada, ndo tem nenhuma motivacdo mais
profunda).

A'ideia de grotuidade da arte aparece no prdprio nome do movimento:
sequndo Tristan Tzara, “Dadd” ndo significa nada. Segundo ele, o nome foi
encontrado por acaso: colocando um espdtula no diciondrio Petit Larousse,
0 livro se abriv em uma pdgina aleatdria, onde saltou aos olhos a palavra
“Dadd”.

Em suma, o marca do Dadaismo € sua postura profundamente questionadora
e mesmo iconodlasta: a negacdo de todos e valores, a ideia de ser contra qualquer
principio, a despreocupaciio com o sentido e o elogio da gratuidade, ou seja, da
falta de motivacio ou explicaco para as coisas.

Tudo isso fica claro nas seguintes palavras de Tristan Tzara, o criodor do
movimento:

“Fu redijo um manifesto e ndo quero nada, eu digo porfanto cerfas
coisas e sou por principio contra os manifestos como sou também contra
os manifestos [...]. Eu redijo esse manifesto para mostrar que € possivel
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fazer as acdes opostos simultaneamente, numa dnica fresca respiracdo;
sou contra a acdo; pela continua contradicdo, pela afirmacdo também, eu
ndo sou nem para nem contra e ndo explico por que odeio o bom senso.

[.]

Abolicéo da Idgica, danca dos impotentes da criacdo: DADA; cada
objeto, fodos os objetos, os sentimentos e as obscuridades, as aparicdes
e 0 choque preciso das linhas paralelas sdo meios para o combate: DADA;
abolicdo da memdria: DADA; abolicio da arqueologia: DADA; abolicdo dos
profetas: DADA; abolicdo do futuro: DADA.”

TELES, Gilberto Mendonga. Vanguarda europeia e modernismo brasileiro.
Petrdpolis: Vozes, 1983.

Nas arfes pldsticas, o Dadaismo ficou conhecido pela técnica do ready-
made, crioda pelo artista francés Marcel Duchamp. O procedimento consiste
em reaproveitar objetos utilitdrios de uso cofidiano (ou seja, ndo- arfisticos),
promovendo neles pequenas alteragdes e elevando-os d condicdo de obras de arte
simplesmente pelo ato de assind-os, dar-hes um nome e colocd-los em exposicio
em um museu ou galeria.

Um exemplo famoso é a obra Fonte, de Duchamp: como mostra a imagem
1, trata-se de um urinol de porcelana branca. O primeiro ponto a se destacar é
a modificagdo do contexto original do objeto: em vez de estar em um banheiro
servindo a uma fungdo ufilitdria, o urinol fica hoje exposto em museus, servindo
a fruicto estética — ou pelo menos promovendo a reflexdo sobre arte. Mas o
objeto também sofreu uma pequena modificago no seu aspecto fisico: observe
que o cano estd em posicdo inverfida, voltado para o observador. E isso que
justifica 0 nome Fonfe.

A técnica do ready-made reflete bem o espirito contestador e
iconoclasta dos dadaistas. £ como se Duchamp dissesse: qualguer coisa
pode ser uma obra de arte — isso depende mais de como o objeto é
interpretado do que da pericia técnica de quem o criou. Assim, mais do que
apenas provocar o publico, o artista desconstrdi o prdprio conceito de obra
de arte — ou, no minimo, expressa sua rejeiciio a arte tradicional. Nada
poderia ser mais dadaista.

Uma subversdo semelhante pode ser vista na obra de Duchamp
infitulada L. H. 0. 0. Q. Sua base é uma reproducdo barata, de cartdo
postal, da ultrafamosa Monalisa, de Leonardo da Vinci. Sobre essa imagem,
Duchamp acrescentou a ldpis um bigode e uma barba; abaixo dela, o mais
importante, acrescentou as letras L. H. 0. 0. Q. Lidas rapidamente, elas
formam em francés a frase “Elle a chaud au cul” — algo como “Ela tem
fogo no rabo”.

Novamente, o ponto aqui é desconstruir a nogdo tradicional de objeto
artistico. £, mais do que isso, dessacralizar a obra de arte, ou seja, tird-la do
seu pedestal. A melhor maneira de fazer isso é ndo levé-la tdo a sério. Ao
se permitir brincar e fazer piadas com um quadro conhecido e admirado hd
séculos, a Monalisa de Duchamp traduz com perfeictio a postura irreverente,
critica e questionadora do Dadaismo.
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Imagem 1

Duchamp , Fonte, 1917.

Imagem 2

La Jocande

LHooQ.

Duchamp , L. #. 0. 0. @, 1919.

A literatura dadaista também investe na desconstrucdo da arte tradicional,
além de apostar na aleatoriedade e no_ilogismo. Se nada foz sentido mesmo,
se qualquer principio estético é vdo e se, em Gltima instdncia, o obra de arte &
irrelevante, ndo hd razdo para que alguém faca qualguer esforco para compor um
texto literdrio. Basta enumerar palavras ao acaso, e tem-se uma obra dudaista.
Este é o principio da aleatoriedade dadaista, como Tristan Tzara ensinou neste
poema:

Pegue um jornal,

Pegue a fesoura.

Escolha no jornal um artigo do tamanho que vocé deseja dar a sev poema.
Recorte o artigo.

Recorte em seguida com atencdo algumas palavias que formam esse
artigo e mefa-as num saco.

Agite suavemente.

Tire em sequida cada pedaco um apds o outro.

Copie conscienciosamente na ordem em que elas sdo tiradas do saco.

0 poema se parecerd com vocé.

E eilo um escritor infinitamente original e de uma sensibilidade graciosa,
ainda que incompreendido do pablico.

0 que se propde, portanto, é que os poemas sejom compostos de forma
aleatdria, sem qualquer tipo de preocupagdio com o senfido ou com o valor
estético. No dmbito do dadaismo, isso é estranhamente coerente: afinal, o
movimento se caracteriza pela negacdo de fodo valor estético e do proprio
valor da arte. Mas ndo pode passar despercebida a ironia cdustica no Gltimo
verso. Com ele, é como se o euirico dissesse que toda a preocupacdo com a
originalidade e com a sensibilidade ndo passa de besteira — ou, em resumo,
que toda a arte tradicional é uma bobagem sem sentido. Afinal de contas,
qualquer um que escolha palavras o acaso se formard um artista infinitamente
original e sensivel.

Por fim, é preciso dizer que o Dadaismo deve ser entendido dentro do seu
contexto histdrico, com a Europa devastada pela Primeira Guerra Mundial. Nesse
cendrio, é possivel compreender a insisténcia na gratuidade e no ilogismo, pelo
menos em parfe, como resultado do ceticismo e do pessimismo causados pela
experiéncio de um mundo em crise.

5. Surrealismo

Surgido oficialmente em 1924, o Surrealismo é a mais tardia das vanguardas
europeias. Seu principio fundamental é a negactio do conhecimento racional da
realidode — e, em contrapartida, a valorizactio do sonho, do inconsciente, dos
estados alucinatdrios, da fantasia e da loucura.

Nesse sentido, o Surrealismo se propde a ser mais do que um movimento
artistico. A intengdio é propor uma nova forma de compreensdio da realidade — uma
forma que, livre das amarras da mente carfesiana e racional, estd profundamente
influenciada pelas ideias de Sigmund Freud sobre o inconsciente.

Na pintura, a expressio do inconsciente se dd de duas maneiras. Uma
possibilidade ¢ retratar imagens fantdsticas, situacGes fantasiosas e irreais, com




0 acimulo de elementos simbélicos — em suma, um cendrio tipico dos sonhos. £
iss0 que se vé na imagem 1, uma reproducdo da tela Sonho provacado pelo voo
de uma abelha em tormo de uma romd um segundo antes de acordar, de Salvador
Dali. Observe que o prdprio fitulo revela que a imagem expressa um sonho.
Na parte inferior, vemos, sem qualquer destaque e com dimensdes reduzidas,
a abelha e a romd reais. E, no restante da tela, uma situagdo absolutamente
fantdstica, que presumivelmente corresponde ao sonho da mulher que levita sobre
uma pedra: um peixe que sai de uma romd e que, por sua vez, cospe um tigre
voador, entre outros elementos absurdos.

Aoutra possibilidade de expressio do inconsciente é produzir uma espécie de
pintura automdtica: sem racionalizar, sem planejamento prévio, o artista permite
que o pincel se movimente liviemente sobre a tela. O resultado sto imagens
abstratas, com formas curvas e muitas cores, que expressariam o inconsciente
do sujeito. £ o que se observa na imagem 2, uma reproducdo da tela A poefisa,
de Joan Miré.

Imagem 1

Salvador Dali, Sonho provocado pelo voo de uma abelha em tomo de uma romd um segundo antes
de acordar, 1944.
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Imagem 2

Joan Mir6, A poetisa, 1940.

0 qutomatismo na pintura tem sua contraparte na literatura surrealista: trata-
se da técnica conhecida como escrita automitica. O principio aqui é se desprender
das amarras conscientes e associar liviemente palavras e ideias, sem racionalizar
e sem censurcilas. £ preciso registrar que essa técnica jd havia sido proposta
anteriormente pelos dadaistas, no contexto de sua defesa do ilogismo, da falta de
sentido da arte. No Gmbito do Surrealismo, ela é resgatada e aprofundada, agora
como uma tentativa de expressdo do inconsciente.

No modernismo brasileiro, o estética surredlista influiu de modo decisivo a
productio do poeta Murilo Mendes, como se pode constatar no poema abaixo.
Observe a atmosfera onirica, com uma sucessio de imagens fantdsticas.

Pré-historia

Mamde vestida de rendas
Tocava piano no caos.
Uma noite abriv as asas
Cansada de tanto som,
Equilibrou-se no azul,

De tonta ndo mais olhou
Para mim, para ninguém!
Cai no dlbum de retratos.

MENDES, Murilo. Poesia completa e prosa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1994.

MODERNISMO

1. Informacdes iniciais

De maneira consensual, assume-se que o Modemismo brasileiro inclui pelo
menos duas fases: a primeira fase ou fase heroica (1922-1930) e a sequnda
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fase ou fase de estabilizacio ou ainda fose ideoldgica (1930-1945). Para
além disso, alguns criticos enxergam uma ferceira fase, cujo delimitacto tende
a variar bastante de um autor para outro. Aqui, vamos contemplar as duas fases
consensualmente reconhecidas.

A literatura modernista abrange uma vasta produc@io em prosa e em verso.
Na primeira fase, destacam-se os nomes de Mdrio de Andrade, Oswald de Andrade
e Manuel Bandeira. Os dois primeiros dedicaram-se tanto d poesia quanto  prosa,
além de teorizarem sobre a arte modema. Manuel Bandeira, por sua vez, é
considerado um dos grandes nomes da poesia brasileira de todos os tempos.

A sequnda fase modemista ird produzir alguns dos autores mais lidos e
estudados até hoje. Na prosa, destacam-se os nomes de Graciliano Ramos ( Vidas
secas, So Bernardo), Raquel de Queiroz (O quinze, Memorial de Maria Moura),
José Lins do Rego (Menino de engenho, Fogo morto), Jorge Amado (Gabriela,
Tieta, Dona Flor e seus dois maridos) e Erico Verissimo (0 tempo ¢ o vento, Olhai
0s lirios do campo). Na poesia, o nome de Carlos Drummond de Andrade ganha
destague ao lado de outros como Murilo Mendes, Jorge de Lima, Cecilia Meireles
e Vinicius de Moraes.

2. Primeira fase ov fase heroica (1922-1930)

0 marco inicial do Modemismo brasileiro é a Semana de Arte Modema.
Ocorrida em 1922 no Teatro Municipal de Sdo Paulo, a Semana durou apenas
trés noites: 13, 15 e 17 de fevereiro. Com recitais de misica, leitura de poemas
e palestras sobre a nova arte, o evento entrou definitivamente para o histria da
cultura brasileira. Foi a partir dele que o publico paulistano entrou em confato com
as novas tendéncias arfisticas que chegavam da Europa. A reagdo, porém, foi a pior
possivel: houve vaias, assovios estridentes, pessoas imitando miados e relinchos.
0 publico, enfim, ndo aceitara o nova arte, que se afastava radicalmente dos
padrdes estéticos o que todos estavam habituados — notadamente, o Realismo/
Naturalismo e o Parnasianismo. O Modernismo nascia, assim, sob o signo do
confronto — contra a arte anterior & contra o piblico que consumia essa arte. Mas,
afinal, quais eram as propostas desse movimento?

Como dissemos, os modernistas heroicos assumem radicalmente uma postura
de rejeicdo 0 arte anterior, que serd chamada, pejorativamente, de passadismo.
A postura_antipassadista ¢, portanto, o ponto de partida para o compreensto
desse momento. Esses arfistas buscaram afirmar a arte moderma em um ambiente
intelectual em grande medida obtuso e apegado aos valores artisticos tradicionais.
£ essa disposicdo para o confronto e para o desbravamento de novas fronteiras
artisticas que dd a primeira fose do nosso Modernismo o apelido de fase heroica.

Ao lado da luta antipassadista, a outra diretriz marcante da primeira fase
modernista é o nacionalismo. Como veremos, frata-se, quase sempre, de um
nacionalismo diferente duquele praticado pelos escritores romdnticos. Mesmo
porque 0 momento histdrico é outro: se, no século XIX, era importante construir
uma imagem idealizada do pas, agora o objetivo ¢ refletir rificamente sobre as
nossas origens e a nossa identidade.

2.1 Antipassadismo: revolugtio na forma e no conteddo

Coerente com a proposta de combater o “passadismo”, o escritor modernista

ird rejeitar os esquemas poéficos fixos. A rigidez formal do Parnasianismo serd
definitivamente abandonada em favor dos versos livies e brancos. Também o
linguagem culta e o purismo vocabular abrem espaco para registro cologuial, para
0s neologismos e para a incorporaco de elementos do portugués brasileiro (tanto
no nivel gramatical quanto no vocabuldrio), o que levard a “erros” gramaticais
deliberados.

Relembrando: versos livres e brancos

Os conceitos de verso livre e de verso branco i foram apresentados
no capitulo 2 deste modulo (Romantismo). Relembre:

Versos livres: versos sem reqularidade métrica.

Versos brancos: versos sem rima.

As experiéncios no campo da linguagem, contudo, viio muito além da
liberdade formal e da opgdio pelo cologuialismo e pelos brasileirismos. A pontuagto
costuma ser empregada liviemente, sequndo critérios subjetivos — e ndo de acordo
com as normas gramaticais. Além disso, muitos poemas inovam ao abandonar
0s conectores e empregar recorrenfemente as frases nominais. Essas opcdes
costumam levar a quebra da linearidade sintdtica tradicional, resultando em textos
fragmentdrios, cujas palavras parecem soltas, livres das amarras gramaticais. Veja
0 poema abaixo, refirado de uma série de quatro poemas reunidos sob o fitulo
As quatro gares.

Inféncia

0 camisoldo.

0 jarro.

0 passarinho.

0 oceano.

Avisita na casa que a gente senta no sofd.

ANDRADE, Oswald de. Poesias reunidas. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1974

Esse poema ilustra o gosto pela concisio que caracteriza boa parfe da
productio de Oswald de Andrade. Poemas extremamente breves e sucintos
— s vezes chamados de posmas-minuto — sdo uma das marcas mais visiveis
do seu estilo. Em alguns casos, como no texto acima, o ideal da sinfese vem
acompanhado de um estilo telegrdfico, em que o sentido global é construido por
meio de flushes, fraduzidos sob a forma de frases nominais e baixa frequéncia
de conectores.

Nesse sentido, o poesia de Mario de Andrade é bastante distinta, uma
vez que este qutor ndo culfiva o estilo telegrdfico ou o gosto oswaldiano pela
concisdo. Ainda assim, é possivel verificar, em alguns de seus poemas, a ruptura
da linearidade sintdtica que marca o primeiro momento modernista. Veja:

0 trovador

Sentimentos em mim do asperamente
dos homens das primeiras ers...

As primaveras do sarcasmo



intermitentemente no meu coracdo arlequinal..
Intermitentemente...

Outras vezes é um doente, um frio

Na minha alma doente como um longo som redondo...
Cantabona!... Cantabona!...

Dlorom...

Sou um tupi tangendo um aladide.

ANDRADE, Mdrio de. Poesias completas. Sdo Paulo: Martins, 1974

De imediato, 0 que surpreende o leitor & a ruptura do fluxo sintdtico. Em
vez de conter frases organizadas ao redor de um verbo, com estrutura sinfdtica
reconhecivel, 0 poema parece basicomente composto por palavras ou expressdes
mais ou menos solfas — relacionadas semanticamente, mas ndo sinfaticamente.
Em todo o poema, hd apenas trés formas verbais (“6”, “sou” e “tangendo”),
sendo duas no mesmo verso. Por outro lado, sdo recorrentes as expressoes
nomingis justapostas, sem conexdo sintdtica. As reticéncias reforgam esse efeito
de “palavras em liberdade” (para usar uma expressdo do escritor italiano Filippo
Marinetti), jG que sugerem uma estrutura fragmentdria, cujas frases ndo se
completam.

Ainda no campo da pesquisa com a linguagem, cabe observar a criacdo de
palavras: tanto “Cantabona” quanto “Dlorom” so neologismos, que parecem
cumprir no texto uma fungdo onomatopaica. Por fim, repare que o poema,
coerentemente com o projefo modernista, é escrifo em versos livres e brancos.

0 antipassadismo dos primeiros modernistas se manifesta também através
do humor, especialmente presente na obra de Oswald de Andrade. A arfe
consumida e apreciada pela sociedade da época & frequentemente marcada por
uma linguagem rebuscada, pedante e grandiloquente. Ao produzir uma literatura
irmeverente, lGdica e com forte fom irGnico, os escritores da época reagem contra
esse pedantismo e mostram que a literatura ndo precisa ser sisuda ou empolada —
ela também pode ser brincalhona. O humor, em resumo, ajuda a dessacralizar o
objeto artistico, esvaziando-a duquela carga de solenidade até entdio associada &
boa lteratura. £ nesse mesmo espirito que a primeira fase modemista ird produzir
fipos espeificos de textos como a parddia e o poema-piada.

Conceitos importantes

Parddia: obra que retoma um texto consagrado reescrevendo-o de
modo jocoso, a fim de subverté-lo.

Poema-piada: é 0 nome dado ao fipo de poema curto, de cardter
lidico, muito frequente sobretudo na poesia de Oswald de Andrade.

Os poemas a sequir servirdo para que vocé observe algumas das caracteristicas
apontadas acima.
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Relicdrio

No baile da corte

Foi o Conde d’Fu quem disse
Pra Dona Benvinda

Que farinha de Surui

Pinga de Parati

Fumo de Baependi

£ comé bebé pitd e cai

ANDRADE, Oswald de. Poesias reunidas. Rio de Janeiro: Civilizacdio Brasileira, 1974

Note como a histéria do Brasil & reconstruida de modo irbnico. A ironia se
fundamenta em uma inversdo: aqui, é um membro da elite (o Conde d'Eu) que
faz o elogio da cultura popular (representada pela farinha, pela pinga e pulo
fumo). A postura irreverente diante do passado histdrico nacional é reforcada pelo
uso linguistico: note a grafia “Pra” (ferceiro verso) e, sobretudo, a grafia dos trés
formas verbais do Gltimo verso. Essas opcdes aproximam a linguagem poética da
oralidade.

Abaixo, confrontamos a “Cango do exilio”, do romdntico Gongalves Dias, ao
“canto de regresso  pdtria”, uma de suas tantas parddias, escrita pelo modemista
Oswald de Andrade.

Canciio do exilio - Goncalves Dias
Minha terra tem palmeiras,

Onde canta o Sabid;

As aves, que aqui gorjeiam,

Ndo gorjeiam como Id.

Nosso céu tem mais estrelas,
Nossas vérzeas t8m mais flores,
Nossos bosques tém mais vida,
Nossa vida mais amores.

Em cismar, sozinho, d noite,

Mais prazer encontro ev Id;

Minha terra tem palmeiras,

Onde canta o Sabid.

Minha terra tem primores,

Que tais ndo encontro ev cd;

Em cismar — sozinho, d noite —
Mais prazer encontro ev Id;

Minha terra tem palmeiras,

Onde canta o Sabid.

Ndo permita Deus que eu morra,
Sem que eu volfe para Id;

Sem que desfrute os primores
Que ndo encontro por ¢d;
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Sem qu'inda aviste as palmeiras,
Onde canta o Sabid.

GONCALVES, Magaly Trindade; AQUINO, Zélia Thomaz de; Silva, Zina Bellodi.
Antologia de antologias. Sto Paulo: Musa, 1995

Canto de regresso d pdtria
Minha terra tem palmares

Onde gorjeia o mar

Os passarinhos aqui

Ndo cantam como os de Id

Minha terra tem mais rosas
F quase que mais amores

Minha terra tem mais ouro
Minha terra tem mais terra

Ouro terra amor e rosas

Ev quero tudo de I

Néo permita Deus que eu morra
Sem que volte para ld

Néo permita Deus que eu morra
Sem que eu volfe para So Paulo
Sem que eu veja a Rua 15

E o progresso de Sdo Paulo

ANDRADE, Oswald de. Poesias reunidas. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1974

Observe como a parédia, ao mesmo fempo em que resgata um texfo
consagrado, também o trai, virando-o do avesso. Entre os dois poemas, hd
afinidades temdticas (a saudade, o elogio da terra distante, o desejo de retomo)
e formais (como a metrficagdo). No entanto, a ideia central do poema de
Gongalves Dias ¢ subvertida na parddia oswaldiana. Se o primeiro é um hino de
louvor a uma terra idealizada, uma espécie de paraiso intocado pela civilizacio,
a parddia caminha no sentido oposto, valorizando o progresso e a urbanizagto —
porfanto, 0 avanco civilizatdrio. Esse efeito é obtido pela insercdo de termos como
“Sio Paulo”, “Rua 15" & “progresso”, absolutamente estranhos ao imagindrio
romnfico.

Dissemos acima que o humor — que se desdobra na parddia, no poema-
piada, no tom irreverente — é um cominho para promover a dessacralizacdo da
obra da arte. Mas ndo é o dnico. Também no plano do conteddo esse objetivo
¢ alcancado. Isso porque a primeira fase do nosso modernismo ird eliminar as
fronteiras entre assuntos poéticos e apoéticos, abrindo espago para a incorporagto
de elementos do cotidiano. A literatura modemista ird tratar, frequentemente, de
acontecimentos banais, como o trabalho dos camelds ou uma viagem qualquer
de trem. A partir da fase heroica, todos os assuntos, mesmo os mais corriqueiros,
serdo considerados dignos da literatura, em especial da poesia.

Em outras palavras: com a geracdo de 22, a poesia deixa de ser o espaco
apenas dos grandes temas nobres e solenes — como o amor, a morte, @ natureza

ou a pdtria — e passa a admitir também os assuntos tradicionalmente vistos
como apoéticos. Essa conquista, é bom que se diga, ndo desaparece apds a fase
heroica. Em vez disso, perdura na sequnda fose modermista e vai muito além dela,
marcando presenca em diversas tendéncias e autores pds-1945 (ainda que ndo
em fodos). Veja os poemas abaixo:

Camelés

Abencoado seja o cameld dos brinquedos de tostdo:

0 que vende baldezinhos de cor

0 macaquinho que trepa no coqueiro

0 cachorrinho que bate com o rabo

0s homenzinhos que jogam box

A perereca verde que de repente dd um pulo que engracado
E as canetinhas-tinteiro que jamais escreverdo coisa alguma
Alegria das calcadus.

Uns falam pelos cotovelos:

— “0 cavalheiro chega em casa e diz: Meu filho, vai buscar um
pedaco de banana para ev acender o charuto. Naturalmente o menino
pensard: Papai estd malv...”

Outros, coitados, tém a lingua atada.

Todos porém sabem mexer nos cordéis com o fino ingénuo de
demiurgos de inutilidades.

E ensinam no tumulto das ruas os mitos heroicos da meninic...

E ddo aos homens que passam preocupados ou tristes uma licdo de
infdncia.

BANDEIRA, Manuel. Estrela da vida infeira. So Paulo: Nova Fronteira, 2000

0 Capoeira

— Qué apanhd sordado?

— 0 qué? — Qué apanhd?
Pernas e cabegas na calcada.

ANDRADE, Oswald de. Poesias reunidas. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1974

Esses dois poemas so profundamente distintos. O primeiro, com versos longos
¢ sinfaticamente encadeados, recria com liismo uma situagdo prosaica: camelds
que encantam as criancas com a venda de “inutilidades”. O segundo, forfemente
visual & composto no estilo telegrfico de Oswald de Andrade, retrata uma briga
de rua. Essas diferencas refletem as peculioridades do estilo de cada autor. Mas,
apesar delas, & inegdvel que ambos se beneficiam de umas das maiores conquistas
do modernismo: a incorporaciio do trivial, do corriqueiro, do banal.

2.2 Nacionalismo: em busca da idenfidade brasileira

Uma das marcas mais visiveis da literatura da fase heroica é a retomada
da tradicdo nacionalista. Se a produgdo realista/naturalista privilegiava os temas
universais, nossos modernistas procurardo produzir uma literatura que ajude a




pensar as particularidades do Brasil: seus problemas, seus conflitos, suas origens,
seus contrastes (atraso e progresso, campo e cidade, o selvagem e o civilizado
etc). Nesse sentido, nota-se aqui a refomada do debate infelectual que tanto
animou os escritores da primeira geragdo romdntica: o problema da identidade
naciongl.

Embora ndo sejo simples resumir o nacionalismo modernista, que é cerfamente
multifacetado, um ponto & crucial: de um modo geral, a produgdo desse periodo
joga por terra o ufanismo romdntico. Ndo hd mais espaco para o Brasil idealizado
do Romantismo, um verdadeiro paraiso terrestre habitado por indios honrados e
hondosos. Por isso, & comum falarmos aqui em nacionalismo critico.

Em resumo, podemos dizer que a primeira fase modernista é animada por uma
retomada arifica da questio da identidade nacional. Muitas vezes, isso se faz sob a
forma de parddia de textos do Quinhentismo e do Romantismo. O motivo: esses sdo
0s dois outros momentos da nossa literatura que fematizam explicitamente o Brasil,
procurando de alguma forma caracterizé-o e identificar seus tracos definidores. A
esse respeito, compare abaixo o inicio de fracema, do escritor romdntico José de
Alencar, e o de Macunaima, do modernista Mario de Andrade.

Iracema

Além, muito além doquelo serra, que ainda azulo no horizonte,
nasceu Iracema.

Iracema, a virgem dos Idbios de mel, que tinha os cabelos mais
negros que a asa da gratina, e mais longos que seu talhe de palmeira.

0 favo da jati ndo era doce como seu sorriso; nem a baunilha recendia
10 bosque como seu hdlito perfumado.

Mais rdpida que a corca selvagem, a morena virgem corria o serfdo
e as matas do Ipu, onde campeava sua guerreira tribo, da grande nacdo
tabajara. 0 pé grdcil e nu, mal rocando, alisava apenas a verde peliicia que
vestia a ferra com as primeiras dguas.

ALENCAR, José de. fracema. Porto Alegre: L&PM, 2002

Macunaima

No fundo do mato-virgem nascev Macunaima, heri de nossa gente.
Era preto retinto e filho do medo da noite. Houve um momento em que
0 siléncio foi tdo grande escutando o murmurejo do Uraricoera, que a
india tapamunhas pariv uma crianca feia. Essa crianca é que chamaram de
Macunaima. Jd na meninice fez coisas de sarapantar. De primeiro passou
mais de seis anos ndo falando. Si o incitavam a falar exclomava:

—Ai! Que preguica!...

ANDRADE, Mdrio de. Macunaima. Rio de Janeiro, Livros Técnicos e Cientificos. Sdo Paulo,
Secretaria da Cultura Cigncia e Tecnologia, 1978: p.7

0 inicio de Iracema revela com clareza o principio romdnfico da idealizagdo.
Selvagem que vive em perfeita comunhdo com a natureza, lracema supera, com
seus afributos irrefocdveis, a prdpria natureza: nada nem ninguém serd pdreo para
a dogura do seu sorriso, o perfume do seu hdlito, a destreza e a velocidade dos
seus pés graciosos.
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0 inicio de Macunaima parodia o de Iracema. A estrutura é a mesma:
localiza-se o cendrio (ainda que de forma imprecisa) e informa-se o
nascimento do herdi, o protagonista do romance. Segue-se entdo uma
caracterizacdo desse protagonista — e ai descobrimos que se trata, a rigor,
de um gnti-herdi. Muito diferente de Iracema, Macunaima é uma crianca feia,
preguicosa e “filho do medo da noite”. Ao ler lracema, um brasileiro poderia
se sentir orgulhoso por descender de individuos tdo nobres quanto os indios
retratados no romance. Macunaima, porém, é apresentado, muitas vezes, de
modo depreciativo.

0 mesmo se pode dizer do espaco fisico. Iracema, que nasceu em uma “serra
que ainda azula no horizonte”, corria sobre uma “verde peliicia que vestia a terra
com as primeiras dguas”. Sdo descrices que, certamente, dignificam os espagos
retratados. Macunaima, por sua vez, nasceu no “mato-virgem”. Fosse esta uma
obra romdntica, talvez pudéssemos esperar o emprego do substantivo “mata”,
capaz de evocar florestas grandiosas e exuberantes. E precisamente o que se
vé em Iracema: “a morena virgem corria 0 sertdo e as matas do Ipu”. A palavra
“mato”, porém, fraz uma carga semdntica claramente pejorativa. Tanto é assim
que a primeira acepcdo para esse substantivo, no Diciondrio Eletronico Houaiss, €
0 sequinte: “vegetacdo constituida de plantas ndo cultivadas, de porte médio, e
geralmente sem qualquer serventia.”

De todo modo, um ponto deve ficar claro. Apesar da diferenca gritante na
representagdo dos protagonistas — uma heroina idealizada, no primeiro caso; um
anti-herdi, no segundo —, tanto Iracema quanto Macunaima colocam em pauta
0 questdo de identidode nacional. Sio duas obras que procuram representar
literariamente o Brasil e o brasileiro. No primeiro caso, o objetivo é reconstrur,
para o Brasil, um passado glorioso, de modo a dignificar o presente daguela nacto
ainda jovem. O caso de Macunaima, por outro lado, é mais complexo: de suas
pdginas, emerge o retrato de um pais ambivalente, marcado pela diversidade e
pelo confraste.

Para esclarecer esse ponto, comegamos por lembrar que a obra de Mdrio
de Andrade chama-se Macunaima — o herdi sem nenhum cardter. Ao confrrio
do que pode parecer & primeira vista, a locugio “sem nenhum cardter” ndo se
refere a algo como desonestidade ou md-fé. Refere-se, na verdade, a tese de que
0 Brasil (ou o brasileiro) ndo tem uma identidade clara, definida, dnica. Volte ao
fragmento acima: vocé verd que, embora indio, Macunaima nasceu negro; além
disso, em outros trechos da narrativa, ele se torma branco.

Mas a diversidade do brasileiro ndo advém apenas da mistura de ragas.
Macunaima transita entre a floresta e a cidade, o primitivo e o civilizado, o nativo
e 0 estrangeiro. Feito de contrastes, o herdi sai da floresta para Sto Paulo; quer
voltar para sua terra, mas tombém quer i para a Europa. A idenfidade nacional
se construiria, assim, no embate entre esses opostos. Se houver uma imagem
capaz de condensar essa tensto, talvez seja o Gltimo verso do poema 0 trovador,
que apresentamos acima: “Sou um tupi [indio nativo] tangendo um aladde
[instrumento de cordas comum na Europa medieval].”

Porfim, pedimos que vocé releia o fragmento de Macunaima, agora prestando
atencdo & linguagem empregada. Observe a presenca do registro coloquial, em
palavras como “meninice”, bem como a tenfativa de aproximar da lingua literdria
do portugués falado, com a grafia original “si” para a conjuncto condicional “se”.
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Em resumo, o modernismo brasileiro nasce se apoiando sobre duas diretrizes
hdsicas: o antipassadismo, postura ird propiciar uma verdadeira revolugdo na
maneira de produzir literatura, e a reflexdo sobre a identidade nacional, em uma
retomada crifica do problema que tanto preocupara nossos infelectuais durante o
Romantismo.

0 quadro a sequir procura sinfetizar os principais tracos do modernismo
heroico:

Concistio, poema-
minuto; auséncia de
conectores; frases
nominais; quebra da
linearidade sintdtica

Y

Versos livres e
> brancos

Humor, ironia;
parddia, poema-
piada

\ 4

Neologismos

Y

Incorporaciio do
> cotidiano

Antipassadismo

Registro cologuial e
oralidade

\4
A

Incorporagdo do
falar brasileiro
(implicando erros
gramaticais)

Nacionalismo critico

\ 4
A

3. Sequnda fase ou fase de estabilizaciio ou fase ideolégica
(1930-1945)

Vocg viv que os escrifores da primeira fose enfrentaram um ambiente
intelectual altomente refratdrio ds suas propostas inovadoras. Por isso mesmo,
aquele momento foi chamado de fase heroica. Na mesma proporciio em que o
péblico rejeitava a arte moderna, os modernistas procuravam chocar, provocando
estranhamento. Diante de um poema ou um romance da fase heroica, a sensago
muitas vezes é de incompreensdo. Em alguns momentos, a linguagem é subvertida
a tal ponto que temos dificuldade de enfender o que estd sendo dito. Além disso,
0 humor e a irreveréncia enconfram nesse momento sua expresso maxima.
Tudo isso tem um objetivo claro: combater o “passadismo”, a arte académica e
convencional que ainda agradava ao leitor médio.

Com o tempo, porém, o “passadismo” vai sendo deixado de lodo, e a arfe
modema ganha espaco. Sem o inimigo por perto, jd ndo hd tanta necessidade

de chocar. Por essa razdo, as experiéncias estéticas mais radicais da fase heroica
ddo lugar a uma literatura um pouco mais convencional. Isso no significa que as
inovagdes da primeira fase tenham sido abandonadas; elas apenas deixam de ser
exibidas de modo tdo ostensivo, passando a ser assimiladas mais naturalmente.
Assim, o cologuialismo, os brasileirismos, os temas cotidianos e os versos
brancos e livres passam a coexistir, por exemplo, com formas fixas (incluindo o
soneto), esquemas métricos regulares e mesmo com uma dicgdo mais solene ou
grandiloguente em alguns momentos (sobretudo na poesia de Cecilia Meireles e
na producdo inicial de Vinicius de Moraes). Por outro lado, o humor, a parédia
e a ireveréncia perdem parte do espaco privilegiado que haviam ocupado no
momento anterior. Também na prosa, a narrativa cinematogrdfica e fragmentdria
do primeiro Oswald de Andrade dd lugar a uma narrativa mais convencional e
linear, cuja linguagem acessivel permite que a leitura se faga sem sobressaltos.
Do ponto de vista do conteddo, a productio do periodo voltase para o
problema da existéncia humana diante da realidade presente. Essa preocupacio
se manifesta tanto na poesia quanto na prosa. A obra do poeta Carlos Drummond
de Andrade é uma das que testemunham essa preocupacdo. Seus livros publicados
entre 1940 e 1945 — Sentimento do Mundo, José e Rosa do Povo — revelam uma
forte preocupacio social, ao mesmo tempo em que demonstram solidariedade e
indagam o sentido da existéncia diante de uma realidade opressiva. Veja:

Méos Dadas

Ndo serei 0 poeta de um mundo caduco.

Também ndo cantarei 0 mundo futuro.

Estou preso d vida e olho meus companheiros
Estdo taciturnos mas nutrem grandes esperancas.
Entre eles, considere a enorme realidade.

0 presente € tdo grande, ndo nos afastemos.
Néo nos afastemos muito, vamos de méos dadas.

Néo serei o cantor de uma mulher, de uma histéria.

ndo direi suspiros ao anoifecer, a paisagem vista na janela.

ndo distribuirei entorpecentes ou cartas de suicida.

ndo fugirei para ilhas nem serei raptado por serafins.

0 tempo é a minha matéria, o tempo presente, os homens presentes,
a vida presente.

ANDRADE, Carlos Drummond de. Poesia e prosa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1983

Este poema, bastante conhecido, é claro e direfo. Seu compromisso é
com uma poesia voltada para a dura realidade presente. Ndo a toa, o vocdbulo
“presente”, nos dois dltimos versos, adjetiva tudo: o tempo, os homens, a vida.
Em contraste, a declaracdo de principios negativa dos dois primeiros versos
recusa tanfo o passado — “mundo caduco” — quanto o futuro. Para o euirico,
ndo hd opcdio que ndo seja encarar os fatos: “Estou preso @ vida e olho meus
companheiros.”

Esse ponto é desenvolvido na sequnda estrofe. Aqui, fica claro que o escapismo
ndo tem vez: o eufirico recusa o suicidio e se nega a fugir para as ilhas. Observe
como essa estrofe evoca elementos caros ao imagindrio romdntico — os “suspiros



ao anoitecer”, a morte, a fuga. Pela negacto desse imagindrio, o eufirico recusa
duas daus posturas mais forlemente associadas @ arfe romdnfica: o escapismo
e 0 idealizacto. Em vez de evadirse, o euirico exorta seus companheiros a
resistirem: “0 presente ¢ fdo grande, ndo nos afastemos. / Néo nos afastemos
muito, vamos de mdos dadas.”

Assim como a poesia, também os romances da segunda fase revelom uma
preocupacdo com o problema da existéncia humana diante da realidade presente.
Nesse conjunto, encontramos fanto os romances urbanos de Erico Verissimo e
Marques Rebelo quanto a ficcio mais introspectiva de Licio Cardoso. Ndo hd
dividas, porém, de que vertente mais celebrada e conhecida da ficgdo de 1930
so os romances regionalistas que documentam o subdesenvolvimento brasileiro
e, em especial, as mazelas sociais do Nordeste. Graciliano Ramos, Raquel de
Queiroz, José Lins de Rego e Jorge Amado sdo os principais nomes dessa literatura
nordestina, cujo marca mais evidente é a preocupaco com a realidade social
imediata.

Tomada em conjunto, a prosa de 1930 retoma, de certa forma, o projeto
da ficgdo regionalista do periodo roméntico, pelo menos na medida em que se
trata de uma producdio vasta que retrata a realidade de diferentes regides do pais.
Quanto ao aspecto formal, nota-se aqui um abandono das experiéncias estéticas
mais radicais da primeira fase: tanto a linguagem quanto a estrutura narrativa
so mais convencionais e “comportadas”. Tanto as novidades formais quanto o
novo direcionamento temdtico podem ser verificados no fragmento abaixo. Trato-
se do inicio de Vidas Secas, romance que retrata a luta pela sobrevivéncia de uma
familia assolada pela seca:

Na planicie avermelhada os juazeiros alorgavam duas manchas
verdes. Os infelizes tinham caminhado o dia infeiro, estavam cansados e
famintos. Ordinariamente andavam pouco, mas como haviam repousado
bastante na areia do rio seco, a viagem progredira bem trés léguas. Fazia
horas que procuravam uma sombra. A folhagem dos juazeiros apareceu
longe, através dos galhos pelados da catinga rala.

Arastaram-se para Id, devagar, Sinha Vitoria com o filho mais novo
escanchado no quarto e o bad de folha na cabeca, Fabiano sombrio,
cambaio, o aio a tiracolo, a cuia pendurada numa correia presa ao cinturdo,
o espingarda de pederneira no ombro. 0 menino mais velho e a cachorra
Baleia iam atrds.

RAMOS, Graciliano. Vidas secas. Rio de Janeiro: Record, 1996

EXERCIiCIOS

GRUPO 1 - Identificar caracteristicas do Modernismo

Texto para a questdo comentada

Rio de Janeiro
Fios nervos riscos faiscas.
As cores nascem e morrem
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Com impudor violento

Onde me vermelho ? Virou cinza.
Passou a boa ! Peco a palavra !

Meus amigos todos estiio satisfeitos
Com a vida dos outros.

Filtil nas sorveterias.

Pedante nas fivraris...

Nas praias nu nu nu nu nu nu .

Tutu tu tu tu no meu coracdo.

Mas tantos assassinatos, meu Deus.

E tantos adultérios também.

E tantos tantissimos contos-do-vigdrio ...
(Este povo quer me passar a perna)
Meu coragdo vai molemente dentro do fdxi.

ANDRADE, Carlos Drummond de. Poesia e prosa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1988, p.11.

Questio comentada (UFF / 2000) A que estilo de época pertence o texto
acima. Justifique sua resposta.

Resposta: Modemismo, porque frata de um tema ligado @ vida cofidiang,
usando uma linguagem informal em estrofes assimétricas, sem preocupagdo com
uma metrificagdo rigida.

Comentdrio: Vamos observar com mais detalhes alguns tragos modernistas do
poema.

1 — Tema ligndo ao cotidiano: de dentro de um tdxi, o euirico observa o
movimento nas ruas (sorveteria, livraria, praio) e faz comentdrios sobre a
atualidade (assassinatos, confos-do-vigdrio).

2 — linguagem informal: “(Esse povo quer me passar a perna)”. A expressdo
“passar a pemna” tem cardter coloquial. “Enganar” ou “ludibriar” seriom opcdes
mais formais.

3 — Liberdade formal: versos livres (ou seja, versos com “tamanhos” diferentes,
quer dizer, com nimero diferente de silabas poéticas de um para o outro) e versos
brancos (auséncia de rima).

4 — Pontuacio relativa: supressdo de sinais de pontuagdo, acelerando a leitura
¢ imprimindo o poema o ritmo frenético da vida moderna: “fios nervos riscos
faiscas”.

5 — Experimentalismo linguistico, inclusive com o uso de onomatopeias: “Nas
praias nu nu nu nu nu nu / fu tu fu tu tu no meu coracio””.

Texto para a questdo 1

[...]"Nos consola é ver o povo inculfo criando aqui u'a misica nativa que
estd entre as mais belas e mais ricas.

Pois colhendo elementos alheios, friturando-os na subconsciéncia nacional,
digerindo-os, amoldando-os, se fecundando, a misica, popular brasileira viveu todo
0 século XIX, bem pouco étnica ainda. Mas no dltimo quarto do século principiam
aparecendo com mais frequéncia producdes dotadas de fotalidade racial. E, no
trabalho da expressdo original e representativa, ndo careceu nem cinguenta anos:
adquiriv cardter, criou formas e processos tipicos. Manifestacdes duma raca muifo
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variada ainda com psicologia, a nossa misica popular é variadissima. Tdo variada
que ds vezes desconcerta quem a estuda. ”[...]

ANDRADE. Mdrio de; Pequena histdria da musica. 8° ed.
Sao Paulo: Martins, Belo Horizonte: ltatiaia, 1980.

1) (UFRJ / 2004) O escritor modemista Oswald de Andrade, no Manifesto
Antropdfago (1928), afirma a propdsito das relagdes entre a cultura brasileira e a
de nossos colonizadores: Mas ndo foram cruzados que vieram. Foram fugitivos de

uma civilizactio que estamos comendo, porque somos fortes [...]
Explicite essa ideia, considerando o projeto modernista.

Texto para a questdo 2

Erro de Portugués
Quando o portugués chegou
Debaixo de uma bruta chuva
Vestiu o indio

Que pena!

Fosse uma manhi de Sol

0 indio tinha despido

0 portuguss.

ANDRADE, Oswald de. Poesias reunidas. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1978.

2) (Enem / 2006) O primitivismo observdvel no poema acima, de Oswald de
Andrade, caracteriza de forma marcante:

A) o regionalismo do Nordeste.
B) o concrefismo paulista.

() a poesia Pau-Brasil.

D) o simbolismo pré-modernista.
E) o tropicalismo baiano.

(
(
(
(
(

Texto para a questdo 3

Amor
humor

ANDRADE, Oswald de. Poesias reunidas (org. Haroldo de Campos).5a edigdo.

Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1971.

3) (UFRJ / 2007) O texto constitui forte expressdo da estéfica modernista.
Explore essa afirmativa com base em elementos textuais relativos (i) @ forma
e (ii) ao conteddo.

Textos para a questdo 4

Texto I - pronominais
Dé-me um cigarro

Diz a gramdtica

Do professor e do aluno

E do mulato sabido

Mas o bom negro e o bom branco
Da Nagéo Brasileira

Dizem todos os dias

Deixa disso comarada

Me dd um cigarro

ANDRADE, Oswald de. Poesias Reunidas. 5° ed. Sto Paulo: Civilizacdo Brasileira, 1971. p.125.

Texto Il

0 que vocé chama de acintoso e proposital, ponho a mdo na consciéncia
e sei que ndo é. Apenas é um novo hdbito adquirido e que ndo é mais nem
acintoso nem proposital. Manu, eu escrevi o Compéndio em menos de més
e sem abandonar minhas ocupacdes. Saia o que saia e ndo corrigi nada.
Meus pronomes e brasileirismos, que estdo muito diminuidos estes em nimero
e por isso mais repetidos, saem hoje como dgua que brota sem nenhuma
preocupacdo mais. A ndo ser a preocupacdo de escrever desacintosamente.
Simplesmente porque jd ndo hd mais razdo pra forcar a nota. Agora corrigir
um pronome colocado errado por inconsciéncia s6 pra ficar mais de estilo
portugués isso ndo faco ndo. F ndo faco porque d.ai é que ficava errado ¢
forcado, d.of é que eu ndo seguia mais a orientacdo que queria e continuo
querendo seguir e sigo mesmo.

ANDRADE, Mdrio de. Cartas a Manuel Bandeira. Rio de Janeiro: Simdes, 1958. p. 220

4) (UFRJ / 2000) Oswald de Andrade e Mdrio de Andrade (Textos I e II) foram
autores decisivos na formulagdo dos rumos estéticos e ideoldgicos do modernismo
brasileiro.

Considerando que, para os modernistas, a questdo da lingua fozia parte de um
projefo cultural mais amplo, qual a posicto dos dois autores em relagdo & norma
gramatical ?

5) (Enem / 2000)

“Precisa-se nacionais sem nacionalismo, (...) movidos pelo presente mas
estalando naquele cio racial que sd as tradicoes maduram! (...). Precisa-se gentes
com bastante meiguice no sentimento, bastante forca na peitaria, bastante
paciéncia no entusiasmo e sobretudo, oh! sobretudo bastante vergonha na cara!

(...) Enfim: precisa-se brasileiros! Assim estd escrito no andncio vistoso de
cores desesperadas pinfado sobre o corpo do nosso Brasil, comaradas.”

Jomal A Noite, Sto Paulo, 18,/12/1925 apud LOPES, Telé Porto Ancong.

Mario de Andrade: ramis e caminhos. Sto Paulo: Duas Cidades, 1972



No trecho acima, Mdrio de Andrade dd forma a um dos itens do idedrio modemista,
que é o de firmar a feictio de uma lingua mais auténtica, “brasileira”, ao expressar-
se numa variante de linguagem popular identificada pela (0):

A) escolha de palavras como cio, peitaria, vergonha.
B) emprego da pontuagdo.

() repeticdo do adjetivo bastante.

D) concorddncia empregada em Assim estd escrito.
E) escolha de construcdio do tipo precisa-se gentes.

(
(
(
(
(

Texto para a questdo 6

Balada do amor através das idades
Fu te gosto, vocé me gosta
desde tempos imemoriais.
Eu era grego, vocé froiana,
froiana mas ndo Helena.

Sai do cavalo de pau

para matar seu irmdo.

Matei, brigamos, morremos.
(..)

Hoje sou mogo moderno,
remo, pulo, dango, boxo,
tenho dinheiro no banco.
Vocé é uma loura notdvel,
boxa, danca, pula, rema.
Seu pai é que ndo faz gosto.
Mas depois de mil peripécias,
eu, herdi da Paramount,

te abraco, beijo e casamos.

DRUMOND, Carlos. Alguma poesia, 1930

6) (UFRJ / 2003) A norma culta ndo prevé o emprego dos pronomes tal como
aparecem no Texto acima. Levando em consideracto a proposta de linguagem do
movimento literdrio em que o poema se insere, justifique o uso dos pronomes no
primeiro verso.

Texto para a questdo 7

Namorados

0 rapaz chegouse para junto da moga e disse:

— Antdnia, ainda ndo me acostumei com o seu corpo, com a sua cara.

A moca olhou de lado e esperov.

— Vocé ndo sabe quando a gente é crianca e de repente vé uma lagarta
listrada?
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A moga se lembrava:

— A gente fica olhando...

A meninice brincou de novo nos olhos dela.

0 rapaz prosseguiu com muita docura:

— Antdnia, vocé parece uma logarta listrad.

A moga arregalou os olhos, fez exclamades.

0 rapaz concluiu:

— Antdnia, vocé é engracada! Vocé parece louca.

Manuel Bandeira. Poesia completa & prosa.Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1985.

7) (Enem / 2006) No poema de Bandeira, importante representante da poesia
modemista, destaca-se como caracteristica da escola literdria dessa época:

A
B

a reiteragdo de palavras como recurso de constructo de rimas ricas.
a ufilizagdo expressiva da linguagem falada em situagdes do cotidiano.
() a critiva simetria de versos para reproduzir o ritmo do tema abordado.
D) a escolha do tema do amor romdntico, caracterizador do estilo literdrio dessa
época.
(E) o recurso ao didlogo, género discursivo tipico do Realismo.

== =

(
(
(
(

Texto para a questdo 8

Mdquina-de-escrever

BD G Z Reminton.

Pra fodas as carfus da gente.

Eco mecdnico

De sentimentos rdpidos batidos.

Pressa, muita pressa.

....... Duma feita surrupiaram a mdquina-de-escrever de meu mano.
....... Isso também entra na poesia

....... Porque ele ndo tinha dinheiro pra comprar oura.

lqualdade maquinal,

Amor ddio tristeza. . .

E os sorrisos da ironia

Pra todas as carfas da gente. ..

Os malévolos e os presidentes da Repiblica
Escrevendo com a mesma letra. ..

................. lqualdade
.............. Liberdade
........... Fraternité, point.
Unificacdo de todas as méos. ..
(..)
ANDRADE, Mdrio de. Poesias completas. Belo Horizonte: Villa Rica, 1993.
8) (Uerj / 2006-LPLB)

Duma feita surripiaram a mdquina-de-escrever de meu mano. / Isso também
entra na poesia / Porque ele ndo tinha dinheiro pra comprar outra. (v. 6-8)
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Esse fragmento do texto acima revela uma mudanca de tom na linguagem do
poem.

a. Indique em que consiste essa mudanca e explique como ela se relaciona @
estética modernista.

b. Identifique o género literdrio empregado nesse fragmento e cite uma
caracterfstica desse género.

Texto para a questdo 9

Funcdo

Me deixaram sozinho no meio do circo

Ou era apenas um pétio uma janela uma rva uma esquina

Pequenino mundo sem rumo

Até que descobri que todos os meus gestos

Pendiam cada um das estrelos por longos fios invisiveis

E havia stbitas e lindas aparicdes como aquela das longas trancas

E todas imitavam tdo bem a vida

Que por um momento se chegava a esquecer a sua cruel inocéncia de bonecas
E eu dizia depois coisas tdo lindas

E tristes

Que ndo sabia como tinham ido parar na minha boca

E o mais triste ndo era que aquilo fosse apenas um jogo cambiante de reflexos
Porque afinal um belo pido dancante

Ou zunindo imdvel

Viive uma vida mais infensa do que a mdo ignorada que o arremessou

E eu dango tu dancas nds dancamos

Sempre dentro de um circulo implacdvel de luz

Sem saber quem nos olha atenta ou distraidomente do escuro...

QUINTANA, Mdrio. Antologia poética. Rio de Janeiro: Editora do Autor, 1966.

9) (Uerj / 2004-LPLB) Dentre os tracos formais presentes neste poema, aquele
que no caracteriza a estética do Modernismo brasileiro é:

A) emprego de adjetivacto dupla

B) auséncia de sinais de pontuagdo

() uso de versos desprovidos de rima
D) aproveitamento da sintaxe cologuial

—_— o~ o~

Texto para a questdo 10

Familia

Trés meninos e duas meninas,

sendo uma ainda de colo.

A cozinheira preta, a copeira mulata,
0 papagaio, o gato, o cachorro,

as galinhas gordas no palmo de horta

e a mulher que trata de tudo.

A espreguicadeira, a cama, a gangorra,
o cigarro, o frabalho, a reza,

a goiabada na sobremesa de domingo,
0 palito nos dentes confentes,

0 gramofone rouco foda noite

e a mulher que trata de tudo.

0 agiota, o leiteiro, o turco,

0 médico uma vez por més,

0 bilhete todas as semanas

branco! mas a esperanca sempre verde.
A mulher que trata de tudo

e a felicidade.

ANDRADE, Carlos Drummond de. Sentimento do mundo. Rio de Janeiro: Record, 1999, p.58.

10) (PUC-RIO / 2007) O poema de Carlos Drummond de Andrade, publicado em
seu livro de estreia, em 1930, apresenta aspectos que ainda mantém uma relacto
direta com a primeira fase do Modemismo.

(ite duas caracteristicas do texto que reafirmam valores e procedimentos do
projefo modernista brasileiro.

Texto para a questio 11

Inféncia

Meu pai montava a cavalo, ia para o campo.
Minha mde ficava sentada cosendo.

Meu irmdo pequeno dormia.

Eu sozinho menino entre mangueiras

lia a histéria de Robinson Crusoé,

comprida histdria que ndo acaba mais.

No meio-dia branco de luz uma voz que aprendeu

a ninar nos fonges da senzala — e nunca se esqueceu
chamava para o café.

(afé preto que nem a preta velha

café gostoso

café bom.

Minha mde ficava sentada cosendo
olhando para mim:

— Psiv... Ndo acorde o menino.

Para o berco onde pousou um mosquito.
E dava um suspiro... que fundo!

Ld longe meu pai campeava
no mato sem fim da fozenda.



E eu ndo sabia que minha histdria
era mais bonita que a de Robinson Crusoé.

ANDRADE, Carlos Drummond de. Poesia complefa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2002.

11) (Uerj / 2009-LPLB)

No meio-dia branco de luz uma voz que aprendeu

a ninar nos longes da senzalo — e nunca se esqueceu

chamava para o café.

(afé preto que nem a preta velha

cafg gostoso

café bom.
Identifique, na estrofe acima, dois tragos caracterisficos da estética modernista,
um relacionado  linguagem e outro & forma do poema. Cite também um exemplo
para cada um desses fragos.

Texto para a questdo 12

Arte de amar

Se queres sentir a felicidade de amar, esquece a tua alma.
A dlma € que estraga o amor.

56 em Deus ela pode encontrar satisfacdo.

Ndo noutra alma.

S6 em Deus — ou fora do mundo.

As almas sdo incomunicdveis.

Deixa o teu corpo entender-se com outro corpo.

Porque os corpos se enfendem, mas as almas ndo.

BANDEIRA, Manuel. Estrela da vida inteira: poesias reunidas. Rio de Janeiro:
José Olympio, 1974.

12) (Uerj / 2001-PLB) O texto acima é representativo de um movimento
estéticoiterdrio que rompe com a tradicto lirica dominante no Brasil até as duas
primeiras décadas do século XX.

dentifique esse movimento estético-literdrio e aponte um aspecto temdtico do
texto que caracteriza a referida ruptura.

13) (Enem / 2000) “Poética”, de Manuel Bandeira, ¢ quase um manifesto do
movimento modernista brasileiro de 1922. No poema, o autor elabora crificas e
propostas que representam o pensamento estético predominante na época.

Poética

Estou farto do lirismo comedido

Do lirismo bem comporfado

Do lirismo funciondrio piblico com livro de ponto expediente protocolo e
manifestacdes de apreco ao Sr. direfor.
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Estou farto do lirismo que para e vai averiguar no diciondrio o cunho verndculo
de um vocdbulo

Abaixo os puristas

Quero antes o lirismo dos loucos

0 lirismo dos bébedos

0 lirismo dificil e pungente dos bébedos
0 lirismo dos clowns de Shakespeare

— Ndo quero mais saber do lirismo que ndo ¢ libertacdo.

BANDEIRA, Manuel. Poesia Completa e Prosa. Rio de Janeiro. Aguilar, 1974

Com base na leitura do poema, podemos afimar correfamente que o poeta:

A) critica o lirismo louco do movimento modemnista.

B) wrifica todo e qualquer liismo na literatura.

() propde o retono ao lirismo do movimento cldssico.
D) propde o refomo ao lirismo do movimento romdntico.
E) propde a criagdo de um novo lirismo.

(
(
(
(
(

Texto para a questdo 14

Camelés - Manvel Bandeira

Abencoado seja 0 cameld dos brinquedos de tostdo:

0 que vende baldezinhos de cor

0 macaquinho que frepa no coqueiro

0 cachorrinho que bate com o rabo

Os homenzinhos que jogam boxe

A perereca verde que de repente dd um pulo que engracado

E as canetinhas-tinteiro que jamais escreverdo coisa alguma

Alegria das calcads.

Uns falam pelos cotovelos:

=0 cavalheiro chega em casa e diz: ‘Meu filho, vai buscar um pedaco

de banana para ev acender o charuto.” Naturalmente o menino pensard:
“Papai estd malv...”

Qutros, coitados, t#m a lingua atado.

Todos, porém, sabem mexer nos cordéis com o fino ingénuo de demiurgos
de inutilidades.

E ensinam no tumulto das ruas os mitos heroicos da meninice...

E ddo aos homens que passam preocupados ou tristes uma licdo de infdncia.

Libertinagem. In: MORAES, Emanuel de. (org). Seleta em prosa e verso.
Rio de Janeiro: José Olympio, 1971, p.131

14) (UFRJ / 2001) No poema de Manuel Bandeira, aparecem fracos
caracterfsticos de sua poética. Desenvolva essa afirmativa, explicitando esses
tracos, nos niveis da forma e do conteddo.
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Texto para a questdo 15

Pensiio familiar

Jardim da pensdozinha burguesa.

Gatos espapacados ao sol.

Aftiririca sitia os canteiros chatos.

0 sol acaba de crestar as boninas que murcharam.
Os girassdis

amarelo!

resistem.

E as ddlias, rechonchudas, plebeias, dominicais.

Um gatinho faz pipi.

Com gestos de garcom de restaurant-Palace
Encobre cuidadosamente a mijadinha.

Sai vibrando com elegdncia a patinha direita:

£ a dnica criatura fina na pensdozinha burguesa.

Petrdpolis, 1925.

BANDEIRA, Manuel. Estrela da vida infeira. 10a ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 1983, p.95.

15) (PUCRIO / 2003) A abordagem criticohumoristica, presente no texto
acima, possui caracteristicas fipicamente modernistas. Indique o estrofe onde ela
se manifesta mais claramente, exemplificando com elementos do texto as formas
pelas quais essa aritica se constrdi.

Textos para a questdo 16

Texto |

Bh, junho de 1925.

Mdrio dear,

Conversei ontem  tardinha com o nosso querido Carlos. Me disse que dias
atrds tinha recebido mais uma carta sua. Percebi no olhar por defrds dos deulos
que ele ainda ndo conseguia esconder as emocdes mais secrefas. Vocé bem sabe
como 0 nosso amigo cultiva as gracas do segredo, que, alids, sé sdo instigantes
se o inferlocutor nos sugere (escancaradamente) que estd escondendo algo
(intimamente). Carlos me jogou na cara o conteddo da carta que tinha recebido
de Sdo Paulo e logo em sequida o abafou com tampa de cacarola.

(.)

Carlos tem uma visdo do linguagem dada pelo lado de fora do corpo. Se
vocé lhe dissesse: “Conhece-te a ti mesmo”, ele te responderia: “Ndo é mais
itil conhecer a minha vizinha de mesa? Se puxasse conversa com ela, iria me
ctucar de volta com um beijo e dizer que eu penso, logo existo.” Carlos é um

parnasiano enrustido. Para ele a palavra é semelhante a um objeto querido, mais
a gente acaricia a palavra, mais ela se fora nossa, mais ¢ posse de quem a ama.
Carlos se cola d pele da palavia pelo sentimento nobre que a reveste, sentimento
que ele detecta vis-G-vis de algo que ndo faz intimamente parte dele. Sem duvida
esse amor pelu pele e a came da palovra — pele e came da linguagem fonética
— & 0 que salva Carlos neste momento em que ele acredita que pode sair por af
“construindo” com a poesia um mundo novo, como se palavra fosse tijolo, folha
de papel em branco, argamassa, e poeta, pedro-pedreiro.

Antes de tudo, seria importante que vocé Mdrio, 0 mandasse jogar as
palavras pra dentro dele como se joga sujeira na lata de lixo. Nao pode imaginar
a revolugdio que vocé estaria armando! Af ele veria que as palavras, d semelhanca
dos nossos sentimentos e emocdes, sdo sujas, tio pegajosas, visquentas e até
mesmo nauseabundas, quanto lesmas. A palavia é semelhante em tudo por
tudo a um drgdo vivo que pulsa governado ou desgovemado pelos mandos ou
desmandos do sangue, a filtrar satide ou doenca, indiscriminadamente.

Nem de longe Carlos suspeita que as palavras, como qualquer corpo,
apresenfom boa ou md sadde. Como bom estudante de farmdcia, no momento
que o souber, aprenderd a se automedicar com sabenca e prazer. Qu seja: saberd
como aniquilar os praprios sentimentos e emocdes com a ajuda das palavras.

SANTIAGO, Silviano. “Conversei ontem @ tardinha com o nosso querido Carlos”
In Histdrias mal contadus. Rio de Janeiro: Rocco, 2005, p. 162-163.

Texto Il - O Lutador
Lutar com palavras

é a luta mais vd.
Entanto lutamos

mal rompe a manhd.
Sdo muitas, eu pouco.
Algumas, tdo fortes
como o javali.

Ndo me julgo louco.
Se o fosse, feria
poder de encantd-as.
Mas licido e frio,
apareco e fenfo
apanhar algumas
para meu sustento
num dia de vida.
Deixam-se enlacar,
fontas a caricia

e stbito fogem

e ndo hd ameaca

e nem 3 hd sevicio
que as traga de novo
ao centro da praca.
Insisto, solerte.
Busco persuadilas.
Serlhes-ei escravo



de rara humildade.
Guardarei sigilo

de nosso comércio.

Na voz, nenhum travo
de zanga ou desgosto.
Sem me ouvir deslizam,
perpassam levissimas

e viram-me 0 rosfo.
Lutar com palavras
parece sem fruto.

Ndo tém came e sangue. . .

Entretanto, luto.
Palavra, palavra
(digo exasperado),
se me desafias,
aceito o combate.
Quisera possuir-e
neste descampado,
sem foteiro de unha
ou marca de dente
nessa pele clara.
Preferes o amor

de uma posse impura
e que venha o gozo
da maior tortura.

Luto corpo a corpo,
luto todo o tempo,
sem maior proveifo
que o da caca ao vento.
Nao encontro vestes,
ndo sequro formas,

é fluido inimigo

que me dobra os mifsculos
e ri-se das normas

da boa pelejo.
lludo-me ds vezes,
pressinto que a entrega
se consumard.

1d vejo palavras

em coro submisso,
esta me ofertando
seu velho calor,
aquela sua gléria
feita de mistério,
outra seu desdém,
outra seu ciime,

e um sapiente amor
me ensina a fruir

de cada palavra
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0 esséncia captada,

o sutil queixume.
Mas ai! é o instante
de entreabrir os olhos:
entre beijo e boca,
tudo se evapora.

0 ciclo do dia

ora se conclui 8

e o indtil duelo
jamais se resolve.

0 teu rosto belo,

0 palavra, esplende
na curva da noite
que foda me envolve.
Tamanha paixdo

e nenhum peclio.
Cerradas as portas,

a luta prosseque

nas ruas do sono.

ANDRADE, Carlos Drummond de. Poesia  prosa. Rio de Janeiro:
Editora Nova Aguilar, 1979, p. 147-148.

16) (PUCRIO / 2009) A ufilizacto da metapoesia ¢ prtica recorrente em vdrios
momentos da literatura brasileira. Autores roménticos, pamasianos, simbolistas
e modermistas, cada qual a seu modo, escreveram poemas com o propdsito
de defender os seus valores estéticos e/ou reflefir criticamente sobre o prdprio
ato de escrever. Comente a concepctio de criagdo poética presente no texto de
Drummond.

Texto para a questdo 17

Confidéncia do ltabirano

Alguns anos vivi em ltabira.

Principalmente nasci em ltabira.

Por isso sou triste, orgulhoso: de ferro.

Noventa por cento de ferro nas calcadas.

Oitenta por cento de ferro nas almas.

E esse alheamento do que na vida é porosidade e comunicagdo.

A vontade de amar, que me paralisa o frabalho,

vem de ltabira, de suas noites brancas, sem mulheres e sem horizonfes.
E o hdbito de sofrer, que tanto me diverte,

¢ doce heranga itabirang.

De Itabira trouxe prendas diversas que ora te ofereco:

esta pedra de ferro, futuro aco do Brasil,

este Sdo Benedito do velho santeiro Alfredo Duval;
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este couro de anta, estendido no sofd da sala de visitas;
este orgulho, esta cabea baixa...

Tive ouro, tive gado, tive fazendas.

Hoje sou funciondio pablico.

Itabira é apenas uma fotografia na parede.
Mas como ddi!

ANDRADE, C. D. Poesia complefa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2003.

17) (Enem / 2009) Carlos Drummond de Andrade é um dos expoentes do
movimento modernista brasileiro. Com seus poemas, penetrou fundo na alma
do Brasil e trabalhou poeficamente as inquietudes e os dilemas humanos. Sua
poesia é feita de uma relacto tensa entre o universal e o particular, como se
percebe claramente na construciio do poema Confidéncia do Itabirano. Tendo em
vista os procedimentos de construcdio do texto literdrio e as concepcdes artisticas
modernistas, conclui-se que o poema acima:

(A) representa a fase heroica do modernismo, devido ao fom contestatdrio e
utilizagdo de expressdes e usos linguisticos tipicos da oralidade.

(B) apresenta uma caracteristica imporfante do género lirico, que é a apresentacto
objetiva de fatos e dados histdricos.

(O) evidencia uma tenstio histdrica enfre o “eu” e a sua comunidade, por
intermédio de imagens que representam a forma como a sociedade e o mundo
colaboram para a constituigdo do individuo.

(D) critica, por meio de um discurso irdnico, a posicdo de inutilidade do poeta e da
poesia em comparagdo com as prendas resgatadas de Itabira.

(E) apresenta influéncias romdnticas, uma vez que trata da individualidade, da
saudade da infancia e do amor pela terra natal, por meio de recursos retdricos
pOMposos.

Textos para a questdo 18

Texto I - No meio do caminho
No meio do caminho tinha uma pedra
tinha uma pedra no meio do caminho
tinha uma pedra

no meio do caminho tinha uma pedra.

Nunca me esquecerei desse aconfecimento

na vida de minhas retinas fdo fatigadas.
Nunca me esquecerei que no meio do caminho
tinha uma pedra

tinha uma pedra no meio do caminho

no meio do caminho tinha uma pedra.

ANDRADE, Carlos Drummond de. Reunido. Rio de Janeiro: José Olympio, 1972.

Texto Il
Fu tropecei agora numa casca de banana.
Numa casca de banana!

Numa casca de banana eu tropecei agora.

Caf para trds desomparadaments,

E rasguei os fundilhos das caleas!

Numa casca de banana eu tropecei agora.

Numa casca de banana!

Fu tropecei agora numa casca de banana!

FONSECA, Gondim da. “Contramio; os nossos atuais génios poéticos”. Apud: ANDRADE, C.

Drummond de. Uma pedra no meio do caminho: biografia de um poema. Rio de Janeiro: Ed. do
Autor, 1967.

18) (Uerj / 2000 — 2" fase)
a. Estabelega a relagdo literdria entre os textos |  II, justificando sua resposta.

b. Cite quatro recursos modernistas empregados tanto no poema de Drummond
quanto no de Gondim da Fonseca.

Texto para a questdo 19

Lépida e leve

Lingua do meu Amor velosa e doce,

que me convences de que sou frase,

que me contomas, que me vestes quase,
como se o corpo meu de 1i vindo me fosse.
Lingua que me cativas, que me enleias

0s surtos de ave estranha,

em linhas longas de invisiveis feias,

de que és, hd fanto, habilidosa aranha

[.]

Amo-te as sugestdes gloriosas e funestas,
amo-te como todas as mulheres

te amam, 6 lingua-lama, d lingua-resplendor,
pela came de som que d ideia emprestas

e pelas frases mudas que proferes

nos siléncios de Amor!

MACHADO, G. In: MORICONI, 1. (org.). Os cem melhores poemas brasileiros do século. Rio de
Janeiro: Objetiva, 2001 (fragmento).

19) (Enem/2011) A poesia de Gilka Machado identifica-se com as concepcdes
arfisticas simbolistas. Entretanto, o texto selecionado incorpora referéncias
temdticas e formais modernistas, i que, nele, a poeta

(A) procura desconstruir a visdo metafdrica do amor e abandona o cuidado formal.
(B) concebe a mulher como um ser sem linguagem e questiona o poder da
palavra.

(C) questiona o trabalho intelectual do mulher e antecipa a construgdo do verso
livre.



(D) propoe um modelo novo de erofizagdo na liica amorosa e propde a
simplificaco verbal.

(E) explora a construgdo da esséncia feminin, a partir da polissemia de “lingua”,
¢ inova o léxico.

Texto para a questdo 20

Foi mudando, mudando
Tempos e fempos passaram
por sobre teu ser.
Da era cristd de 1500
até estes tempos severos de hoje,
quem foi que formou de novo feu ventre,
teus olhos, fua alma?
Te vendo, medito: foi negro, foi indio ou foi cristdo?
0s modos de rir, 0 jeifo de andar,
pele,
gozo,
coracdo ...
Negro, indio ou cristdo?
Quem foi que te de esta sabedoria,
mais dengo e alvura,
cabelo escorrido, tristeza do mundo,
desgosto da vida, orgulho de branco, algemas, resgates, alforrias?
Foi negro, foi indio ou foi cristdio?
Quem foi que mudou teu leite,
teu sangue, feus pés,
teu modo de amar,
teus santos, teus ddios,
teu fogo,
feu suvor,
fua espuma,
tua saliva, teus abracos, teus suspiros, fuas comidas,
tua lingua?
Te vendo, medito: foi negro, foi indio ou foi cristdo?

Jorge de Lima, Obra poéfica.

20) (UFF/2010 — 2" etapa)
a. ranscreva o refriio do poema e explique o seu sentido, tendo em vista uma
temdtica caracteristica do movimento modemnista.

b. Caracterize o interlocutor do eu lirico no texto acima, justificando sua resposta.

¢. 0 texto aborda s mudanas histdricas que ocorrem no tempo. Transcreva
integralmente os dois versos que delimitam o tempo da mudanga.
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Texto para a questdo 21

No meio do caminho

No meio do caminho tinha uma pedra
tinha uma pedra no meio do caminho
tinha uma pedra

110 meio do caminho tinha uma pedia.
Nunca me esquecerei desse acontecimento
na vida de minhas retinas tio fatigadas.
Nunca me esquecerei que no meio do caminho
tinha uma pedra

tinha uma pedra no meio do caminho

1o meio do caminho tinha uma pedia.

ANDRADE, Carlos Drummond de. Reunido. Rio de Janeiro: José Olympio, 1972.

21) (Uerj/2000 — 2" fuse) Leia o poema abaixo:

Eu tropecei agora numa casca de banana.

Numa casca de banana!

Numa casca de banana e tropecei agora.

Cai para frds desomparadomente,

E rasquei os fundithos das calcas!

Numa casca de banana e tropecei agora.

Numa casca de banana!

Eu tropecei agora numa casca de banana!

FONSECA, Gondim da. “Conframdo; os nossos atuais génios poéticos”. Apud: ANDRADE, C.
Drummond de. Uma pedra no meio do caminho: biografia de um poema. Rio de Janeiro: Ed. do

Autor, 1967.

a. Estabeleca a relacdo literdria entre o texto Il e o fragmento acima, justificando
sua resposta.

b. Cite quatro recursos modernistas empregados tanto no poema de Drummond
quanto no de Gondim da Fonseca.

Texto para a questdo 22

Carnaval carioca

(.)

Ev mesmo... Ev mesmo, Camaval...

Eu te levava uns olhos novos

Pra serem lapidados em mil sensacdes bonitas,
Meus Idbios murmurejando de comocdo assustada
Haviam de ter purissimo destino...

£ que sou poeta

E na banalidade larga dos meus cantos
Fundir-se-Go de mdos dadas alegrias e tristuras, bens e males,
Todas s coisas finitas
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Em rondas aladas sobrenaturais. 0 fragmento do poema de Mdrio de Andrade expressa um tipo de proposta
finsia herdica dos meus sentidos que difere do projefo pamasiano de trabalhar com temas sérios, cldssicos ou
Pra acordar o segredo de seres e coisas. grandiosos.

Fu colho nos dedos as rédeas que param o infrene das vidas a. Redigindo sua resposta em, no mdximo, duas frases completas, aponte a

Sou 0 compasso que une fodos os compassos diferenca entre o projefo parnasiano e o que estd expresso no fragmento acima.

F com a magia dos meus versos

(riando ambientes longinquos e piedosos

Transporto em realidades superiores

A mesquinhez da realidade.

Eu bailo em poemas, multicolorido!

Palhago! Mago! Louco! Juiz! Criancinha!

Sou dancarino brasileiro!

Sou dancarino e dango! F nos meus passos conscientes

h. Explique, em uma frase completo, o afitude do autor do texto | quanto @
metrificacto e relacione-a ao estilo de época a que pertence este texto.

Texto para a questdo 23

Glorifico a verdade das coisas existentes Manifesto da poesia pau-brasil (fragmento)
Fixando os ecos e as miragens. Lancado por Oswald de Andrade, no Correio da Manhd, em
Sou um tupi tangendo um alaide 18 de marco de 1924.
E g frdgica mixéidia dos fendmenos ferrestres Houve um fendmeno de democratizacdo estéfica nas cinco partes sdbias do
Fu celestizo em eurritmis soberanas, mundo. Institvira-se o naturalismo. Copiar. Quadro de cameiros que ndo fosse
Oh encantamento da Poesia imortal! .. 6 mesmo ndo prestava. A interpretacdo do diciondrio oral das Escolas de Belas-
Onde que andou minha missdo de poeta, Camaval? Artes queria dizer reproduzir igualzinho... Veio a pirogravura. As meninas de
Puxoume a ventania, todos os lares ficaram artistas. Apareceu a mdquina fotogrdfica. £ com fodas as
Sequndo circulo do Inferno, prerrogativas do cabelo grande, da caspa e do misteriosa genialidade de olho
Rajadas de confetes virado — o artista fotdgrafo.
Helitos diabdlicos perfumes Na misica, o piano invadiu as saletas nuas, de folhinha na parede. Todas
Fazendo relar pelo corpo da gente as meninas ficaram pianistas. Surgiu o piano de manivela, o piano de patas. A
Semiramis Marflia Helena Cledpatra e Francesca. Playela. E a ironia eslava compds para a Playela. Stravinski.
Milhares de Julietas! A estatudria andou atrds. As procissdes sairam novinhas das fdbricas.
Domiflas fantasiadas de conrgirs, $6 ndo se inventou uma mdquina de fazer versos — jd havia o poeta
Isoldas de pijama bem francesas, parasiano.
Alzacianas portuguesas holandesas... ()

Geografia Nossa época anuncia a volta ao sentido puro.
Eh liberdade! Pagodeira grossa! £ bom gozar! Um quadro sdo linhas e cores. A estatudria sdo volumes sob a luz.
Levou a breca o destino do poefa, A poesia Pav-Brasil é uma salo de jantar domingueira, com passarinhos
Barreei meus libios com o carmim doce dos def... cantando na mata resumida das gaiolas, um sujeito magro compondo uma valsa
(.) para flauta e a Maricota lendo o jormal. No jornal anda fodo o presente.
Camnaval ... Apud TELES, Gilberto M. Vanguarda Furapéia e Modemnismo Brasileiro. Petropolis: Vozes, 1977.

Porém nunca tive intencdo de escrever sobre fi...
Morreu o poeta e um gramofone escravo

anhou discos de sensacdes. 23) (Ueri/1999 — 1" fuse) Duas caracteristicas da poesia modenista que

aparecem sugeridas no Gltimo pardgrafo do Manifesto da Poesia Pau-Brasil sdo:
ANDRADE, Mario de. Poesias completas. Stio Paulo & Belo Horizonte: Martins & Ifatiaia, 1980.
A) incorporacdio da temdtica cotidiana — enfoque no presente

B) valorizactio dos encontros familiares — enaltecimento da natureza
() aproveitamento do elemento musical — retrato de cenas familiares
D) citacdo joralistica da realidade — reproducdio do noticidrio histdrico

22) (Ueri/1999 - 2 fase)
“F que sou poefa
E na banalidade larga dos meus cantos
Fundir-se-Go de mdos dadas alegrias e tristuras, bens e males,
Todas as coisas finitas
Em rondas aladas sobrenaturais.”
(versos 6 a 10)

o~ o~ — —
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GRUPO 2 - Comparar a estética modernista a estética Diana, com ser Diana,
tradicional Néo se abrasa, ndo suspira
Pelo amor de Endimido?
Textos para a questdo comentada fodos umam.’ 50 Hari
Desta Lei da Natureza
Texto I - Lira VIII Queria ter isencdo?
Marilia, de que fe queixas?
De que te roubou Dirceu Desiste, Marilia bela,
0 sincero coracdio? De uma queixa sustentada
Ndo te deu também o seu? S6 na altiva opinido.
E tu, Marilia, primeiro Esta chama é inspirada
Ndo Ihe lancaste o grilhdo? Pelo Céu; pois nela assenta
Todos amam: s Marilia A nossa conservacdo.
Desta Lei da Natureza Todos amam: s6 Marilia
Queria ter isencdo? Desta Lei da Natureza
Queria ter isencdo?

Em tomo das castas pombas,

Néo rulam hinhos? GONZAGA, Tomds Antnio. Marilia de Dirceu. Rio de Janeiro: Ediouro, 1997.
a0 ruiam fternos pomoinnos :

E rlom, Marilia, em vdo? * aqueles que ndo tém piedade
Ndo se afagam c’os biquinhos?
E a prova de mais femura
Néo os arrasta a paixdo? Texto Il - Poemas da negra (1929)
Todos amam: s Marilia Vocé é tio suave,
Desta Lei do Natureza Vossos libios suaves
Queria ter isencdo? Vagam no meu rosto,
Fecham meu olhar.
Jd viste, minha Marilia,
Avezinhas, que ndo facam Solposto.
Os seus ninhos no verdo? )
Aquelas, com quem se enlacam, E a escureza suave
Ndo vio cantar-hes defronte Que vem de vocé,
Do mole pouso, em que estio? Que se dissolve em mim.
Todos amam: sé Marilia
Desta Lei do Natureza Que sono...
Queria ter isencdo?
Ev imaginava
Se os peixes, Marilia, geram Duros vossos libios,
Nos bravos mares, ¢ rios, Mas vocé me ensina
Tudo efeitos de Amor séo. A volta ao bem.
Amam os brutos impios”, ANDRADE, Mdrio de. Poesias completas. Sdo Paulo: Livraria Martins, 1980.
A serpente venenosa,

Aona, o tigre, o ledo.

o Questio comentada (Uerj / 2004-LPLB) Na interlocugdo com as mulheres
Todos amam: s6 Marilia

amadas, os poetas utilizam elementos da natureza de modos disfintos.

De"‘? Le df’ Noturezo a. Caracterize a presenca da natureza em cada um dos poemas.

Queria fer isengdo? b. Indique dois tragos da tradiciio cldssica presentes no primeiro poema e ndo
utilizados no segundo.

As grandes Deusas do Céu

Sentem a seta tirana

Da amorosa inclinacdo.
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Resposta:

a. No poema de Tomds Antdnio Gonzaga, a ordem da natureza ¢ utilizada como
argumento de sedugdo. (ou)

Tomds AntGnio Gonzaga serve-se da natureza para enfatizar a preservagdo das
espécies como efeifo do amor. (ou)

No poema de Tomds Antdnio Gonzaga, os elementos da natureza servem para
exemplificar as leis que regem o mundo e as quais Marilia deveria se submeter.
No poema de Mdrio de Andrade, a natureza se mistura @ mulher amada ou se
apresenta metaforicamente, pois o poeta associa a negra ao sokposto.

b. Dois dentre os tragos: uso da métrica; presenca de refrdo; referéncia @ mitologia;
uso da rima em esquemas rigidos.

Comentdrio:

a. No poema de Gonzaga, o ewiico se refere ao comportamento amoroso de
diversos animais: os pombos, os peixes, a “serpente venenosa”, a onca, o tigre, 0
ledo. Todos eles servem como exemplos que comprovam o fafo de que os serem
do reino animal se rendem ao chamado do amor. £ com base nisso que o euirico
procura convencer sua amada o também se render a ele. A natureza, portanto,
aparece como meio de exemplificactio para provar uma tese — a de que os seres
vivos estio fadados ao amor, @ paixdo, ao envolvimento sexual —, que por sua
vez funciona como argumento de seductio, de convencimento (se fodos estdo
fadados oo amor, ndo hd razdo para vocé resistir a mim).

No poema de Mario de Andrade, um elemento da natureza (o0 “sokposto”) &
usada para estabelecer uma analogia (comparagdo) com a amada, baseada no
fato de que ela é negra (como mostra o fitulo).

b. Cabe explicar melhor os traos apontados no gabarito oficial:

Uso do métrica — O primeiro poema tem métrica regular, com os versos
apresentando sete silabas poéticas (redondilha maior). A rigidez formal ¢
marca da tradicio dldssica (lembre-se que o Arcadismo também é chamado de
Neoclacissimo, justamente porque resgata essa tradicdo). No segundo poema,
contudo, os versos sdo livres, ou seja, ndo sequem um padrio métrico regular.
Isso & caracteristico, de um modo geral, da poesia modemista.

Presenca de refrdo — Oufra caracteristica da tradicGo cldssica ausente da poesia
modemnista. O refrdo do poema de Gonzaga é: “Todos amam: s6 Marilia / desta
Lei da Natureza / Queria fer isengdo?.”

Referncia @ mitologia — Por resgatar a tradicio da Anfiguidade Cldssica,
os escritores drcades frequentemente povoum seus fextos com elementos
pertencentes @ mitologia grecoromana (ou seja, da Grécia anfiga e da Roma
antiga). No poema de Gonzaga, esses elementos siio, de modo geral, as “grandes
Deusas do Céu” e, de modo particular, Diana (deusa da caga) e Endimido (rei de
Elis, neto de Zeus). Esta também ndo é uma marca da poesia modenista.

Uso da rima em esquemas rigidos — Observe o esquema fixo (rigido) da rima
do poema de Gonzaga: em todas as estrofes, ocorre rima entre os versos 3, 6
e 9. No segundo poema, os versos sdo brancos (ou seja, sem rima), como &
comum na poesia modemista (sobretudo na primeira fase, a qual pertence Mario
de Andrade).

Texto para a questdo 1

Pero Vaz Caminha

a descoberta

Seguimos nosso caminho por este mar de longo
Até a oitava da Pdscoa

Topamos aves

E houvemos vista de terra

0s selvagens

Mostraram-hes uma galinha

Quase haviam medo delo

E ndo queriam pér a méo

E depois a tomaram como espantados

primeiro chd

Depois de dancarem
Diogo Dias

Fez o salto real

as meninas da gare

Eram trés ou quatro mocas bem mocas e bem gentis
Com cabelos mui pretos pelas espdduas

E suas vergonhas tdo altas e tdo saradinhas

Que de nds as muito olharmos

Ndo tinhamos nenhuma vergonha

ANDRADE, Oswald. Poesias reunidas. Rio de Janeiro: Civilizagto Brasileira, 1978. p. 80.

1) (UFF / 2000) O procedimento poético empregado por Oswald de Andrade
no fexto acima é:

() reconhecer e adofar a méfrica pamasiana, criando estrofes simétricas e com
fitulos;

(B) recortar e recriar em versos trechos da carta de Caminha, dando-hes novos
fitulos;

(C) imitar e refazer em prosa a carta de Caminha, criando titulos para as vdrias
secoes;

(D) reconhecer e refomar o prdtica romdntica, dando fitulos nacionalistas ds
estrofes;

(E) identificar e recusar os processos de colagem modemistas, dando-hes fitulos
novos.

Texto para a questdo 2

0 primeiro navio destacado da conserva para levar a Portugal a noticia do
descobrimento do Brasil, e com instdncias ao rei de Portugal para que por amor da
religido se apoderasse d’estu descoberta, cometera a violéncia de arrancar de suas
terras, sem que a sua vontade fosse consulfada, a dois indios, afo contra o qual
se tinham pronunciado os capities da frota de Pedro Ahvares. Fizera-se o indice
primeiro do que era a histdria da colénia: era a cobica disfarcada com pretextos da



religido, era o ataque aos senhores da terra, d liberdade dos indios; eram colonos
degradados, condenados & morte, ou espiritos baixos e viciados que procuravam
as florestas para darem largas ds depravacdes do instinto bruto.”

DIAS, Goncalves. Revista do Instituto Histdrico e Geogrdfico Brasileiro, 4° trim. 1867 , p. 274.

2) (UFF /2000) Assinale o fragmento que representa uma avaliagiio modernista
de personagem literdrio romintico.

(A) “0 sangue portuguds, em um poderoso rio, deverd absorver os pequenos
confluentes das racas india e efipica.” (Carlos Frederico Ph. De Martvs)

(B) “Seria injusto, entretanto, considerar os indios como depravados; eles ndo
t&m nenhuma ideio moral dos direitos e dos deveres.” (Rugendas)

(C) “A piedade, a minguarem outros argumentos de maior valia, deverd ao
menos inclinar o imaginagdo dos poetas para os povos que primeiro heberam
os ares destas regides, consorciando na literatura os que a fatalidade da histdria
divorciou.” (Machado de Assis)

(D) “Nunca fomos catequizados. Fizemos foi camaval. O indio vestido de senador
do Império. Fingindo de Pitt. Ou figurando nas dperas de Alencar cheio de bons
sentimentos portugueses.” (Oswald de Andrade)

(E) “O protagonista, o mulato Raimundo, ignora a propria cor e a condicdo de
filho de escrava: ndo consegue entender as reservas que lhe faz a alta sociedade
de Sto Luis, a ele que voltara doutor da Europa.” (Affredo Bos)

Textos para a questdo 3

Texto I - Amor! Delirio — Engano
Amor! Delirio — Engano... Sobre a ferra
Amor também frui; a vida inteira
Concentrei num sG ponto — amd-la, e sempre.
Amei! — dedicacdo, ternura, extremos
Cismou meu corado, cismou minha alma,
— Minha alma que na taca da ventura
Vida breve d’amor sorveu gostosa.

Eu ¢ elo, ambos nds, na terra ingrata
Odsis, paraiso, éden ou femplo
Habitamos uma hora; e logo o fempo
Com a foice roaz quebrou-he o encanto,
Doce encanto que o amor nos fabricara.

DIAS, Goncalves. Poesia e prosa completas

Texto Il - Receita para ndo engordar sem necessidade de
ingerir arroz integral e chd de jasmin

Pratigue o amor integral

uma vez por dia

desde a aurora matinal

até o hora em que 0 mocho espia.

Ndo perca um minuto s
neste regime sensacional.
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Pois a vida & um sonho e, se tudo é pg,
que seja pd de amor integral.

ANDRADE, Carlos Drummond de. Poesia errante.

3) (UFF /2005) O poema de Gongalves Dias é romdntico e o de Drummond
¢ moderista. No que se refere ao fratamento do tema amoroso, aponte uma
diferenca entre os poemas, que também seja diferenca entre os estilos roméntico
e modernista.

Textos para a questdo 4

Texto |

Jd era torde. Augusto amava deveras, e pela primeira vez em sua vida; e o
amor, mais forfe que seu espitito, exercia nele um poder absoluto e invencivel.
Ora, ndo hd ideias mais livies que as do preso; e, pois, 0 nosso encarcerado
estudante soltou as velas da barquinha de sua alma, que voou, atrevida, por esse
mar imenso da imaginacdo; entdo comecou a criar mil sublimes quadros e em
todos eles I aparecia a encantadora Moreninha, toda cheia de encantos e gracas.
Viv-a, com seu vestido branco, esperando-o em cima do rochedo, viv-a chorar, por
ver que ele ndo chegava, e suas ldgrimas queimavam-he o coracdo.

MACEDO, Joaquim Manuel de. A Moreninha. Sdo Paulo: Atica, 1997, p. 125.

Texto Il = Quadrilha

Jodo amava Teresa que amava Raimundo

que amava Maria que amava Joaguim que amava Lili
que ndo amava ninguém.

Jodo foi para os Estados Unidos, Teresa para o convento,
Raimundo morreu de desastre, Maria ficou para tia,
Joaquim suicidou-se e Lili casou com J. Pinto Fernandes
que ndo tinha entrado na histdria.

ANDRADE, Carlos Drummond de. Reunido. Rio de Janeiro: José Olympio, 1973, p. 19.

4) (PUCRIO / 2001) Em ambos os textos, percebe-se a utilizacto de uma mesma
temdtica mas com trafamentos distintos. Explique, com suas préprias palavras, a
concepcdo de amor presente nos textos de Joaquim Manuel de Macedo e de
Carlos Drummond de Andrade.

Textos para a questdo 5

Texto |

Abriram-se os bracos do guerreiro adormecido e seus Idbios; o nome da
virgem ressoou docemente. A juruti, que divaga pela floresta, ouve o ferno arrulho
do companheiro; bate as asas, e voa ao aconchegar-se ao tépido ninho. Assim a
virgem do sertdo aninhou-se nos bracos do guerreiro. Quando veio a manhd, ainda
achou Iracema ali debrucada, qual borboleta que dormiv no seio do formoso cacto.
Em seu lindo semblante acendia o pejo vivos rubores; e como entre os arrebdis da
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manh cintila o primeiro raio do sol, em suas faces incendiadas rutilava o primeiro
sorriso da esposa, aurora de fruido amor.

ALENCAR, José de. fracema, 1865

Texto Il

A primeira vez que vi Teresa

Achei que ela tinha pemas estipidas

Achei também que a cara parecia uma pema
Quando vi Teresa de novo

Achei que os olhos eram muito mais velhos que o
resto do corpo

(0s olhos nasceram e ficaram dez anos esperando
que o resto do corpo nascesse)

Da terceira vez ndo vi mais nada

Os céus se misturaram com a ferra

E o espiito de Deus voltou a se mover sobre a face
das dguas.

BANDEIRA, Manuel. Libertinagem, 1960

5) (UFRJ / 2003) A que estilos literdrios pertencem os Textos | e Il e como se
caracteriza a relacdo amorosa em cada um deles?

Textos para a questdo 6

Texto |

Beijei na areia os sinais de teus passos, beijei os meus bracos que tu havias
apertado, beijei a mdo que te ulfrajora num momento de loucura, e os meus
prdprios Idbios que rocaram tua face num beijo de perddo.

Que suprema delicia, meu Deus, foi para mim a dor que me causavam os
meus pulsos magoados pelas tuas méos! Como abencoei este sofrimento!... Fra
alguma cousa de 1, um impeto de tua alma, a tua cdlera e indignacdo, que
tinham ficado em minha pessoa e enfravam em mim para tomar posse do que
te pertencia. Pedi a Deus que tormasse indelével esse vestigio de tua ira, que me
santificara como uma cousa tua!

Quero guardarme toda s para ti. Vem, Augusto: eu te espero. A minha vida
terminou; comeco agora a viver em fi.

José de Alencar. Diva. Rio de Janeiro: Ediouro, 1996. p. 121

Texto Il
Hd poesia
Na dor

Na flor

No beija-flor
No elevador

ANDRADE, Oswald de. Poesias reunidas. Sdo Paulo: Circulo do Livro, 1976, p. 184

6) (PUCRIO / 2002) Existe um elemento, no fragmento do poema transcrito
acima, que ndo mantém ligagdo alguma com o imagindrio romdntico que habita o
texto de Alencar. Determine esse elemento e explique, com suas prdprias palavras,
a importdncia de sua presenca como simbolo de um novo momento estético na
literatura brasileira.

7) (UFF / 2003) Um dos procedimentos arfisticos caracteristicos da poesia
brasileira a partir do Modemismo € a valorizagdo critica da ficgGo romdntica.
Assinale a opcdio que apresenta o exemplo desse procedimento.

(A) Sou assim, por vicio inato.
Ainda hoje gosto de Diva,
Nem no posso renegar

Peri, tiio pouco indio, é fato,
Mas tdo brasileiro ... Viva,
Viva José de Alencar !

(Manuel Bandeira)

(B) ra ferra ter
rat erra fer
rate rra fer
rater ra fer
raterr a fer
raferra ferr
araterra ter
raraterra fe
raraterra t
eraraterr a
ferraraterra

Décio Pignatari

(C) Néo quero aparelhos
para navegar.

Ando naufragado,

Ando sem destino.

Pelo voo dos pdssaros
Quero me guiar.

Quero Tua mdo

Para me apoiar.

Jorge de Lima

(D) Aprendi com meu filho de dez anos
Que o poesia é a descoberta
Das coisas que eu nunca vi.

Oswald de Andrade

(E) Madrugada camponesa.

Faz escuro (jd nem tanto),

vale a pena trabalhar.

Faz escuro mas eu canto

Porque amanhd jd vai chegar.
Thiago de Melo



Textos para a questdo 8

Texto |

RADICAL [e158(®

AS 4 ESTACOES

05 HOMENS-OUTONO SAQ COMO
AS FOLHAS, CAEM DE AMORES...
5 7

VOCE CAT NA CONVERSA...

Texto Il

oo

© HORRIVEL pik BROWE

VANOTE ESTE POSMA QUE FIZ
PaRs O OUTONO, ECDIE! esT4

O OUTONO £ LINDO! AS FOLHAS
COMEGAM A CAIR A0 SOM DO
CANTO DOS P&SSaR0OS!

/ &
8

E NAO SE ESQUEGA...
AINDA DA PARA DAR LiMAS
NADADINHAS!

O CHAQ FICA COBERTO DE FOLHAS
SECAS E O SOL BRILHA COM
UMA COLORAGAQ DIFERENTE!

B‘EM_‘. ESSA
& A PARTE
IMPORTANTE....

0 RESTO
€& com vocé...
E s6 coLocar
RIMA NISSO
Alt

8) (UFF / 2004) Algumas temdticas e estéticas de escolas literdrias (a presenca
da natureza, o “eu lirico”, a idealizagto, o humor, a desconstrugdo linguistica, o
cultivo da forma) podem ser retomadas sob um novo modo de dizer — de forma
aritica, irdnica, caricatural...
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Justifique, exemplificando com material dos textos, um possivel entendimento de
uma releitura do Romantismo e/ou do Pamasianismo em Hagar, o Horrivel (texto
1) e de uma releitura do Modemismo em Radical Chic (texto II).

9) (UFF / 2002) Uma das caracteristicas do Modernismo & apropriar-se
de elementos do cofidiano, revalorizando-os esteticamente (“Ndo tem dgua
para o milho,/Nem dgua para o animal,”). Ja a poesia romdntica revela o
sentimentalismo com que o poeta recria seu cotidiano (“Ndo permita Deus que eu
morra / Sem que eu volte para Id;”).

Assinale a opgdo em que os versos, diferentemente das estéticas do Modernismo
¢ do Romantismo, apresentam, como uma “profissdo de 6", o culfo @ forma.

(A) Ah! Toda alma num cdrcere anda presa
Solucando nas trevas, entre as grades

Do calabougo, olhando imensidades,
Mares, estrelas, tardes, natureza

(B) A vds correndo vou, bragos sagrados
Nessa Cruz Sacrossanta descobertos,
Que para receber-me estais aberfos

E por ndo castigar-me estais cravados

(C) Invejo o ourives quando escrevo:
[mito o amor

Com que ele, em ouro, 0 alfo relevo
Faz de uma flor

(D) Nio te esquecam meus duros pesares,
Ndo fe esquecas por elas de mim,

Ndo te esquecas de mim pelos mares,

Ndo me esquegas na terra por fim.

(E) Vejo o Retiro: suspiro
no vale fundo.

Retiro ficava longe

no oceanomundo.

Use o texto 1 da questiio 16 do grupo 1 para responder também
a questio 10 abaixo

10) (PUCRIO / 2009)

a. No confo de Silviano Santiago, um dos mais representativos escritores da
literatura brasileira contempordinea, o narrador escreve uma carta ficticia a Mdrio
de Andrade sobre a maneira como o entdo jovem poeta Carlos Drummond de
Andrade pensava a linguagem e a criagdo poética. Considerando que os dois
autores citados sGo referéncias do nosso modernismo, analise, no confexto
da carto, a afimagdo “Carlos & um parmasiano enrustido”, a partir de uma
comparagdo entre a poéfica parnasiana e a modernista.
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b. No texto |, Silviano Santiago emprega alguns recursos tipicos da linguagem
informal. Transcreva dois exemplos de recursos diferentes, explicando por que
considera informais esses usos.

Texto para a questdo 11

“F que sou poeta

E na banalidade larga dos meus cantos

Fundirse-Go de mdos dadas alegrias e tisturas, bens e males,
Todas as coisas finitas

Em rondas aladas sobrenaturais.”

11) (Uerj 1999 — Lingua Portuguesa /literatura Brasileira) O fragmento do
poema de Mdrio de Andrade expressa um tipo de proposta que difere do projeto
pamasiano de trabalhar com temas sérios, cldssicos ou grandiosos.

a. Redigindo sua resposta em, no mdximo, duas frases completas, aponte a
diferenca entre o projeto pamasiano e o que esfd expresso no fragmento acima.

b. Explique, em uma frase completa, a afitude do autor quanto G metrificacto e
relacione-a ao esfilo de época a que pertence este texto.

Texto para a questdo 12

0 dia abriv sev pdra-sol bordado
0 dio abriv seu pdra-sol bordado

De nuvens e de verde ramaria.

E estava até um fumo, que subia,
Minu-ci-o-sa-men-te desenhado.

Depois surgiu, no céu azul arqueado,
Alua —a Lva! — em pleno meio-dia.
Na rva, um menininho que sequia
Parou, ficou @ olhdHa admirado...

Pus meus sapatos na janela alfa,
Sobre o rebordo... Céu é que lhes falta
Pra suportarem a existéncia rude!

E eles sonham, iméveis, deslumbrados,
Que sdo dois velhos barcos, encalhados
Sobre a margem tranquila de um acude.

QUINTANA, Mario. Prosa e verso. Porto Alegre: Globo, 1978.

12) (Uerj / 2009-LPLB) 0 autor utilizou nesse poema recursos formais da poesia
tradicional e o eles incorporou tragos caracteristicos da linguagem modernista.

Considerando a estrutura do poema, identifique dois aspectos formais da poesia
tradicional e aponte uma caracteristica da linguagem modermista e seu respectivo
exemplo.

Textos para a questio 13

Texto | - O canto do guerreiro - Goncalves Dias
Aqui na floresta

Dos ventos batida,

Facanhas de bravos

Ndo geram escravos,

Que estimem a vida

Sem guerra e lidar.

— Quvime, Guerreiros,

— Quvi meu cantar.
Valente na guerra,

Quem hd, como eu sou?
Quem vibra o tacape

Com mais valentia?

Quem golpes daria

Fatais, como ev dou?

— Guerreiros, ouvime;

— Quem hd, como eu sou?

Texto Il - Macunaima (Epilogo) - Mdrio de Andrade

Acabou-se a histdria e morreu a vitdria.

Ndo havia mais ninguém Id. Dera tangoloméngolo na tibo Tapanhumas e
os filhos dela se acabaram de um em um. Néo havia mais ninguém Id. Aqueles
lugares, aqueles campos, furos puxadouros arrastadouros  meios-barrancos,
aqueles matos misteriosos, tudo era soliddo do deserto... Um siléncio imenso
dormia d beira do rio Uraricoera. Nenhum conhecido sobre a terra ndo sabia nem
falar da tribo nem contar aqueles casos tio pancudos. Quem podia saber do HerGi?

13) (Enem / 2007) A leitura comparativa dos dois textos acima indica que:

(A) ambos tém como tema a figura do indigena brasileiro apresentada de forma
realista e heroica, como simbolo mdximo do nacionalismo roméntico.

(B) a abordagem da temdtica adotada no texto escrito em versos & discriminatdria
em relagdo aos povos indigenas do Brasil.

(0) as perguntas “— Quem hd, como eu sou?” (texto 1) e “Quem podia saber
do Herdi?" (texto Il) expressam diferentes visdes da realidade indigena brasileira.
(D) o texto romdntico, assim como o modemista, aborda o exterminio dos povos
indigenas como resultado do processo de colonizacdo no Brasil.

(E) os versos em primeira pessoa revelam que os indigenas podiam expressar-
se poeticamente, mas foram silenciados pela colonizagdo, como demonstra o
presenca do narrador, no segundo texto.
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Texto |

No fundo do mato-virgem nascev Macunaima, herGi de nossa gente. Era
prefo retinto e filho do medo da noite. Houve um momento em que o siléncio foi
tio grande escutando o murmurejo do Uraricoera, que a india tapamunhas pariu
uma crianca feia. Fssa crianca é que chamaram de Macunaima.

Jd na meninnice fez coisas de sarapantar. De primeiro passou mais de seis
anos ndo falando. Si o incitavam a falar exclamava:

- Ai! Que preguica!...

ANDRADE, Mdrio de. Macunaima. Rio de Janeiro, Livros Técnicos e Cientficos.
Siio Paulo, Secretaria da Cultura Ciéncia e Tecnologia, 1978: p.7

Texto Il

Sobre a alvura didfana do algoddo, a sua pele, cor de cobre, brilhava com
reflexos dourados, os cabelos pretos corfados rentes, a tez lisa, os olhos grandes
com os cantos exferiores erguidos para a fronte; a pupila negra, mabil, cintilante;
a boca forte mas bem modelada e guamecida de dentes alvos, davam ao rosto
pouco oval a beleza inculta da graga, da forca e da infeligéncia.

ALENCAR, José de. O Guarani. In: _. Obra completa. 7 ed. vol 1,
Rio de Janeiro, José Olympio, Brasflia, INL, 1977: p.16.

14) (UFRI / 2002) De que modo a frequéncia e o tipo de adjefivacto confribuem
para a caracterizacdo dos herdis, nos Textos | ¢ II, respectivamente?

Textos para a questdo 15

Texto |

No fundo do mato-virgem nascev Macunaima, herGi de nossa gente. Era
prefo retinto e filho do medo da noite. Houve um momento em que o siléncio foi
tio grande escutando o murmurejo do Uraricoera, que a india tapamunhas pariu
uma crianca feia. Essa crianga é que chamaram de Macunaima. Jd na meninnice
fez coisas de sarapantar. De primeiro passou mais de seis anos ndo falando. Si o
incitavam a falar exclamava:

—Ai! Que preguica!...

ANDRADE, Mdrio de. Macunaima. Rio de Janeiro, Livros Técnicos e Cientificos.
Siio Paulo, Secretaria da Cultura Ciéncia e Tecnologia, 1978: p.7

Texto Il

Sobre a alvura didfana do algoddo, a sua pele, cor de cobre, brilhava com
reflexos dourados, os cabelos pretos corfados rentes, a tez lisa, os olhos grandes
com os cantos exferiores erguidos para a fronte; a pupila negra, mabil, cintilante;
a boca forte mas bem modelada e guamecida de dentes alvos, davam ao rosto
pouco oval a beleza inculta da graga, da forca e da infeligéncia.

ALENCAR, José de. O Guarani. In: _. Obra completa. 7 ed. vol 1, Rio de Janeiro, José Olympio,
Brasilia, INL, 1977: p.16.
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15) (UFRI / 2002) Nos Textos | e Il, representam-se herdis naciongis.
a. Quais as vises de herdi que estiio subjacentes a essas representagdes?

b. b) Em que movimentos literdrios se inscrevem, respectivamente?

Texto para a questdo 16

Modinha do exilio

Os moinhos fém palmeiras
Onde canta o sabid.

Ndo so artes feiticeiras!

Por toda parte onde v vd,
Mar e terras estrangeiras,
Posso ver mesmo as palmeiras
Em que ele cantando estd.

Meu sabid das palmeiras
Canta aqui melhor que Id.
Mas, em terras estrangeiras,
E por tristezas de cd,

S6 @ noite e ds sextas-feiras.
Nada mais simples ndo hd!
Canta modas brasileiras.
Canta — e que pena me dd!

Ribeiro Couto

16) (UFF/2011) Podese afirmar sobre o poema de Ribeiro Couto que

(A) canta modas brasileiras s6 a noite e as sextasfeiras, porque as artes feiticeiras
sdo praticadas pelo eu lirico em seu exilio.

(B) tem como objetivo expressar a depressdo do eu lirico em terra estrangeira,
mas fambém capta os sentimentos do poeta durante o seu exilio.

(C) tem como referéncia original o tema e a métrica da “Cangdo do exilio”, mas
reelabora as referéncias roménticas com a linguagem modernista.

(D) tem a finalidade de descrever detalhadamente os moinhos com palmeiras
onde canta o sabid, conforme pregava o Redlismo.

(E) expressa a simplicidade da linguagem do eu lirico, que prefere cantar modinhas
brasileiras no exilio a retornar ao Brasil.

GRUPO 3 - A geraciio de 30

Texto para a questiio comentada

Mulher ao espelho

Hoje, que seja esta ou aquela,
pouco me imporfa.

Quero apenas parecer bela,
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pois, seja qual for, estou morta.
Jd fui loura, jd fui morena,

d fui Margarida e Beatriz.

1d fui Maria e Madalena.

S6 ndo pude ser como quis.

Que mal faz, esta cor fingida

do meu cabelo, e do meu rosto,
se fudo é tinta: o mundo, a vida,
0 contentamento, o desgosto?

Por fora, serei como queira

a moda, que me vai matando.
Que me levem pele e caveira

00 nada, ndo me importa quando.

Mas quem viu, tio dilacerados,
olhos, bragos e sonhos seus,

e morreu pelos seus pecados,
falord com Deus.

Falard, coberta de luzes,

do alfo penteado ao rubro artelho.
Porque uns expiram sobre cruzes,
outros, buscando-se no espelho.

MEIRELES, Cecilia. Poesias Completas. Rio de Janeiro: Civilizagto Brasileira, 1973.

Questéo comentada (Uerj / 2002-LPLB) O poema de Cecilia Meireles revela
uma mudanga de perspectiva em relagdo d primeira geragdo modernista.

a. Explique, em uma frase completa, por que a temdtica deste poema difere da
temdtica dominante na primeira fase do Modernismo.

b. Cite duas caracteristicas formais do poema que acompanham esta mudanca
de afitude.

Resposta:

a. A temdtica existencial, com preocupacdo religiosa, deste poema ndo era
comum na poesia da primeira geracdio modemista.

b. Duas dentre as caracteristicas formais:

® versos rimados e mefrificados

© yocabuldrio elaborado

© predominio do uso da lingua culta no seu registro formal

Comentdrio:

a. Observe que o poema aborda uma temdtica existencial, de fundo filosdfico
e religioso. Fundomentalmente, o tema tratado é a oposicdio entre esséncia e
aparéncia. Em tom profundamente melancélico, o ewfirico conclui que, assim
como ele, o mundo todo ¢ feito de fingimentos, com a valorizagto excessiva
da aparéncia exterior (e consequentemente desvalorizagdo da esséncia). Para
comprovar isso, veja a terceira estrofe: Que mal faz, esta cor fingida / do meu

cabelo, & do meu rosto, / se tudo & tinta: 0 mundo, a vida, / o contentamento,
0 desgosto?”. 0 fundo religioso fica evidente na quinta estrofe, sobretudo nos
dois dltimos versos. Temas filosGficos, existenciais ou religiosos ndo sdo comuns
na primeira fose do modernismo. Nesse momento, duas abordagens sdo mais
comuns: refratar situacdes cofidianas ou a resgatar, sob uma luz critica e
frequentemente irbnica, o passado brasileiro.

b. Como vocé d sabe, a primeira fase modernista prega a liberdade formal (por
exemplo, versos brancos e livres, ou seja, sem métrica regular e sem rima) e
tende a recorrer a um registro linguistico mais informal (afastando-se do portugués
usado em Portugal e aproximando-se do dialeto brasileiro), bem como a um léxico
(vocabuldrio) mais usudl.

No poema “Mulher ao espelho”, escrito por uma autora da geragdo de 30,
nenhum desses tracos estd presente. Em vez de liberdade, verifica-se a rigidez
formal, com regularidade no esquema métrico e na rima (o esquema de rima é
sempre ABAB, ou seja, o primeiro verso rima com o terceiro, e 0 segundo rima com
o quarto). £ possivel notar ainda a absoluta auséncia de expressdes cologuiais e
a presenca de um vocabuldrio erudito, como “rubro artelho”, “dilacerados” ou
mesmo o verbo “expirar” no lugar do mais usual “morrer”.

Todas essas caracteristicas mostram aquilo que vocé G aprendeu sobre a
segunda fase: nesse momento, procedimentos mais tradicionais que haviam sido
abandonados na fase heroica voltam a ganhar espaco (sem que as conquistas dos
modemistas heroicos sejom abandonadas em definitivo).

Texto para a questdo 1

Romance ii ou do ouro incansdvel
Mil bateias véo rodando

sobre cdrreqos escuros;

a terra vai sendo aberta

por intermindveis sulcos;

infinitas galerias

penetram morros profundos.

De seu calmo esconderijo,

0 ouro vem, ddcil e ingénuo;
toma-se pd, folha, barra,
prestigio, poder, engenho...
£ tiio claro! — e turva tudo:
honra, amor e pensamento.

Borda flores nos vestidos,
sobe a opulentos altares,
traca paldcios e pontes,
eleva os homens audazes,

e acende paixes que alstram
sinistras rivalidades.

Pelos céregos, definham
negros, a rodar bafeias.
Morre-se de febre e fome
sobre a riqueza da ferra:
uns querem metais luzentes,



outros, as redradas pedras.
Ladrdes e contrabandistas
estio cercando os caminhos;
cada familia disputa
privilégios mais antigos;

0s impostos véo crescendo

e as cadeias vdo subindo.

Por ddio, cobica, inveja,

vai sendo o inferno fracado.

Os reis querem seus fributos,

— mas ndo se encontram vassalos.
Mil bateias vdo rodando,

mil bateias sem cansaco.

Mil galerias desabam;

mil homens ficam sepultos;
mil intrigas, mil enredos
prendem culpados e justos;

jid ninguém dorme tranquilo,
que a noite ¢ um mundo de sustos.

Descem fantasmas dos morros,
vém almas dos cemitérios:
todos pedem ouro e prata,

e estendem punhos severos,
mas vio sendo fabricadas
muitas algemas de ferro.

MEIRELES, Cecilia. Poesias completas. Rio de Janeiro: Civilizacto Brasileira, 1974.

1) (Uerj / 2005-LPLB) 0 poema de Cecilia Meireles apresenta um tom épico e
revela afinidades com as propostas que distinguiram a chamada geracto de 30 da
primeira geragdo modernista.

a. Indique duas caracteristicas do poema relacionadas ao género épico.

b. Aponte um aspecfo em comum enfre a perspectiva da aufora sobre o pais,
revelada nesse texto, e a que predominou na obra de romancistas da geracdo de 30.

2) (UFF /2002)

Mesmo quando ndo procuraram subverfer a gramdtica, os modemistas
promoveram uma valorizacdo diferente do léxico, paralela d renovacdo dos
assuntos. 0 seu desejo principal foi o de serem atuais, exprimir a vido didria,
dar estado de literatura aos fatos da civilizacdo modema. [Os modemistas]
tomaram por temas as coisas quotidianas, descrevendo-as com palavras de todo
dia, combatendo a literatura discursiva e pomposa, o estilo retdrico e sonoro com
que seus antecessores abordavam as coisas mais simples.

Antdnio Candido e Aderaldo Castelo. Presenca da Literatura Brasileira Il1. Modemismo.
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0 fragmento acima destaca algumas dentre muitas das caracteristicas do
Modernismo. Aponte duas caracteristicas distintas desse momento literdrio
identificados uma em cada um dos textos sequintes.

Cota zero

Stop.

Avida parou

ou foi 0 automdvel?

Carlos Drummond de Andrade

E ele, Manuel? Mole como madeira no ferro? As vezes querendo fingir
dureza, inventando nds que a ferramenta ndo respeita, passa por cima e iquala?
As mdos do carpinteiro, 0 corpo, a alma do carpinteiro ndo podem ser mais brutos
do que @ madeira. Em madeira ndo se trabalha batendo com forca, com raiva; s
lenheiro faz isso, mas lenheiro ¢ quase igual ao machado que ele levanta e abaixa
sem dd, sem consideracdo; basta olhar a cara de um lenheiro para se ver que ele
ndo tem delicadeza nem tato: ndo precisa.

José J. Veiga. A hora dos ruminantes.

Textos para a questio 3

Texto I - Um cinturdo - Graciliano Ramos

Onde estava o cinturdo? A pergunta repisada ficou-me na lembranca: parece
que foi pregada a martelo.

A firia louca ia aumentar, causarme sério desgosto. Conservarmeia ali
desmaiado, encolhido, movendo os dedos frios, os beicos trémulos e silenciosos.
Se 0 moleque José ou um cachorro entrasse na solo, talvez as pancadas se
transferissem. 0 moleque e os cachorros eram inocentes, mas ndo se frafava
disto. Responsabilizando qualquer deles, meu pai me esqueceria, deixar-me-ia
fugir, esconder-me na beira do acude ou no quintal. (...)

Havia uma neblina, e ndo percebi direito os movimentos de meu pai. Nao o vi
aproximar-se do tormo e pegar o chicote. A mdo cabeluda prendeu-me, arrastou-me
para 0 meio da sala, a folha de couro fustigou-me as costas. Uivos, alarido indti]
estertor. Jd entdo eu devia saber que rogos e adulacdes exasperavam o algoz.
Nenhum socorro. José Baia, meu amigo, era um pobre-diabo. (...)

Junto de mim, um homem furioso, sequrando-me um braco, acoitando-me.
Talvez as vergastadas ndo fossem muito forfes: comparadas ao que senti depois,
quando me ensinaram a carta de A B C, valiam pouco. Certamente o meu choro, os
saltos, as tentativas para rodopiar na sala como carrapeta, eram menos um sinal
de dor que a explosdo do medo reprimido. Estivera sem bulir, quase sem respirar.
Agora esvaziava os pulmdes, movia-me, num desespero.

0 suplicio durou bastante, mas, por muito prolongado que fenha sido, ndo
igualava @ mortificacdo da fase preparatdria: o olho duro a magnetizarme, os
gestos ameacadores, a voz rouca a mastigar uma inferrogacdo incompreensivel.

Solto, fui enroscarme perto dos caixes, cocar as pisaduras, engolir soluos,
gemer baixinho e embalar-me com os gemidos. Antes de adormecer, cansado, vi meu
pai dirigirse  rede, afastar as varandas, senfare e logo se levantar, agarrando uma
fira de sola, o maldito cinturdo, a que desprendera a fivela quando se deitara. (...)

In: Fragmento de Infancia. 32¢ ed. Rio de Janeiro: Record, 1998. p. 31/32
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Texto Il - Inféncia

Meu pai montava a cavalo, ia para o campo.
Minha mde ficava sentada cosendo.

Meu irmdo pequeno dormia.

Eu sozinho menino entre mangueiras

lia a histdria de Robinson Crusoé,

comprida histdria que ndo acaba mais.

No meio-dia branco de luz uma voz que aprendeu

a ninar nos longes da senzalo — e nunca se esqueceu
chamava para o café.

(afé preto que nem a preta velha

café gostoso

café bom.

Minha mde ficava sentada cosendo
olhando para mim:

— Psiu... Ndo acorde 0 menino.

Para o berco onde pousou um mosquito.
E dava um suspiro... que fundo!

Ld longe meu pai campeava
no mato sem fim da fazendo.

E eu ndo sabia que minha histdria
era mais honita que a de Robinson Crusoé.

ANDRADE, Carlos Drummond de. Poesia completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2002.

3) (PUCRIO / 2004) Comparando Infdncia, de Carlos Drummond de Andrade,
e 0 fragmento de infiincio, de Graciliano Romos, é possivel perceber marcas de
linguagem comuns a que momento literdrio? Indique duas que Ihe parecam
relevantes.

4) (Enem / 2009)

No decénio de 1870, Franklin Tdvora defendeu a tese de que no Brasil havia
duas literaturas independentes dentro da mesma lingua: uma do Norte e outra
do Sul, regides segundo ele muito diferentes por formagdo histdrica, composicdo
étnica, costumes, modismos linguisticos etc. Por isso, deu aos romances regionais
que publicou o fitulo geral de Literatura do Norte. Em nossos dias, um escritor
gaticho, Viana Moog, procurou mostrar com bastante engenho que no Brasil hd,
em verdade, literaturas seforiais diversas, refletindo as caracteristicas locais.

CANDIDO, A. A nova narrativa. A educacdo pela noite e outros ensaios. Séo Paulo: Atica, 2003.

Com relacto a valorizagdo, no romance regionalista brasileiro, do homem e da
paisagem de determinadas regioes nacionais, sabe-se que

(A) o romance do Sul do Brasil se caracteriza pela temtica essencialmente urbana,
colocando em relevo a formacdo do homem por meio da mescla de caracteristicas
locais e dos aspectos culturais trazidos de fora pela imigragdo europeia.

(B) José de Alencar, representante, sobretudo, do romance urbano, retrata a
temtica da urbanizacto das cidades brasileiras e das relagdes conflituosas entre
s racgs.

(0) o romance do Nordeste caracteriza-se pelo acentuado realismo no uso do
vocabuldrio, pelo temdrio local, expressando a vida do homem em face da natureza
agreste, e assume frequentemente o ponto de vista dos menos favorecidos.

(D) a literatura urbana brasileira, da qual um dos expoentes é Machado de Assis,
pde em relevo a formagto do homem brasileiro, o sincretismo religioso, as raizes
africanas e indigenas que caracterizam o nosso povo.

(F) Frico Verissimo, Rachel de Queiroz, Simdes Lopes Nefo e Jorge Amado sio
romancistas das décadas de 30 e 40 do século XX, cuja obra refrata a problemdtica
do homem urbano em confronto com a modermizacto do pais promovida pelo
Estado Novo.

Textos para as questdes 5 e 6

Texto |

Agora Fabiano conseguia arranjar as ideias. 0 que o sequrava era a familia.
Vivia preso como um novilho amarrado ao mourdo, suporfando ferro quente. Se
ndo fosse isso, um soldado amarelo ndo Ihe pisava o pé néo.

(...) Tinha aqueles cambdes pendurados ao pescoco. Deveria continuar
a arrastd-los? Sinha Vitdria dormia mal na cama de varas. Os meninos eram
uns brutos, como o pai. Quando crescessem, guardariam as reses de um patrdo
invisivel, seriam pisados, maltratados, machucados por um soldado amarelo.

RAMOS, Graciliano. Vidas Secas. Stio Paulo: Martins, 23.° ed., 1969, p. 75.

Texto Il

Para Graciliano, o roceiro pobre € um outro, enigmdtico, impermedvel. Ndo
hd solucdo fdcil para uma tentativa de incorporacdo dessa figura no campo da
ficcdio. £ lidando com o impasse, do invés de fdceis solucdes, que Graciliano vai
crior Vidas Secas, elaborando uma linguagem, uma estrutura romanesca, uma
constituicdo de narrador em que narrador e crigturas se tocam, mas ndo se
identificam. Em grande medida, o debate acontece porque, para a infelectualidade
brasileira naquele momento, o pobre, a despeito de aparecer idealizado em certos
aspectos, ainda é visto como um ser humano de segunda categoria, simples
demais, incapaz de ter pensamentos demasiadamente complexos. 0 que Vidas
Secas faz é com prefenso ndo envolvimento da voz que confrolo a narrativa, dar
conta de uma rigueza humana de que essas pessoas seriam plenamente capazes.

Lufs Bueno. Guimardes, Clarice e antes. In: Teresa. Sdo Paulo: USP, n.° 2, 2001, p. 254.

5) (Enem / 2007) A partir do trecho de Vidas Secas (texto ) e das informades
do texto Il, relativas ds concepcdes artisticas do romance social de 1930, avalie
as sequintes afirmativas.

| — 0 pobre, antes tratado de forma exdtica e folcldrica pelo regionalismo
piforesco, transforma-se em protagonista privilegiodo do romance social de 30.



II' = A'incorporaciio do pobre e de outros marginalizados indica a tendéncia da
ficcto brasileira da década de 30 de tentar superar a grande distdncia entre o
intelectual e as camadas populares.

[II = Graciliano Ramos e os demais autores da década de 30 conseguiram, com
suas obras, modificar a posicdo social do sertanejo na realidade nacional.

£ correto apenas o que se afirma em

6) (Enem / 2007) No texto Il, verifica-se que o autor utiliza:

(A) linguagem predominantemente formal, para problematizar, na composicto de
Vidas Secas, a relagtio entre o escritor e o personagem popular.

(B) linguagem inovadora, visto que, sem abandonar a linguagem formal, dirige-se
diretamente ao leitor.

(0) linguagem coloquial, para narrar coerentemente uma histdria que apresenta o
roceiro pobre de forma pitoresca.

(D) linguagem formal com recursos retdricos praprios do texto literdrio em prosa,
para analisar determinado momento da literatura brasileira.

(E) linguagem regionalista, para transmitir informagdes sobre literatura, valendo-
se de coloquialismo, para facilitar o enfendimento do texto.

Textos para a questdo 7

Texto |

Logo depois transferiram para o trapiche o depdsito dos objetos que o
trabalho do dia lhes proporcionava. Estranhas coisas entraram entdo para o
trapiche. Ndo mais estranhas, porém, que aqueles meninos, moleques de todas
as cores e de idades as mais variadas, desde os nove aos dezesseis anos, que d
noite se estendiam pelo assoalho e por debaixo da ponte e dormiam, indiferentes
a0 vento que circundava o casardo vivando, indiferentes d chuva que muitas vezes
0s lavava, mas com os olhos puxados para as luzes dos navios, com os ouvidos
presos ds cancdes que vinham das embarcacdes...

AMADO, J. Capitdes da Areia. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2008 (fragmento).

Texto Il

A margem esquerda do rio Belém, nos fundos do mercado de peixe, ergue-
se 0 velho ingazeiro — ali os bébados sdo felizes. Curitiba os considera animais
sagrados, prové as suas necessidades de cachaca e pirdo. No trivial confentavam-
se com as sobras do mercado.

TREVISAN, D. 35 noites de paixdo: contos escolhidos. Rio de Janeiro: BestBolso, 2009
(fragmento).

7) (Enem/2010) Sob diferentes perspectivas, os fragmentos citados sdo
exemplos de uma abordagem literdria recorrente na literatura brasileira do século
XX. Em ambos os textos,
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A) a linguagem afetiva aproxima os narradores dos personagens marginalizados.
B) a ironia marca o distanciamento dos narradores em relacdo aos personagens.
() o detalhamento do coidiano dos personagens revela a sua origem social.
D) o espago onde vivem os personagens & uma das marcas de sua exclusio.

E) a aitica a indiferenca da sociedade pelos marginalizados é direta.

(
(
(
(
(

Texto para a questdo 8

Sinha Vitéria

Sinha Vitéria tinha amanhecido nos seus azeites. Fora de propdsito, dissera
ao marido umas inconveniéncias a respeito da cama de varas. Fabiano que ndo
esperava semelhante desatino, apenas grunhira: —'Hum! Hum!” F amunhecara,
porque realmente mulher é bicho dificil de enfender, deitara-se na rede e pegara
no sono. Sinha Vitéria andara para cima e para baixo, procurando em que
desabafar. Como achasse tudo em ordem, queixara-se da vida. £ agora vingava-se
em Baleia, dando-lhe um pontapé.

Avizinhou-se da janela baixa da cozinha, viv os meninos, entretidos no
barreiro, sujos de lama, fabricando bois de barro, que secavam ao sol, sob
0 pé de turco, e ndo encontrou mofivo para repreendé-los.Pensou de novo
na cama de varas e mentalmente xingou Fabiano. Dormiom naquilo, tinha-
se acostumado, mas seria mais agraddvel dormirem numa cama de lustro de
couro, Como outras pessods.

Fazia mais de um ano que falava nisso ao marido. Fabiano a principio
concordara com ela, mastigara cdleulos, tudo errado. Tanto para o couro, tanto
para a armacdo. Bem. Poderiam adquirir o mdvel necessdrio economizando na
roupa e no querosene. Sinha Vitdria respondera que isso era impossivel, porque
eles vestiom mal, as criancas andavam nuas, e recolhiam-se todos ao anoitecer.
Para bem dizer, ndo se acendiom candegiros na caso.

RAMOS, Graciliano. Vidas secas. Rio de Janeiro: José Olympio, 1947.

8) (UFF/2012) A partir do fexto acima, identifique a alterativa que contém
a caracteristica correta em relacto a andlise da obra de Graciliano Ramos e sua
inclustio na ficco regionalista dos anos 30.

A) Valorizagdo do espaco urbano e das relacdes de poder.

B) Enfuse em aspectos pitorescos da paisagem nordestina.

() Utilizacto de linguagem predominantemente metafdrica.

D) Atitude critica e comprometida frente d realidade social.

E) Opcio preferencial por personagens pertencentes & classe dominante.

(
(
(
(
(

GRUPO 4 - A influéncia modernista nos textos pés-geraciio de 30

Texto para a questiio comentada

De manhd

0 hdbito de estar aqui agora

aos poucos substitui a compulsdo

de ser o tempo fodo alguém ou algo.
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Um belo dia — por algum motivo
é sempre dia cloro nesses casos —
vocé abre a janela, ou abre um pote

de péssegos em calda, ou mesmo um livro
que nunca hd de ser lido até o fim
e enfdio a ideia imompe, clara e nitida:

E necessdrio? Nao. Serd possivel?
De modo algum. Ao menos dd prazer?
Serd prazer essa exigéncia cega

a latejar na mente o fempo todo?
Entdio por qué?

F neste exato instante

vocé por fim entende, e refestela-se

a valer nessa poltrona, a mais cdmoda
da casa, e pensa sem rancor:

Perdi o dia, mas ganhei o mundo.

(Mesmo que seja por trinta segundos.)

BRITO, Paulo Henriques. As trés epifanias — 1. In: BRITO, P. H. Macau.
Siio Paulo: Companhia das Letras, 2003. p. 72-73

Questdo comentada (UFRJ / 2006) As conquistas do Modernismo repercutem
na literatura até os dias atuais. |dentifique dois recursos formais valorizados pela
linguagem modemista e associe-0s G experiéncia representada no poema.

Resposta: Os recursos formais valorizados pela linguagem moderista sdo
os seguintes: linguagem coloquial (vocabuldrio cofidiano, uso de perguntas e
respostas), liberdade formal (versos brancos, quebras sinfdticas). Esses recursos
podem ser associados & experiéncia de que trata o poema: a busca de liberdade
no aproveitamento das vivéncias mais corriqueiras.

Comentario: 0 “uso de perguntas e respostas”, que aproxima a linguagem do
poema da lingua oral (ou seja, lingua falada, e ndo escrita), aparece na quarta
estrofe. Observe que os versos, de fato, ndo apresentam rima, ou seja, sdo
brancos. Quanto as quebras sintdticas, um exemplo é a seguinte sequéncia: “(...)
ou abre um pote / de péssegos em calda”. Nota que essa sequéncia é quebrada
porque suas duas partes se enconfram ndo apenas em versos separados, mas
em estrofes distintas. Tanto a liberdade formal quanto a linguagem coloquial sdo
conquistas da primeira fase do Modernismo que se perpetuam até os dias de hoje,
como mostra 0 poema “De manhd”.

Muitas vezes, porém, as provas de vesfibular pedem para relacionar o aspecto
formal com o conteiido do texto. Neste caso, a relagdo & relativamente direfa:
0 poema fala de fiberdode durante o dia a dia, quer dizer, durante o realizacdo
de atividades cotidianas, corriqueiras. Nesse contexto, faz senfido optar pela
liberdade formal (versos brancos, versos livres, quebras sintdticas) e pelo portugués
cologuial, ou seja, aguele usado no dia a dia, nas situagdes informais (cotidianas,
corriqueiras).

Textos para a questdo 1

Texto |

— Que bom vento o trouxe a Catumbi a semelhante hora? perguntou Duarte,
dando d voz uma expressdo de prazer, aconselhada ndo menos pelo interesse
que pelo bom-tom.

— Ndo sei se o vento que me trouxe é bom ou mau, respondeu o major
sormindo por baixo do espesso bigode grisalho; sei que foi um vento rijo. Vai sair?

— Vou ao Rio Comprido.

— Jd sej; vai d casa da vidva Meneses. Minha mulher e as pequenas jd devem
estar: eu irei mais farde, se puder. Creio que é cedo, ndo?

Lopo Alves tirou o chapéu e viu que eram nove horas e meia. Passou a mdo
pelo bigode, levantou-se, deu alguns passos na sala, tomou a senfarse e disse:

— Dou-lhe uma noticia, que certamente ndo espera. Saiba que fiz... fiz um
drama.

— Um drama! Exclamou o bacharel.

Machado de Assis, Contos.

Texto Il - A Chegada

E quando cheguei d tarde na minha casa Id no 27, elo jd me aguardava
andando pelo gramado, veio me abrir o portdo pra que ev entrasse com o carro,
e logo que sai da garagem subimos juntos a escada pro ferraco, e assim que
enframos nele abri as cortinas do centro e nos senfamos nas cadeiras de vime,
ficando com nossos olhos voltados pro alfo do lado aposto, Id onde o sol ia se
pondo, e estdvamos os dois em siléncio quando ela me perguntou “que que vocé
tem?” mas eu, muito disperso, continuei distante e quieto, o pensamento solfo
na vermelhiddo I do poente, e sd foi mesmo pela insisténcia da pergunta que
respondi “vocé jd jantou?” e como ela dissesse “mais farde” eu entio me levantei
e fui sem pressa pra cozinha (ela veio atrds), tirei um tomate da geladeira, fui até
a pia e passei uma dgua nele, (...)

Raduan Nassar, Um copo de cdlera.

1) (UFF / 2004) A diferenca de pontuagdo nos textos | Il revela caracteristicas
de esrifores que se expressam segundo estéticas de composicdo literdria distintas.
|dentifique, pela forma de expressdo de cada fragmento, a estética literdria a que
se vinculam.

Textos para a questdo 2

Texto |

Lugar sertdo se divulga: é onde os pastos carecem de fechos; onde um pode
torar dez, quinze léguas, sem topar com casa de morador; e onde criminoso vive
seu cristo-esus, arredado do arrocho de autoridade. 0 Urucuia vem dos montes
oestes. Mas, hoje, na beira dele tudo dd — fazenddes de fazendas, almargem
de vargens de bom render, as vazantes; culturas que vio de mata em mata,
madeiras de grossura, até ainda virgens dessas I hd. O gerais corre em volta.



Esses gerais sdo sem tamanho. Enfim, cada um o que quer aprova, o senhor sabe:
pdo ou pdes é questdo de opinides... 0 sertio estd em toda parte.

ROSA, Jodo Guimardes. Grande serfdo: veredas.

Texto Il

Serfdio & palavra nossa, ndo tem em lingua estrangeira. Sertdo é sertdo. Ha
quem diga que venha de “dessertdo”: miolo de nacdo onde o mato ¢ grande e
a populacdo € pouca. 0 reverso da cidade, o avesso da civilizacdo. “Nosso mar
interior”, para o antropdlogo Darcy Ribeiro, drea vasta e seca que se estende
pelas beiradas do Rio Sdo Francisco, mas nunca encontra o oceano. 0 sertdo de
Minas é chamado de Campos Gerais — os gerais. Comecam acima das cidades de
Corinto e Curvelo e se alargam pelo noroeste até se molhar nas dguas escuras do
rio Carinhanha, até esbarrar nas serras de Goids, até se debrucar sobre as terras
da Bahia.

Revista Terra, 09 /05, p. 34.

2) (UFF / 2006) Os textos | e Il focalizam o sertiio valendo-se de géneros
textuais diferentes.

Apresente uma diferenca de linguagem que caracteriza os géneros dos textos | e
II, exemplificando-o com, pelo menos, uma passagem de cada texto.

Texto para a questdo 3

Foi mudando, mudando

Tempos e fempos passaram

por sobre teu ser.

Da era cristd de 1500

até estes fempos severos de hoje,

quem foi que formou de novo feu ventre,
teus olhos, tua alma?

Te vendo, medito: foi negro, foi indio ou foi cristdo?
0s modos de rir, o jeito de andar,

pele,

gozo,

coracao ...

Negro, indio ou cristdo?

Quem foi que te deu esta sabedoria,
mais dengo e alvura,

cabelo escorrido, tristeza do mundo,
desgosto da vida, orgulho de branco, algemas, resgates, alforrias?
Foi negro, foi indio ou foi cristdio?

Quem foi que mudou teu leite,

teu sangue, feus pés,

teu modo de amar,

teus santos, teus Gdios,
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teu fogo,

feu svor,

tua espuma,

tua saliva, teus abracos, teus suspiros, tuas comidas,
tua lingua?

Te vendo, medito: foi negro, foi indio ou foi cristio?

Jorge de Lima, Obra poética.

3) (Uerj / 2010 — Lingua Portuguesa /Literatura Brasileira) Transcreva o refrdo
do poema e explique o seu sentido, fendo em vista uma temdtica caracterfstica
do movimento modernista.

GRUPO 5 - As vanguardas artisticas européias

1) (Enem/2011)

Pablo Picasso. Guernica. 1937.

0 pintor espanhol Pablo Picasso (1881-1973), um dos mais valorizados no
mundo arfistico, tanto em termos financeiros quanto histdricos, criou a obra
Guernica em profesto ao ataque aéreo d pequena cidade basca de mesmo nome. A
obra, feita para integrar o Saldo Internacional de Artes Pldsticas de Paris, percorreu
toda o Europa, chegando aos EUA e instalando-se no MoMA, de onde sairia apenas
em 1981. Essa obra cubista apresenta elementos pldsticos identificados pelo

(A) painel ideogrdfico, monocromdtico, que enfoca vdrias dimensdes de um
evento, renunciando d realidade, colocando-se em plano frontal o espectador.
(B) horror da guerra de forma fotogrdfica, com o uso da perspectiva dldssica,
envolvendo o espectador nesse exemplo brutal de crueldade do ser humano.

(0) uso das formas geométricas no mesmo plano, sem emogto e expressdo,
despreocupado com o volume, a perspectiva e a sensacdo escultdrica.

(D) esfacelamento dos objetos abordados na mesma narrativa, minimizando a dor
humana a servico da objetividade, observada pelo uso do claro-escuro.

(E) uso de vdrios icones que representam personagens fragmentados
bidimensionalmente, de forma fotogrdfica livre de sentimentalismo.

2) (Enem/2010) “Todas as manhds quando acordo, experimento um prazer
supremo: o de ser Salvador Dali.”

NERET, 6. Salvador Dali, Taschen, 1996.
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Assim escreveu o pintor dos “reldgios moles” e das “girafus em chamas” em (A
1931. Esse artista excéntrico deu apoio ao general Franco durante a Guerra
Civil Espanhola e, por esse motivo, foi afastado do movimento surrealista por
seu lider, André Breton. Dessa forma, Dali criou seu proprio estilo, baseado na
inferpretacto dos sonhos e nos estudos de Sigmund Freud, denominado “método
de interpretacto paranoico”. Esse método era constituido por textos visuais que
demonstram imagens

(A) do fantdstico, impregnado de civismo pelo governo espanhol, em que a busca
pelo emogdo e pela dramaticidade desenvolveram um estilo incompardvel.

(B) do onirico, que misturava sonho com realidade e interagia refletindo a unidade
entre 0 consciente e o inconsciente como um universo dnico ou pessoal.

(C) da linha inflexivel da razdo, dando vaziio a uma forma de producio despojada
no traco, na temdtica e nas formas vinculadas ao real.

(D) do reflexo que, apesar de “parancico”, possui sobriedade e elegdncia
advindas de uma téenica de cores discretas e desenhos precisos.

(E) da expresso e intensidade entre o consciente e a liberdade, declarando o
amor pela forma de conduzir o enredo histérico dos personagens retratados.

Os amantes

Texto para a questdo 3

0s dois lados de tudo

Retrato de Francoise

e |

= G TUDO COMECOU QUANDO CALVIN
PARTICIPOU DE UM PEQUENO DEBATE
COM O SEU PAI! LOGO CALVIN PODIA VER
05 DOIS LADOS DA QUESTAO! ENTAO O
POBRE CALVIN COMECOU A VER OS DOIS
LADOS DE TUDO!

0 TRADICIONAL UNICO PONTO DE VISTA
FOI ABANDONADO! A PERSPECTIVA FOI
FRATURADA!

Os pobres na praia

Adaptado de WATTERSON, Bill. Os dez anos de Calvin e Haroldo. V.2, Sdo Paulo: Best News, 1996.

3) (Enem/2002) 0 autor da tira utilizou os principios de composicto de um
conhecido movimento arfistico para representar a necessidade de um mesmo
observador aprender a considerar, simultaneamente, diferentes pontos de vista.
Das obras reproduzidas, todas de autoria do pintor espanhol Pablo Picasso, aquela
em cuja composicdo foi adotado um procedimento semelhante, é:

0s saltimbancos




Marie-Thérése apoiada no cotovelo

GABARITO

Grupo 1

1) 0 trecho sublinhado aponta para procedimentos significativos do projeto
modernista:

- 0 reflexio critica sobre o passado,

- a afimagdo da cultura nacional,

- 0 sintese das infludncias externas e intemas, resultante da avaliacdo critica da
cultura nacional (conforme Movimento Antropdfago).

2)C

3) 0 texto constitui forte expressdo da estética modernista em termos formais,
tendo em vista que representa a expressdo mdxima da sintese, ao fazer uso de
um par minimo, duas formas que se diferenciam por um Gnico elemento sonoro.
Além disso, o titulo é parte essencial na construgdo e na significacdio do texto. No
que se refere ao conteddo, hd a aproximacio inusitada de dois campos semdnticos
ndo tradicionalmente relacionados; ndo hd foco na relagdo amorosa nem nos
sujeitos envolvidos na relagdo.

4) 0s modemistas defendiam um projeto de renovactio estética e de brasilidade e
propunham o uso de uma norma prépria do portugués do Brasil.

5)E

6) 0 uso de pronomes ndo corresponde d norma culta, porque o poema em
questdio pertence ao Movimento Modemista, que se propds a romper com os
padrdes tradicionais.

A

8)

a. Consiste na referéncia a um dado prosaico e circunstancial.
Uma dentre as explicagdes:

- livre mistura de linguagens/estilos.

- ndo distincGio entre assuntos poéticos e ndo poéticos
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b. Género narrativo (ou épico).
Uma dentre as caracterisicas:
relato de episddio

presenca de narrador

uso de verbo de acdo

criagdo de personagem

9)8B

10) Algumas caracteristicas do poema de Drummond que reafirmam valores e
procedimentos fipicos da primeira fose do Modernismo sto: o uso da linguagem
cologuial; a opgdo pelo tom prosaico na poesia; a liberdade formal, utilizando
versos livres e brancos; a ironia e a critica aos valores fradicionais burgueses.

11) Dois dos tracos relacionados @ linguagem e respectivo exemplo:

® quséncia de pontuacgo:

Café preto que nem a preta velha
café gostoso

café bom.

© frases nominais:

Café preto que nem a preta velha
café gostoso

café bom.

© linguagem coloquial:
que nem
Um dos tracos relacionados @ forma do poema e respectivo exemplo:

® versos livres / versos sem métrica regular:
Café preto que nem a preta velh

café gostoso

café bom.

© gproximagdo entre a poesia e a prosa:

No meio dia branco de luz uma voz que aprendeu

a ninar nos longes da senzala — e nunca se esqueceu
chomava para o café.

12) Modemismo de 1922.
Um dentre os aspectos femdticos:

® renincia ¢ idealizacto do amor
® rejeicdo do sentimentalismo

13)E

14) Quanto @ forma, Bandeira utilizou-se do verso livre, do vocabuldrio simples
¢ da infertextualidade com o falo coloquial, popular. Quanto ao conteddo, o
poema trata de um universo cotidiano, no qual a vida humilde e prosaica — aqui
retratada através do realidade de tipos urbanos, como os camelds — é em si
mesma poética e remete ao universo mdgico da infancia.



116 :: PORTUGUES MdpbuLo 2

15) 2* estrofe. O poema crifica indiretamente os moradores da pensdozinha — os
burgueses — através da figura do gatinho, eleito a dnica criatura fina pelos seus
gestos elegantes, mesmo quando executa agdes prosaicas — fazer pipi e encobrir
a mijodinha.

16) A concepgdio de criagdo poéfica que aparece no texto de Drummond estd
sinfetizada no titulo — “0 lutador” — e no uso metaférico de termos como
“luta”, “desafio”, “combate”, “duelo”. Percebe-se, no plano geral do poema,
a insisténcia na ideia de que o poeta luta com todo o seu desejo e vontade para
seduzir as palavras, encantd-las, possutlas plenamente. Apesar do esforco, ele

constata que “o indtil duelo / jamais se resolve”.
17)C

18)

a. 0 fexto de Gondim da Fonseca é uma parddia do texto de Drummond, pois usa
o fexto de Drummond como referéncia, imitando-o de maneira cdmica.

ou

0 texto de Gondim da Fonseca usa o fexto de Drummond como referéncia e imita-o
de maneira comica, pois a polémica criada em torno do poema proporcionou uma
série de manifestacdes nos meios criticos e literdrios.

b. A tematizactio de um acontecimento do cotidiano.

A despreocupaciio com formalidades métricas (liberdade formal / versos livres).
0 uso de um registro de linguagem coloquial (ou informal, despreocupada).

0 emprego da reiteracdo sistemdtica.

19)E

20)

a. “Te vendo, medito: foi negro, foi indio ou foi cristdo?”

Sdo aceitas também as formas abreviadas:

“Negro, indio ou cristdo?” [verso 12] & “Foi negro, foi indio ou foi cristio?”
[verso 17])

0 ewirico questiona no refrdo quem ou o qué seria responsdvel pelo ser que se
formou e desenvolveu entre 1500 e o presente do narrador.

Percebe-se também uma referéncia ao retorno s raizes culturais e @ miscigenago.

b. Tratase de um ser que tem existéncia desde o “era cristd de 1500” oté
o presente da elocucdo do eudirico (“estes tempos severos de hoje”), o que
exclui a possibilidade de ser uma pessoa individual. Sercio aceitas respostas que
confemplem entes genéricos, como: o Brasil, o povo brasileiro etc., com a devida
justificativa.

¢. “Daera cristd de 1500 / Até estes tempos severos de hoje, *

21)

a. 0 fexto de Gondim da Fonseca é uma parédia do texto de Drummond, pois usa
o fexto de Drummond como referéncia, imitando-o de maneira comica.

0u

0 texto de Gondim da Fonseca usa o fexto de Drummond como referéncia e imita-o
de maneira comica, pois o polémica criada em tomo do poema proporcionou uma
série de manifestacdes nos meios criticos e literdrios.

b) A tematizagio de um acontecimento do cotidiano.

A despreocupacio com formalidades métricas (liberdade formal / versos livres).
0 uso de um registro de linguagem coloquial (ou informal, despreocupada).

0 emprego da reiferaco sistemtica.

22)

a. Enquanto o projeto pamasiano se propunha como algo muito preocupado
com os “grandes temas”, o fragmento acima expressa a possibilidade
modernista de tematizar a “banalidade”.

b. 0 autor do texto ndo demonstra preocupacdo com a métrica, o que estd de
acordo com a liberdade formal proposta pelo Modermismo.

23)A

Grupo 2

1)B

2)D

3) A apresentagdo grandiloquente do tema amoroso, a pompa verbal, a solenidade
melddica do verso decassilabo aparecem como destaque no primeiro fragmento,

e correspondem ao estilo romntico. A apresentagio trivializada, simples, o verso
livre, o vocabuldrio pedestre, correspondem ao estilo modemista.

4) A concepgdo de amor no texto | indica idealizagdo do sentimento amoroso e
da mulher amada; valorizagto da fantasia e da imaginagto; caracterizactio do
poder absoluto do amor sobre as personagens. 0 tema é tratado no texto Il
a partir de um tom aifico e irGnico, apontando o desencanto e o desencontro
entre as personagens. Lili, a “que ndo amava ninguém”, é a Gnica do grupo que
ironicamente encontrou um par. Diferente dos outros que cumpriram um destino
solitdrio ou trdgico, ela se casou com J. Pinfo Fernandes, uma personagem fora
da quadrilha.

5) 0 Texto | pertence ao Romantismo, ¢ o 1I, ao Modernismo. A relagdo amorosa,
no Texto |, se caracteriza pelo liismo e pela idealizago romdntica. No Texto Il, a
relagdo se caracteriza pela rreveréncia.

6) 0 elemento presente no poema de Oswald de Andrade que ndo mantém
ligacto alguma com o imagindrio romdntico é “elevador”. O poeta, de acordo
com os postulados defendidos pelo Modemismo de 22, sustenta a ideia de que
0 poesia estd presente em todas as palavras, coisas e lugares, inclusive, “No
elevador”.

7)A

8) 0 texto Hagar, O Horrivel permite uma leitura irnica do Romantismo e do
Parnasianismo pela presenca da natureza, pela expressto enfdtica de emogdes (o
emprego das excamagdes) e pela preocupacto formal (“6 sd colocar rima nisso
ai”) como caracteristica da expressdo poética.

0 texto Radical Chic, em uma combinagdo de linguagem verbal e ndo verbal,
trabalha ironicamente com uma sequéncia de ideias que se desconstroem



no Gltimo quadro, buscando a expressdo do humor — uma das caracteristicas
presentes no Modernismo.

9)C

10)

a. A dfimaco “Carlos é um pamasiano enrustido” deve ser entendida, no
confexfo histdrico da carta, como uma critica @ nocto de palavia como objefo
externo, idealizado, matériaprima a ser moldada pelo poeta. Nesse sentido, hd
uma negacio, pelo modernismo, da poética parnasiana, caracterizada pela frieza,
impassibilidade, objetividade, obediéncia as formas dldssicas de versificacto e
valorizactio da “arte pela arfe”.

b.

¢. “Me disse”: Pronome dtono em inicio de frase. A forma “disse-me”,
recomendada pela norma padrdo, seria mais formal.

“Se vocé lhe dissesse: (...), ele te responderia”: mistura entre as formas de
trafamento “tu” e “vocé”, quando na linguagem formal se deveria usar “vocg”
/ “lhe”, ou “tu" / “te”.
“jogou na cara”, “cutucar”, “sair por ai construindo”: palavras e expressdes tipicas
de vocabuldrio informal. Em linguagem formal, as escolhas seriam outras nesses
casos, como “mostrar de modo contundente” e “provocar”, nos dois primeiros, ou
simplesmente “construir”, no dltimo.

“iogar as palovras pra dentro dele”: forma reduzida de “para”, que seria a forma
usada em um texto escrito formal.

Com 0 uso de “pra”, o fexto se aproxima da lingua falada e, assim, adquire um
tom mais informal.

1)

a. Enquanto o projeto pamasiano se propunha como algo muito preocupado com
0s “grandes temas”, o fragmento acima expressa a possibilidade modemista de
tematizar a “banalidade”.

b.

¢. 0 autor do texto ndo demonstra preocupagdo com a métrica, o que estd de
acordo com a liberdade formal proposta pelo Modermismo.

12) Dois dos aspectos:

® emprego da rima

® emprego do sonefo

® emprego de versos metrificados

Uma das caracteristicas e respectivo exemplo:
® Uso da linguagem cologuial

— pdra-sol, fumo, pra

® UUso na linguagem escrita da linguagem oral
— Mi-nu-ci-osa-men-te

13)C

14) No texto de Mdrio de Andrade, hd poucos adjetivos e do tipo descritivo,
objetivo; no texto de José de Alencar, hd abunddncia de adjefivos e do fipo
avaliativo, subjetivo.
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15)

a. No texto |, uma visdio critica, negativa, depreciativa e, no texto Il, uma visiio
idealizada.

b. Modernismo e Romantismo.

16)

Grupo 3
1)

a. Duas dentre as caracteristicas:

tema tratado com dignidade, sem irreveréncia

vocabuldrio identificado com o uso da lingua em situacGes de formalidade
abordagem de fatos histdricos, encarados sob a perspectiva da coletividade

b. A poetisa aborda criticamente os problemas do Brasil, enfocando as origens
da desigualdade social — tema frequente no romance regionalista a partir dos
anos 30.

2) Texto|l

Valorizaco de aspectos da vida comum
Irreveréncia como afitude

Verso livre

Humor critico

Utilizagdio de palavras do cotidiano

Uso de termos “universais” — “stop”
Estilo telegrdfico

Texto Il

ValorizacGio de termos do cotidiano: presentes na descricio do trabalho do
carpinteiro.

Valorizaco de aspectos comuns da vida que se fornam assunto de texto literdrio.
Libertagdio do idioma literdrio: “basta olhar a cara de um lenheiro...”

3) Modermismo é o movimento literdrio em pauta.

Como marcas de linguagem comuns aos textos, citem-se:

- 0 so literdrio do registro cologuial;

- 0 economia da composicdo resultante: dos periodos diretos e breves, das
reiteracdes raras mas significativas, tanto quanto da escola precisa do vocabuldrio.

4)C
5)D
6) A
7)D

8)D
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Grupo 4

1) Texto

Resposta: Realismo
Texto II:

Resposta: Modernismo

2) Enquanto o primeiro fexto emprega um vocabuldrio e uma estilizagdo de
linguagem que o aproximam da literatura regionalista e das liberdades linguisticas
modemistas, o segundo mantém-se denfro da norma culta escrita padro,
centrado na informagdo.

Exemplos:

Texto I: O gerais corre em volta. Esses gerais sdo sem tamanho. Enfim, cada um
0 que quer aprova, o senhor sabe: pdo ou pies é questdo de opinides... O sertdo
estd em toda parte.

Texto II: O sertdo de Minas é chamado de Campos Gerais — os gerais. Comecam
acima das cidades de Corinto e Curvelo e se alargam pelo noroeste até se molhar
nas dguas escuras do rio Carinhanha, até esbarrar nas serras de Goids, afé se
debrugar sobre as terras da Bahia.

Observacdo: outras passagens dos textos | e Il também identificam o diferenca de
linguagem (por exemplo, em relagdo @ pontuacto; ao emprego de conotacdio e
denotagdo; sintaxe de colocagdo efc.).

3) “Te vendo, medito: foi negro, foi indio ou foi cristdo” ou “Negro, indio ou
cristdo?” [verso 12] ou “Foi negro, foi indio ou foi cristdo?” [verso 17]). O eu-
lirico questiona no refrdo quem ou o qué seria responsdvel pelo ser que se formou
e desenvolveu entre 1500 e o presente do narrador. Percebe-se também uma
referéncia ao retorno s raizes culturais e a miscigenago.

Grupo 5
1)A

2)8

3)E
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ENEM 2013 - SELEZAO DE
RUESTOES COMENTADAS

Este capitulo foi pensado especialmente para que vocé possa praticar o
conteddo aprendido e as habilidades desenvolvidas até aqui, tendo em vista sua
preparacto para o vestibular. Com esse objetivo, selecionamos 6 questdes do
Enem 2014. Cada uma delas foi comentada em detalhes, a fim de levé-o a
compreender, em cada caso, como identificar a altenativa correta (e, assim,
descartar as incorretas). Ao mesmo tempo, quando necessdrio, os comentdrios
dos questdes servem fambém como revisdo de conteddo, fixando conceitos
estudados anferiormente.

Mas este capitulo ndo é otil apenas por permitir que vocé pratique e revise
o confeddo. Ele é fundamental, também, porque cumpre o papel de tornd-o
mais familiarizado com o modelo de questdo do Enem ao mesmo tempo em que
ensina, por meio de andlise concrefas, a navegar pelas questoes desse exame,
tornando-o apto a identificar a resposta correfa.

Bom estudo!

1. Texto |

Andaram na praia, quando saimos, oito ou dez deles; e dai a
pouco comecaram a vir mais. E parece-me que viriam, este dia, & praia,
quatrocentos ou quatrocentos e cinquenta. Alguns deles traziam arcos e
flechas, que todos trocaram por carapugas ou por qualquer coisa que lhes
davam. [] Andavam todos tiio bem-dispostos, tio bem feitos e galantes
com suas finturas que muito agradavam.

CASTRO, S. A carta de Pero Vaz de Caminha. Porto Alegre: L&PM, 1996 (fragmento).

Texto Il

PORTINARI, C. 0 descobrimento do Brasil. 1956. Oleo sobre tela, 199 x 169 cm
Disponivel em: www.portinari.org.br. Acesso em: 12 jun. 2013

Perfencentes ao patriménio cultural brasileiro, a carta de Pero Vaz de Caminha e
a obra de Portinari retratam a chegada dos portugueses ao Brasil. Da leitura dos
textos, constata-se que

(A) a carta de Pero Vaz de Caminha representa uma das primeiras manifestacdes
artisticas dos portugueses em terras brasileiras e preocupase apenas com a
estética literdria.

(B) a tela de Portinari retrata indigenas nus com corpos pintados, cuja grande
significacdio é a afirmacdo da arte acadmica brasileira e a contestagdo de uma
linguagem moderna.

(0) a carfa, como testemunho histdrico-politico, mostra o olhar do colonizador
sobre a gente da ferra, e a pinfura destaca, em primeiro plano, a inquietagdo
dos nativos.

(D) as duas produgdes, embora usem linguagens diferentes — verbal e ndo verbal
—, cumprem a mesma fungdo social e artistica.

(E) a pintura e a carta de Caminha sio manifestacdes de grupos étnicos diferentes,
produzidas em um mesmo momentos histdrico, retratando a colonizagdo.

Resposta: (

Comentario: Esta questdo é interessanfe porque contrapde dois textos que
tratam de um mesmo tema — a chegada dos colonizadores portugueses ao Brasil
— mas assumem perspectivas diferentes.

Vamos por partes. O primeiro texto é um trecho da Carta de Pero Vaz de Caminha,
considerada uma espécie de “certiddo de nascimento” da Literatura Brasileira. Jd
0 segundo fexto é um quadro do pintor modemista brasileiro Candido Portinari.
Talvez vocé estranhe o emprego da palavra “texto” para fazer referéncia a uma
pintura — mas, hoje, frata-se de um emprego bastante comum dessa palavra. A
ideia é a de que existem tantos textos verbais (poemas, bilhetes, mensagens de
celular, etc.) quanto texto ndo-verbais (como pinturas e desenhos, por exemplo).
E existem ainda os textos mistos, ou seja, aqueles que contém tanfo elementos
verbais (palavras, froses) quanto elementos ndo-verbais (imagens, simbolos
visuais).

Feito esse paréntese, vamos volfar para a questdo. Como diziamos, ela contrapde
dois fextos: o texto verbal de Pero Vaz de Caminha (uma carta escrita por um
colonizador portugués apds sua chegada ao Brasil) e o texto ndo-verbal de
Portinari (um quadro pintado por um artista que infegra o Modernismo brasileiro).
0 primeiro ponto a observar & que ambos os textos fratam do mesmo assunto:
como dissemos, a chegada dos colonizadores ao Brasil, no século XVI. No entanto,
0 mais interessante é notar que, em cada texto, é adotado um ponto de vista
disfinto: no primeiro caso, frata-se do ponto de vista dos colonizadores europeus;
no segundo, 0 ponto de vista do indio brasileiro.

Sendo, vejamos. No fexto |, nds acompanhamos a chegada dos portugueses
a0 Brasil do ponto de vista dos prdprios portugueses. De fato, 0 que esse fexto
nos mostra sto as impressoes que os colonizadores fiveram dos indios ao
desembarcarem no Brasil e travarem contato com a populacdo nativa: eles notam
0 uso de arco e flecha, reparam que os indios se dispoem a frocar suas armas
por outros objetos, ficam bem impressionados com o fato de eles serem “bem-
dispostos”, “bem feitos” e galantes. Em resumo, & um retrato do Brasil feito pelos
porfugueses que aqui desembarcavam.

No texto II, ao contrdrio, acompanhados a chegada dos portugueses a partir do



ponto de vista dos indios nativos. Embora se trate de um texto ndo-verbal, essa
mudanca de ponto de vista fica evidente nas imagens: o que se vé em primeiro
plano & um grupo de indios que observa a aproximagdo de uma caravela e aponta
para ela com aparente curiosidade. O que se tem aqui, porfanto, é a inverso da
maneira tradicional de se contar a histria do Brasil: em vez de ser narrada pelo
ponto de vista dos colonizadores, ela é mostrada segundo a perspectiva do povo
colonizado.

Ora, essa diferenca estd clora na alternativa C, segundo a qual a carta de Caminha
mostra o “olhar do colonizador” ao passo que a pintura refrata a “inguietacto dos
nativos”. Vale a pena enfatizar: no primeiro caso, quem olha sdo os porfugueses
(colonizadores); no segundo, quem se inquieta so os nativos (indios). Essa
distincdio corresponde, exatamente, & diferenca de ponto de vista que explicamos
acima. Por isso, a alfernativa C é a resposta correta.

2.

KUCZYNSKIEGO, P. llustracdio, 2008.
Disponivel em: http://capu.pl. Acesso em: 3 ago. 2012.

0 artista grdfico polonés Pawla Kuczynskiego nasceu em 1976 e recebeu diversos
prémios por suas ilustragdes.
Nessa obra, ao abordar o trabalho infantil, Kuczynskiego usa sua arte para

(A) difundir a origem de marcantes diferencas sociais.

(B) estabelecer uma postura proativa da sociedade.

(0) provocar a reflexto sobre essa realidade.

(D) propor alfernativas para solucionar esse problema.

(E) refratar como a questdo é enfrentada em vdrios paises do mundo.
Resposta: (

Comentdrio: Temos aqui mais uma questdo do Enem que explora a inferpretacio
de texto ndo-verbal. Esse texto, uma obra do arfista grdfico polonés Pawla
Kuczynskiego, estd estruturado a partir do contraste enfre elementos opositivos.
Embora a imagem mostre duas criangas aparentemente da mesma idade, as
diferengas entre elas so marcantes.

Vejamos. A crianca da esquerda estd descalca, tem a calca levantada, o corpo
arqueado e despende energia na tenfativa de puxar um vagdo redl; a crianca
da direita estd calcada, ndo tem a cala levantada, apresenta postura ereta e
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sequra um trenzinho de brinquedo. Ao colocar lado a lado essas duas imagens, o
artista chama a atenctio para um problema social: algumas criancas que deveriam
estar brincando (como a da direita) estdo, na verdude, trabalhando (como a da
esquerda).

Como se vé, portanto, a obra tem o mérito de nos levar a refletir sobre a realidade,
identificando nela algo absurdo ou inaceitdvel (criancas frabalhando quando
deveriom estar brincando; ou seja, o problema do frabalho infantil, como diz o
enunciado). Por essa razdo, a altenativa correta é a letra C.

3.

CAULOS. Disponivel em: www.caulos.com. Acesso em: 24 sef. 2011.

0 cartum faz uma aitica social. A figura destacada estd em oposicdo as outras
representa a

A) opresstio das minorias sociis.

B) caréncia de recursos tecnoldgicos.

() falta de liberdade de expressdo.

D) defesa da qualificacdio profissional.

E) reacdio ao controle do pensamento coletivo.

(
(
(
(
(

Resposta: £

Comentario: £, mais uma vez, temos aqui uma questdo do Enem voltada para
a inferpretactio de texto ndo-verbal. Note, além disso, uma outra semelhanca
em relacGio 0o cartum acima e a obra que aparece na questdo dois: ambos os
trabathos nos levam a refletir sobre um problema social. No obra do polonés Pawla
Kuczynskiego, o problema social era, como vimos, a questiio do trabalho infantil.
E aqui, neste cartum do arfista brasileiro Caulos?

Podemos comecar a andlise observando que, assim como na obra de Kuczynskiego,
também este texto se baseia em um contraste. Neste caso, hd uma clara oposigdo
entre, de um lado, as pessoas que andam para a esquerda e, de outro, o individuo
que caminha para a direita. Eis os diferencas: os que caminham para a esquerda
formam um grupo, um conjunto de pessoas com o mesmo comporfamento, ao
passo que o individuo que anda para a direita estd sozinho; os que andam para
0 esquerda ndo estio pintados de preto, ao contrdrio do homem que anda para a
direita; por fim, os que andam para o esquerda trazem Gs costas um mecanismo
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de “dar corda”, ausente no sujeito que anda para a direita. Hd, portanto, um
confraste claro entre dois tipos de pessoas. Mas o que esse contraste significa?
Como interpretd-lo?

Se lermos com atencio o altemativa E, veremos que ela apresenta trés palavras-
chave que parecem coerentes com o cartum: “reacdo”, “controle” e “coletivo”.
0 mecanismo de “dar corda” faz com que os individuos que caminham para
a esquerda sejom percebido como autdmatos, ou seja, individuos sem vontade
prépria, que estdo sendo controlados por alguém. Ao mesmo tempo, nota-se que
esse mecanismo estd presente na coletividade (ou seja, o grupo, o conjunto)
que se desloca para a esquerda, mas ndo no individuo solitdrio que anda para
a direifa. Fica, entdo, configurada a sequinte situacGio: um grupo relativamente
amplo de pessoas (uma coletividade, e ndo apenas um individuo isolado) age
como autdmatos, ou seja, como individuos sem livre arbitrio.

Ao mesmo fempo, como jd vimos, hd um individuo que “rema contra a maré”: ele
estd solitdrio, seque para o lado oposto e ndo traz o mecanismo de “dar corda”.
Isso significa duas coisas: ele ndo imita o comportamento coletivo (pois estd
sozinho) e ndo & um autGmato (pois ndo tem o mecanismo de corda nas costas).
Por tudo isso, ele representa uma reagdo ao controle exercido por terceiros sobre
0 pensamento colefivo. f exatamente o que sugere a alternativa E.

.

Mal secreto

Se a cdlera que espuma, a dor que mora
N’alma, e destréi cada ilusdo que nasce,
Tudo o que punge, tudo o que devora

0 coragdo, no rosto se estampasse;

Se se pudesse, o espirito que chora,

Ver através da mdscara do face,

Quanta gente, talvez, que inveja agora
Nos causa, entdo piedade nos causasse!

Quanta gente que i, talvez, consigo
Guarda um atroz, recdndito inimigo,
Como invisivel chaga cancerosa!

Quanta gente que ri, talvez existe,
(uja ventura dnica consiste
Em parecer aos outros venturosa!

CORREIA, R. In: PATRIOTA, M. Para compreender Raimundo Correia. Brasflia: Alhambra, 1995.

Coerente com a proposta pamasiana de cvidado formal e racionalidade na
conductio temdtica, o soneto de Raimundo Correia reflete sobre a forma como as
emogdes do individuo sdo julgadas em sociedade. Na concepgdo do eu lirico, esse
julgamento revela que

(A) a necessidade de ser socialmente aceito leva o individuo a agir de forma
dissimulada.

(B) o sofrimento intimo toma-se mais ameno quando compartilhado por um grupo
sodidl.

(0) a capacidade de perdoar e aceitar as diferencas neutraliza o sentimento de
inveja.

(D) o instinto de solidariedade conduz o individuo a apiedarse do proximo.

(E) a transfiguragdo da angUstia em alegria é um artificio nocivo ao convivio
social.

Resposta: A

Comentario: Comecemos relembrando um ponto fundamental sobre o
Pamasianismo, movimento poético que, como vocé jd sabe, se desenvolveu na
segunda metade do século XIX. O enunciado chama atencdo para dois aspectos
fundamentais do estética pamasiona: o cuidado formal (preocupagio com a
sofisticagdio formal) e o racionalidade (tendéncia a evitar excessos sentimentais).
Mas atenctio: embora o enunciado mencione esses dois aspectos, a questiio ndo
exige conhecimento especifico sobre as caracteristicas formais ou de conteddo da
poesia parnasiana - na verdade, trata-se de uma questdo “pura” de interpretago
de texto.

Para respondé-la, portanto, é preciso compreender o poema. Mas note que o
enunciado comega ajudando nessa tarefa, ao informar que o soneto “reflete sobre
a forma como as emogdes do individuo sdo julgadas em sociedade”. Com isso,
ficamos sabendo que o tema do poema é a maneira como o individuo expressa
socialmente suas emogdes.

E que maneira é essa? 0 que o poema fem a dizer sobre isso? Comecemos pelos
tercefos. No primeiro terceto, fala-se sobre muita “gente que ri” (da boca para
fora) mas que (no fundo, no seu intimo) “Guarda um atroz, recondito inimigo”. 0
que vemos aqui? Resposta direta: um contraste nitido entre o que as pessoas de
fato sentem, no seu intimo, e o que elas expressam ou revelam para os demais.
0 soneto estd falando sobre uma situaco que todos conhecemos: nem sempre as
pessoas expressam aquilo que estdo senfindo ou desejando; muitas vezes, elas
dissimulam seus sentimentos e desejos, para que eles ndo fiquem visiveis para
os demais. 0 tema do poema, portanto, € a dissimulacdo social dos sentimentos.
E as demais estrofes do poema também trata desse tema? Sim! Vejomos o
segundo ferceto. Aqui, o euirico volta a falar sobre uma “gente que 1i”, mas
insiste que essa gente ndo tem outra ventura na vida sendo “parecer aos outros
venturosas”. Em outras palavras: por fora, elas estdo rindo; mas, no fundo, seu
Unico &xito é conseguir parecer felizes ou bem-sucedidas aos olhos dos outros.
Aqui, vale enfatizar o verbo “parecer”, que tem tudo a ver com a ideio de
simulacdo: ao dissimularem seus verdadeiros sentimentos, as pessoas parecem
ser ou sentir algo que, na verdade, ndo sdo ou ndo sentem.

A luz dessa interpretacdo, fica mais fcil entender os dois quartetos. No sequndo
deles, aparece uma expressio bastante reveladora: “mdscara da face”. Note que,
com essa expressdo, o rosto humano é fratado como uma mdscara - ou seja,
algo que esconde os verdadeiros sentimentos. Por exemplo, o rosto pode exibir
um sorriso quando, na verdade, o individuo estd triste ou com raiva. Vemos aqui,
portanto, e mais uma vez, o tema da dissimulacdo social dos sentimentos.

Esses exemplos devem ter sido suficientes para que vocé compreendesse melhor
0 poema. E eles também devem servir para que vocé entenda por que a letra A
¢ o altenativa correta: ela folo exatamente sobre a necessidade, imposta pelo
sociedade, de que as pessoas dissimulem seus reais sentimentos, a fim de serem
aceifas.



5.

Novas tecnologias

Atualmente, prevalece na midia um discurso de exaltacdo das
novas tecnologias, principalmente aquelas ligadas ds atividades de
telecomunicacdes. Expressdes frequentes como “o futuro jd chegou”,
“maravilhas tecnolégicas” e “conexdo total com o mundo” “fetichizam”
novos produtos, transformando-os em objetos do desejo, de consumo
obrigatério. Por esse motivo carregamos hoje nos bolsos, bolsas e
mochilas o “futuro” tio festejado.

Todavia, ndo podemos reduzirnos a meras vitimas de um aparelho
mididtico perverso, ou de um aparelho capitalista controlador. Hd
perversdo, cerfumente, e controle, sem sombra de divido. Entretanto,
desenvolvemos uma relocdo simbidtica de dependéncia mitua com os
veiculos de comunicacdo, que se estreita a cada imagem compartilhada e
o cada dossié pessoal fransformado em objeto piblico de enfrefenimento.

Ndo mais como aqueles acorrentados na caverna de Platdo, somos
livres para nos aprisionar, por espontdnea vontade, a esta relacdo
sadomasoquista com as estruturas mididticas, na qual tanfo controlamos
quanto somos controlados.

SAMPAIO, A. S. A microfisica do espefdculo.
Disponivel em: http://observatoriodaimprensa.com.br. Acesso em: 1 mar. 2013 (adaptado).

Ao escrever um artigo de opinido, o produtor precisa criar uma base de orientagdo
linguistica que permita alcangar os leitores e convencé-los com relacdio ao ponto
de visto defendido. Diante disso, nesse texto, a escolha das formas verbais em
destaque objetiva

() criar relaco de subordinaco entre leitor e autor, jd que ambos usam as novas
tecnologias.

(B) enfatizar a probabilidade de que toda populacdo brasileira esteja aprisionada
ds novas fecnologias.

(C) indicar, de forma clara, o ponto de vista de que hoje as pessoas sio controladas
pelas novas tecnologias.

(D) tornar o leitor coparticipe do ponto de vista de que ele manipula as novas
tecnologias e por elas é manipulado.

(E) demonstrar ao leitor sua parcela de responsabilidade por deixar que as novas
tecnologias controlem as pessoas.

Resposta: D

Comentario: Assim como a questio 4, também esta questdo frata do
interpretacto de texto verbal. Mas hd uma diferenga: na questdo 4, a interpretacdo
do texto ndo envolvia, diretamente, o andlise de algum elemento gromatical
especifico. Nesta questdo 5, ao contrdrio, o candidato deve inferpretar o texto
voltando suas atengdes, especificamente, para as formas verbais sublinhadas.
Podemos ver que essas formas verbais sdo os seguintes: “carregamos”,
“podemos”, “desenvolvemos”, “somos” e “controlomos”. Rapidamente, vocé
pode notar que o que fodas elas tm em comum é o fato de estarem flexionadas
na Ta pessoa do plural: nds carregamos, nds podemos, nds desenvolvemos, efc.
Mas e dai? Por que isso é relevante? 0 que a recorréncia de formas verbais de Ta
pessoa do plural tem a ver com a interpretacio do texto?

CarPiTuLD 7 123

Para comecar a responder essa pergunta, vamos, inicialmente, atenfar para
algumas informacGes que estdo presentes no prprio enunciado. Nele, vemos
que o texto em foco pertence ao género fextual artigo de opinido. Na verdade,
enunciodo ndo usa a expressdo “género textual”, mas, a esta altura do ano, vocé
jd sabe que o artigo de opinido & um género textual, assim como a noficia, o
poema, a bula de remédio, efc.

Logo depois, 0 mesmo enunciado revela qual o tipo textual predominante: trata-
se de um texto argumentativo. Mais uma vez, o enunciado ndo usa a expressdo
“tipo textual” ou mesmo as palavras “argumentativo” ou “argumentagdo”.
Mas falo em “alcancar os leitores e convencé-os com relacGio ao ponto de vista
defendido” - ora, vocé jd aprender que este é, precisamente, o objefivo central de
um fexto argumentativo.

Na verdade, entiio, temos a sequinte situacdo: o enunciado estabelece uma relagto
entre o género textual do texto “Novas tecnologias” (trata-se de uma artigo de
opinido) e seu tipo textual predominante (frata-se de um fexto argumentativo).
Otimo, mas o que isso fem a ver com a 1° pessoa do plural?

Ora, se eu produzo um texto argumentativo, meu objefivo é o de levar meus
leitores (ou ouvintes) a concordarem com a minha tese e meus argumentos. E
uma maneira infeligente de fazer isso é incluir o leitor (ou ouvinte) nos fatos
apresentados. A logica é a seguinte: se o interlocutor reconhece que aquilo que
estd sendo dito acontece com ele, dificilmente ele poderd se opor & tese defendida
- ¢, com isso, o autor (ou falante) alcanca o seu objetivo, qual seja, convencer o
outro da validode da sua tese.

Agora, pense bem: fipicamente, quando nds usamos a Ta pessoa do plural,
estamos incluindo, no mesmo evento, a nds mesmos e ao nosso interlocutor,
certo? Por exemplo: quando vocé diz para alguém “precisamos de  ideias
melhores”, tipicamente esse “precisamos” se refere a vocé mesmo e também
a(s) pessoa(s) com quem vocé estd falando.

Neste momento, vamos juntar as informagdes dos dois Gltimos pardgrafos e,
a partir daf, chegar a uma condlusdo. Se é verdade que (1) ao incluir o meu
leitor (ou ouvinte) nos fatos apresentados, eu tenho mais chances de convencé-lo
da minha tese e argumentos e (2) a primeira pessoa do plural pode ser usada
para incluir o meu leitor (ou ouvinte) nos fatos apresentados, entdo concluise,
necessariamente, que (3) a primeira pessoa do plural é um elemento gramatical
que pode ser usado para convencer meu interlocutor da minha tese e argumentos.
Em outras palavras, e resumidamente, o que estamos dizendo sdo duas coisos.
Primeiro: que a_primeira pessoa do plural é um elemento gramatical que pode
ser usado com fins argumentativos. Segundo: que a eficdcia argumentativa da
primeira_pessoa do plural vem da sua capacidade de incluir o leitor (ou ouvinte)
nos fatos apresentados.

Ora, isso é exatamente o que estd expresso na alterativa D. Talvez isso no tenha
ficado imediatamente claro para vocé porque a banca empregou uma palavia
incomum: “coparticipe”. A palavia pode soar estranha, mas dd para deduzir o
significado. “Participe” é aquele que participe. E “co”? Esse “co” & um prefixo
que indica aquele que estd junto, como em “co-piloto”. “Coparticipe”, portanto, é
aquele que “participa de algo junto com alguém” (coparticipa, portanto). Sendo
assim, o que a altemativa D estd dizendo é o sequinte: ao empregar a primeira
pessoa do plural, o autor do fexto torma o leitor coparticipe dos fatos apresentados
(ou seja, alguém que estd incluido nesses fatos) fatos apresentados. E isso, como
i vimos, tem uma finalidade argumentativa.

Uma rdpida observagdo do texto pode comprovar essa andlise. A tese central do
texto (lembre-se de que & um fexto argumentativo) é a seguinte: o ser humano
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tanto controla as novas tecnologias quanto é controlado por elas. Isso & afirmado,
por exemplo, no segundo pardgrafo, quando se diz que o ser humano desenvolver
“uma relacto simbidtica de dependéncia mitua com os veiculos de comunicacto”.
Mas atenco: o texto ndo dizer que o ser humano desenvolveu; ele diz que (nds)
“desenvolvemos”. Ao usar a primeira pessoa do plural (nds), como jd vimos, ele
inclui o leitor entre aqueles que desenvolveram tal relaco simbidtica. Com isso,
torma-se provavel que o leitor se reconheca naquilo que estd sendo dito — ¢, ao se
reconhecer, ele tenderd a naturalmente concordar com a tese do texto.

6.

Até quando?

Ndo adianta olhar pro céu

Com muita fé e pouca luta

Levanta ai que vocé tem muito protesto pra fazer

E muita greve, vocé pode, vocé deve, pode crer

Ndo adianta olhar pro chdo

Virar a cara pra ndo ver

Se liga af que te botaram numa cruz e s6 porque Jesus
Sofreu ndo quer dizer que vocé fenha que sofrer!

GABRIEL, O PENSADOR. Seja vocé mesmo (mas ndo seja sempre o mesmo).
Rio de Janeiro: Sony Music, 2001 (fragmento).

As escolhas linguisticas feitas pelo autor conferem ao texto

(A) carder atual, pelo uso de linguagem prdpria da intemet.

(B) cunho apelativo, pela predomindncia de imagens metaféricas.
(C) tom de didlogo, pela recorréncia de gris.

(D) espontaneidade, pelo uso da linguagem cologuial.

(E) originalidade, pela concistio da linguagem.

Resposta: D

Comentdrio

Esta questdo frata de um tema muito comum no Enem: a variacto linguistica. Em
alguma medida, elo é semelhante a todas as questdes que nds vimos até aqui:
trafa-se, de alguma maneira, de uma questdo de interpretagdo de texto. Essa,
de fato, é a tonica da prova de Linguagens, cddigos e suas tecnologias do Enem:
ela sempre se baseia na leitura de textos (verbais e ndo-verbais, lembre-se). Mas
isso pode ser feito de vdrias formas diferentes. Nesta questdo 6, especificamente,
0 que se pede é que o candidato analise o tipo de linguagem empregado na
construgdio do texto (e_nio, por exemplo, seu contedido, as ideias expressas nele).
Mas o que nds queremos dizer, exatamente, com essa expressdo “fipo de
linguagem”? Na verdade, esta & uma expressio bem informal para fazer
referéncia a algo que vocd jd aprendeu: as variantes linguisticas. Vamos nos
lembrar?

A ideia bdsica é a seguinte: nenhuma lingua & homogénea. Dizendo a mesma
coisa com outras palavras: toda lingua varia. E uma lingua — como o portugués
— pode variar em fungdo de diferentes fatores: a idade do falante, seu nivel de

renda, sua escolaridade, seu sexo, etc. etc. Por isso, dizemos que toda lingua
abrange, na verdade, um conjunto de variantes linguisticas — por exemplo, existe
0 portugués dos cariocas e o dos paulistanos; o portugués dos jovens e o dos
idosos; o portugués dos individuos com nivel superior completo e o dos falantes
menos escolarizados; e por af.

Isso tudo, na verdade, & uma simplificactio excessiva do fendmeno da variacio
linguistica. Mas serve bem para os nossos propdsitos -  para que vocé apreenda
a esséncia da ideio. E ela é a seguinte: assim como existe a variante dos mais
jovenss e dos idosos, a variante dos homens e das mulheres, dentre outras,

existem a_variante linguistica prdpria de situacdes mais formais e a variante
linquistica prépria de situacdes informais. A esta Gltima chamaremos de variante

cologuial

E qual dessas duas variantes é empregada no texto acima? Claramente, a variante
cologuial. Como saber disso? Basta olhar para usos como “pro” & “pra”, e para
expresses como “Levanta ai”, “Pode crer” e “ Se liga ai”. Vocé provavelmente
concorda que essas expressdes ndo seriam usadas numa situagdo formal (por
exemplo, uma redagdo do Enem!). E isso é exatamente pelo fato de que elas
perfencem a uma variante cologuial do portugués do Brasil.

Por fim, note que o emprego da variante coloquial confere ao texto um tom
de espontaneidade. Isso ndo e dificil de entender: nas situades informais, em
que estamos reluxados, tendemos a ndo monitorar excessivamente a nossa
falo - temos, com isso, um comportamento mais espontdneo, natural. Jd em
situages formais, nas quais estamos tensos, tenderemos a prestar muito mais
atengdo na nossa fala, monitorando-a — e, com isso, o resultado serd a perda da
esponfaneidade. £ por isso que a alterativa D estabelece uma relago entre os

sequintes termos-chave: espontaneidade e variante cologuial.

7.

Jogar limpo

Argumentar ndo € ganhar uma discussdo a qualquer preco. Convencer alguém
de algo €, antes de tudo, uma alternativa d prdtica de ganhar uma questdo no
grito ou na violéncia fisica — ou ndo fisica. Ndo fisica, dois pontos. Um politico
que mente descaradamente pode cativar eleitores. Uma publicidade que joga
baixo pode constranger multides a consumir um produto danoso ao ambiente.
Hd manipulacdes psicolégicas ndo s6 na religido. E é comum pessoas agirem
emocionalmente, porque vitimas de ardilosa — e cangoteira — seducdo.
Embora a eficdcia a todo preco ndo seja argumentar, tampouco se trata de admitir
sG verdades cientificas — formar opinido apenas depois de ver a demonstracdo
e as evidéncias, como a ciéncia foz. Argumentar é matéria da vida cotidiana, uma
forma de retdrica, mas & um raciocinio que fenta convencer sem se fomar mero
cdlculo manipulativo, e pode ser rigoroso sem ser ientifico.

Lingua Portuguesa, Sdo Paulo, ano 5, n. 66, abr. 2011 (adaptado).

No fragmento, opta-se por uma construgdo linguistica bastante diferente em
relagdo aos padrdes normalmente empregados na escrita. Trata-se da frase “Ndo
fisica, dois pontos”. Nesse contexto, a escolha por se representar por extenso o
sinal de pontuacto que deveria ser utilizado

A) enfatiza a metdfora de que o autor se vale para desenvolver seu ponto de vista



sobre a arte de argumentar.

B) diz respeito a um recurso de metalinguagem, evidenciando as relacdes e as
estruturas presentes no enunciado.

() é um recurso estilistico que promove satisfatoriomente a sequenciagdo de
ideias, infroduzindo apostos exemplificativos.

D) ilustra a flexibilidade na estruturac@io do género textual, a qual se concrefiza no
emprego da linguagem conotativa.

E) prejudica a sequéncia do fexto, provocando estranheza no leitor ao ndo
desenvolver explicitamente o raciocinio a partir de argumentos.

Resposta: (

Comentdrio

Antes de qualquer coisa, precisamos compreender o enunciado. Nele, lemos
que o autor do texto “Jogar limpo” utiliza “uma construgdo linguistica bastante
diferente em relagdo aos padrdes normalmente empregados na escrita”. Em
portugugs claro: o autor usa uma construgdo estranha, que normalmente ndo se
vé nos textos escritos. E que construgdio é essa? Simples: em vez de simplesmente
“desenhar” o simbolo de dois-ponfos (“:"), o autor escreve por extenso: “Ndo
fisica, dois pontos”. Muito bem: é especificamente dessa escolha estranha, pouco
convencional, que trata a questdo acima.

Agora, vamos sair do enunciado e passar a analisar o texto que motiva a questio.
Trata-se de um pardgrafo relativamente extenso no qual na qual se discute o que
¢ argumentar. Logo no inicio, o autor se preocupa em estabelecer uma diferenca
entre ganhar uma discussto por meio de argumentos e ganhar uma discussdo “no
grito ou na violéncia fisica”. Ao propor essa distingdo, o fexto insinua que uma
vitdria com base em argumentos é legitima, ao passo que ndo se perceberia a
mesma legifimidade em uma vitdria “no grito ou na violéncia fisica”.

E aqui, neste ponto do texto, 0 autor faz o seguinte acréscimo: “— ou nio fisica”.
Com isso, ele passa o sequinte recado: ndo é apenas a violéncia fisica que tira
0 legitimidode da vitéria em uma disputa de ideias; a violéncia ndoisica tora
vitdria igualmente ilegitima. Mas, neste ponto, o leitor pode se perguntar: o que
seria “violéncia no fisica”?

Para esclarecer essa possivel divida, o autor do texto cita dois exemplos de
“violgncia no fisica” em situacdio de argumentactio: as campanhas eleitorais
baseadas em mentiras (“Um politico que mente descaradamente pode cativar
eleifores”) e as propagandas que recorrem a estratégias imorais a fim de vender
produtos nocivos (“Uma publicidade que joga haixo pode constranger multiddes a
consumir um produto danoso o ambiente”). Note que esses dois casos tém em
comum o desejo de convencimento: o politico quer convencer o eleitor de que ele
¢ a melhor opcdio entre os candidatos; a propaganda quer convencer o consumidor
a gstar seu dinheiro com aquele produto. Portanto, em resumo, esses dois casos
stio exemplos de vitdria ilegitima porque baseada em “violéncia ndo fisica”.
Voltemos, agora, para uma andlise da estruturacdo do texto. Note que, no
primeiro e no segundo periodos, o autor estd apresentando uma ideia (argumentar
é diferente de vencer uma discussdo “no grito ou na violéncia”). Diferentemente,
no quarto e no quinto periodos, o autor oferece exemplos concretos que flustram o
que ele quer dizer por “violéncia ndo fisica”. Mas e o terceiro periodo (que vem a
ser precisamente o foco da questdo) ? Qual é a funcdio dele na estrutura do texto?
Simples: trata-se de fazer a passagem — ou seja, a transigdo — entre os periodos
1 ¢ 2 (apresentacdo de uma ideia geral) e os periodos 4 e 5 (apresentacto de
exemplos concretos). Por isso, podemos dizer que a sequéncia focalizada pela
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questdo (“Ou ndo fisica, dois pontos”) cumpre, na organizacto do texto, a funcio
de introduzir exemplos para o conceito apresentado anteriormente (a saber, o
conceito de “violéncia ndo fisica”).

Neste ponto, & inferessante destacar o seguinte: infroduzir exemplos & uma funcdo
tipica e bastante conhecida do sinal de pontuacio que chamamos de dois-pontos

(u,n

:"). Imagino, por exemplo, a sequinte sequéncia textual:

0 Jodo come de tudo: came, peixe, legumes...

Num primeiro momento, faz-se aqui uma generalizagdo (0 Jodo come de tudo).
Mas, logo na sequéncia, sdo apresentados exemplos concretos de alimentos que o
Jodio gosta de comer. E qual € o elemento textual responsdvel por infroduzir esses
exemplos? Precisamente, o sinal de dois-pontos!

Com base nisso, podemos concluir o seguinte: a dnica peculiaridade do texto
“Jogar limpo” & que, nele, o autor ndo usa propriamente o simbolo de dois-pontos
(“:"). Em vez disso, ele opta por escrever a “dois pontos” por extenso. Mas
tanto a expressdo escrita por extenso (Ou fisica, dois pontos) quanto o simbolo
convencional (“:") tém a mesma funco: introduzir a apresentagdo de exemplos.
Com isso, vocé jd deve ter entendido por que a resposta certa é a da altemativa
(: por causa da expressdo “infroduzindo apostos exemplificativos”. Pode ser que
vocé ndo se lembre o que & um “aposto exemplificativo” (um conceito que em
geral se aprende nas aulas de sintaxe), mas aqui isso ndo importa muito: podemos
tranquilamente substituir “introduzindo aposto exemplificativo” por “introduzindo
exemplos”, e com isso entenderemos perfeitamente o texto da altemnativa C.
Mas, para fechar, é preciso esclarecer um dltimo ponto: por que podemos dizer
que a frase empregada pelo autor (“Ou fisica, dois pontos”) & um “recurso
estilistico”? Para entender isso, vocé deve saber que recursos estilisticos stio
estratégios empregadas na constructio de um fexto com o objefivo de causar
impacto no leitor, normalmente produzindo algum tipo de estranhamento. Ora, &
exatamente esse tipo de efeito que o autor do texto “Jogar limpo” obtém quando
opta por escrever “Qu fisica, dois pontos” em vez de se optar pelo simbolo. A
|6gica é a seguinte: ao optar por escrever de uma maneira pouco convencional
— ¢, por isso mesmo, surpreendente —, o autor causa no leitor uma espécie de
choque, um estranhamento, o que fomaria o sua escrita mais menos banal
sem graga.

8.

TEXTO |

E evidente que a vitamina D é importante — mas como obté-a? Realmente,
a vitamina D pode ser produzida naturalmente pela exposicdo d luz do sol, mas
elo fambém existe em alguns alimentos comuns. Entrefanto, como fonfe dessa
vitamina, certos alimentos sdo melhores do que outros. Alguns possuem uma
quantidade significativa de vitamina D, naturalments, e sio alimentos que falvez
vocé ndo queira exagerar: manteiga, nata, gema de ovo ¢ figado.

Disponivel em: http://saude.hsw.uol.com.br. Acesso em: 31 jul. 2012.
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TEXTO Il

Todos nds sabemos que a vitamina D (colecalciferol) ¢ crucial para sua
satide. Mas a vitamina D é realmente uma vitamina? Estd presente nas comidas
que os humanos normalmente consomem? Embora exista em algum percentual
na gordura do peixe, a vitamina D ndo estd em nossas diefas, a ndo ser que
os humanos artificialmente incrementem um produto alimentar, como o leite
enriquecido com vitamina D. A natureza planejou que vocé a produzisse em sua
pele, e ndo a colocasse direto em sua boca. Entdo, seria a vitamina D realmente
uma vitamina?

Disponivel em: www.umaoufravisao.com.br. Acesso em: 31 jul. 2012

Frequentemente circulam na midia textos de divulgagdo cientifica que apresentam
informag@es divergentes sobre um mesmo tema. Comparando os dois textos,
constata-se que o Texto Il contrapde-se ao | quando

A) comprova cientificamente que a vitamina D ndo é uma vitamina.

B) demonstra a verdadeira importdncia da vitamina D para a sadde.

() enfatiza que a vitamina D é mais comumente produzida pelo corpo que
absorvida por meio de alimentos.

D) afirma que a vitamina D existe na gordura dos peixes e no leite, ndo em seus
derivados.

E) levanta a possibilidade de o corpo humano produzir artificialmente a vitamina D.

Resposta: (

Comentario: Essa questiio avalia uma competéncia de leitura muito imporfante:
a capacidade de comparar dois textos diferentes, verificando as convergéncias e
divergéncios entre eles. Os textos | e |l stio obviamente compardveis por um mofivo
simples: ambos tratom de um mesmo tema, a vitamina D e sua importéincia para
a sadde humana. O ponto de partida dos dois é, inclusive, quase idéntico. Para
comprovar, compare o inicio de cada um deles:

Texto |: “E evidente que a vitamina D é imporfante”
Texto II: Todos nds sahemos que a vitamina D (colecalciferol) é crucial para sua
sadde.

Mas, a partir desse ponto, os fextos comecam a divergir. Na continvacdo da
leitura, notamos que o texto | é mais convencional, na medida em que ele ndo
questiona verdades estabelecidas. O texto I, pelo contrdrio, & mais polémico,
controverso, jd que ndo se limita a reproduzir informagdes de ampla circulagdo
— em vez disso, procura questionar ou abalar certas “verdades” jd estabelecidas.
Mas, dfinal, qual a diferenca de posicionamento entre esses dois textos? Na
verdade, sdo duas diferengas. Veja:

Primeira diferenca: o texto | simplesmente aceita como verdade a ideia de que a
vitamina D é de fato uma vitamina, sem questiond-la em nenhum momento; o
texto Il, ao confrdrio, questiona essa suposta verdade, levantando a possibilidade
de que a chamada vitamina D nem sequer seja realmente uma vitamina (“Entdio,
seria a vitamina D realmente uma vitamina?”).

Segunda diferenca: o texto | sustenta que é possivel obter quantidades significativas
de vitamina D por meio da alimentacdo (tanto que chega a apresentar sugestes
e alimentos que seriam boas fontes dessa vitamina); o texto I, por sua vez,
refuta essa ideio, sugerindo que ndo possivel, em principio, obter quantidades
significativas de vitamina D por meio da alimentactio (“A natureza planejou que
vocé a produzisse em sua pele, e ndo a colocasse direto em sua boca”).

Como vocé pode notar, essa sequnda diferenca é precisamente o que vemos
na altemativa coreta: nela, afirma-se que o texto Il se contrapde ao texto |
ao enfatizar que “a vitamina D é mais comumente produzida pelo corpo que
absorvida por meio de alimentos”.

9.

Divida

Dois compadres viajavam de carro por uma estrada de fazenda quando um
bicho cruzou a frente do carro. Um dos compadres falou:

— Passou um lorgato ali!

0 outro perguntou:

— lagarto ou lorgato?

0 primeiro respondeu:

— Num sei ndo, o bicho passou muito rdpido.

Piadas coloridas. Rio de Janeiro: Género, 2006.

Na piada, o quebra de expectativa contribui para produzir o efeito de humor. Esse
efeito ocorre porque um dos personagens

A) reconhece a espécie do animal avistado.

B) tem divida sobre a prondncia do nome do réptil.

() desconsidera o conteddo linguistico da pergunta.

D) constata o fato de um bicho cruzar a frente do carro.

E) apresenta duas possibilidades de sentido para a mesma palavra.

Resposta: (

Comentario: A expressio-chave do enunciado é quebra de expectativa. £ ela
faz todo sentido: é verdade que, de maneira geral, achamos graga daquilo que
¢ inesperado, surpreendente. Em outras palavras, tendemos a rir quando somos
surpreendidos, quando vemos ou ouvimos algo diferente do que estdvamos
esperando.

E é precisumente isso — quebra de expectativas — que produz o humor da piada
acima. Mas por qué? Onde estd e em que consiste a quebra de expectativas
naquele texto?

£ simples. Quando os segundo personagem pergunta “largato ou lagarto?”,
entendemos que ele ndo estd perguntando sobre o animal propriomente dito — e
sim questionando a prondncia correta da palavra. Traduzindo: o personagem no
pergunta sobre o animal lagarto, ¢ sim sobre o palavra “lagarto”. Por
iss0, nossa expectativa é de que a resposta seja, também, relativa & palavra
“lagarto”, e ndo relativa ao animal em si.

E é af que o quebra de expectativa ocorre: na Gltima fala da piada, vemos que
o personagem responde @ pergunta fazendo referéncia ao amimal lagarto
(“Num sei ndo, o bicho passou muito rdpido.”), e ndo a prondncia da palavra



“lagarto” — exatamente o contrdrio do que estdvamos esperando! Uma
resposta mais de acordo com as nossas expectativas seria algo como “Acho que
0 certo & ‘largato” mesmo” ou “No sei qual é a pronincia correta”. No entanto,
a resposta efefivamente oferecida quebra a expectativa do leitor. isso
porque ela diz respeito ao animal em si, e nio o palavra “lagarto”. Em
outras palavras, a resposta “desconsidera o conteddo linguistico da pergunta” —
como podemos ler na altenativa correfa, a letra C — e, com isso, quebra nossas
expectativas, produzindo, assim, um efeito de humor.

E para finalizar, como vocé jd conhece as fungdes da linguagem, podemos até
dar uma explicactio mais técnica para a questdo. Talvez vocé se lembre de que
a funco metalinguistica (que 6, a propdsifo, a mais cobrada no Enem e no
vestibular Uerj) diz respeito Gquelas situaces em que usamos um codigo para
falar sobre o prdprio cddigo (em oposicto a falar sobre o “mundo exterior”). Mas
0 que isso fem a ver com a piada acima?

£ simples. No didlogo da piada, os personagens, naturclmente, usam um cddigo
para se comunicar: a lingua portuguesa. Além disso, note que, ao perguntar
“Largato ou lagarto ?”, o segundo personagem estd falando sobre o prdprio cddigo
— a pergunta faz referéncia a um fato da lingua portuguesa (qual é o prondncia
correta de uma palavra dessa lingua) e ndo a um fato do “mundo extralinguistico”
(qual foi o animal que possou diante do personagem). Por isso, podemos, de
maneira apenas um pouco mais técnica, explicar da seguinte maneira o efeito de
humor da piada: um personagem faz uma pergunta metalinguistica, mas o outro
fornece uma resposta ndo-metalinguistica. E of que estd o mal-entendido entre os
dois personagens — e, consequentemente, o efeifo de humor.

10.

A PREGUICA £ A MAE DE
TODOS 05 VICIOS, MAS UMA
MAE E UMA MAE E E PRECISO
RESPEITA-LA, PRONTO!

Nessa charge, o recurso morfossintdtico que colabora para o efeito de humor estd
indicado pelo(a)

A) emprego de uma oragdo adversativa, que orienta a quebra da expectativa ao
final.

B) uso de conjungdo aditiva, que cria uma relagdo de causa e efeito entre as
acoes.

() refomada do substantivo “mde”, que desfaz a ambiguidade dos sentidos a
ele atribuidos.

D) utilizago da forma pronominal “la”, que reflete um tratamento formal do filho
em relacto a “mde”.

E) repefigdo da forma verbal
as oragoes.

uzn
€

, que reforca a relagdo de adicdo existente entre

Resposta: A
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Comentdrio: Mais uma vez, temos aqui uma questiio relacionada co efeito
de humor. Sendo assim, podemos partir do que vocé jd aprendeu no comentdrio
da questdo acima: de maneira geral, o efeito de humor (ou sejg, a graca
de alguma piada, charge, cartum, frocadilho, etc.) decorre de uma quebra
de expectativas. Apenas com essa informagdo, vocé poderia concluir que a
resposta certa se encontra na alfernativa A. Mas, mesmo assim, vamos analisar
mais a fundo o questdo.

Para isso, partiremos da sequinte questo: onde estd e em que consiste o quebra
de expectativa na charge acima? A resposta é simples. Nota que a primeira oracdo
do pensamento do personagem é a seguinte: “A preguica é a mde de todos os
vicios”. Ora, se alguém enuncia uma frase como essa, 0 que Vocé espera que a
pessoa diga na sequéncia? Cerfamente, algo do tipo “Entdio, levanta dai e vamos
nos exercitar (ou vamos trabalhar)” ou “Por isso, ndo admito preguica neste
lugar”. Em outras palavras, vocé esperaria que a pessoa se manifestasse contra
a preguica, defendendo a importiincia de combaté-la.

No entanfo, no € isso que acontece na sequéncia do pensamento que aparece
na charge. Na verdade, a oracio seguinte quebra a nossa expectativa, no
medida em que se defende a necessidade de respeitar a preguica (“mas uma
mie & uma mide e é preciso respeifd-a”. Dessa maneira , conseguimos entender
em que consiste a quebra de expectativas na charge: com base na primeira oracdo
presente no pensamento do personagem, criamos a expectativa de que ela serd
contrdrio 0 pesquisa; mas, na sequéncia, essa expectativa & quebrada quando
ele se mostra favordvel @ preguica.

Até aqui, tudo bem. Mas lembremos que a alterativa A ndo fala apenas em
“quebra de expectativa”; ela menciona também um conceito técnico do campo
da sintaxe: a “oracdo adversativa”. O que € isso e o que ela tem a ver com a
“quebra de expectativa”?

Em primeiro lugar, vocé deve lembrar o que sio oragdes adversativas: trata de
oragdes, iniciadas fipicamente por conjuncdes como “mas”, “no enfanto” ou
“contudo”, que expressam ideia de contraste, oposicdio. Nos exemplos
abaixo, a oragdo adversativa estd sublinhada:

(1) 0 Jodo estudou muito, mas tirou zero na prova.
(2) 078 jd correu 10 quildmetros; no entanto, ainda ndo estd cansado.
(3) 0 Carlos estd dieta; contudo, acabou de devorar uma caixa de chocolates.

Agora, id podemos relacionar a quebra de expectativa ds oragdes adversativas.
Para compreender essa relagdo, dé uma olhada novamente nos trés exemplos
acima: em fodos eles, vemos que uma expectativa inicial é quebrada gragas d
oragdio adversativa. Observe. No exemplo (1), a primeira oracGio nos faz esperar
que 0 Jodo tenha ido bem na prova — mas a oracdo adversativa faz com que essa
expectativa se quebre (“mas tirou zero na prova”). No exemplo (2), a primeira
oragdo nos faz esperar que o Z¢ jd estejo cansado — mas a oracdo adversativa,
novamente, contraria essa expectativa (“no entanto, ainda ndo estd cansado”).
E no exemplo (3), claro, é a mesma coisa: apds a oracdo inicial, geramos a
expectativa de que o Carlos esteja priorizando alimentos leves — mas, outra vez,
a oraco adversativa conduz a uma violacdo dessa expectativa.

Como vocé estd vendo, a oraco adversativa tem — de maneira geral, e ndo apenas
no exemplo da charge — a functio de conduzir a uma quebra de expectativa. Quer
dizer: em boa parte dos enunciados em que aparecer uma oracio adversativa,
constataremos também a quebra de alguma expectativa prévio. E isso que
percebemos na charge e também nos exemplos (1), (2) e (3).
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Mas, neste ponto, vocé pode estar fazendo o seguinte raciocinio: se o efeito
de humor & provocado pelo quebra de expectativa, e se oragdes adversativos
produzem quebra de expectativa, por que ndos e produz efeitos de humor
nos exemplos (1), (2) e (3)? Afinal, todos precisomos concordar, frata-se de
exemplos bastante sem-graca.

£ uma 6tima pergunta. E a resposta é a sequinte. De maneira geral, onde existe
efeito de humor existe também quebra de expectativa. No entanto, o inverso niio
¢ verdadeiro: nem sempre a quebra de expectativa produz humor. No caso da
charge acima, um dos recursos linguistico cruciais para o efeito de humor — para
além da oracto adversativa — é o frocadilho com a palavra “mde”. Mas como
assim? Que trocadilho é esse?

Simples. Se voc& parar para pensar, irG perceber que a palavra “mie” é
polissémica — ou seja, apresenta pelo menos dois sentidos relacionados entre
si. 0 sentido mais dbvio, literal, é o sentido de “genitora”. Tratase do sentido
que aparece em uma frase como “A Maria é mde do Carlinhos”. Mas existe
também um outro sentido, metafrico, que pode ser percebido em frases como “A
necessidade é a mde das invencdes”. Obviamente, o “necessidade” ndo gestou
as “invencdes” por nove meses para depois entrar em frabalho de parto; o que
o falante estd dizendo é, simplesmente, que a necessidade dé origem a novas
invencoes.

Agora, releia a charge e vocé vai reparar; o chargista brinca com esses dois
sentidos da palavra “mde”, ou seja, ele explora riativamente a polissemia dessa
palovra. Observe: a primeira frase (“a preguica é a mde de todos os vicios”)
evoca o sentido metaférico da palavia “mde”, ao pusso que a sequéncia
sequinte (“mas mde é mde e é preciso respeifdla”) evoca o sentido literal,
de mde como genitora. Essa mudanga sibita e um sentido para o outro também
confribui para surpreender o leitor — ajudando, assim, a produzir o efeifo de
humor da charge.




