COM QUANTAS PECAS SE FAZ CIENCIA? A ELABORACAO DE
UMA PECA TEATRAL VOLTADA PARA A

EDUCACAO CIENTIFICA

WITH HOW MANY PIECES WE CAN MAKE SCIENCE? THE
ELABORATION OF A PLAY FOR SCIENCE EDUCATION

Thelma Lopes Carlos Gardair 1
Virginia Torres Schall 2

1 Fundacao Oswaldo Cruz/ Instituto Oswaldo Cruafjrma de Pos-graduacao de Ensino em
Biociéncias e Saude, thelma@ioc.fiocruz.br

2 Fundacao Oswaldo Cruz/ Instituto René Rachouditzdbrio em Educacao e Saude
vtschall@cpqrr.fiocruz.br

Resumo

Este artigo tem por objetivo apresentar e diseuéistratégia pela qual a peca de teatro “Toda
menina é uma rainha”, que integra pesquisa de dounto sobre o imaginario de jovens
sobre arte e ciéncia, foi elaborada. Os fundamepi@® a escrita da peca foram,
principalmente, pesquisa histérica e dados obtdpartir de 226 questionarios, sobre arte e
ciéncia, respondidos por estudantes entre 12 en@8. o presente trabalho pretendemos
discutir como os fundamentos aqui mencionados fdranmspostos para a linguagem cénica,
visando compor uma peca teatral voltada para addocem Ciéncias. A trama da peca
consiste na aventura de dois adolescentes avidampbecer o mundo e a si mesmos, que ao
remexerem em antigos livros, transportam-se pagcolo XVI, em 1582, na Inglaterra, onde
vivenciam o cotidiano da época, tornam-se amigosadt#ha e presenciam um inusitado
encontro entre Galileu Galileu e William Shakespear

Palavras-chave: ciéncia e teatro, educacdao cientifica e arte |€bodi Shakespeare.

Abstract

This paper objective presents and to argues theeglr about the play theater “All girl is a
queen”, that integrates PhD research about whaig/students think on art and science, was
elaborated. The fundamentals for the writing of pkeey had been, mainly, historical research
and data obtained from 226 questionnaires, onnartsaience, answered by students between
12 and 18 years. In the study we intend discussthege fundamentals had been transposed
for the scenic language, aiming compose a thehpiag directed for Science Education. The
woof of play consists in the adventure of two eaigenagers for knowing the world and
themselves, that when rummaging in old books, catoy XVI century, in 1582, in England,
where they live the daily of epoch, become frieatithe Queen, and live an unused meeting
between Galileo Galilei and William Shakespeare.

Key-words: Science & Theatre, Science Education and Art,|&aknd Shakespeare.



Educacdo, Teatro e Ciéncias:A pesquisa de doutoramento provisoriamente
intitulada “Ciéncia e Arte no imaginario de joveatistas e cientistas”, tem como principal
objetivo investigar aproximacdes entre Cién&aleatro, suas possiveis relacdes com a
Educacdo em Ciéncias, e o papel potencializadolindaagem teatral na construcéo de
imagens mais humanizadas do cientista junto a astesl entre 12 e 18 anos. Partiu-se do
pressuposto de que, ainda hoje, principalmente ergtrmais jovens, € comum relacionar a
figura do cientista a visOes estereotipadas quaracterizam como um sujeito impar, dotado
de inteligéncia especial, que pretere a vida pésssacial ao dedicar-se exageradamente a
pesquisa.

Alguns estudos com jovens apontam que a maneira esn€iéncias sdo ensinadas na
escola sublinha a no¢céo de preciséo e ldgica catevndinantes para atuacado no campo das
ciéncias, tendendo a reforcar, assim, o esteredtpcientista como “um homem frio e sem
emocodes e que afasta muito das nossas jovens escdadprofissdo” (MEIS, p.16, 2008).
Some-se a escola o papel da publicidade no refteste esteredtipo. Consideramos que um
dos fatores que contribuiria para o entendimenténeo da atuacdo do cientista, € que,
muitas vezes, a apresentacdo de temas cientificomsalZzada sem a contextualizacdo
historico-cultural devida, priorizando contetudopessficos em detrimento da interacéo entre
diferentes saberes e da discusséo do papel daacnéticonstrucdo do conhecimento.

Assim sendo, uma das questdes colocadas em plaaoatise, em nossa pesquisa,
estava relacionada ao desenvolvimento de process@geriais educativos que contribuissem
para apresentar a Ciéncia de forma mais contezaudi Por conseguinte, dada as metas
estabelecidas em nosso projeto, um questionameai® pontual refere-se aos papéis da
linguagem teatral como estratégia pedagogica npeata educacéao cientifica. Sabemos que
o didlogo entre Teatro e Educagdo é antigo, “evespeesente de diferentes formas nas
sociedades” (LOPES, 2000, p.51).

Se quisermos exemplificar a multiplicidade dasg@s que se deram, e se dao, entre
Educacdo e Teatro, em seus mais diferentes némikitos e processos, varias iniciativas
podem ser mencionadas, tais como as pecas didé@gc&ertolt Brecht ou as técnicas do
Teatro do Oprimido. Estas ultimas desenvolvidae pedsileiro Augusto Boal, e adotadas em
paises da Europa, América Latina e Africa, buscaviibertar o espectador da sua
passividade de testemunha, e o converter em uratiser, em protagonista do fendbmeno
teatral” (BOAL, 1977, p.9).

Atualmente, é cada vez mais clara a compreens@o@®ao ha fronteiras estanques
entre Teatro e Educagdo. Ao mesmo tempo, frequentema interagcdo entre estes dois
campos do conhecimento € justificada de modo exegssnte vago ou reducionista, seja
pelo mero endosso do teatro como manifestacéoralllaeja pela compreensdo equivocada
da experiéncia teatral como transmissdo de conseddkmiplinares ou pela “afirmacdo de
uma determinada conduta moral” (DESGRANGES, 20080)p Quais seriam, entdo, as
explicagBes mais plausiveis para justificar o éeteanento entre Teatro e Educagédo?

Partimos do principio que o Teatro traz em si yaespectiva educativa. E quais
seriam os aspectos do fenbmeno teatral que comfirreaa vocacdo pedagdgica? A
linguagem seria um deles, pois aquele que “ouv®rias sendo estimulado a compreendé-
las, exercita também a capacidade de criar e cbrggrias” (DESGRANGES, 2006, p.23).
A esta capacidade pode seguir-se a motivacdo paea histéria, tornando o espectador
sujeito da agdo. A linguagem teatral, tdo rica &smentos e significados, desafia o publico a
interpretar os tantos signos que compdem o disaé&siro. O extenso alfabeto do Teatro,
composto de palavras, gestos, cenario, figurinmtrdeoutros, tende a ampliar as
possibilidades de elaboracdo de diferentes leitlgasundo.



No intuito de compreender o carater educacional eliiro, Desgranges reporta-se a
uma alegoria Benjaminiana (BENJAMIN, 1993) “que exaégque o ouvinte de uma histdria —
ao ouvi-la, compreendé-la em seus detalhes e eng@eema atitude interpretativa — choca
0s ovos da prépria experiéncia, fazendo nasceralpknsamento critico” (DESGRANGES,
2006, p.24). Na busca de compreender a obra teaggpectador recorre ao seu patrimonio
vivencial e confronta sua propria vida, revendtudés e comportamentos, refletindo sobre
sua propria experiéncia para, se assim julgar sades transforma-la. Este papel ativo do
espectador ao elaborar a compreenséo de uma obreed®mnfirma a perspectiva educacional
do Teatro, se estivermos em consonancia com adeééipe Educacdo € um processo amplo
que se da muito além da mera transmisséo de castelgue visa, principalmente, contribuir
para a formacdo de pessoas criticas, criativasltadas para o desenvolvimento de suas
pontencialidades transformadoras.

Cabe ressaltar que a relacdo entre Teatro e Eduodgése da apenas na experiéncia
do espectador, mas, também, pode se dar naquéles ags quais 0 participante vivencia
diferentes etapaslecusdo processo teatral, podendo ocupar a platéiapgalco. E cada vez
mais os palcos se multiplicam, pois “uma grandeerdidade de praticas teatrais cruza a
fronteira das salas convencionais do teatro pa&a@nehr e agir em outras esferas: como em
projetos comunitarios realizados nas periferiaavelas das grandes cidades; em ac¢fes na
area da educacéo nao formal, fora dos muros dakesnos hospitais, nas prisdes; em acoes
patrocinadas por empresas ou nos projetos dasinagéas ndo governamentais (ONGs).”
(COUTINHO, 2010).

Se, como pudemos identificar, o Teatro aplicadeaanpo da Educacédo é tao plural e
traz questdes préprias, um indagacao pertinentecéTeatro associado a educacao cientifica
traz desafios especificos, diferentes daqueles némactos na relagdo mais ampla entre
Educacdo e Teatro. “O uso do Teatro para debategistatuais em Ciéncia ndo € novo.”
(JACKSON, 2007,p.99) No que concerne a “relacdoeefiéncia e Teatro, trés pecas
emblematicas ndo podem deixar de ser citadas: "Sd&alileu” (1956), de Bertolt Brecht,
"Os Fisicos" (1960), de Friedrich Durrenmatt, e Ca@so Oppenheimer" (1964), de Heinar
Kipphardt.” (GARDAIR, T; SCHALL, V. 2009).

As pecas, escritas entre 50 e 60, exploram questientos suscitados pelas
descobertas no campo da energia nuclear e a eadasBomba atdbmica, problematizando a
responsabilidade do cientista e, por extensaontetectual, na sociedade. “Figura-chave nas
reflexdes tracadas entre Teatro e Educacédo” (DESGHES, 2010, p.31), Brecht ndo apenas
explorou a Ciéncia como tema, mas foi além ao uecarporar elementos da metodologia
cientifica em seu método teatral. Em seus esceteggessalta, por exemplo, a importancia da
observacao associada a experimentacao, tal quattarlo Galileano. No método Brechtiano
a observacdo é um elemento essencial na arte teseepar e ndo se reduz a um ato de

contemplagcdo. “O ator observa o seu proximo, codogoos seus muasculos e nervos.
(BRECHT, 1978, p.121). No campo do Teatro assocadmucacdo em Ciéncias ha varias
iniciativas que buscam o didlogo entre os dois @mmgo conhecimento, e que se
desenvolvem em espacos formais e ndo-formais dmedo.

Cada vez mais, pecas de Teatro sobre temas aestifitegram e se consolidam na
programacao regular de museus e centros de Ci@urrey € 0 caso do espaco "Ciéncia em
Cena", do “Museu da Vida”, originalmente conceb&n 1991 pela pesquisadora Virginia
Schall (GADELHA e SCHALL, 1999) e do “Estacédo Cigicno qual um grupo de teatro foi
“criado para a divulgacdo cientifica, tendo comasquésa de linguagem e conteudo a
interface ciéncia e arte” (MATOS e SILVA, 2003).



E crescente também a criacido de companhias dedeper grupos teatrais dedicados
a discussao sobre Ciéncia, como por exemplo, mdiuge e Ciéncia no palco”, vinculado a
Cooperativa paulista de Teatro. As iniciativas agencionadas baseiam-se na apresentacao
de um espetaculo acabado que visa estimular, néigla reflexdo sobre Ciéncias. Outras
propostas fundamentam-se no processo de elabom&dam espetaculo, no qual os
participantes vivenciam etapas de encenacdo audeiframatica de um texto, por meio de
oficinas, como é o caso do nosso projeto que stadhddo a seguir.

“Toda menina € uma rainha”. a inser¢cdo da pec¢a na gsquisa: Os principais
objetivos de nossa pesquisa de doutoramento refegean investigacdo do imaginario de
jovens, entre 12 e 18 anos, acerca das represestagdimagens do cientista, e ao
desenvolvimento de estratégia educativa, baseadbngaagem teatral, que estimule a
reflexdo sobre estas representagbes. Assim, emeippinmomento de nossa pesquisa,
iniciamos fase de diagndstico visando identificajue pensavam os jovens sobre Ciéncia e
Arte. Para tanto foi desenvolvido e validado umstjoeario, que foi respondido por 226
estudantes.

Uma vez obtidos e analisados os dados, em assoaagé@o estudo sobre as historias
das Ciéncias e do Teatro, realizada em concom@dageca “Toda menina € uma rainha” foi
redigida. Esta peca foi explorada com um grupoetie sstudantes em oficinas préticas, nas
quais os participantes responderdo um questiomaparticiparam de um dialogo sobre a
experiéncia de leitura dramatizada da peca. Asnaficconstaram de jogos dramaticos,
discussbes sobre Ciéncias, ensaios e foram fidakzaom a leitura da peca, aberta ao
publico e seguida de debate. Os encontros ocorrenadulho de 2011, na Casa das Artes de
Laranjeiras (CAL). Pretende-se replicar a exper&&nom outro grupo de jovens e a analise
do material servird de base para verificar a p&amtia e eficacia de nossa estratégia
educativa.

De como a peca foi elaboradaSabemos que ha “vérias possibilidades de enfoque
acerca do fenébmeno teatral, em que o valor edutacique |he € inerente pode ser
reconhecido e analisado criticamente.” (DESGRANGES806, p.19). Desse modo, as
iniciativas que buscam estreitar lacos entre EdigaCiéncias e Teatro, devem ter definidos,
além da perspectiva educacional na qual esta atec@alos aspectos e/ ou conteudos das
Ciéncias a serem explorados, a abordagem teas@ ampregada. No campo da educacéo
nossa pesquisa esta baseada na perspectiva pribéetoe segundo Paulo Freire (2001) e
na compreensao, tal qual Humberto Maturana (12@8¢ducacdo como um espaco dialdgico
de convivéncia. No que concerne as Ciéncias, pama da mera transmissao de conteudos,
estamos voltados para a apresentacao de temasicisntle forma integrada aos contextos
historicos e sociais dos quais sdo, ao mesmo teimpo,e expressao, visando contribuir para
a formacgéo de visbes de mundo mais plurais. Na@ssgéd, vamos de encontro a distingao
dicotdmica entre diferentes campos do conhecimentmesmo entre Ciéncias. Hoje se
reconhece que tal distin¢cdo, por exemplo, “en&aaas naturais e ciéncias sociais deixou de
ter sentido e utilidade” (SANTOS, 2004, p.61).

Em nosso projeto buscamos criar estratégia edacatie relativize a nogdo de que as
Ciéncias para serem consideradas como tais devestmnapoiadas, de forma predominante,
em um sistema no qual “tudo preferencialmente édidio, subdividido, enumerado,
classificado, passivel de ser contado, de ser mgetlido deve ser enquadrado em linguagem
matematica para poder ser manipulado com maio€noir dentro do modelo” (ZAMBONI,
2004, p.14). No que tange ao campo do Teatro, grses a “acao educativa proposta pela
experiéncia teatral como provocacdo dialdégica” (BRANGES, 2006, p.20) buscando
promover um processo no qual os participantes eieemdiferentes etapas da criacéo teatral



e possam se reconhecer ao longo deste processgredido final (em nosso caso a leitura
dramatizada da peca).

Resumidamente, podemos dizer que o percurso pavaratdo da peca constou dos
seguintes passos: a) Levantamento dos principamemios das Histérias do Teatro e da
Ciéncia; b) Selecdo do periodo historico a seragadb na peca teatral, a saber: séculos XVI
e XVII, nos quais Galileu Galilei (1564-1642) e Win Shakespeare (1564-1616), nascidos
Nno mesmo ano, viveram; c) Pesquisa historica sGaldeu e Shakespeare e, em paralelo,
aplicacdo de questionério sobre Ciéncia e Artejarjovens estudantes; d) Anélise dos dados
obtidos por meio do questionario e debates posésiiee conclusdo da pesquisa sobre o0s
protagonistas; e) Redac¢éo da peca teatral. A setpialharemos alguns dos passos.

Porque Shakespeare e GalileuEm principio a curiosa coincidéncia de ambos terem
nascido no mesmo ano e, coexistido, portanto, menmaeperiodo, nos chamou atengéo. Ao
nos debrucarmos mais profundamente sobre o pedodguestdo, constatamos a riqueza
cultural e as rupturas de paradigmas nos campdstdae da Ciéncia, das quais Galileu e
Shakespeare foram pecas fundamentais, cada quakernampo de atuacdo. A revolucéo
cientifica liderada por Galileu, que culminou negsmento da Ciéncia Moderna, e o Teatro
Elizabetano, do qual Shakespeare € o expoente ,ntagcam uma OposSicdo comum as
teorias de Aristoteles e inauguram uma nova visamuando.

Outro ponto de contato entre eles € que amboddogtam seus idiomas natais em
detrimento do latim, lingua oficial da época. Umpexdo a ser citado ainda é que tanto Galileu
como Shakespeare, atuaram de forma comprometidaseontempo e critica social. As
informagdes acima mencionadas nos pareceram suésipara eleger Shakespeare e Galileu
como personagens de nossa peca. Isto porquentaismacdes constituem excelente mote
para apresentar a representacdo do cientista de medos estereotipado, uma vez que 0s
pontos em comum entre Galileu e Shakespeare, acpbafacilitar a aproximacéo de dois
campos do conhecimento que, principalmente pamaas jovens, podem parecer distantes
entre si.

A Ciéncia de Galileu e a Arte de Shakespeare san&idm por dialogarem com a
época que ambos compartilharam. O fato de tereorizatlo seus respectivos vernaculos
pode constituir, também, étimo ponto de partideapardiscussdo sobre a necessidade de
repensar o hermetismo cientifico, afinal, a Ciééctama das varias linguagens do mundo. E
para que possa ela mesma ser grande, precisap@gogsara outras linguagens, sob pena de
definhar perante sua indcua pretenséo de tudo eamger’ (MOREIRA, 2008, p.14)

Pesquisa historica: fundamentos para a elaboragcdo ad peca: Antes de
apresentarmos, de forma resumida, a fundamentagt@oida realizada para a composicao da
trama e dos personagens da peca, é importantataalgue as informacgdes obtidas, nao
foram, necessariamente, aplicadas ao enredo da tpégmal aparecem na bibliografia que
acessamos. Como obra literaria que €, a peca digimes, contém licencas poéticas, que
poderdo constituir, inclusive, excelente mote pamiscussdo sobre as especificidades das
escritas cientifica e poética, por ocasido da eapém pratica do texto teatral.

Uma vez dito isto, esclarecemos que partimos, ipatmente, de estudos biogréaficos
de Galileu e Shakespeare e procuramos delineab&meia politica e cultural da época na
qgual ambos viveram. Buscamos, paralelamente, rezonsm pouco do cotidiano do século
XVI e XVII para melhor entender a vida diaria dodacldos daquele tempo em fontes que
enfatizavam mais o contexto historico que infornescéspecificas sobre a vida e obra de
Shakespeare e Galileu. Compreender as condiciandugdricas, sociais e politicas nos
pareceu fundamental para compor personagens metereaipados e mais humanizados.
Passemos aos dados historicos que integram o etaquieca.



Shakespeare:A0 mesmo tempo que a vida deste autor € bem dodad®nse
consideramos os padrées da época, e qgue numerabathos dedicados ao estudo sobre o
dramaturgo tenham sido desenvolvidos, ha aindaasitacunas e especulacdes em torno da
vida do dramaturgo. Acredita-se que ele tenhaidastwo dia 23 de Abril de 1564. Na
verdade conhece-se a data de seu batismo. O mifaéir documentado sobre Shakespeare
“é que ele foi batizado na quarta-feira 26 de at®ill564, na igreja da Santissima Trindade,
em Stratford-upon-Avon”(DONKIN, p.4, 2008). Na époera usual que as criancas fossem
batizadas quando possuiam cerca de trés dias @e asisim estimou-se a data de nascimento
de Shakespeare. Apesar das modestas proporcatpr8trestava localizada em posicao
estratégica. “Entre Arden e Feldon, era uma cidame atividades de mercado no qual as
mercadorias das duas regibes eram trocadas.” (HQN¥3N1998). Tal como Londres, era
uma cidade sem condi¢cdes minimas de higiene e manéa basico, na qual se acumulavam
monturos por varios cantos e espalhavam-se pestanals variados tipos.

Galileu: Galileu Galilei foi o filho primogénito da numero$amilia de Vicenzio
Bonauiti e de Giulia Ammannati. “Sob o patrocini® Bardi, Vincenzio foi estudar teoria
musical em Veneza com Gioseffo Zarlino, grande erp® da musica classica tradicional”
(DRAKE, p.1, 2003). Mais adiante Vincenzio se rebel e defenderia fortemente novas
praticas musicais. Giulia e Vincenzio casaram-selB68 e estabeleceram-se no campo, nas
proximidades de Pisa. “No dia 15 de fevereiro dé415 trés dias antes de Michelangelo
morrer aos noventa anos nasceu o primeiro filh@esdebeis outros filhos se seguiriam”
(RESTON, p.7, 2000). Na casa alugada de Pisa, Gadileu nasceu e passou parte de sua
vida, Vicenzo lecionava musica.

A cidade, que na durante a ldade Média havia saléngia maritima, no tempo de
Galileu era um local onde as mazelas da pestd@maconstruiam um cenario menos altivo
que outrora. Vincenzo dedicava-se a venda de eeidgm mercado de |a. Na época, a maioria
dos filhos de comerciantes e artesdos nao eraetifadla e, muitas vezes, se restringia ao
aprendizado de calculos. No entanto, o pai de €alra um homem que cultivava boas
relacdes com familias da alta sociedade, govers@mebreza e ele proprio ocupou-se de boa
parte da educacédo de Galileu, que incluia o erdgnfundamentos da gramatica, literatura
classica, grego, flauta, 6rgédo e “o entdo recemmmodernizado alaide que se tornou o
predileto de ambos” (SOBEL, p.23, 2000). Galilemdastrava muito talento e apreco pela
matematica, mas se viu impelido a cursar a Facaldadviedicina para ajudar no sustento da
familia.

No entanto, a matematica o encantava e “cada vég, mla desprezava as aulas
normais de medicina para se concentrar nessa m#&égencial” (RESTON, p.13-14, 2000)
Em 1585, aos 21 anos de idade, deixou Pisa semle@amps requisitos para se diplomar em
medicina. Galileu passou a se dedicar & matemé&tieayerdadeira vocacéo, desenvolvendo
estudos no campo da geometria, realizando demodseframatematicas e proferindo
conferéncias publicas.

AproximacgOes entre Galileu e ShakespeareAlém das informacdes biograficas acima
mencionadas, dois pontos de contato foram ideatiis e explorados na peca, a saber: a busca do
fortalecimento de seus idiomas natais e a oposigmum a AristételesEm uma época ha qual a
lingua oficial das obras e documentos respeité®easo latim, tanto no que se refere as
producbes nos campos da Arte ou da Ciéncia, Gadbeveveu em didlogos e em italiano.
Shakespeare contribui fundamentalmente para aizadéo de sua lingua mae. O idioma
inglés seria afirmado e ampliado pelas muitas otbbadramaturgo. Constru¢des primorosas,
palavras novas, neologismos e formas até entdotadas de articular o idioma foram
desenvolvidas e contribuiram para reinventar auirigglesa. “O curioso, no entanto é que o
inglés ainda estava lutando para ganhar respéitatdd. O latim era a lingua dos documentos



oficiais e das obras mais sérias da literatura eotdnecimento (...) Gragcas ndo em pequena
medida a obra de Shakespeare e de seus colegag|és estava finalmente adquirindo
preeminéncia no pais de sua criacdo.” (BRYSON,§.2008).

No que se refere a Aristoteles, tanto Shakespaaetg Galileu, cada qual em seu
campo de atuacdo, se opuseram ao Estagirita. @ wenGalileu estd indissoluvelmente
ligado a revolucao cientifica do século XVII, caleiada como “uma das mais profundas,
sendo a mais profunda revolucdo do pensamento lwudestle a descoberta do Cosmo pelo
pensamento grego, revolucao que implica uma radicgidcao intelectual da qual a ciéncia
fisica moderna € ao mesmo tempo fruto e expresgé@YRE, p.153, 1991).

Por centenas de anos, a ciéncia baseou-se nasag@gismborados por Aristételes, e os
cientistas deviam consultar os escritos aristaiglipara interpretar o mundo natural. Os
cientistas da ciéncia moderoptaram por consultar a propria natureza e nacost@s de
Aristoteles. Em sua pratica cientifica, Galileu qum@u investigar a natureza por meio da
experimentacdo, assim como agregou a nova ciéngiatamatica e o desenvolvimento da
técnica. Galileu transformou a concepcao gregésttalica de uma natureza organica, viva e
dindmica, substituindo-a pela concepc¢éo de umaeratunecanica, tao perfeitamente regular
guanto uma maquina. Ele introduziu a matematiza&caoexperimentacdo como tracos que
marcaram a ruptura com toda a ciéncia anterioterrd@aram a emergéncia da ciéncia nova,
a “Ciéncia Moderna”.

A producéo intelectual do filésofo grego também deicisiva no campo da teoria
teatral. Considera-se Aristételes um dos primeadasres a sistematizar informacdes sobre o
teatro na Grécia e a estudar o impacto dos espetamatrais. “O primado dRoéticade
Aristoteles na teoria do teatro, bem como na tddegéria, € incontestavel. (...) A teoria do
teatro ocidental, em esséncia, comeca em ArisfOtBARLSON, p.13 1997.) Shakespeare
desprezava as regras aristotélicas, principalmedesrespeito as unidades de espaco e tempo
e a clara separacdo de elementos tragicos e corfidasiramaturgia classica, as pecas eram
estritamente comédias ou tragédias. Os dramatiefigsbetanos recusaram as limitacdes
dessa rigidez” (BRYSON, p.103, 2008). Ao mesmo w@napmaioria das pecas de sua época
eram baseadas nas trés unidades aristotélicagnt@adjue se firmaria fortemente no século
XVII, na Franca, com a “geracédo classica (1660-)6&fpresentada por Racine, Moliére e
um pouco mais adiante Corneille.” (PIERRON, p.12002). Shakespeare expressou sua
visdo sobre a capacidade humana de enfrentar gasfdo destino em situagdes extremas,
muitas vezes transformando-o, afastando-se asssnpal@metros classicos. Diferentemente
da tragédia grega, no Teatro de Shakespeare cadimramm mudar o seu proprio destino.

Dados obtidos por meio dos questionariosO questionario foi composto por 22
perguntas divididas em trés categorias de questdsaper: 1) socio-demograficas; 2) de
conteudo; 3) de cunho pessoal. As respostas fonafisadas a luz do método de "analise de
conteudo”, considerado por nés o mais adequadoopsistir em "um conjunto de técnicas de
andlise das comunicacdes visando obter, por prmoesdds, sistematicos e ojetivos de
descricdo do conteudo das mensagens, indicadouestifgtivos ou ndo) que permitam a
inferéncia de conhecimentos relativos as condigdes producdo/recepcdo (...) destas
mensagens. " (BARDIN, 1977, p.42). E importantssatiar que no presente artigo
apresentaremos parte dos dados analisados quesede base para a escrita da peca. Seis
grupos de jovens representando trés categoriagiciparam da pesquisa, conforme
especificado no quadro 1:



ALUNOS PARTICIPANTES DA PESQUISA
TOTAL POR
GRUPOS ESCOLAS/ PROGRAMAS GRUPO
Estudantes da area de Escola Politécnica de Saide | 44
Ciéncias Joaguim Venancio (EPSJV) 54
(Jovens cientistas) Programa de Vocacéo Cientificg 10
(PROVOC)
Estudantes da area de Artes (Jovens Casa das Artes de Laranjeiras| 40
artistas) (CAL) 99
Colégio Salesiano Santa-Rosa 59
Estudantes de escolas publicas sem Jean Jaures 40
insercdo em atividades artisticas ¢ Colégio Estadual Amaro 33 73
cientificas especificas Cavalcanti
TOTAL DE ALUNOS PARTICIPANTES 226

Quadro 1: Alunos participantes da pesquisa

O grupo por nés chamado de “jovens cientistas’mpusto por estudantes da “Escola
Politécnica de Saude Joaquim Venancio” (EPSJV)uaoal que integram o “Programa de
Vocacao Cientifica” (PROVOC), ambos da Fiocruz/Ra. presente pesquisa o grupo de
“jovens artistas” é composto por estudantes quéicgmam de atividades relacionadas a
linguagem teatral em duas instituicbes, a sabeasdCdas Arte de Laranjeiras” (CAL) e
“Colégio Salesiano Santa Rosa”, no Rio de Jan&d).(Um terceiro grupo integrou nosso
estudo e compods-se de estudantes que nao estamaniadps a instituicbes educativas,
programas ou atividades voltadas para o desenvehtoe aptiddes artisticas ou cientificas.
Este grupo foi formado por alunos da “Escola Esdabdmaro Cavalcanti” e do “Collége Jean
Jaures”. Ambas as instituicdes sédo publicas. A giramlocaliza-se no bairro do Largo do
Machado, no Rio de Janeiro, e a segunda na cidatiodtreuil, na Frangca. Embora a maior
parte dos respondentes seja da area de Artes,njonta da pesquisa, a participacdo dos
estudantes por area é relativamente equilibradgdpeoe é possivel verificar na figura 1:

LY

A

mEstidantes da drea de Artes

mEstudantes de escolas piblicas

Estudantes da drea de Ciéncias

Figura 1: Participantes por area

A faixa etaria dos participantes ficou compreendidie os 12 e 18 anos, sendo os de idade
mais elevada pertencentes a area de Ciéncias roentemonstram as figuras 2 e 3:

®]2anos- 16%
m13anos- 10%
W14 anos- 16%
B 15aos-16%
Bl6anos- 18%
w17 anos - 15%
18anos - 9%




Figura 2: Idade dos participantes da pesquisa
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Figura 3: Idade dos participantes por grupo

De como os dados associados a pesquisstdhica foram incorporados a peca
teatral: Antes de dar inicio a discussdo de como as infdiegmd¢evantadas ao longo da
pesquisa foram assimiladas na escrita da pecanalg necessario apresentar uma sinopse do
texto, a saber: Beth e Antbnio sdo adolescentegyior conhecer o mundo e a si mesmos.
Ao remexerem nos antigos livros do avo, transpodarpara o século XVI, no ano de 1582,
na Inglaterra, onde vivenciam o cotidiano da épecaontram dois adolescentes daquele
tempo, tornam-se amigos da rainha Elizabeth e pcesa um inusitado encontro entre
Galileu e Shakespeare. Um dos primeiros desafsey @&nfrentado foi traduzir informacoes
tdo ricas e densas para uma linguagem coloquiak praxima ao universo do publico
adolescente, para o qual a peca é destinada. Assimmpmposicdo de personagens
adolescentes que dialogassem com os personag&rechsnos pareceu fundamental.

Ainda nessa direcdo, optamos por aptas&hakespeare e Galileu como jovens. Na
peca eles tém dezoito anos e estédo as voltas amtseeflitos sobre profissdo e a maneira de
olhar o mundo a volta deles. Os dados obtidos peio mos questionarios apontaram
importantes aspectos que foram incorporados a trdmapeca, tais como questbes
relacionadas ao género. Apesar da maioria dosmdeptes pertencerem ao género feminino,
pouquissimas cientistas sdo mencionadas, a exakgaddarie Curie, citada pelos alunos
franceses. Quando convidados a desenhar um céEenéist mulheres também raramente
figuraram. Isso nos levou a crer que seria imptetamiar uma protagonista do género
feminino que fosse inteligente e arguta. Beth ézaje solucionar os problemas a sua volta
de forma agil e sensivel. A inclusdo da personagamha Elizabeth contribui, também, para
reforcar a idéia da mulher com ser pensante capacupar um lugar de responsabilidade e
destaque na sociedade.

A rainha de nosso texto ficcional, aregk da verdadeira Rainha Elizabeth I, é forte,
resoluta e age com habilidade em um mundo domipaddomens. O proprio titulo: “Toda
menina € uma rainha” busca valorizar a condicaoni@s Os dados também apontam para a
necessidade de construir a no¢do de Ciéncia coouegso. A pergunta “O que é Ciéncia
para vocé?” os jovens artistas fizeram referéndiei@ de disciplina do curriculo escolar. E
possivel identificar, por exemplo, que a palavratéma” aparece em 18% das repostas. Os
vocabulos “estudos” e/ou “estudar” também séo fatgs ocorrendo em 20% das respostas
dos jovens artistas e 30% nas formulacdes dos fldaaede publica. Aqui, é importante
ressaltar que quando comparamos as respostas dstaselltimos alunos, identificamos que
0os estudantes franceses se referiram a palavrad®siapenas em 1% das respostas,
preferindo optar pela palavra “descoberta”’, meraiienem 27% das respostas, para definir
Ciéncia. Entre os jovens cientistas, a palavrautest é citada em 44% das respostas. Estes



dados contribuem para que compreendamos a dimelss@odo a idéia de Ciéncia como
visdo de mundo precisa ser construida. Assim, aoscpu importante salientar que toda a
producao intelectual de Galileu, por exemplo, bgila a uma determinada maneira de olhar
o mundo. Para tanto, seu espirito curioso e de glusida e questiona 0s acontecimentos ao
seu redor foi reforcado em nossa pec¢a, como podeenao® trecho a seguir:

GALILEU — Tenho algumas desconfiancas que gosthitrar a limpo.

SHAKESPEARE - Todos tém. Quais sao?

GALILEU — Nem todos tém. Algumas pessoas se apegangue acham que € verdade, se sentem
confortaveis, e ndo querem mais mudar de idéialdSuonfio de muitas coisas e ndo acredito em
verdades absolutas.

SHAKESPEARE — Me diga uma, ao menos uma descordigne atormenta seu sono.

GALILEU - Essa, por exemplo: Tudo parece estarewlggar, mas talvez ndo esteja.
SHAKESPEARE — Poderia ser um pouco mais preciso?

GALILEU — Sempre. Vocé ja ouviu falar sobre Copéofti

SHAKESPEARE - Sim, sim. Eu tenho uns amigos quérabandeiam uns livros e cheguei a ler
algo sobre este Copérnico.

GALILEU - E entéo?

SHAKESPEARE — Lembro que fiquei muito impressiondsie dizia que a Terra girava em torno
do Sol, e ndo o contrario como pensa a maioria.g&stei muito da idéia: surpreender o
protagonista com o papel de coadjuvante e viceavésso é genial.

GALILEU — E muito ousado.

SHKESPEARE — A Igreja, esta ndo gostou nada da,id&nto que proibiu o livro e s6 consegui
ler assim, na pirataria.

GALILEU - Pois é. Eu acho que Copérnico tava cértmlo se move. A Terra gira € ndo é o centro
do Universo. Eu preciso encontrar um jeito de cordr tudo isso. E ndo vai ser somente com
palavras, mas também com numeros.

SHAKESPEARE — NUmeros e palavras?

GALILEU — E preciso inventar uma nova forma de comemder o mundo a nossa volta. Para
novas idéias, novas formas de dizer. ( LOPES, ,2021)

Ainda relacionado ao conceito de G&nema parcela significativa dos entrevistados
associa a palavra Ciéncia as Ciéncias Naturaigspecial, a Biologia, ainda que, em alguns
casos, ndo explicitamente. Respostas cdhip:o estudo do meio ambiente, dos seres
humanos.” ou “Uma matéria de estudo especifico idéo@ia e afins.” foram frequentes,
principalmente entre os mais jovens, demonstramdlhhar mais restritivo em relacdo as
diferentes Ciéncias e possibilidades de praticad@s estudantes na faixa de 16 anos
formularam respostas mais abrangentes, tais co@iéntia € uma palavra utilizada para
designar o estudo de cada objeto de pesquisa ddantmgloba a Fisica, a Biologia, a
Geografia, a Estatistica e tudo que requeira obséoy andlise e estudo.”

O préprio fato de nossa peca exploguréis historias, oferece um mote para discutir,
por exemplo, a multiplicidade das Ciéncias, dandstatjue a Histéria como uma delas.
Mediante estes dados, compreendemos, também, gaienseortante ressaltar que ha varias
formas de conhecimento possiveis e que tais canbetbs terdo sempre, em diferentes
medidas, importancia, pois, diferentes que sao,ptEmentam-se e expressam mundos
distintos, devendo ser, portanto, consideradoss®esodo, incluimos uma cena na qual o
adolescente Antbnio ao se deparar com a possididde conversar com Galileu e
Shakespeare, sente-se intimidado. Passemos aci tfa pega:

BETH — Antdnio, eu quero ir la falar com eles.

ANTONIO — Eu também, mas como € que a gente vajarhaté 1a? Também fico meio sem graca.
(Ironizando)Os caras sdo dois génios.

BETH — S&o, mas a gente sabe um monte de coisaslep@do sabem. A gente sabe até quem
eles vao ser quando ficarem mais velhos. Todo mwadbe alguma coisa, Antdnio, e ninguém
conhece tudo. (LOPES, 2011, p.24)



Outro aspecto explorado em nossa pefgaerse a imagem mais freqiente que os
estudantes demonstraram ter construido acercaedtista. Confirmando nosso pressuposto,
a maioria ainda mitifica este profissional, posieindo-o de forma distante e, por vezes,
inacessivel. Assim, buscamos humanizar a imagemodso cientista e artista ficcionais,
apresentando-os com algumas caracteristicas eteag@s bem prosaicas. Nosso Galileu
adora comer e Shakespeare tem um tique nervos@xpaiplo, como podemos verificar na
cena abaixo.

GALILEU — Eu concordo com vocé, mas como dizer issonimeros? Talvez suas palavras ndo
expliguem tudo, embora digam muita coisa sobre anaggestdo(Morde um naco de péao)
Hummm, que delicia de pdo! Ao comer essa fatiasguaudo de idéigBrincando)Sim! A Terra

€ o0 centro do Universo. Em que outro lugar nessnsiddo existe um alimento tdo saboroso?

(Ri). Desculpe, amigo, ndo me apresentei: Galileu &alil
SHAKESPEARE ¢umprimenta Galilepy— William Shakespeare. (LOPES, 2011, p.22)

Certamente ndo teriamos como aprasemiste Unico artigo todas as articulagdes
realizadas entre os dados e a escrita da pecauddonulgamos que as relagcdes aqui
mencionadas oferecem uma boa nocédo da estratagpatilizada na composi¢édo do texto.
Quanto a eficiéncia desta peca teatral no campidieacdo em Ciéncias, s6 poderemos
avalid-la de forma mais balizada apés a realizag@ooficinas, que serdo complementadas
ate fevereiro de 2012. Nosso pressuposto é de qexa pode funcionar como excelente
ponto de partida para discussdo sobre conteldosFisiea, Historia ou Artes e,
principalmente, para a compreensao da Ciéncia qmuaesso que interage, influencia e e
influenciado por diferentes campos do conhecimentpe nos parece condi¢cgioe qua non
para uma formacao mais plural e humanista.
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