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Aula 1

Cultura, diversidade cultural
e interculturalidade

Livia Maria de Freitas Reis
Helder Thiago Cordeiro Maia



Aula 1 e Cultura, diversidade cultural e interculturalidade

Meta

Promover a discussdo dos conceitos de cultura, diversidade cultural e
interculturalidade, tomando-os como imperativos éticos e pedagdgicos,
com o objetivo de iniciar os estudos das Matrizes Culturais Hispanicas.

Objetivos

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja capaz de:

1. reconhecer a importancia dos conceitos de cultura, diversidade cul-
tural e interculturalidade enquanto imperativos éticos e pedagégicos;

2. avaliar a relevancia desses conceitos no processo de ensino-aprendi-

zagem de uma cultura estrangeira;

3. reconhecer o valor da afetividade no processo de ensi-

no-aprendizagem intercultural.
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Introducao

Comegamos o curso de Matrizes Culturais e Literarias Hispanicas
discutindo cultura, diversidade cultural e interculturalidade. Esses trés
conceitos nos servirdo tanto como chave de leitura para a compreensio
dos demais assuntos abordados ao longo do curso, quanto como impe-
rativos ético-pedagdgicos norteadores da formagao de professores com-
prometidos com uma educagio que valorize a alteridade.

Pensar e discutir o conceito de cultura, ao mesmo tempo em que
assumimos como pressuposto tedrico-pratico da experiéncia docente a
defesa da diversidade cultural e da interculturalidade, nos leva a uma
proposta de ensino-aprendizagem cujas diferengas nao sdo nem silen-
ciadas nem tomadas como obstaculos intransponiveis. As alteridades e
as diferencas, ao contrario, serdo tomadas aqui por sua capacidade de
transformagao das hierarquias e das hegemonias culturais.

O esforco em estudar as matrizes de uma cultura outra deve, entre-
tanto, levar em considera¢do néo sé as diferencas, mas também as seme-

lhangas e os encontros entre a nossa cultura e a estudada.

No caso desta disciplina, esses encontros, como veremos, nos apro-
ximardo, enquanto brasileiros, do mundo hispanico, mostrando-nos
que tais relagdes interculturais podem, muitas vezes, ser alegres e criati-
vas, mas também nos mostrardo um lado contrario, cheio de violéncia

e exclusio.

Vamos comegar?

Figura 1.1: Por suas peculiaridades, as vezes ha choques culturais tanto
entre povos diferentes quanto entre individuos de distintas etnias, religides,
classes, géneros etc. A chave para a harmonia entre todos esta na aceitagao
e na defesa da diversidade!
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Performar a
cultura

mesmo diante desses
padrdes normativos que
nos convocam a agir e
pensar de determinada
forma, os sujeitos
possuem a capacidade,
ainda que limitada, de
atuar autonomamente

e de negociar,
conscientemente ou nio,
com essas regras.

E justamente essa
performance individual
dos sujeitos diante das
normas-valores-modos,
quando repetidas
coletivamente, que cria,
repete e renova uma
determinada cultura.

A cultura, portanto, se
faz nos corpos e nas
performances individuais
e coletivas.

10

Cultura

Nossa proposta é a de que a ideia de cultura seja compreendida em
um sentido mais amplo do que normalmente costuma-se pensar: cultu-
ra ndo é somente as artes, as crencas ou o folclore de um territorio; ao
contrario, entendemos que toda e qualquer atividade humana (econd-
mica, politica, artistica, cientifica, religiosa, juridica, educativa etc.) esta

inscrita em determinada matriz cultural.

Assim, toda agdo humana é uma forma de performar a cultura. Ou
seja, em qualquer ato humano somos interpelados por um conjunto de
valores, de ideias e de modos de fazer-pensar-sentir, sob os quais agi-
mos de forma limitada. A cultura nos convoca, a todo momento, a agir
segundo seus padrdes normativos. Nossa liberdade, portanto, encontra-
-se, tanto na propria (im)possibilidade de escolher quanto nas decisdes,
conscientes ou no, que tomamos.

Ha cultura em toda a realidade que nos cerca. Nio ha, portanto, ato
humano que nédo expresse uma cultura. Da linguagem ao sexo, das pra-
ticas econdmicas ao amor, das crencas religiosas as artes, da politica a
arquitetura, das panelas de uma cozinha as praticas de higiene pessoal.
Em todas essas atividades encontramos a cultura de um povo. Sendo
assim, a cultura é um modo de produgéo de subjetividade, um modo de

produgéo de sujeitos.

E o fato de sermos sociabilizados na cultura brasileira o que nos tor-
na brasileiros, mais do que definem o lugar onde nascemos ou a origem
dos nossos pais. Uma crianga, por exemplo, ainda que nascida na Espa-
nha, se adotada e criada dentro da cultura brasileira, sera (culturalmen-
te) brasileira, independentemente do que digam os seus documentos ou
as leis de seu Estado natal.

Da mesma forma, é na cultura que aprendemos e nos tornamos ho-
mens, mulheres, brancos, negros, mesticos, indios etc. Ela, portanto, se
inscreve em nossos corpos, em nossas praticas, em nossas ideias e nos

forma como sujeitos.
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Figura 1.2: A cultura molda nossa personalidade
e nos define como sujeitos.

A cultura ndo é um dado natural, ainda que a forma como enxerga-
mos e agimos diante da natureza seja cultural; por isso, sempre houve
tantas formas de lidar com ela. Mesmo que seja muito influente, nunca
¢ a natureza que inventa a cultura, mas os homens, que o fazem ao atri-
buir significados aos dados naturais, ao interpreta-los e a0 nomea-los.

A cultura igualmente ndo ¢ uma heranca que se transmite, imutavel,
de geragdo em geragdo; nem mesmo a natureza ¢ imutavel. Nao existe,
portanto, cultura que permaneca sempre a mesma. Ao contrario, a cul-
tura pertence sempre a um espago, a um tempo e a um povo. Ela é uma
producio historica da humanidade que estd em permanente mudanga.
Por isso, ¢ historicizavel e pode ser lida através das suas modificagdes
historicas. Analisar um sistema cultural, portanto, é analisar as condi-

¢oes de produgio dessa cultura.

Nesse sentido, nossa proposta ¢ a de, ao longo do curso, analisar a
cultura hispénica a partir de algumas das suas possiveis origens: os ju-
deus, os arabes, os cristaos e os ciganos. Ao contrario de buscarmos uma
esséncia hispanica, que é impossivel de ser encontrada, procuraremos
destacar tanto o que se repete como um padrdo da cultura hispanica
quanto os elementos de ruptura e de produ¢io de novas subjetividades
dessa cultura.

Dessa forma, entender a cultura como algo fixo e estavel, evitando
enxergar os permanentes jogos, disputas, encontros e choques culturais
é, sobretudo, uma estratégia politica que mascara uma realidade e que
visa manter as hierarquias e os privilégios dos grupos culturalmente do-
minantes. Por exemplo, a ilusao de que vivemos no Brasil uma demo-

cracia racial sem conflitos camufla e silencia, na verdade, uma realidade

11
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de dominacgéo e de discriminagéo racial contra indios e negros.

Por fim, entendemos que o estudo de uma cultura nunca é neutro,
tampouco pode ser feito a partir de valores supostamente universais, ou
seja, sob uma perspectiva que se mostra bastante colonizadora das ex-
pressoes culturais do outro, pois ela tende ao julgamento deste a partir

das nossas proprias experiéncias.

O que pretendemos durante esse curso, enfim, ¢ uma imersido na ma-
triz cultural hispanica a partir da sua historia, dos seus valores e da sua
cultura, evitando uma leitura comparativa que se mostre meramente va-
lorativa e hierarquica.

Atividade 1

Atende ao objetivo 1

A partir da leitura da primeira se¢do da aula, aponte trés ou quatro ca-
racteristicas que definam o nosso entendimento de cultura.

Resposta comentada

o A cultura é toda e qualquer atividade humana, ndo somente as artes,
as crengas ou o folclore;

+ a cultura é um modo de produgdo de subjetividade, um modo de
produgéo de sujeitos;

 a cultura ndo é um dado da natureza, sio os homens que a inven-
tam ao atribuir significados aos dados naturais, ao interpreta-los e

nomea-los;

« acultura ndo é imutavel; é, ao contrario, uma produgao histérica da
humanidade que muda permanentemente.

12
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Diversidade cultural

Quando falamos em defesa da diversidade cultural, estamos propon-
do um olhar que valorize as diferentes culturas em suas peculiaridades.
Um olhar, portanto, ndo hierarquico, que nao enxergue as distintas cul-
turas como melhores ou piores, mais ou menos desenvolvidas, e que
ndo tome a cultura ocidental, amplamente difundida pela globalizagao,
como determinante de valores universais a partir dos quais podemos
julgar e compreender as outras realidades.

As diferengas, assim, ndo sdo uma realidade a ser superada, mas de-
vem ser aceitas e valorizadas. Nesse sentido, a diversidade cultural se-
ria, para a humanidade, tdo importante quanto é a biodiversidade para

a natureza.

Falar em diversidade cultural é falar de pessoas e de comunidades
que desenvolveram, ao longo da sua histéria, modos de compreender e
de experienciar o mundo de distintas formas. Assim, defender a diver-
sidade cultural é respeitar e valorizar as diferentes pessoas e comunida-
des, ndo naquilo que acreditamos que elas deveriam ser, mas no que elas

efetivamente s3o.

Quando falamos em diversidade cultural, portanto, assumimos que
ndo existe uma cultura unica, mas uma infinidade cultural em que coe-
xistem criatividade, harmonia, exclusoes e violéncia.

Nesse sentido, a globalizagao tanto pode favorecer a homogeneiza-
¢do cultural e o dominio da cultural ocidental - especialmente a norte-
-americana e a europeia — sobre todas as outras culturas quanto pode
ser utilizada para enriquecer mutuamente as diversas culturas. Os flu-
xos transnacionais de populagdes, de conhecimentos e de valores de-
vem, portanto, ser estimulados e valorizados, mas com especial aten-
¢do para que ndo haja a hegemonia de nenhuma cultura sobre outras
culturas periféricas.

Definitivamente, nao ha respeito a diversidade cultural quando um
modo de vida é imposto a outra comunidade. Essas relagdes de colo-
nizagao cultural podem ser tanto transnacionais, ou seja, entre paises,

quanto podem acontecer dentro de um tnico pais.

Relembremos, por exemplo, a colonizagdo dos povos indigenas na
época da chegada dos portugueses e espanhois, mas também as recolo-
nizagdes que esses povos ainda sofrem, tanto pelo Estado quanto pelas
instituicdes religiosas locais. Os encontros e os choques culturais, dessa

13
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forma, ndo podem conservar intacta nenhuma das culturas, dadas as
mudangas constantes por que passam, mas também ¢é preciso estar aten-
to aos processos de colonizagao das alteridades.

Ass01I0) E:|eu-qegl

Figura 1.3: Como se ja ndo bastasse terem sido dizimados e
colonizados por portugueses e espanhéis ha séculos, ainda hoje
os indios precisam lutar nao sé por direitos que lhes garantam so-
brevivéncia material, mas também precisam resistir culturamente
as novas colonizagdes tanto do Estado brasileiro quanto de ins-
tituicdes religiosas.

Fonte: http://fotospublicas.com/amanha-1904-comemora-se-o-dia-
nacional-do-indio-veja-imagens-das-lutas-dos-povos-indigenas-
brasileiros/

Nio pensamos em uma mesticagem uniformizadora e homogénea
quando falamos em defesa da diversidade cultural e da alteridade, mas
em um enriquecimento e em uma consequente transformagio das di-
versas culturas a partir dos contatos e dos choques entre elas. A utopia
da diversidade cultural é, portanto, solidaria e dialogica e ndo impositi-
va e colonizadora.

Valorizar a diversidade cultural, portanto, é uma oportunidade de
conhecer e compreender o outro, aceitando-o e valorizando-o em suas
diferencas... Ndo basta tolerar. A tolerdncia nos mantém distantes do
outro e é sempre precaria. Nunca queremos o que toleramos por perto,
apenas deixamos que o outro viva segundo suas vontades, desde que
elas ndo interfiram no nosso mundo. Logo, ¢ preciso valorizar o que o
outro tem de diferente de nds.

A simples tolerancia ndo propde uma transformagao social das rela-
¢oes de poder pois ela serve, muitas vezes, para manter as hierarquias e
as distancias entres os individuos. Assim, quando toleramos, compreen-
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demos que o outro é incomensuravelmente distinto e s6 podemos con-

viver com ele sem nos misturar.

A perspectiva que estamos propondo, contrariamente, reconhece no
outro uma possibilidade de transformar a nossa cultura e as relagdes
de poder. Isso porque quanto mais exercitamos as diferencas, ou seja,
quanto mais nos misturamos, mais reconhecemos a diversidade do ou-

tro como parte de n6s mesmos.

Nao estamos fazendo uma celebragdo ingénua da diversidade. Es-
tamos, ao contrario, propondo um modo de experienciar a alteridade,
que enxerga, em um didlogo sem hierarquias e sem valores universais,
as diferencas, as semelhancas e as potencialidades da criatividade hu-
mana, bem como as violagdes aos direitos humanos que estao presen-
tes em todas as matrizes culturais. Em nossa abordagem ha, portanto, o
reconhecimento de que qualquer matriz cultural também estd marcada

pela violéncia.

Segundo a Unesco, a defesa da diversidade cultural é um imperati-
vo ético que ¢é inseparavel do respeito a dignidade da pessoa humana.
Como sugere Agusti Coll (2002), a defesa da diversidade significa um
profundo respeito aquilo que as pessoas e as comunidades sdo, ou seja,
o respeito a complexidade humana que reconhece o outro, individuo e
comunidade, como uma realidade plena e contraditdria, consequente-
mente portadora de praticas, saberes e conhecimentos que devem ser
valorizados.

Como futuros professores, defender a diversidade humana e cultu-
ral é, portanto, mais que um dever ético, é um imperativo pedagogico.
Como imperativo pedagégico, devemos nao sé estudar e valorizar as di-
versas culturas a partir das suas diferencas e semelhangas, mas também
estudar e valorizar a multiplicidade cultural presente na nossa sala de
aula. O professor, assim, pode levar o aluno ao conhecimento de outras
culturas, bem como pode buscar a harmonia em sala de aula sem esta-
belecer hierarquias e modelos culturais Gnicos.

Como um principio da educagdo, a defesa da diversidade cultural
nos leva a aprendizagem dos valores culturais do outro de forma diald-
gica e relacional, mas também nos provoca a repensar, a todo o momen-
to, os valores da nossa propria cultura, das outras e daquelas considera-
das culturas universais.

E preciso, portanto, que nds, enquanto professores, percebamos que
ndo ha uma forma de ensinar que seja neutra e por isso a escolha da de-

15
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fesa da diversidade cultural como imperativo pedagogico nos convoca
para a constru¢do de uma sociedade mais igualitaria.

Defender a diversidade cultural, contudo, néo significa apenas afir-
mar festivamente a pluralidade: é preciso que ela sempre leve em consi-
deracdo a alteridade — enquanto uma realidade - e a interculturalidade.

Falaremos sobre interculturalidade em seguida, mas ressaltamos que
uma aprendizagem para a diversidade nos exige sempre uma postura

ética e pedagogica diante do outro.

>

Vocé pode se aprofundar mais no assunto lendo os textos de Coll
(2002), Silva (2011) e Unesco (2002), que foram usados como su-
porte ao que estudamos até agora. As referéncias completas e o

Pesquisa!

link para os textos encontram-se ao final da aula.

Atividade 2

Atende ao objetivo 1

A partir do que foi discutido, o que significa, para um professor, defen-
der a diversidade cultural como um imperativo ético-pedagdgico?

Resposta comentada

A importéncia da defesa da diversidade cultural diz respeito, primeiro,
a uma atitude ética de valorizagao da alteridade. O professor, portanto,
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deve ser capaz de ensinar outras realidades e de falar sobre outras cul-
turas sem utilizar modelos hierdrquicos a partir de valores ocidentais
supostamente universais. O professor deve ser capaz, ainda, de estimu-
lar a curiosidade dos alunos para encontrar, nas diferengas culturais, as
semelhangas entre individuos e comunidades.

Como imperativo pedagdgico, o professor deve estar atento tanto a se-
le¢do do material utilizado em sala quanto a prépria diversidade de sua
classe. O material deve ser rico em modelos culturais diferentes, assim
como a diversidade linguistica e cultural dos alunos deve ser valorizada
no processo de ensino-aprendizagem.

Interculturalidade

Enxergar o carater hibrido e multicultural de uma sociedade nao
leva, necessariamente, a uma pratica de valorizagdo das alteridades e das
diferentes matrizes culturais. H4 muitas pessoas, por exemplo, que reco-
nhecem a miscigenagdo e o carater multicultural da cultura brasileira,
mas que atribuem a essas caracteristicas um valor negativo. Por isso, a
perspectiva da interculturalidade que propomos, para além de ser uma
abordagem tedrica, é também uma proposi¢do normativa para uma
pratica ética e pedagogica que diz respeito a exigéncia de um tratamento
igualitdrio entre sujeitos, comunidades e matrizes culturais.

No plano individual, a defesa da interculturalidade, como afirma
Vera Maria Candau (1995), promove o didlogo do individuo com as
diversas influéncias culturais que o formam, ao mesmo tempo que o
leva, no plano social, ao reconhecimento da diversidade e a luta contra
todas as formas de discrimina¢do e de desigualdades sociais, através,
principalmente, de relagdes dialdgicas nao hierarquicas entre sujeitos e
comunidades de diferentes matrizes culturais.

Nesse sentido, a interculturalidade é sempre um processo inacabado
cuja finalidade nao é somente o exercicio da tolerancia, mas a promogao
de uma relagao que seja capaz de transformar as culturas e os sujeitos a
partir da interagdo entre eles.

A interculturalidade, portanto, ndo busca uma mera coexisténcia en-
tre as diferentes culturas, mas uma interagdo de qualidade entre sujeitos
e comunidades que se reconhecem em suas diferencas e semelhangas.

17
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O sufixo inter- significa que o encontro entre diferentes matrizes cul-
turais se d4 na intera¢do e no intercimbio, mas também na defesa da
diversidade e da solidariedade. Sendo assim, a abordagem intercultu-
ral pressupde o didlogo e a integracdo das diferencas culturais, e nao a
assimilagdo de uma cultura por outra. Assimilar uma cultura é negar
a outra e integrar os sujeitos a uma nova cultura significa fazer deles
membros ativos de outra cultura.

Nesse sentido, devemos estar atentos para que a globalizagdo nao
apague as multiplas diferencas culturais. Ela, ao contrério, pode ser uti-
lizada como um importante instrumento de enriquecimento e de co-
nhecimento entre culturas, mas, para isso, deve-se levar em conta, como
ja dissemos, que ndo ha um sistema de valores universais que sirva de
medida para valorar as diferengas culturais. Da mesma forma, devemos
considerar que nio ha encontro sem conflitos, ja que o encontro entre
culturas nio é somente a reunido entre racionalidades diferentes, mas

também entre distintos afetos, crengas, rituais, mitos etc.

A abordagem intercultural, assim como o préprio encontro de cul-
turas, nunca ¢ um projeto totalmente harmonioso. Ao contrdrio, exige
do professor a capacidade de compreender e valorizar as diferencas e os
dialogos culturais, inclusive entre os préprios alunos, a0 mesmo tempo
sendo um provocador da curiosidade discente para o encontro com a
alteridade, sem cair em esteredtipos culturais, que reproduzem a dife-
renga a partir do exético e das imagens do mercado turistico mundial.

No plano da educacio, portanto, a interculturalidade é uma abor-
dagem que busca desenvolver, além da solidariedade, a interagdo entre
sujeitos e comunidades diferentes, cuja finalidade ultima ¢ o enriqueci-

mento cultural reciproco.

A educagdo intercultural, como afirma Reinaldo Matias Fleuri
(2001), é uma pedagogia do encontro que permite a uma pessoa ou a
um grupo modificar o seu horizonte de compreensao da realidade a
partir da experiéncia da alteridade.

b

Texto extra: “Origens da
interculturalidade na América Latina”

Vera Maria Candau faz uma breve retrospectiva sobre a aborda-
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gem intercultural na América Latina no texto Interculturalidade e
educagdo escolar, do qual apresentaremos um trecho a seguir. Su-
gerimos, entretanto, a consulta do texto completo, cuja referéncia
bibliografica encontra-se ao final da aula.

[...] no que diz respeito & América Latina, a preocupag¢io inter-
cultural nasce a partir de outro horizonte [...] esta abordagem
surge referida as nossas populagées indigenas. [...] A partir desta
época sdo varias as experiéncias educativas realizadas em dife-
rentes paises latino-americanos, orientadas a atender de modo
mais adequado a diferentes grupos sociais e culturais margi-
nalizados. Neste sentido, especialmente a partir da década dos
cinquenta, os movimentos de educagdo popular contribuiram de
modo muito significativo e enriquecedor para promover proces-
sos educativos a partir dos componentes culturais dos diversos
grupos populares. Partimos da hipdtese de que a preocupacio
por uma educagio que respeite a diversidade cultural emerge de
modo original na América Latina e é muito anterior ao atual mo-
vimento de valorizagdo desta perspectiva que se desenvolve no
plano internacional [...] No entanto, o desdgio de promover uma
educagdo intercultural nio se restringe a determinadas popula-
¢Oes especificas, como se somente a elas fosse exigido o esfor¢o
de reconhecimento e valorizagdo das culturas diferentes da sua
origem. Hoje urge ampliar este enfoque e considerar a educacéo
intercultural como um principio orientador, tedrica e pratica-
mente, dos sistemas educacionais na sua globalidade (CANDAU,

1995).

>

Indicamos também os artigos de Damazio (2008), Fleuri (2001) e

Pesquisal!

Ribeiro (2006) para uma leitura mais ampla dos temas abordados
até aqui. As referéncias completas podem ser conferidas na se¢do
final desta aula.
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Atividade 3

Atende ao objetivo 2

Qual a importancia da defesa da diversidade, através de uma aborda-
gem intercultural, para o processo de ensino-aprendizagem de uma
cultura estrangeira?

Resposta comentada

A perspectiva da interculturalidade como uma pratica ética e pedagoé-
gica forma professores que nao s6 reconhecem a defesa da diversidade,
mas que também promovem, em sua pratica em sala de aula, um pro-
cesso de ensino-aprendizagem dialdgico e nao hierarquico que conside-

ramos fundamental na abordagem de outras matrizes culturais.

O professor deve, portanto, promover o conhecimento dessa outra ma-
triz cultural ndo através de um processo de assimilagdo, mas de uma
integragdo cultural que nio utilize valores supostamente universais no
estudo dessa segunda matriz.

Por fim, o processo de ensino-aprendizagem intercultural de uma cultu-
ra estrangeira deve levar os alunos a uma modificagdo da compreensao
da sua realidade a partir da experiéncia do outro.

Educacao para os afetos

A educagio para a defesa da diversidade, apoiada na interculturali-
dade, ndo pode, entretanto, ser pensada e praticada apenas a partir da
razdo. Da mesma forma que o encontro de culturas nido ocorre somen-
te como encontro de racionalidades diferentes, a prética intercultural
de defesa da diversidade também nado pode estar restrita apenas a essa
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perspectiva do comportamento humano.

O socidlogo Muniz Sodré (2012) sugere, portanto, que uma edu-
cacdo em defesa da diversidade cultural deve, necessariamente, passar
pelo sensivel, pelos afetos, para que possa haver uma real transforma-
¢do das mentalidades e das atitudes. Nao se trata apenas de convencer
racionalmente os alunos a respeito da defesa da diversidade, é preciso
fazé-los sentir a diversidade como uma necessidade ética.

O trabalho do professor nio é, dessa forma, apenas apresentar a cul-
tura do outro; trata-se, na verdade, de promover essa outra cultura, fa-
zendo com que o aluno perceba que toda cultura tem algo a ensinar
sobre si mesmo e sobre o outro, que toda cultura é, assim, capaz de dia-
logar com nossas experiéncias.

Mais do que isso, em um mundo onde os principais imperativos éti-
cos sao a individualidade e o consumo desenfreado de bens, o principal
desafio do professor é fazer o aluno descobrir a solidariedade como prin-

cipal imperativo ético, pois, para isso, a razao sozinha nao é suficiente.

Ainda de acordo com o que afirma Sodré, a diversidade humana é
algo a ser mais sentido do que entendido. Néo se trata, entretanto, de
uma educagio exclusivamente para as sensacdes, mas de encontrar um
meio justo entre a racionalidade argumentativa e a esfera da sensibi-
lidade, pois existe um abismo entre o reconhecimento tedrico do ou-
tro e uma prética ético-politica de aceitagdo e valorizagdo das outras
possibilidades humanas.

E preciso, como explica o socidlogo, desenvolver nos nossos alunos
(%] . ~ oS » . . .
uma “imaginagdo empatica’, ou seja, a capacidade de se colocar afetiva-
mente no lugar do outro e de se solidarizar com ele. Para isso, é necessa-
rio desenvolver estratégias de sensibiliza¢ao, ou melhor, de aproximacio
com as diferengas, que ndo passem apenas pela racionalidade dos alu-
nos, mas que os envolvam também em seus afetos.

E necessdrio desenvolver um novo paradigma cognitivo, no qual a
existéncia coletiva implique responsabilidade e parceria com o outro e
a interagdo cultural seja percebida como uma oportunidade de cresci-
mento pessoal e coletivo, capaz de construir uma sociedade mais justa
e solidaria.

Alguns sujeitos, entretanto, a partir de visdes de mundo altamente
hierarquicas, rechacam essa experiéncia com outras coletividades em
razao da crenga em uma suposta superioridade cultural ou, até mesmo,
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em uma superioridade étnica, religiosa, sexual etc. Esses sujeitos colo-
cam barreiras & empatia e a compreensdo do outro em um processo que
Muniz Sodré chama de “imunizagio sociopsicolégica” (SODRE, 2012).

Figura 1.4: A crenga na superioridade étnica, religiosa e
sexual era uma realidade do Estado nazista, que culmi-
nou no assassinato em massa de judeus, ciganos, negros
e homossexuais. Essas ideias que permitem e justificam a
violéncia, entretanto, ainda circulam entre nés, provocan-
do exclusdes e mortes.

Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Adolf_Hitler#/media/
File:Bundesarchiv_Bild_183-S33882,_Adolf_Hitler_retouched.jpg

Nenhuma explicagao cientifica e racional é capaz de atingir esses
individuos porque muitas vezes suas convic¢des, ainda que produzam
exclusdes e violéncias, sdo tomadas como dogmas. As violéncias e as
exclusdes causadas por esses comportamentos se justificaram, portanto,
nesses individuos, na certeza da superioridade das suas crengas e dos

seus comportamentos.

Nesses casos, ao professor cabe a drdua tarefa de desenvolver estraté-
gias de sensibiliza¢ao que, sem se esquecer de argumentos racionais, fa-
¢am os alunos experienciarem simbolicamente a for¢a destrutiva desses
comportamentos. Todavia, levar parte dos alunos ao estagio da toleran-

cia ja é uma primeira e importante conquista dos professores.
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>

Recomendamos agora que vocé assista a palestra A ignordncia da
diversidade, do professor Muniz Sodré, que trata exatamente de
diversidade e educag¢ao para os afetos.

Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=WfmEAB] Veu4.

E, para aqueles que desejarem se aprofundar no assunto, reco-
mendamos o livro Reinventando a educacdo: diversidade, descolo-
nizagdo e redes, também do professor Muniz Sodré e indicado nas
Referéncias desta aula.

Atividade 4

Atende ao objetivo 3

Qual a importancia de uma educagao para os afetos na defesa da diver-
sidade cultural e da interculturalidade?

Resposta comentada

Uma educacio em defesa da diversidade e da interculturalidade néo é
efetiva enquanto atingimos os alunos apenas a partir da esfera da razao,
visto que existe um grande abismo entre aceitar racionalmente a diver-
sidade e praticar a sua defesa. Para isso, é necessario interagir também
com a esfera do sensivel, das sensibilidades, dos afetos. E preciso fazer o
aluno experimentar a diversidade em suas alegrias e tristezas, em seus
encontros e exclusoes, de forma a convencé-lo de que a defesa da diver-
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sidade e da interculturalidade deve ser um imperativo ético.

O professor necessita, de acordo com a realidade dos alunos, desenvol-
ver estratégias ndo sé racionais, mas também de sensibilizagdo em de-
fesa da diversidade. Nesse meio termo entre a racionalidade e a sensibi-
lidade, encontra-se o caminho para uma educagio solidéria e inclusiva.

Conclusao

A cultura, como vimos, pode ser percebida como um conjunto res-
trito de atividades humanas (arte, folclore etc.); contudo, na abordagem
deste curso, entendemos que todo ato humano faz parte de determina-
da matriz cultural. Vista dessa forma, poderemos, ao longo do curso,
colocar em didlogo aspectos culturais que geralmente néo sao lidos em
conjunto. Nessa perspectiva, a cultura é historica e ndo natural; é trans-
mitida, mas ndo é estatica; possui padrdes de repeticio, mas também
processos de ruptura; é criada e modificada pelos sujeitos a0 mesmo
tempo em que forma subjetividades.

Por isso, cabe ao professor, no processo de ensino-aprendizagem, a
defesa da diversidade cultural a partir de um olhar nio hierarquico, que
valorize nao apenas uma situagdo de tolerincia entre as diferencas, mas
que promova também a alteridade, ao ponto de reconhecer o outro tan-
to em suas potencialidades quanto em sua complexidade. Entendemos
que uma abordagem intercultural, portanto dialdgica e ndo assimilacio-
nista, é capaz de ajudar alunos e professores nesse processo.

Por fim, é necessario que estejamos atentos ao aspecto do sensivel no
processo de ensino-aprendizagem, visto que a pratica intercultural e a
defesa da diversidade ndo podem estar restritas a racionalidade. Deve-
mos, por isso, estar atentos aos processos de imagina¢do empatica e de

imunizagao sociopsicologica.

Resumo

Nesta aula vocé teve contato com a discussdo sobre trés importantes
conceitos, que orientardo os proximos assuntos do nosso curso. Os
principais pontos estudados até aqui foram:
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« 0 conceito de cultura como qualquer ato humano, ou seja, todo ato
humano esta inserido em uma determinada matriz cultural e diz

algo sobre ela;

« aimportancia da defesa da diversidade cultural como imperativo éti-
co e pedagogico na construgao de um mundo mais justo e solidario;

« oentendimento da abordagem intercultural na defesa da diversidade
humana e cultural;

« aimportancia de uma educagdo para os afetos na construgio do en-
sino-aprendizagem da diversidade cultural.

Informaco6es sobre a proxima aula

Na proxima aula, estudaremos a formagéo cultural espanhola a par-
tir das suas quatro principais matrizes culturais: os cristaos, os drabes,
os judeus e os ciganos. Até 14!
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Meta

Apresentar a historia da formagéo cultural da Espanha a partir das pri-
meiras matrizes culturais que a compdem: os fenicios, os gregos, os car-
tagineses, os romanos e os visigodos, abordando a histéria espanhola a
partir dos conceitos de diversidade cultural, tolerdncia e intolerancia.

Objetivos

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja capaz de:

1. reconhecer a histdria da Catedral/Mesquita de Cérdoba como um
exemplo tanto de hibridismo arquiteténico quanto de tolerancia e

intolerancia cultural;

2. identificar a importincia das primeiras matrizes culturais na forma-

¢do da atual Espanha como um pais multicultural.
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Introducao

A histéria da atual Catedral/Mesquita de Cordoba, que conhecere-
mos em seguida, pode ser lida como um excelente resumo da histéria
espanhola. Na arquitetura desse importante templo religioso encontra-
mos as marcas da maior parte dos povos que fundaram a atual Espanha,
especificamente:

e TOmManos;
o visigodos;
o drabes;

e cristios.

Além disso, a historia desse templo é também um excelente exem-
plo da convivéncia tolerante (embora tenha havido periodos de into-
lerancia e perseguigdes) entre esses povos, que formaram a identidade
cultural espanhola.

Engana-se, portanto, quem pensa a histéria como um desenvolvi-
mento linear, em que teriamos saido de uma época de barbérie para uma
atual situagao de convivéncia intercultural em um mundo supostamente
civilizado. As dicotomias pelas quais costumamos ler o mundo (entre
elas a oposi¢do entre barbarie/civilizagao) sdo frageis quando olhamos
criticamente tanto para o passado quanto para o presente; em verdade,
parece que dentro de cada tempo histérico ha sempre muitos tempos.

A histéria da Catedral/Mesquita de Cérdoba nos ensinard e nos mos-
trard que os processos de convivéncia entre povos de matrizes culturais
distintas, assim como a propria historia, sdo ciclicos. Por isso, devemos
estar sempre preocupados em fortalecer as nossas democracias e em de-
fender a diversidade cultural, visto que situagdes de violéncia e exclusdo,
que historicamente consideramos superadas e mesmo ultrapassadas,
muitas vezes voltam com forgas renovadas.

A seguir, falaremos da formagao histérica espanhola, primeiramente
a partir da Catedral/Mesquita de Cérdoba, para, logo em seguida, nos
determos sobre a histdria dos primeiros povos que fundaram a atual
Espanha, que sdo: os fenicios, os gregos, os cartagineses, os romanos e
os visigodos.

Entretanto, aten¢do: o que aprendemos na aula anterior sobre cul-
tura, diversidade cultural e interculturalidade sera exigido aqui como
conhecimento prévio. Vamos 14?
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A Mesquita/Catedral de Cordoba

No sul da atual Espanha, na regido da Andaluzia, havia um impor-
tante entreposto comercial fenicio que foi tomado pelos romanos no
século I a.C. Foi a partir da conquista desse entreposto que 0s novos
colonizadores fundaram a Colonia Patricia Corduba, que se tornou a
capital da regido romana conhecida como Hispénia Ulterior ou Béltica,
local da atual cidade de Cérdoba.

Nas margens do rio Guadalquivir, que atravessa boa parte da cidade,
os romanos fundaram um templo dedicado a Jano, deus da agricultura,

mas que também simbolizava o passado e o presente. Durante mais de

quatro séculos funcionou, nesse mesmo lugar, o templo desse importan-

te deus romano.

o )

B e )
P e
=] i e _(___JIL:--:"\'-n,,,_.--'}.._l
-.'?‘_ P ol S el e
- = 3 e o f e
i ¢ e i
% g e Fa ¢ wgal
{ e b /
i o '-_\ -ii'" .:"j ///
; ~d /_.:_.-—- - -:'-:F-\ .-1'; =
I 4 h piad
; [ ‘1_" |". Y Bt =
[ Ay /4
! b = 4
e i = &
: ¢ ¢
A rl
y : L >
& i 4 i %
% oy ! o
3 fi A [
P RS 3 i ‘J
- ¥ L .
i V..
e
-
a =

Figura 2.1: Atravessada pelo rio Guadalquivir, a cidade de Cérdoba foi capital
da Hispania Ulterior durante a ocupagao romana e do emirado de Al-Andalus,

durante a mugulmana.
Fonte: https://en.wikipedia.org/wiki/Guadalquivir#/media/File:SpainGuadalquivirBasin.png

A queda do império romano, no século V, significou para a regiao
o fim da ocupagio romana e o inicio da visigoda. Assim, o antigo en-
treposto comercial fenicio, transformado em capital romana, passou,

nesse momento, a ser uma cidade visigoda-crista.
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Foi assim que, ainda no século V, o antigo templo do deus romano
Jano foi derrubado e, em seu local, foi construido um templo visigo-
do-cristao, a Basilica de Sdao Vicente. Segundo a teologia crista, Sdo
Vicente foi um martir perseguido e morto pelos romanos no século I'V.

A Basilica de Sdo Vicente tornou-se, na época visigoda, o mais im-
portante templo da cidade. Contudo, a Peninsula Ibérica, no comego
do século VIII, foi novamente ocupada e colonizada, dessa vez pelos
mugulmanos. Inicialmente, a Basilica passou a ser compartilhada,
sendo permitidos, em seu interior, tanto o culto cristao quanto o is-
lamico, mas, nos momentos de maior rivalidade entre mugulmanos e
cristdos, o local também foi utilizado para que esses fossem executa-
dos por aqueles. Poderiamos dizer, entdo, que a Basilica de Sdo Vicen-
te, durante os mais de trés séculos em que esteve em funcionamento,
viveu tempos de tolerdncia étnica e religiosa, mas também tempos de

derramamento de sangue.

As urgéncias dos novos conquistadores, entretanto, fizeram com
que o templo dedicado a Sao Vicente fosse derrubado, dando origem
a construcdo da Mesquita de Cérdoba, no final do século VIII. Assim
como havia acontecido com o Templo de Jano, agora era a vez de a Ba-
silica de Sdo Vicente dar lugar a um novo templo religioso.

A construcio da Mesquita de Cérdoba, que se deu entre 780-785,
reaproveitou a maior parte do material da antiga basilica visigoda-
-cristd, além de ter utilizado sobras de antigas constru¢des romanas
e novos materiais muculmanos. A histéria desse templo mugulma-
no, assim como dos antigos templos romanos e visigodos-cristaos, é
a metafora perfeita da histéria espanhola. As sucessivas derrubadas,
reconstrucoes e a histdria dos usos compartilhados e das violéncias re-
sumem bem o que foi o encontro entre as diferentes matrizes culturais

que compdem a Espanha.
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Figura 2.2: A Mesquita/Catedral de Cérdoba mescla, em sua construgéo,
algumas das diferentes matrizes culturais que formam a Espanha atual: os
romanos, os visigodos, os arabes e os cristaos.

Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Mesquita-Catedral_de_C%C3%B3rdova#/media/
File:Mosque_of_Cordoba_Spain.jpg

A Mesquita de Cordoba sofreu trés grandes ampliagoes ao longo dos
quase oito séculos de dominio drabe na Peninsula Ibérica. Podemos afir-
mar que, durante esse periodo, houve, na regido e também na Mesquita,
momentos de intolerancia e de violéncia, mas também ha registros de

longos periodos de tolerancia.

Destacamos, por exemplo, os governos dos califas Al-Hakam II
(961-976), que ficou conhecido por sua sabedoria e piedade, e Almazor
(978-1002), que marcou seu periodo com intolerancia étnica e persegui-

¢es religiosas contra os cristaos.

Enquanto o governo de Al-Hakam II, que se baseava na igualdade
e no respeito entre os diferentes grupos étnicos e religiosos, pode ser
lido como um breve exemplo de convivéncia intercultural, o governo de
Almazor ficou marcado pela grande quantidade de guerras santas em-

preendidas e vencidas por ele.

A cidade de Cérdoba, capital do emirado de Al-Andalus no final
do século XIII, depois de sucessivas guerras, é conquistada pelos reis
cristdos em um longo processo, que entrou para a historia com o nome
de Reconquista, ja que os cristdos se apresentavam como herdeiros dos
povos visigodos e, portanto, reconquistadores da regido. Esclarecemos
que enquanto a regido de Cérdoba foi retomada pelos cristiaos no século
XIII, parte da Peninsula Ibérica continuou sob dominio mugulmano até
o final do século XV.
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A nova ocupagio, dessa vez cristd, significou para a mesquita a ime-
diata conversdo do templo mucgulmano em catélico. Assim, no século
XVI, parte da construgéo foi derrubada para dar espago a uma catedral
de estilo renascentista. Ha relatos de que o rei espanhol Carlos V, que
autorizou a “reforma’, teria dito que os arquitetos conseguiram destruir
algo que era unico no mundo para construir algo que se poderia ver em

qualquer parte.

Shaorang

Figura 2.3: Catedral e ponte romanas em Cérdoba.

Fonte: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Puente_romano_y_mezquita.jpg#/
media/File:Puente_romano_y_mezquita.jp

A agora Mesquita/Catedral conheceu, entre o final dos séculos XIII e
XX, periodos de uso compartilhado do templo e periodos de uso exclu-
sivo catolico, periodos de tolerincia e periodos de intolerincia, a depen-
der da autoridade do momento, assim como no periodo de ocupagio
mugulmana.

Destacamos o reinado de Alfonso X (1252-1284), que ficou conhe-
cido por sua sabedoria, como exemplo de convivéncia tolerante em um
periodo catdlico, ja que em sua corte conviviam judeus, arabes e cristdos.

A arquitetura desse templo cordobés ¢, dessa forma, a histéria dos
diferentes povos e matrizes culturais que ocuparam a Peninsula Ibéri-
ca, especialmente a regido de Cérdoba. Como a histdria dos usos, com-
partilhados ou exclusivos, harmoniosos ou violentos, assim também é a
historia das diferentes ocupagdes que formaram a atual Espanha.

Entretanto, se no periodo da ocupa¢ao mugulmana, assim como no
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da ocupagdo visigoda, o templo usufruiu de momentos de convivéncia

tolerante, hoje a situacdo é de intolerancia religiosa.

Desde o ano 2000, a Igreja Catdlica espanhola, aproveitando-se de
uma brecha legal criada na época do ditador Francisco Franco, mas ain-
da vigente no final do século XX, passou a registrar alguns bens consi-
derados publicos como se fossem propriedade exclusiva da Igreja. Isso
permitiu a Igreja Catélica nao sé a modificagao dos nomes de alguns
templos e monumentos, mas também a proibicdo de qualquer culto
nao catélico nesses lugares. A Mesquita/Catedral de Cérdoba foi reba-
tizada e agora se chama Catedral da Assung¢ao de Nossa Senhora, ain-
da que localmente continue a ser conhecida como Mesquita/Catedral
de Cordoba.

Foi assim, dentro desse contexto de intolerincia, que no dia 31 de
mar¢o de 2010, um grupo de turistas austriacos convertidos ao Islamis-
mo, ao se ajoelhar dentro da Catedral, para orar a Maomé, foi agredido
e expulso do templo pelos guardas do local sob acusagdo de desordem
publica. Processados pelas autoridades do templo, os turistas foram, fe-
lizmente, inocentados das acusagdes judiciais em fevereiro de 2013.

Atualmente, os bispos de Sevilha e de Cérdoba continuam a rechagar
os inimeros pedidos de uso compartilhado do local. A posigdo da hie-
rarquia catolica é de intransigente intolerancia quanto ao uso comparti-
lhado do espago, ainda que associa¢des catolicas espanholas e islimicas

sejam favoraveis a utilizacdo ecuménica do templo.

>

Sugerimos agora que vocé assista ao documentario La Mezquita/

Pesquisa!

Catedral de Cordoba, produzido pela HispanT'V, cujo endereco
indicamos abaixo. Também recomendamos que vocé acesse a pa-
gina da Catedral de Cérdoba, onde podera acessar fotos, obter

mais informagdes e até mesmo fazer uma visita virtual ao templo.

o Documentdrio  disponivel em:  www.youtube.com/
watch?v=Pand0KvoAbo;

« pagina oficial da Catedral: www.catedraldecordoba.es.
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Atende ao objetivo 1
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Preencha o resumo abaixo com as informagoes que faltam.

Periodo Matriz Cultural
la.C.aVdC. Romanos
| Visigodos/Cristaos
XV a XX
Atual

Resposta comentada

Periodo Matriz cultural
la.C.aVdC. Romanos
Va i Visigedos/Cristdos
Wil a X\ Mugulmanos
EATE- T Cristaos
Atual Espanhois

Templo
Templo de Jano

Mesquita de
Cardoba

Templo
Templo de Jano

Basilica de Sao
WVicanta

Mesquita de
Cordoba

Mesquita/Catedral
de Cordeba

Catedral da
Assuncio de Nossa
Senhora

Situagao Cultural
Momentos de
tolerancia e
momentos de
intolerancia

Momentos de
tolerdncia e

momentos de
intolerancia

Situagao cultural
Mormentos de
tolerincia &
momentos de
intolerancia
Momentos de
tolardncia e
momentos de
intolerancia
Breve momento de
interculturalidade,
além de momentos de
tolarincia o
intolerdncia
Momentos de
telerancia e
momentos de
intolerancia
Intolerancia religiosa
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Os primeiros povos

A regido da Peninsula Ibérica, durante a Idade Antiga, foi ocupada

por muitos povos de diferentes origens; contudo, nao ha fontes escritas

significativas sobre essas ocupagdes.

Sabe-se, entretanto, principalmente através de relatos de outros po-

vos, que a Peninsula Ibérica estava inicialmente dividida em quatro

grandes zonas culturais:

36

0s tartessos;
os iberos;
os celtiberos;

os celtas.

De forma bastante resumida, podemos dizer que:

0s tartessos ocuparam, segundo os registros, a regido sudoeste da Pe-

ninsula Ibérica, desde o século XIII a.C.;

os iberos ocuparam o sul e o leste, a regido mediterranea, desde o
século IX a.C.;

os celtas ocuparam o oeste e o norte, desde o século X a.C.;

os celtiberos, que se configuram como uma mescla entre os povos
celtas e iberos, ocuparam o centro da Peninsula Ibérica.

Figura 2.4: Tartessos, celtas, iberos, celtiberos e outros povos
que ocupavam a Peninsula Ibérica durante a Idade Antiga.
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Esses povos, entretanto, tiveram contato com outras civilizagdes, que
ou ocuparam a regido, ou estabeleceram importantes entrepostos co-
merciais. No ponto anterior, vimos, por exemplo, que a cidade de Cor-
doba surgiu a partir de um antigo entreposto comercial fenicio, certo?

A Peninsula Ibérica chegaram, portanto, os fenicios, os gregos, os
cartagineses e, por fim, 0s romanos, os visigodos, os arabes, os cristaos,
os judeus e os gitanos. Essa grande quantidade de povos que conviveram
numa mesma regido e em diferentes periodos histéricos favoreceu o ca-
rater multicultural da atual Espanha.

Os fenicios, ja no século XII a.C., chegaram a zona dos tartessos,
onde fundaram cidades e entrepostos comerciais, interessados princi-
palmente em metais preciosos. Os gregos chegaram a regiao para dis-
putar com os fenicios o dominio do Mediterraneo, no século IX a.C., e
ocuparam principalmente a regido mediterrdnea dos iberos. Os carta-
gineses, por fim, conquistaram os fenicios e herdaram seus entrepostos
comerciais no século VIa.C.

O império cartaginés, que, com a conquista dos fenicios, se tornou
a maior poténcia comercial do Mediterraneo, viu, com a ascensdo do
império romano, as divergéncias comerciais dessas duas poténcias se
transformarem em guerras pelo controle do Mediterraneo. A historio-
grafia romana nomeou esses conflitos de Guerras piinicas, visto que eles
chamavam os cartagineses e os fenicios de punicos, enquanto a historio-
grafia cartaginesa chamou esses conflitos de Guerras romanas.

As Guerras punicas ou romanas foram, como veremos, trés conflitos
armados que ocorreram entre 264 e 146 a.C., cujo desfecho foi a derro-
cada do império cartaginés e a consequente romanizagao da Peninsula
Ibérica.

O primeiro desses conflitos, que terminou com o dominio romano
sobre a Sicilia, a Gdlia, a Sardenha e a Cdrsega, levou os cartagineses a
deixarem a Peninsula Itélica e a ocuparem efetivamente a Peninsula Ibé-
rica, pois eles enxergavam nesta a possibilidade de sair da crise econo-
mica criada ap6s a derrota para Roma. Contudo, um tratado estabele-
cido com Roma sé autorizava a presenca cartaginesa ao sul do rio Ebro.
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Figura 2.5: As querelas entre romanos e cartagineses em torno do controle
do Mediterraneo tiveram como lugares de disputa a Peninsula Itdlica e a Pe-
ninsula Ibérica.

O que levou o império cartaginés a Peninsula Ibérica foi, portanto,
o mesmo fator que levaria, anos depois, o império romano a lutar pelo
dominio da regido: metais preciosos, em especial as minas de prata.

O dominio da cidade de Sagunto foi o que oficialmente detonou a se-
gunda guerra punica. A cidade, que, de acordo com o Tratado romano-
-cartaginés ficava, em zona cartaginesa, mantinha-se, entretanto, como
aliada romana.

A tomada e a consequente destrui¢ao de Sagunto pelos cartagineses
levou Roma a declarar guerra. As hostilidades aumentaram com a inter-
vengdo romana na regido, o que levou Anibal, imperador cartaginés, a

planejar um ataque a cidade de Roma.

Dada a impossibilidade de chegar a Peninsula Italica por via mariti-
ma, Anibal cruzou os Alpes e, ap6s sucessivas vitorias, chegou as mura-
lhas de Roma, contudo sem condig¢bes de invadi-la.

Roma, entdo, resolve apenas defender-se em seu territdrio, enquanto
parte para a ocupagdo da Peninsula Ibérica. O império cartaginés é nova-
mente derrotado, visto que a ocupagao romana na Peninsula Ibérica levou
ao desabastecimento dos exércitos cartagineses na Peninsula Italica.

A ultima guerra punico-romana acaba, entdo, com a destrui¢do
completa de Cartago, capital do império cartaginés, onde os habitantes
sobreviventes se tornaram escravos romanos. Estava, portanto, conso-
lidado o dominio romano sobre o Mediterraneo e a Peninsula Ibérica.

A regido da Peninsula Ibérica, antigamente conhecida por Iberia, sob
dominio romano passa a chamar-se Hispania. Entretanto, se a derrota
cartaginesa foi relativamente rapida, Roma levou quase duzentos anos
para conquistar a Peninsula Ibérica. Esse longo processo de integragao
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da Hispania ao sistema econdmico, administrativo, politico e cultural do
império romano, conhecido como romanizagio, nao se deu de forma
homogénea. Porém, talvez o trago mais importante desse processo te-
nha sido a substituigdo das linguas anteriores pelo latim, que, posterior-
mente, deu origem as linguas romances.

Nesses quase dois séculos de colonizagdo cultural, Roma enfrentou
grande resisténcia armada, especialmente dos povos celtiberos, que fo-
ram violentamente destruidos. O processo de romanizagao, entretanto,
converteu a Hispania em uma parte fundamental do império romano,
tanto pelo fornecimento de metais e matérias-primas quanto pelo ca-
pital humano que se criou na regido. Eram de origem hispénica, por
exemplo, os imperadores romanos Teododsio I, Trajano e Adriano, além
dos poetas e filésofos Séneca, Quintiliano, Marcial e Lucano.

Contudo, uma nova, grave e prolongada crise politica e econdmica,
iniciada ainda no século III, comegou a desestabilizar as fronteiras do
império romano. Além disso, o consequente enfraquecimento econd-
mico da Peninsula Ibérica provocou a decadéncia das grandes cidades,
iniciando um processo de feudalizagdo e de fragmentacao politica que
se acelerou com a chegada e o posterior dominio dos povos germanicos
sobre a regiao.

Os germanicos que chegavam a Peninsula Ibérica haviam sido des-
pejados das suas terras, especialmente apds as invasdes hunas e, por
isso, se deslocavam pela Europa, antes de entrarem definitivamente na
regido da Hispania. Os principais grupos a ocuparem a Peninsula Ibéri-
ca foram os vandalos, os suevos, os alanos e os visigodos.
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Figura 2.6: Vandalos, suevos, alanos, visigodos e outros grupos germanicos
que ocuparam a Hispania no século lIl.
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Esses processos de fragmentagdo politica, de enfraquecimento eco-
némico, de feudalizacdo e de ruralizagiao do império romano termina-
ram por facilitar a entrada desses grandes grupos migratérios germani-
cos, que sepultaram definitivamente o dominio romano na Peninsula
Ibérica no inicio do século V.

Essas ondas migratorias, que se iniciaram ainda no século III, fica-
ram hegemonicamente conhecidas como invasées bdrbaras. No entanto,
0s povos germanicos que chegaram a Peninsula Ibérica ndo s6 nao eram
« » . oz .

selvagens” como muitos deles ja estavam bastante romanizados, espe-
cialmente os visigodos.

Roma, entretanto, antes de perder definitivamente a Hispania para
0s povos germanicos, estabeleceu um acordo com os visigodos. Nele, os
visigodos se comprometiam a afastar os outros povos germanicos e a re-
estabelecer a autoridade romana na Peninsula Ibérica, enquanto os ro-
manos, em compensagao, subsidiariam a ocupagdo visigoda na regido.
Assim, os visigodos entraram na regido como aliados dos romanos.

Apesar de expulsarem os alanos, os vandalos e os suevos, os romanos
ndo conseguiram manter os acordos com os visigodos, o que levou a
tomada de poder por parte destes. Com um longo dominio territorial
sobre a Hispania, os visigodos tentaram, entdo, unificar a regido, tendo
o arrianismo como religiao oficial, mas permitindo o culto de outras

religides, como vimos no ponto anterior sobre a Basilica de Sao Vicente.

Porém, como a maior parte da populagdo hispanica era catdlica, as
tentativas de unificagdo religiosa, cultural e politica através do arrianis-
mo fracassaram, ja que os reis visigodos ndo impunham essa religido,
assim como pouco interferiam na Igreja e no culto catélico.

Esse cendrio de relativa tolerdncia muda com a conversao do rei
Recaredo ao catolicismo, em 589. Ainda que a tomada do catolicismo
como unica religido oficial tenha favorecido a integrac¢do entre visigodos
e hispanicos, tal fato acabou com a tolerancia religiosa que havia para
com os outros povos que ndo professavam a religido oficial. Dessa for-
ma, judeus e arrianos foram sistematicamente perseguidos, brutalizados
e assassinados pelo reino visigodo e pela Igreja Catolica, que naquele
momento se misturavam.

Entretanto, assim como havia acontecido com o império romano,
uma nova crise econdmica, politica e social enfraqueceu o reino visigo-
do, o que favoreceu a ocupagdo da regiao pelos muculmanos, contan-
do, inclusive, com o apoio daqueles que eram perseguidos pelo regime
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visigodo. A derrota de Don Rodrigo, em 711, marcou o fim do Reino

Visigodo e o inicio da ocupagao mugulmana.

Abaixo, leia um trecho do poema La derrota de Don Rodrigo. De au-
toria desconhecida, o poema circulou logo apds o fim do periodo visi-
godo na Peninsula Ibérica.

Las huestes de don Rodrigo
desmayaban y huian
cuando en la octava batalla
sus enemigos vencian.
Rodrigo deja sus tiendas

y del real se salia,

solo va el desventurado,

sin ninguna compafifa:

el caballo de cansado

ya moverse no podia,
camina por donde quiere
que no le estorba la via.

El Rey va tan desmayado
que sentido no tenia:
muerto va de sed y hambre,
de verle era gran mancilla:
iba tan tinto de sangre

que una brasa parecia (ANONIMO, 2006).

>

Sugerimos agora que vocé assista aos documentdrios Roma y

Pesquisa!

Cartago disputa por Iberia e Hispania romana. Neles, vocé po-
dera visualizar mapas da Peninsula Ibérica, além de ver alguns
monumentos histéricos e artisticos produzidos pelos primeiros
ocupantes e colonizadores da atual regido da Espanha.

Os documentarios estao disponiveis, respectivamente, em:
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https://www.youtube.com/watch?v=Kav4kZ8RIas e https://www.
youtube.com/watch?v=MWRoOBONIbA

Atividade 2

Atende ao objetivo 2

A partir do que foi visto, qual aspecto histérico justifica a afirmagao da
atual Espanha como um pais multicultural?

Resposta comentada

Desde as primeiras ocupagdes dos tartessos, iberos, celtiberos e celtas,
passando pelas ocupagdes dos fenicios, gregos e cartagineses, assim
como pelas colonizagdes visigodas e romanas, na regido da atual Espa-
nha sempre houve a presenca e a convivéncia de diferentes matrizes cul-
turais. Ainda que essa convivéncia quase nunca tenha sido harmoniosa,
a diversidade cultural, provocada pela continua chegada de diferentes
povos e religides, favoreceu a criagio de um Estado e de um povo cuja
multiculturalidade é um dos tragos mais marcantes da sua identidade.
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Conclusao

Com a breve histéria da atual Mesquita/Catedral de Cérdoba, pode-
mos visualizar as diferentes ocupagdes da atual Espanha, as diferentes
matrizes culturais que formam a cultura espanhola e, principalmente, o
carater ciclico da historia, em especial no que diz respeito ao tratamento
dos conquistadores para com as diferengas étnicas, religiosas e culturais.

Dessa forma, ao percebermos que a historia ndo caminha necessa-
riamente para uma evolucao, a defesa tanto da diversidade cultural, ba-
seada na interculturalidade, quanto da democracia como imperativos
éticos e pedagogicos faz-se necessdria para a construgdo de um presente

e de um futuro mais harmoniosos.

Além disso, como vimos, a chegada a Peninsula Ibérica e a conse-
quente convivéncia, ainda que quase sempre violenta, de tartessos, ibe-
ros, celtas, fenicios, gregos, cartagineses, romanos, Visigodos, arabes,
cristdos, judeus e gitanos pode ser lida como um dos fatores que expli-
cam o carater multicultural da atual Espanha.

Resumo

Nesta aula, vocé comecou a ter contato com a histdria da formagdo do
Estado e da cultura espanhola.

Os principais pontos estudados até aqui foram:

+ 0 conceito da histdria dos povos como processos ciclicos, ndo linea-
res e nao binarios, formados por avangos e retrocessos;

o ahistéria da constru¢io da Mesquita/Catedral de Cérdoba como um
resumo da historia da formacio étnica e cultural espanhola;

« ahistdria dos encontros e dos choques culturais dos primeiros povos
a habitarem a regido da Peninsula Ibérica;

o ahistdria da formacao do Estado espanhol e do cardter multicultural
da atual Espanha.

Informacoes para préxima aula

Na proxima aula, continuaremos a estudar a formagédo cultural es-
panhola a partir da colonizagdo arabe até a formagdo do atual Estado
espanhol. Para isso, vamos nos deter nas ocupag¢des drabes e catdlicas,
mas também estudaremos a presenca judaica e a gitana. Até 14!
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Meta

Apresentar a historia da formagéo cultural da Espanha a partir das prin-
cipais matrizes culturais que a compdem: os arabes, os cristaos, os ju-
deus e os gitanos; abordando a histéria espanhola a partir dos conceitos

de diversidade cultural, tolerancia e intolerancia.

Objetivos

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja capaz de:

1. reconhecer a importancia das diferentes matrizes culturais na for-

macao da atual Espanha como um pais multicultural

2. iidentificar que os encontros entre as diferentes matrizes culturais,
que formam a atual Espanha, foram quase sempre violentos, com as

diferencas e diversidades culturais
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Introducao

Como falamos na aula anterior, a historia ndo obedece a um desen-
volvimento linear. O estudo histérico que realizamos sobre a Catedral/
Mesquita de Cérdoba é um exemplo que confirma essa tese. Da mesma
forma, o estudo comparativo que desenvolveremos nesta aula entre os
diferentes povos que colonizaram a Peninsula Ibérica confirmarao essa

leitura.

Antes de falarmos em linearidade como uma for¢a que nos empurra-
ria para um processo civilizatério, melhor seria falarmos, portanto, em
avancos e retrocessos, nio so territoriais, mas principalmente compor-
tamentais e culturais. Assim, empreender leituras dicotdmicas sobre os
processos historicos costuma mostrar que elas sdo superficiais e tenden-
ciosas. Como veremos, no processo de formagio do Estado espanhol,
ndo ha uma luta do bem contra o mal, mas ha uma luta por poder.

Da mesma forma, o relato histdrico aproxima-se da ficcdo, ndo sé
pela propria tarefa da escrita de recriar imagens acusticas e tempos his-
tdricos, mas principalmente por ser toda e qualquer escritura tanto uma
visdo sempre parcial dos fatos quanto uma forma de interpretar esses
proprios fatos. Contar uma histéria é sempre interpreta-la. A prépria
escolha de um determinado vocabuldrio na narrativa historica esclarece
as nossas vinculagoes tedricas e ideoldgicas.

Falar, portanto, em Invasdo Arabe, em vez de Colonizagdo Arabe, as-
sim como Reconquista, em vez de Conquista Catdlica, nos situa histori-
ca e ideologicamente em uma corrente que costuma tomar a religido ca-
tolica como cultura privilegiada, enquanto a religido mugulmana ¢é tida
como de menor importancia. Questionar, portanto, a ficcionalizagio e
desconstruir esses processos de subalternizagdo criados pelo modo de
se escrever historia ¢ uma preocupagio que temos nesta aula, mas tam-
bém que manteremos nas proximas.

A seguir falaremos, portanto, sobre os processos de ocupagio e colo-
nizagdo de arabes, cristaos, judeus e gitanos. Nossa tentativa aqui, entre-
tanto, é, além de mostrar o cardter multicultural da formacio do moder-
no Estado espanhol, recontar essa histdria questionando o préprio fazer
histdrico enquanto narrativa de uma unica verdade.

Vamos 14?
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Os arabes

Em 711, d4-se a Conquista e a consequente Coloniza¢gdo Mugulmana
da Peninsula Ibérica. A antiga Ibéria dos primeiros povos, transforma-
da pelos romanos em Hispania nos proximos oito séculos, sob dominio
mugulmano, se chamara Al-Andaluz. Os califas arabes de Omeya, res-
ponsaveis pela conquista, vinham planejando entrar na Peninsula Ibéri-
ca desde a conquista mugulmana do norte da Africa em 670.

As graves crises econdmicas, politicas e demograficas que enfrentava
o reino visigodo na Peninsula Ibérica facilitaram, por fim, o processo de
conquista arabe. Economicamente acelerava-se o processo de feudali-
zagdo, o que enfraquecia tanto a atividade mercantil e as receitas fiscais
quanto a centralizagdo politica do reino visigodo.

Havia também disputas internas sobre a sucessao visigoda, apos a
morte do rei Witiza, que geraram conflitos civis entre os dois procla-
mados reis: Rodrigo e Agila II. Além disso, no final do século VII, a
Peninsula Ibérica sofria com a peste negra e com grandes secas, o que
terminou por matar quase um terco da populacio local.

Segundo algumas historiografias, Agila II teria convocado mugul-
manos para lutarem contra o reinado de Rodrigo, enquanto outros no-
bres visigodos teriam transportado o exército mugulmano através do
estreito de Gilbratar. Além dessa possivel participagdo visigoda na con-
quista mugulmana, os judeus, como veremos mais adiante, acusados de
conspiradores, perseguidos e escravizados pelo reino visigodo, também
teriam facilitado a conquista drabe, assim como teriam feito parte do

exército mugulmano.

Por conta desses fatores, a Batalha de Guadelete, que garantiu a vito-
ria arabe sobre o rei visigodo Rodrigo, durou apenas uma semana, en-
quanto a conquista de quase toda a Hispania durou aproximadamente
nove anos. Guadalete termina com a morte do rei Rodrigo e a derrocada
do reino visigodo na Peninsula Ibérica.

A maijoria das cidades se rendeu aos muculmanos sem que houves-
se grandes guerras. A resisténcia ao império mugulmano, entretanto,
comecou a se articular, principalmente, no norte do Al-Andaluz, pa-
ralelamente as guerras de conquista arabe. Houve resisténcia desde o
inicio da conquista arabe. Entretanto, as cidades que resistiam, quando
conquistadas, eram destruidas e queimadas, os homens eram mortos e

as mulheres e as criancas eram escravizadas.
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Al-Andaluz, portanto, torna-se, em 711, parte do Califado de
Omeya, cuja capital é Damasco. A linhagem Omeya, entretanto, é der-
rotada e assassinada pela linhagem dos Abasis, em 750. Abderraman,
tinico sobrevivente Omeya, foge para o norte da Africa e depois para
Al-Andaluz. Em 756, Abderraman, apds derrotar o representante dos
Abasis na Peninsula Ibérica, declara a independéncia politica e adminis-
trativa de Al-Andaluz e funda o Emirado de Cérdoba.

oot ™'

= Califado Omiada (661-750)

Figura 3.1: A vitdria sobre o rei visigodo Rodrigo significou para a Peninsula
Ibérica a sua incorporagéo ao Califado de Omeya.

Em 929, Abderraman III declara a independéncia religiosa do Emi-
rado de Cdrdoba e funda o Califado de Cérdoba, construindo um impé-
rio mugulmano independente em Al-Andaluz. O califado foi, segundo
a historiografia, o periodo mais importante no processo de islamizagao
da Peninsula Ibérica.

Os drabes foram importantes tradutores dos saberes classicos; pro-
pagaram e desenvolveram a filosofia, a medicina, a matemdtica, a en-
genharia, a astronomia, a ldgica, etc.; introduziram o papel no lugar do
pergaminho, o que promoveu a circulagdo de livros, a alfabetizagdo e
a construgdo de uma grande biblioteca com mais de 400 mil volumes;
transformaram Cdérdoba na cidade mais populosa do Ocidente; além de
terem influenciado na toponimia e no léxico local, estima-se que apro-
ximadamente 4 mil palavras atualmente usadas no espanhol sejam de

origem drabe.
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O

Veja, a seguir, algumas palavras no espanhol atual que sao de ori-

Vocé sabia?

gem arabe. Note que algumas delas também fazem parte do por-
tugués, visto que a regido do atual estado portugués, como parte
da Peninsula Ibérica, também foi colonizada pelos mu¢ulmanos.

aceite divan masmorra
aceituna elixir mezquino
alcohol foz nunca
arroz farda naranja
barrio fulano(a) ojala
bata hola quintal
balde jirrafa quilate
café jarra tambor
cifra limoén talco
dado lima zanahoria

Entretanto, disputas de sucessdo e guerras civis fragmentaram poli-
tica e economicamente a regido, e o Califado de Cérdoba chega ao fim
em 1031, dando origem a 39 pequenos reinos, conhecidos como taifas,
que, sem grande for¢a militar, terminaram sucumbindo as expansdes

territoriais dos reinos cristios do norte.

Os reinos taifas foram desaparecendo progressivamente a medida do
avango cristao. Pouco mais de 200 anos depois de seu surgimento, havia
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apenas um reino taifa que seguia resistindo a esse avang¢o: o reino de
Granada, que sobreviveu até 1492, enquanto todo o restante da Penin-
sula Ibérica ja havia se cristianizado.

Entretanto, mesmo antes de sucumbir ao poder cristdo, os reinos
taifas foram também dominados por outros grupos arabes: os almora-
vides e os almohades. As debilidades politicas e militares desses reinos
fragmentados, portanto, favoreceram o avango cristao sobre a Peninsula

Ibérica.

De forma muito semelhante a derrocada do reino visigodo, as dis-
putas internas entres os reinos taifas fizeram com que alguns deles re-
corressem a outros reinos. Almoravides, almohades e cristios entraram,
portanto, em algumas regides da Peninsula Ibérica e terminaram por
conquista-las apds serem inicialmente convidados a tomarem parte em
algum contflito.

O reino de Granada, derrotado e conquistado por reinos catélicos
em 1492, significou o fim do império mugulmano na regiao. Nesse mes-
mo ano, hd a formag¢ido do moderno estado espanhol, a expulsdo dos
judeus e a chegada de Cristovao Colombo a América.

A historia na literatura

No final do século XIX, José Antonio Conde recria, a partir de
manuscritos e memdrias arabes da época da Coloniza¢do Mugul-
mana, a histdria da dominagao arabe na Peninsula Ibérica. Veja,
a seguir, a tradugdo livre de um trecho que relata a derrota do
rei visigodo Rodrigo e a colaboragao de dom Julidn, governador
visigodo de Ceuta, a conquista arabe.

Os ventos eram contrdrios,

a lua estava cheia,

os peixes davam gemidos

pelo mal tempo que fazia,
quando o bom rei dom Rodrigo
junto a Cava dormia,

dentro de uma rica tenda

de ouro bem guarnecida.
Trezentas cordas de prata
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que a tenda sustentavam;

dentro havia cem donzelas
vestidas maravilhosamente:
cinquenta estavam tamborilando
com estranha harmonia,
cinquenta estavam cantando
uma doce melodia.

Ai falou uma donzela

que Fortuna se chamava:

- Se dormes, rei dom Rodrigo,
acorda por gentileza,

e veras teu mau destino

teu pior fim,

e veras tua gente morta,

e tua batalha perdida,

e tuas vilas e cidades
destruidas em um dia.

Teus castelos e fortalezas
outro senhor os governava.

Se vocé me pergunta quem ha colaborado,
eu muito bem te diria:

Esse conde Dom Julian

pelo amor da sua filha,

porque vocé a desonrou

e a ela ndo mais tinha;

as juras foram lancadas

e vio te custar a vida.

Acordou muito angustiado
com aquela voz que escutava,
com cara triste e penosa

a este destino respondia:

- Obrigado a vocé, Fortuna
por estes teus avisos.

Estando nisso chegou
um que novas trazia:
como o conde dom Julidn
as terras destruia.

O texto integral, intitulado “Romance de cémo se perdié Es-
pana’, pode ser lido no seguinte link: https://hyspania.wordpress.
com/2012/09/29/romance-de-como-se-perdio-espana/.

52



Matrizes culturais e literdrias hispanicas

>

Sugerimos agora que vocé assista a, pelo menos, um destes docu-

Pesquisa!

mentarios:

o El Esplendor de Al-Andalus, disponivel em: https://www.
youtube.com/watch?v=5CoEpXWaJK4;

o El Emirato de Al-Andalus, disponivel em: https://www.you-
tube.com/watch?v=RyABSDgxgls;

«  El Califato Omeya de Cordoba, disponivel em: https://www.
youtube.com/watch?v=eNco86xZods.

Neles vocé podera aprender um pouco mais sobre a histéria da
conquista mugulmana através de imagens, mapas e musicas.

Atividade 1

Atende ao objetivo 1

Qual a importincia da conquista e da colonizagdo drabe para o carater

multicultural da atual Espanha?

Resposta comentada

Como vimos, o longo periodo de ocupagdo mugulmana na Peninsula
Ibérica influenciou na toponimia, ou seja, nos nomes de lugares, de cida-
des; no léxico, com a incorpora¢ao de mais de 4 mil palavras de origem
arabe, e na arquitetura, cujo grande exemplo ¢ a Mesquita/Catedral de
Coérdoba. Mas nio foi somente isso. Os arabes foram importantes tradu-

tores, propagadores e pesquisadores dos saberes classicos e das ciéncias,
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deixando, portanto, marcas profundas na formagdo dos saberes cienti-
ficos, filosoficos e culturais que se desenvolveram na Peninsula Ibérica.

Os cristaos

A derrocada mugulmana e a consequente conquista crista da Penin-
sula Ibérica é tradicionalmente conhecida como o processo de Recon-
quista. Esse nome, entretanto, atende a, pelo menos, dois interesses bem
especificos:

 avisdo crista e eurocéntrica desse processo histdrico, cujo desejo nao
¢ somente apagar as marcas mugulmanas da histéria da Peninsula
Ibérica, mas também construir esse outro como barbaro, estranho e

sem importancia para a cultura ibérica;

o aos interesses dos prdprios conquistadores cristdos, que busca-
vam, na época, legitimidade politica e religiosa para a coloniza-
¢do cristd, ao se apresentarem como herdeiros e descendentes dos
reinos visigodos.

As batalhas de Covadonga, de 722, e de Poitiers, de 732, que ocorrem
poucos anos depois da conquista drabe, sdo tradicionalmente reconhe-
cidas como o inicio da resisténcia ao avango mugulmano. A primeira
por conter o avango sobre as Asturias, a segunda por proteger os Piri-
neus e os Francos. A Conquista e Coloniza¢ao Cristas foram, entretanto,
um longo periodo de avangos e retrocessos sobre fronteiras e cidades,
que s6 se completaria com a derrota do Reino de Granada, em 1492.

Nesse periodo de ocupa¢do muculmana e de resisténcia catolica,
conviveram na regiao os trés principais grupos étnicos que formam a
atual Espanha: mul¢umanos, catdlicos e judeus. Nessa convivéncia, se
houve curtos espagos de tolerancia, houve também muito derramamen-
to de sangue. A expulsio e a proibigdo de cultos de mugulmanos e de ju-
deus, em 1492, enterraram qualquer possibilidade de uma convivéncia
intercultural.

O sonho de unificagio e de formagdo do Estado espanhol ndo incluiu
em seus planos a diversidade étnica e religiosa que formava a Peninsula
Ibérica. Isabel de Castela e Fernando de Aragdo, os reis catdlicos que

unificariam a Espanha, ndo permitiam outra religido, e unificavam, por-
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tanto, a politica exterior, o tesouro e o exército, apagando e eliminando

as diferencas que nio lhes interessavam.

O

A histéria de Rodrigo Diaz de Vivar ¢ bastante significativa para

El Cid

entender a complexidade dos avangos e dos retrocessos das ocu-
pagdes territoriais mugulmanas e cristas.

Nascido em 1043 e morto em 1099, Rodrigo ganhou o apelido de
El Cid, nome de origem arabe que significa meu senhor e remete
a tradi¢do dos grandes comandantes drabes. Além disso, Rodrigo
também empunhava uma espada de origem muculmana. El Cid,
entretanto, lutou a maior parte do tempo ao lado dos cristaos,
conquistando muitas cidades, inclusive a cidade de Valéncia,
onde viria a morrer. Contudo, por dinheiro e por vinganga, che-
gou a combater ao lado de reis mugulmanos contra cristdos, mas
também contra outros reis muculmanos.

Figura 3.2: Rodrigo Diaz de Vivar, El Cid Campeador.

Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/O_Cid#/media/File:El_Cid_portrait_%C2%B7_
HHWX54.svg

A complexidade dessas mudangas e aliangas entre Rodrigo, El
Cid, e reis cristaos e mugulmanos, é fruto dos préprios acordos
celebrados entre os reinos cristdos e muculmanos. Como vimos,
a chegada de mugulmanos foi facilitada por parte dos visigodos,
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assim como a entrada de cristdos também o foi por alguns reinos
taifas.

A histdria de Rodrigo, El Cid, foi eternizada através da literatura.
Escrito provavelmente um século apds a sua morte, El cantar de
mio cid, de autoria desconhecida, ¢ um grande poema épico que
relata os ultimos anos desse importante conquistador cristdo. Ve-
jamos abaixo um pequeno trecho (traduzido livremente) sobre a
presenca de El Cid em territério mugulmano:

Temor dos mouros

Por todas aquelas terras a noticia foi voando

de que o Cid Campeador proximo a Alcocer acampou

que a terra de mouros veio e deixou a dos cristdos;

0s campos que estavam préximos nio se atrevem a lavra-los.
Muito alegres estio meu Cid e os seus vassalos;

o castelo de Alcocer tributo lhe pagou.

Caso tenha interesse em conhecer este poema em sua versdo origi-
nal, ele esta disponivel no seguinte link: https://www.poesiacastellana.
es/poema.php?id=Temor+de+los+moros.&poeta=An%F3nimo.

Atividade 2

Atende ao objetivo 2

Por que a diversidade cultural, étnica e religiosa foi descartada pelos no-
vos conquistadores no processo de formagao da atual Espanha?

Resposta comentada

Os reis catdlicos pretendiam construir uma unidade territorial, linguis-
tica, cultural e religiosa na Peninsula Ibérica. Por isso, a diversidade cul-

tural e religiosa era vista como algo negativo, que ndo sé dificultaria a
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integracao entre os povos, mas que também deveria ser combatida. Um
rei, uma tnica lingua e uma Unica fé era a diretriz dos reis catdlicos que

terminariam por expulsar arabes e judeus da Peninsula Ibérica.

Os judeus

Durante os anos de 66 a 73 d.C. ocorre, na regiao de Jerusalém, a
Primeira Guerra Judaico-Romana. Nesse periodo de sublevacdes e con-
frontos, o povo judeu tentou pdr fim ao dominio romano na regido. En-
tretanto, a vitoria do imperador romano Tito e a consequente destrui¢do
da cidade de Jerusalém for¢aram uma grande quantidade de judeus a
deixar a regido. Duas correntes migratdrias, entdo, se estabeleceram:

uma de judeus que se deslocavam para Sefarad e outra para Ashkenaz.

Dessas duas grandes correntes migratdrias surge uma importante di-
visao cultural do povo judeu que se mantém viva ainda hoje, incidindo
inclusive sobre a lingua desses dois grupos. Sefarad é o nome hebraico
para a regido da Peninsula Ibérica, enquanto Ashkenaz é o nome hebrai-
co para a regido da atual Alemanha.

Os sefarditas, portanto, sio os judeus que se deslocaram para a Pe-
ninsula Ibérica e que depois também migraram para a Europa Ociden-
tal e para a regido do Mediterraneo, cuja lingua, o ladino, ¢ uma mistura
do hebreu com o espanhol, o portugués e outras linguas mediterraneas.
Os ashkenazitas, por sua vez, sao os judeus que se deslocaram para a Eu-
ropa Germanica e, posteriormente, para a Europa Oriental, cuja lingua,
o yidish, ¢ uma mistura do hebreu com o alemao medieval. Por questdes
didaticas, trataremos aqui apenas dos judeus sefarditas, ja que foram

eles que chegaram e permaneceram na regido da Peninsula Ibérica.

Ainda que a chegada de judeus na regido seja, segundo a tradigdo ju-
daica, anterior a expulsio de Jerusalém, época em que teriam convivido
com os fenicios, as documentagoes arqueoldgicas asseguram a presenga
judaica na regido somente a partir da grande didspora do ano 70 d.C.
Esclarecemos, desde ja, que o povo judeu nunca dominou politicamente
a regido, por isso esteve sempre submetido a outros povos.

A Peninsula Ibérica era parte do império romano na época da chega-
da dos judeus sefarditas, contudo, a presenca destes na regido foi inicial-

mente tolerada, mesmo apds as lutas entre romanos e judeus na regiao
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Arianismo

Doutrina cristd, criada
no século I1I por Ario
(256-336), presbitero

de Alexandria, que foi
considerada como heresia
a partir do Concilio

de Nicea (325), por
problematizar a natureza
divina de Jesus.
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de Jerusalém. Nao havendo, portanto, restri¢des significativas aos sefar-
distas, eles logo se estabeleceram na regido. Contudo, a situacdo mudou
drasticamente com a conversdo do imperador romano Constantino ao
catolicismo no ano de 312.

A conversio do imperador, que implicou a tomada do catolicismo
como religido oficial do império, gerou nao so6 violéncia aos sefarditas,
como desencadeou a conversio forcada desses judeus, assim como no-
vas guerras entre esses dois grupos. A intolerdncia e as perseguicdes aos
judeus tornaram-se, entdo, uma pratica do Estado e da Igreja até o fim
da ocupagio romana.

A ocupagido da Peninsula Ibérica pelos povos visigoticos e a conse-
quente derrocada do império romano no ano de 415, entretanto, sig-
nificaram para os judeus um novo periodo de tolerancia na regido. Os
visigodos que naquele momento professavam o arianismo permitiram
a restauracdo das sinagogas e garantiram alguns direitos civis aos ju-
deus. Contudo, a situagio dos sefarditas novamente piora quando o rei
visigodo Recaredo se converte ao catolicismo em 589.

Assim como aconteceu na época do imperador romano Constanti-
no, a conversio de Recaredo e a consequente assung¢do do catolicismo
ao lugar de unica religiao permitida no reino visigético significaram um
novo periodo de perseguicdes, conversoes forcadas e expulsoes para os
judeus.

O catolicismo significava, tanto para Constantino quanto para Re-
caredo, a possibilidade de uma unidade territorial, juridica e religiosa
da Peninsula Ibérica, enquanto, para os judeus, significava perseguicdes
e intolerancia. Entre 589 e 711, os judeus foram sistematicamente res-
tringidos em seus direitos civis, expulsos de algumas regides, impedidos
de professarem sua fé, condenados & morte ou escravizados, além de
terem seus filhos sequestrados para serem educados segundo a fé e a
lei catdlica.

Diante disso, a conquista da Peninsula Ibérica pelos mugulmanos no
ano de 711 significou, para os judeus, a libertagdo da opressdo visigotica,
que durou mais de 100 anos. Justifica-se, assim, que os judeus tenham
colaborado com os exércitos dos novos conquistadores, pois enxerga-
vam neles a esperanca de dias melhores, algo que em determinado mo-
mento os visigodos também foram para eles.

Essa alianca entre judeus e muculmanos escandalizou a Europa cris-
td, o que impulsionou a crescente hostilidade por parte dos catdlicos.
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Os sefarditas, assim, passaram a ser associados aos mug¢ulmanos, nao
s6 pelas aliangas politicas, mas também pelas semelhangas de algumas
praticas religiosas. Acrescenta-se ainda que os judeus eram vistos, pelos
catolicos, como o povo que matou Cristo e como cobradores e fiscais do
império mugulmano, cargos altamente impopulares. Esses trés motivos
alimentaram o ¢dio contra os judeus durante séculos.

A situagdo dos judeus durante a ocupagao mugulmana divide-se em
dois momentos muito distintos: durante o governo do califado e duran-
te os reinados taifas. A época do califado, que durou até 1031, significou
para os judeus a Idade de Ouro dos sefarditas, quando desfrutaram de
grande florescimento econdémico e cultural, enquanto os reinados taifas,
entre 1031 e 1238, significaram para os judeus um novo periodo de per-
seguicoes, que culminou com a fuga deles para o norte catélico. Como
sabemos, os arabes continuaram no sul da Peninsula Ibérica, exclusi-
vamente na regido de Granada, mesmo apds a queda do ultimo reino
taifa, até 1492, ano definitivo da expulsdo mugulmana e judaica, como

veremos a seguir.

Durante a maior parte do califado de Cérdoba, nao sé os judeus,
mas também os cristios sofreram restri¢des civis, entretanto, isso lhe
permitia viver sem sofrer persegui¢des. Contudo, a perda da protegdo
dos califas significou a morte de muitos judeus, o que levou — em 1086
e em 1148 - a uma fuga massiva de sefarditas para o norte da Penin-
sula Ibérica, onde inicialmente obtiveram protecdo dos reinos catoli-
cos e passaram a ser incorporados ao exército catélico na luta contra
os muculmanos.

Os judeus que migraram para o norte durante a ocupagdo mugulma-
na foram bem recebidos pelas autoridades catolicas e passaram a ocupar
importantes cargos na administragdo publica, assim como havia acon-
tecido na Epoca de Ouro mugulmana, especialmente como arrecada-
dores de impostos. Alguns deles inclusive financiaram as lutas contra
os arabes. Considera-se que, apesar de algumas persegui¢des pontuais,
entre 1148 e 1348, os judeus tiveram a sua Idade de Ouro sob o dominio
catolico.

A situagao muda, entretanto, a partir da grande peste negra, de 1348,
que desencadeou uma onda de assassinatos, roubos e destruigdes de si-
nagogas, sob a acusagdo de serem os judeus os propagadores das enfer-
midades que assolavam a Peninsula Ibérica. Tal quadro acentua-se com
a crise econdmica de 1391, que provoca uma nova onda de assassinatos
e de conversdes for¢cadas. Aumenta, assim, o édio catélico contra os ju-
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deus a partir das acusagdes de serem deicidas, usurdrios e soberbos.

Em 1232, ainda na Idade de Ouro, houve a instauracdo de um Tri-
bunal de Inquisi¢ao exclusivamente na regido de Aragao, cujo principal
alvo eram os judeus conversos. Entretanto, entre 1480 e 1481, o Tribunal
do Santo Oficio instala-se em quase toda a regido da Peninsula Ibérica
como uma politica de Estado que tem novamente os conversos como
alvos principais. O processo inquistorial durou mais de 300 anos na re-
gido, encerrando-se somente em 1834, e funcionou como uma politica
de Estado que visava principalmente um total apagamento das outras

matrizes culturais.

Doze anos antes da lei que expulsaria os judeus da regido, os reis ca-
tolicos garantiam a permanéncia e a seguranga sefardita, desde que to-
dos os judeus fossem afastados da convivéncia com os catélicos, inclu-
sive dos conversos, passando a viver em guetos apartados. Assim como
o Tribunal da Inquisi¢do era uma politica que visava apagar o judaismo
da regiao, a guetizagdo dos sefarditas cumpria o0 mesmo objetivo, cuja
ultima cartada foi o Edito de Expulsdo dos judeus, publicado em 31 de
marg¢o de 1492, que obrigava todos os judeus a deixarem o reino em, no
maximo, quatro meses, sob pena de morte ou de confisco de bens.

Os sefarditas que desejavam ficar, portanto, tinham na conversio a
unica saida. Houve nesses quatro meses conversdes pomposas de altas
autoridades judaicas, que contaram inclusive com a participa¢ao dos
reis catdlicos, cuja finalidade era persuadir outros judeus a também op-
tarem por essa solugéo.

Os que resolveram nédo aceitar a conversdo sofriam limita¢des nos
bens que podiam levar: tiveram seus imdveis desvalorizados diante do
curto prazo para vendé-los, da grande oferta e da emergéncia que ti-
nham em se desfazer dos seus bens. Além disso, encontraram enormes
dificuldades de deslocamento, visto que os responsaveis por levar os se-
farditas para fora dos reinos catolicos cobravam altos valores, quando
ndo saqueavam e até matavam esses judeus. Muitos partiram arruina-
dos, e alguns se converteram durante a partida, devido as dificuldades.

Estima-se que mais de 100 mil deixaram a Espanha, principalmente
em dire¢do a Portugal, ao norte da Africa e a outros paises do mediter-
raneo. A maior parte deles, segundo uma tradi¢ao judaica, deixou o pais
levando as chaves das suas casas na esperanca de que um dia regressa-
riam ao pais. Em algumas familias, essas chaves continuam a ser passa-
das de geracao em geragdo.
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Os sefarditas que migraram para Portugal, pagando elevados impos-
tos para entrarem no pais, cinco anos depois foram surpreendidos com
uma mesma medida: ou se convertiam ou seriam expulsos. Muitos deles
foram batizados a forga, outros voltaram para a Espanha e alguns dei-
xaram definitivamente a Peninsula Ibérica em direcio a América e ao

norte da Europa.

Atualmente, a maior parte dos sefarditas migrou para o Estado de Is-
rael, a partir da sua criacdo em 1948, contudo, ainda vivem na Espanha
aproximadavamente mais de 20 mil judeus e, em 10 de novembro de
1992, o judaismo e o islamismo foram, finalmente, legalmente equipa-

rados ao catolicismo.

>

Para aqueles que desejarem se aprofundar no assunto, sugerimos

Pesquisal!

a leitura do livro Los judios en Espafia, de Joseph Pérez.

Além disso, sugerimos que vocé assista ao documentario EI uilti-
mo sefardi, que conta a histdria de sobrevivéncias dos sefarditas,
e que também conheca um pouco da cultura sefardita através da
musica e do ladino.

O documentario El ultimo sefardi pode ser visto em:
https://www.youtube.com/watch?v=KF8dwfyhmiM.

No link a seguir, vocé pode ouvir algumas musicas sefarditas:
https://www.youtube.com/playlist?list=PLFEBD04189100E6EC.

Atividade 3

Atende ao objetivo

Estabeleca semelhangas entre as ocupagdes romanas e visigoti-
cas, mugulmanas e catolicas, no que se refere ao tratamento dado ao
povo sefardita.
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Resposta comentada

A presenga sefardita nas ocupagdes romanas e visigoticas comega e ter-
mina de forma semelhante: os judeus sdo inicialmente tolerados, mas
a conversdo dos imperadores e a tomada do catolicismo como tnica
religido desencadeiam, nas duas ocupagdes, uma onda de assassinatos,
perseguicdes e conversdes forcadas.

De forma semelhante, as ocupa¢ées muculmanas e catolicas também
tiveram importantes periodos de tolerancia e de troca multicultural,
nos quais os judeus ocuparam postos fiscais importantes, assim como
financiaram as guerras, mas o desejo de uma unidade territorial, politi-
ca e religiosa também desencadeou um longo processo de perseguicoes
e de violagdes de direitos que terminou com a expulsio dos sefarditas na
consolidacio do Estado espanhol.
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Os gitanos

Os gitanos, que sio conhecidos no Brasil como ciganos, constituem
um povo que nunca teve uma unidade politico-administrativa, nunca
formou um Estado, assim como nunca teve leis escritas. Dessa forma,
estiveram sempre sob a influéncia de outros povos, que quase sempre 0s
obrigaram a adaptar-se as leis locais. Além disso, a histéria dos gitanos,
marcados pelo nomadismo e pela oralidade, é sempre contada através
do testemunho de outros povos, ja que sdo escassas as fontes escritas

produzidas por eles préprios.

Segundo os proprios gitanos, a origem do seu povo seria o Egito, sen-
do eles descendentes dos antigos farads. Contudo, segundo pesquisas
linguisticas recentes, sua origem seria o noroeste da India, sendo o Egito
apenas uma das portas de entrada para a Europa. De acordo com pes-
quisadores, os gitanos entraram na regiao da atual Espanha tanto pelo
Mediterrdneo quanto pelos Pirineus, o que daria origem a dois grupos
relativamente distintos: os gitanos egipcios e os gitanos gregos.

O registro mais antigo da presenca gitana na Europa é de 1322; na
atual Espanha os registros mais antigos sdo de 1425 e 1432. A chega-
da gitana a regido da Peninsula Ibérica ocorre, portanto, no periodo de
expulsao dos mugulmanos, de perseguicao aos judeus e no processo de
unificacdo do Estado espanhol. No entanto, enquanto os mugulmanos
e os judeus eram perseguidos, os gitanos, sob o estatuto de peregrinos
religiosos e apresentando-se com titulos de nobreza, foram aceitos.

Naquele momento, apresentar-se e ser aceito como peregrino per-
mitia viajar pela Peninsula Ibérica sem pagar impostos. E, além disso,
as rotas dos peregrinos coincidiam com as rotas comerciais. Os gitanos,
que eram excelentes mercadores, entraram na Espanha, portanto, como
peregrinos que vinham fazer o caminho do apdstolo Santiago, mas ob-
viamente se utilizaram das rotas para comercializar sem pagar impostos.

Ainda que tenham chegado a Peninsula Ibérica antes da unificagdo
do Estado espanhol, quando o atual territério ainda era dividido entre
diferentes reinos, a definitiva formacao da Espanha, no final do século
XYV, significou para os gitanos o inicio de uma perseguigdo étnica que
durou, como politica de Estado, pelo menos até a Constitui¢cdo espanho-
la de 1978. A histéria gitana na Espanha é, como veremos, uma longa
histdria de perseguicoes e racismos.

Os reis catolicos, como ja vimos, tinham um projeto de Estado es-
panhol, que se baseava em uma s6 lingua e uma sé religido, por isso,

Gitanos

Nome usado pelos
espanhdis para identificar
os ciganos. Payo é o

nome usado pelos gitanos
espanhdis para identificar
0s povos ndo gitanos.
Zincali ou zincalés é o
nome usado pelos gitanos
para se autodenominarem.
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Pragmaticas

Leis criadas pelos reis
que tinham vigéncia em

todo o territdrio espanhol.

Durante os anos de 1499
e 1783, foram ditadas
mais de 250 pragmaticas
que perseguiam o0s
gitanos. Eles chegaram
as Américas incialmente
através dessas
pragmaticas, ja que eram
obrigados a trabalhar
nos navios que uniam as
colonias & metrépole.
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expulsaram os antigos colonizadores, os mugulmanos, assim como pas-
saram a perseguir outras etnias. Os gitanos, portanto, passaram a ser
vistos como possiveis aliados dos mugulmanos, ja que possuiam lingua
e costumes diferentes, além de serem ndmades.

Enquanto o resto da Europa, durante a formacdo dos seus estados
nacionais, costumeiramente tratou de expulsar os gitanos, o déficit po-
pulacional causado com as expulsdes mugulmanas e judias nao permitia
ao Estado espanhol as mesmas atitudes. Por isso, para os gitanos, as sai-
das foram: assimilagdo cultural forcada, expulsio do territdrio, pena de
morte, envio para as galeras dos navios que partiam para a América, ou-
tros trabalhos for¢ados, sequestro dos filhos para educa¢io catolica, etc.

Foi assim que os gitanos rapidamente sairam da situagio de toleran-
cia em territério espanhol, quando da chegada deles em 1425, para uma
situado de perseguicdo, racismo e violéncia étnica ja em 1499, com a
1 Pragmatica dos reis catdlicos. De acordo com essa lei, os gitanos ti-
nham 60 dias para se assentar sob o dominio de algum senhor catélico
ou sair do reino, sob pena de serem agoitados, de terem as orelhas corta-
das e de serem presos e expulsos.

Todas as pragmaticas que perseguiram os gitanos pretendiam sua as-
similagao for¢ada a recente cultura espanhola. Visavam, principalmen-
te, acabar com o nomadismo gitano, for¢ando-os ao sedentarismo. Mas,
além disso, foram proibidos de se casarem entre eles, de usar sua lingua,
seus trajes, de morarem em grandes grupos, etc. Até mesmo o termo
gitano foi proibido e passaram a ser chamados de castelhanos novos. A
lista de proibi¢des é imensa, incluindo a proibi¢do de comercializar, de
trabalhar em determinados oficios, de participar de dangas e teatro, etc.
Como veremos, nem todas as proibicdes funcionaram, a danga e a mu-
sica gitana, por exemplo, sdo importantes aspectos da atual identidade
nacional espanhola.

Houve também prisdes em massa. Em 1749, por exemplo, foram
presos mais de 12 mil gitanos em toda a Espanha; além do sequestro
de criangas menores de 16 anos para receberem educacdo catolica. A
histéria gitana na Espanha, portanto, ¢ uma histéria de brevissima tole-
rancia (1425-1499) e de muitos anos de perseguicdo (1499-1978), mas
¢é também uma histdria de resisténcia e de luta que ainda nao acabou.

A atual Constitui¢do, de 1978, garantiu-lhes igualdade formal e leis
antidiscriminatodrias, contudo, os atuais 725 mil gitanos espanhois vi-
vem, em sua grande maioria, em situa¢do de extrema pobreza.
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Na Europa, a situa¢ao também nio é muito diferente, o governo
francés do presidente Nicolas Sarkozy (2007-2012), por exemplo, con-
trariando leis da Unido Europeia, chegou a expulsar da Fran¢a, em um

unico ano, 8 mil gitanos da Roménia.

>

Sugerimos agora que vocé assista ao filme Gitanos, los otros euro-

Pesquisal!

peos, produzido pelo canal de televisdo publico espanhol RTVE,
que trata sobre a situagdo dos gitanos europeus de hoje, disponi-
vel em: www.youtube.com/watch?v=BPVOW89nNZ8.

Para aqueles que desejarem se aprofundar no assunto, sugerimos

a leitura desses dois outros textos:

o  “Gitanos: la historia de un pueblo que no escribié su propia
historia’, artigo de Antonio G. Alfaro, de 2000, disponivel no link:
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=2241837.

«  “Gitanos: historia de una migracion’, artigo de José C. Her-
nandez, Luz V. Garcia e Maria Isabel B. Martinez, de 1996, dispo-
nivel no link: http://rua.ua.es/dspace/handle/10045/5829.

Atividade 4

Atende ao objetivo 2

Quais condi¢des permitiram aos gitanos entrar na Espanha num status
social de tolerancia e quais condigdes fizeram deles um grupo persegui-

do, mas nédo expulso da Espanha?
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Resposta comentada

Os gitanos entraram na Peninsula Ibérica com os privilégios de peregri-
nos religiosos, concedidos pelos diversos reinos do momento. Isso lhes
garantia percorrer as rotas religiosas, que eram as mesmas que as rotas
comerciais, o que lhes possibilitava comercializar sem pagar impostos.

A formagdo do Estado espanhol, sob comando dos reis catélicos, mu-
dou esse status porque os gitanos apresentavam lingua, religido e habitos
diferentes do desejados por esses reis; no entanto, eles nao foram ex-
pulsos, mas assimilados, porque havia um déficit populacional causado
pela expulsao dos mugulmanos.

Conclusao

Vimos a historia dos diferentes povos que ocuparam a Peninsula Ibé-
rica e a importancia de cada um deles para a formagao da atual Espanha
enquanto um pais multicultural, atravessado, portanto, por diversas ci-
vilizagdes e diferentes experiéncias culturais.

Vimos também que toda tentativa de unificagao da Peninsula Ibérica
nao sO desconsiderou, mas também combateu a diversidade cultural.
A experiéncia e a norma cultural que deveriam ser obedecidas foram
sempre as do povo dominante do momento, por isso muitas vezes o ca-
tolicismo foi tomado ndo sé como unica religido possivel, mas também
como unico c6digo ético-cultural permitido.

Dessa forma, como pudemos ver, nunca houve na Espanha uma con-
vivéncia prolongada de interculturalidade. Um dos fatores que provam
isso é que os casamentos entre esses diferentes povos estiveram quase
sempre proibidos. Houve ali curtos periodos de tolerancia e longos pe-

riodos de intolerancia.

A ideia, portanto, de que as trés grandes religides monoteistas teriam
convivido pacifica e harmoniosamente na Peninsula Ibérica é mais uma
fantasia romantica, que tende a apagar a violéncia dos que estiveram no
poder, do que uma realidade histérica.

A atual situagdo de multiculturalidade da Espanha, portanto, estd
assentada, principalmente, sobre a experiéncia da violéncia, o que néo
impediu que culturas que foram perseguidas e subalternizadas também
deixassem suas marcas na atual identidade espanhola.
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Resumo

Nesta aula, vocé estudou a segunda parte da histéria da formagdo do
Estado e da cultura espanhola. Os principais pontos estudados até

aqui foram:

o aimportincia da presenga arabe para a forma¢ao multicultural da

atual Espanha;

« 0 processo de unificagdo da Espanha em torno de um tnico gover-
no e uma unica religido (o cristianismo) e a consequente expulsao
dos indesejados;

 a histéria dos judeus sob o dominio de visigodos, muculmanos

e cristaos;

o ahistoria dos gitanos sob o dominio dos cristaos.

Informacao sobre a proxima aula

Na proxima aula, iniciaremos o estudo de alguns paradigmas da lite-
ratura espanhola, ou seja, discutiremos a importancia dessa literatura
para o conjunto da literatura mundial, inicialmente a partir de seus per-
sonagens e tipos sociais: a alcoviteira, o picaro, o mito de Don Juan e o

de Carmem.

Até 14!
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Paradigmas da literatura espanhola I: La Celestina, Lazarillo de Tormes, El burlador

de Sevilla

Meta

Apresentar, inicialmente, paradigmas da literatura espanhola que incor-
poraram, em suas constru¢des narrativas, aspectos culturais que dialo-
gam diretamente com a época em que foram publicadas, assim como
trés personagens importantes: a feiticeira/prostituta e alcoviteira Ce-
lestina, o picaro Lazarilho e o desregrado sedutor Dom Juan. Ha ainda
uma quarta personagem emblematica - Dom Quixote — que serd o tema
da quinta aula.

Objetivos

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja capaz de:

1. reconhecer as principais caracteristicas e a importancia dos paradig-
mas e das personagens paradigmaticas na formagdo do canone lite-
rario espanhol, assim como sua influéncia na literatura (e em outras

artes) dentro e fora da Espanha;

2. identificar aspectos sociais, politicos e culturais, contextualizados
nas narrativas dos romances e novelas abordados aqui e nessas per-
sonagens paradigmaticas, os quais serviram para sua caracterizagdo
e permanéncia ao longo de décadas.
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Introducao

Quando falamos em literatura espanhola, temos que ter em mente
que, ao longo dos séculos da formagao geopolitica da Espanha, muitos
manuscritos, como documentos, poemas e novelas, foram escritos nos
diversos idiomas e dialetos dos varios povos que habitaram e coloni-
zaram a regido hispanica durante toda a Idade Média, e nem por isso
deixam de ser considerados espanhdis. Muitos desses dialetos, em de-
corréncia de proibi¢des e até mesmo pela falta de uso continuado, aca-
baram desaparecendo, como sdo os casos do riojano, do aragonés e do
leonés. Ainda que existam, sdo raros os romances e novelas significati-
vos, escritos nessas linguas e dialetos, que permaneceram até os dias de
hoje.

Alguns idiomas circunscritos a determinadas regides da Espanha, no
entanto, mantiveram-se fortes, resistindo a proibi¢des e imposi¢des pe-
riddicas do uso obrigatério do idioma castelhano (ou espanhol), oriun-
do da regido de Castilha (ou Castela), como lingua nacionalizante, pa-
dronizadora. Hoje em dia, para além da literatura escrita em castelhano,
que ¢é a oficial e a mais aceita comercialmente, temos ainda aquelas nos
idiomas galego, basco e cataldo, predominantes nas regides da Galicia,
do Pais Basco e da Catalunha, respectivamente, e utilizados por muitos
escritores que buscam preservar a identidade linguistica e cultural das
regioes a que pertencem e que, em diversos casos, gostariam de ver in-
dependentes do dominio da atual Espanha.

Talvez pela predomindncia de uma lingua sobre as demais, as pri-
meiras e principais personagens paradigmaticas da literatura espanho-
la tenham sido criadas e descritas no idioma castelhano, imposto pelos
reis catolicos - Isabel I de Castela (1451-1504) e Fernando de Aragao
(1452-1516) - no inicio do século XVI.

As personagens paradigmaticas da literatura espanhola escolhidas
para esta aula séo:

o Celestina (da obra La Celestina, de Fernando de Rojas, que teve sua
primeira edi¢cdo em 1499);

o Lazarilho (da obra La vida de Lazarillo de Tormes y de sus fortunas y
adversidades, de autor desconhecido, publicada inicialmente em 1554);

o Dom Juan (da obra EI burlador de Sevilla y convidado de piedra, de
Tirso de Molina, publicada em 1630).

Nao por acaso, os textos onde estdo inseridas essas trés personagens
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tornaram-se também paradigmas da literatura, influenciando e servin-
do como padrio para toda a literatura do mundo ocidental a partir do
ano 1500.

O

O que é paradigma?

O paradigma é um padrdo ou modelo que serve como base para
a criagdo de outros exemplares semelhantes. Portanto, conside-
ramos personagens paradigmdticas aquelas que se tornaram pa-
dréo para diversos textos narrativos (novelas, romances, pecas de
teatro), influenciando a forma escolhida por muitos escritores na
criagao de suas personagens. Um exemplo classico, nesse sentido,
¢ o “burlador de Sevilha’, conhecido como Dom Juan, que, quan-
do surge em 1630, da origem ao mito do jovem sedutor desre-
grado, conquistador de muitas mulheres, que vive os prazeres da

vida sem temer qualquer tipo de sang¢ao.

A seguir, falaremos sobre essas criagoes literarias, sua génese, suas
principais caracteristicas e seus contextos historicos, além de sua in-
fluéncia na literatura futura e demais artes, tanto dentro quanto fora

da Espanha.

Vamos 14?
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A Celestina

Em sua primeira edigdo, datada de 1499 e impressa na cidade de Bur-
gos, essa novela dramitica intitulava-se Comedia de Calisto y Melibea e
contava com 16 atos (ou capitulos). Embora se saiba que o niimero de
leitores era bastante reduzido naquela época, essa publicagéo fez grande
sucesso, sendo reeditada inimeras vezes. As primeiras reedicdes datam
de 1500, em Toledo, e de 1502, em Sevilha, quando seu autor, Fernando
Rojas, adicionou uma “Carta a um amigo” e uma sequéncia de versos na
forma de prélogo. Nessa carta, Rojas afirma ndo ter escrito o primeiro
dos 16 atos em que o texto estava inicialmente dividido, dizendo que
encontrara o texto inicial sem autor e, aos 16 que ele publicara, acres-
centou mais cinco atos. Até hoje, estudiosos discutem se sdo mesmo de
sua autoria ou ndo. Na edi¢ao de 1502, o titulo foi alterado para Tragico-
media de Calisto y Melibea, sendo geralmente assim reeditado até 1519,
quando a novela foi traduzida para o italiano, ganhando o subtitulo
Celestina e passando, entio, a ser denominada apenas pelo nome dessa
personagem. Na Espanha, a primeira edigdo que surgiu com o titulo La
Celestina na capa foi a de 1595, publicada em Amberes.

icomedia nc-taliﬂ‘ay.mdi
_g.p-m:ﬁ.‘ph ualfe conmicne DEmas
mmmdabk-mum:cﬁﬂu T
Et;%smfﬁmhﬁw. T,
sy para mance,
m moftrandoles los engafics §
encerradoscn fervicnres ¢
abtictas: ¢ nuenamente aiadi

el tracrado ve Lenturio

Figura 4.1: Capa original de uma edicdo de 1514,
da Tragicomedia de Calisto y Melibea.

Fonte: https://portrezetres.wordpress.com/2013/05/25/
my-resources-collection-title-pages-of-tragicomedia-de-
calisto-y-melibea-2/#jp-carousel-127
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No ano 1905, La Celestina recebeu um longo estudo do fildlogo e
estudioso da literatura espanhola Marcelino Menéndez y Pelayo (1856-

1912), em seu tratado Los origenes de la novela.

Tanto para Menéndez y Pelayo quanto para outros estudiosos, La
Celestina insere-se na categoria de novela dramatica e representa a cul-
minagdo da passagem da literatura medieval para a literatura classica
espanhola. Inspira, a partir da personagem Celestina, a criagao de ou-
tras alcoviteiras por autores espanhdis, como Lope de Vega, em sua La
Dorotea, de 1632, e Miguel de Cervantes, em La tia fingida, escrita no

inicio do século XVII, além de varios outros.
Mas quem ¢é a personagem Celestina?

Apesar de, no titulo original, constarem os nomes dos jovens Ca-
listo e Melibea, é em torno dessa alcoviteira, astuta e idosa prostituta,
conhecedora de pogdes magicas e feiticos, que todas as agdes da trama
se desenvolvem, sendo ela a real protagonista. Celestina transita entre as
esferas aristocratica, cortesa e plebeia, conhecendo os desejos e segredos
de alcova, provocando e facilitando os encontros sexuais.

Tal qual em muitos textos medievais, Celestina surge como a per-
sonagem da bruxa invejosa e mad, que para atingir seus objetivos de
poder e riqueza ndo mede esfor¢os, enredando todos em suas artima-
nhas. Na trama, ela “enfeitica” os enamorados Calisto e Melibea, per-
tencentes a familias nobres, com o auxilio de dois servicais daqueles
que, como Celestina, ambicionam enriquecer e ascender a classe de seu
patrdo. Mas o desenrolar da trama termina em tragédia, com a mor-
te dos jovens apaixonados e o assassinato de Celestina, cometido pelos
ajudantes interesseiros.

La Celestina quebra com um paradigma da literatura medieval: o
amor cortés. Em contraponto ao amor mais idealizado, platdnico, viven-
ciado mais no campo dos pensamentos e quase nunca concretizado efe-
tivamente, encontrado frequentemente na arte poética medieval, nessa
novela é inserido o amor fisico, carnal, repleto de desejos sensuais, pro-
prios do espirito humanista, que é uma das principais marcas do Renas-
cimento. Devido a esses aspectos, muitos estudiosos, como o ja citado
Menéndez y Pelayo e também Maria Rosa Lida, inseriram La Celestina

na categoria comédia humanista.

Como a maioria dos romances e novelas da mesma época, a trama
servia também para passar uma mensagem, um tipo de ideia moralizan-

te ou uma adverténcia, que, nesse caso, era a de que a cegueira causada
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pelo amor obsessivo poderia levar a tragédia dos envolvidos. Elaborado
com muitos didlogos entre suas personagens, o texto se aproxima ainda
do género teatral, mas ndo foi escrito para ser representado, pois ndo
contém as indicagdes cénicas, proprias para a representa¢ao. Isso leva a
crer que o texto era mais apropriado a leitura em voz alta, como o que
ocorre nas leituras dramatizadas. Lembremo-nos que o nimero de pes-
soas capacitadas para a leitura era bem reduzido em fins da Idade Média
e durante quase toda a Renascenga.

Outro aspecto a ser observado ¢ a introdu¢ao de uma personagem
do povo, ndo da nobreza, mas da plebe, como protagonista da nar-
rativa. Antes, os protagonistas das narrativas épicas eram, quase que
invariavelmente, sujeitos pertencente a nobreza, a aristocracia ou ao
clero. O protagonismo de um sujeito plebeu se torna também um pa-
radigma na comédia picaresca, como podemos ver, a seguir, em Laza-
rillo de Tormes.

Atividade 1

Atende ao objetivo 1

Como podemos identificar, em La Celestina, a mudanca de paradigmas
na literatura espanhola, na passagem da Idade Média para a Renascenga?

Resposta comentada

A novela La Celestina, que tinha como titulo original Comedia de Ca-
listo y Melibea, quebra um paradigma da literatura medieval: o amor
cortés. Em contraponto ao amor idealizado, platonico, quase nunca
concretizado efetivamente, encontrado frequentemente na arte poética
medieval, em La Celestina é inserido o amor fisico, carnal, repleto de
desejos sensuais, proprios do espirito humanista, que ¢ uma das princi-
pais marcas do Renascimento. Como a maioria dos romances e novelas

da mesma época, a trama servia também para passar uma mensagem,
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um tipo de ideia moralizante ou uma adverténcia que, nesse caso, era a
de que a cegueira causada pelo amor obsessivo poderia levar a tragédia

dos envolvidos.

>

A Biblioteca Cervantes possui um vasto material sobre essa no-
vela, em espanhol, assim como o texto completo de La Celestina,
podendo tudo ser encontrado aqui: http://www.cervantesvirtual.
com/bib/bib_obra/celestina/.

Sugerimos também que vocé assista a, pelo menos, um desses vi-
deos que tentam traduzir, em imagens, a novela La Celestina:

o La Celestina, teatro filmado (completo), TVE 1967 - Dispo-
nivel em: https://www.youtube.com/watch?v=yvS5z{5EJP4.

o La Celestina (versao reduzida) - Disponivel em: https://
www.youtube.com/watch?v=mk9o6nH-_rk.

Lazarilho de Tormes

De autor desconhecido, La vida del Lazarillo de Tormes, y de sus for-
tunas y adversidades, ou simplesmente Lazarillo de Tormes, foi publi-
cado originalmente em 1554 na Espanha e é considerado o primeiro
romance picaresco da literatura universal, alcangando enorme sucesso
no ano de seu langamento, com trés edigdes consecutivas.
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LA VIDA DE

LAZARILLO DE
anms,‘yd;fmﬁn

tunas y adue

Sidades.

EN ANVERS,
En cafade Martin Nucio.

15§ 4

Con Preuilegio Imperial,

Figura 4.2: Capa original da primeira edigdo de
Lazarillo de Tormes, publicado em 1554.

Fonte: http://www.spanisharts.com/books/literature/
ampliaciones/lazmbg.htm

Segundo o critico literario Marcelo Backes, trata-se de uma obra-pri-
ma da satira social, sendo “pai e modelo de um género” que se difundiu, a
partir da Espanha, para toda a Europa, ainda no século XVI, tornando-se
paradigma para autores como Mateo Alemdn (1547-1614), que publicou
seu Guzmdn de Alfarache em 1599, e Francisco Lopez de Ubeda, com o

Libro de entretenimiento de la picara Justina, publicado em 1605.

No caso deste ultimo em particular, estdo associados elementos re-
presentativos das personagens paradigmaticas Celestina e Lazarilho,
criando um novo padrdo: o da mulher picara e alcoviteira.

Mas o que vem a ser picaro?

Confirmando sua permanéncia ao longo de quase cinco séculos
na literatura universal, encontramos no Grande diciondrio Houaiss da
lingua portuguesa, entre outras, a seguinte defini¢ao: “personagem ca-
racteristico do romance picaresco, que vive de ardis e espertezas e que
procura obter lucros e vantagens, especialmente das classes sociais mais
abastadas”. O picaro é, portanto, um anti-heréi, um individuo desafor-
tunado que aplica pequenos golpes e que, por meio de artimanhas di-
versas, procura sempre seu proprio favorecimento. Mas nao ¢, como se
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poderia imaginar a primeira vista, um vilao. Como esclarece o professor
Antonio Candido, “o picaro é ingénuo” e, por culpa da md sorte e dos
golpes que recebe da vida, usa a esperteza em defesa propria. Ele (ou ela)
ndo nasce assim, mas se torna picaro, aprendendo a defender-se com o
jogo da vida.

Lazarilho - que tem seu nome derivado de Lazaro, personagem bi-
blica que morre devido as consequéncias da lepra, sendo resuscitada por
Jesus — nasce na cidade de Salamanca e se torna 6rfdo de pai aos oito
anos, quando aquele morre em combate contra os mouros. Sua mae é
lavadeira e, ao ver-se vitiva, junta-se a um negro, que da um irméaozinho
a Lazarilho. Seu padrasto, no entanto, é preso por roubo e, sem recursos,
sua mae o entrega a um cego, a quem servira de companhia e de ajudan-
te para a mendicancia, dando inicio assim a uma série de relatos, envol-
vendo diversos “amos”. Todos esses relatos sdo repletos de infortunios,
sofrimentos causados principalmente pela fome, mas quase sempre nar-
rados com muita ironia e boas doses de humor e comicidade, expondo
da forma mais realista possivel a desigualdade e hipocrisia da sociedade
espanhola no século XVI.

Para saber mais

Em sua analise sobre Lazarillo de Tormes, o estudioso Otto Maria
Carpeaux fala sobre como era a Espanha daquele periodo:

A Espanha da segunda metade do século [16] resume os males
da Renascenga e do Barroco: imperialismo econémico e inflagdo
monetaria, burocracia rigorosissima com toda a corrupgio da
administra¢do feudal, desemprego e vagabundagem generaliza-
da de soldados reformados, aristocratas empobrecidos, clérigos
vagantes, parasitos e ladroes de toda espécie. E o ambiente em
que o acaso substitui o esfor¢o, porque a inflagdo e a administra-
¢do comem os frutos do trabalho honesto; entdo, ninguém quer
trabalhar, mesmo morrendo de fome, preferindo-se os pequenos
truques que imitam os grandes truques da diplomacia. O ideal
de politica maquiavelista transplantado para o meio dos mendi-
gos e ladrdes, eis o assunto do romance picaresco (CARPEAUX,
2012a, p. 187).
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Esse romance também tem, como personagem central, um ple-
beu - Lazarilho - e seu protagonismo é ainda mais evidente que
em La Celestina, por ser ele o narrador, em primeira pessoa, de suas
proprias desventuras.

Como exemplo, vejamos como Lazarilho descreve seu nascimento,
logo no inicio do primeiro capitulo:

Pues sepa vuestra merced, ante todas cosas, que a mi llaman
Lazaro de Tormes, hijo de Tomé Gonzalez y de Antonia Pérez,
naturales de Tejares, aldea de Salamanca. Mi nacimiento fue
dentro del rio Tormes, por la cual causa tomé el sobrenombre; y
fue de esta manera: mi padre, que Dios perdone, tenia cargo de
proveer una molienda de una acefia que esta ribera de aquel rio,
en la cual fue molinero mas de quince afios; y, estando mi madre
una noche en la acefia, prefiada de mi, tomole el parto y pariéme
alli. De manera que con verdad me puedo decir nacido en el rio
(LA VIDA, 2004).

Veja, a seguir, a traducio:

Pois saiba vossa mercé, antes de tudo, que me chamam Lazaro de
Tormes, filho de Tomé Gonzdles e de Antdnia Pérez, naturais de
Tejares, aldeia de Salamanca. Meu nascimento aconteceu dentro
do rio Tormes e, por causa disto, é que tenho este sobrenome.
E foi assim: meu pai, que Deus o perdoe, tinha por obrigacdo
cuidar de um moinho d’dgua que fica na margem daquele rio,
no qual foi moleiro por mais de quinze anos. E estando minha
mde, certa noite no moinho, gravida de mim, entrou em trabalho
de parto e me pariu, ali. De forma que, verdadeiramente, posso
dizer que nasci no rio (A VIDA, 2008, p. 17).

A narrativa em primeira pessoa é também uma das principais
caracteristicas do romance picaresco, por ser este construido com
base em varios relatos autobiograficos de uma mesma personagem,
ordenados cronologicamente de forma a explicar o que a levou a ser
como é, justificando, de certa forma, seu modo de vida e tentati-
vas, nem sempre corretas socialmente, de se livrar dos inforttinios

que vivencia.

Outra caracteristica importante da picaresca ¢ a tentativa de apro-
ximagao da narrativa com o mundo “real’, ndo ficcional, ainda que, em
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alguns momentos, o autor narrador exagere em certos detalhes, para
acentuar a comicidade de determinadas situagdes que, de outra manei-
ra, seriam descritas de forma bastante dramaética.

Assim como La Celestina, Lazarillo de Tormes tornou-se mode-
lo para outros autores, além dos ja citados anteriormente, ao longo
dos séculos. O também espanhol Miguel de Cervantes, que se eter-
nizou com seu Don Quijote de La Mancha, por exemplo, utilizou a
seu modo elementos do género picaro nas Novelas ejemplares, pu-
blicadas em 1613, com maior destaque na que se intitula Rinconete y
Cortadillo, apesar de esta ndo poder ser considerada totalmente uma
novela picaresca.

Para Alonso Zamora Vicente, em seu livro Que és la novela picaresca,
Cervantes tinha uma visdo mais complexa para a narrativa picaresca e
cria personagens caracteristicas desse género como mais uma das tan-
tas possibilidades para o desenvolvimento de suas tramas, sem dar-lhes
o protagonismo exclusivo. Ao invés de narrador central, o sujeito pi-
caresco, em Cervantes, divide com as demais personagens essa fungao,
somando-se as multiplas vozes narrativas.

Atividade 2

Atende ao objetivo

Cite e comente algumas das principais caracteristicas da picaresca.

Resposta comentada

A narrativa em primeira pessoa é uma das principais caracteristicas do
romance picaresco, construido com base em relatos autobiograficos
de uma mesma personagem, ordenados cronologicamente de forma
a explicar o que a levou a ser e agir de determinada maneira. Outra
caracteristica importante da picaresca é a tentativa de aproximacio da
narrativa com o mundo “real”, ndo ficcional, ainda que, em alguns mo-
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mentos, o autor narrador exagere em certos detalhes, para acentuar a
comicidade de determinadas situagdes que, de outra maneira, seriam

descritas de forma bastante dramdtica.

>

Sugerimos uma visita ao site da Biblioteca Cervantes, para conhe-

Pesquisal!

cer — e ler - o texto de Lazarillo de Tormes, no idioma original.
O endereco eletronico ¢ este: http://www.cervantesvirtual.com/
obra-visor/la-vida-de-lazarillo-de-tormes-y-de-sus-fortunas-y-
-adversidades--0/html/.

H4 também um filme, intilulado El Lazarillo de Tormes, realiza-
do em 1959 e ganhador do prémio Urso de Ouro, no Festival de
Cinema de Berlim, que pode ser visto on-line, no Youtube: ht-

tps://www.youtube.com/watch?v=upmlIKYQuwNc.

O burlador de Sevilha

El burlador de Sevilla y el convidado de piedra, de Tirso de Molina,
esta totalmente inserido no contexto renascentista, catalogado pelos es-

tudiosos como pertencente ao género “teatro barroco”

Embora ndo haja comprovagio, ¢ de consenso geral a data de 1630
como sendo a da publicagdo de El burlador de Sevilla, assim como o de
ser o teatrologo Tirso de Molina seu verdadeiro autor. Que, alids, é o
pseudonimo usado pelo frei Gabriel Téllez (1572-1648), da Ordem das
Mercés, um prolifico escritor, sendo a maior parte de sua obra constitu-
ida de textos teatrais — as comedias —, podendo chegar ao incrivel niume-

ro de 400 pegas, muitas das quais desaparecidas.
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FRAY
GABRIEL
TELLEZ

Figura 4.3: Placa que identifica a Praca Tirso de Molina, na cidade de Madri,
com uma pintura que reproduz a imagem do autor de El burlador de Sevilla.

Fonte: http://pedroreina.net/pm/tirsomolina

Contudo, sabe-se que Gabriel Téllez foi discipulo do também drama-

turgo Lope de Vega, o maior responsavel por estabelecer as bases para a
reformulagédo do texto teatral na Espanha, quando apresentou em 1609,
junto a Academia de Madrid, o tratado El arte nuevo de hacer comedias
en este tiempo, no qual estabelecia as regras a serem seguidas pelos inte-
ressados em escrever pegas para o teatro.

Entre essas regras, descritas por Lope de Vega, constavam:

inclusao de personagens arquetipicas, de facil reconhecimento
pelo publico;

tramas que juntassem personagens nobres e plebeias;

muita a¢ao envolvendo as principais personagens;

variagdes métricas na versificacao dos textos/didlogos/mondlogos;
equilibrio entre o tragico e o cdmico;

a estrutura bédsica em trés atos (ao contrario dos cinco do teatro
classico), divididos em apresentacdo, desenvolvimento da agdo
e conclusio.

Quase todas essas regras foram respeitadas na tragicomédia EI bur-

lador de Sevilla, escrita por Tirso de Molina, que claramente é um texto
para ser representado, como espetaculo teatral. H4 ainda uma segunda
versao dessa pega, com o titulo Tan largo me lo fidis, que erroneamente
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foi atribuida a Calder6n de La Barca, mas que muitos acreditam ter sido
uma reescritura feita pelo préprio Tirso de Molina.

Um dos principais aspectos de El burlador de Sevilla é o fundamento
religioso-moral de que a salvagao da alma estd condicionada a fé na gra-
¢a divina. Caso contrario, a alma estard condenada a perdi¢do eterna.
Esse fundamento advém da religiosidade catélica do frei Gabriel Téllez,
embora ele mesmo tenha sofrido varias puni¢cdes pessoais, ao longo da
vida, por causa de seus textos, aplicadas pelo Tribunal da Santa Inquisi-
¢d0, assim como a proibigdo de publicagdo, leitura e montagem de diver-

sas pecas que escreveu.

Mas, afinal, quem é o burlador de Sevilha?

E um jovem libertino, desregrado, arrogante e aventureiro, conheci-
do como Dom Juan Tendrio, que foi imortalizado como o exemplo ma-
ximo de sedutor incuravel. Filho de Dom Diego Tenorio, cujo exemplo
de honradez Dom Juan nio segue. No entanto, é protegido por seu tio
Dom Pedro Tenorio (irmdo de Dom Diego), que lhe acoberta e lhe da
fuga quando o proprio rei pretende puni-lo, devido a desonra que faz a

uma dama da corte.

Seu maior prazer é atrair, conquistar e desonrar toda e qualquer
mulher que cruzar o seu caminho, restando aquela casar-se com outro
homem que a aceite na condi¢do de ndo ser mais virgem ou ingressar
para um convento, o que era bastante comum nos séculos XVII e XVIII,

quando a jovem era desvirginada antes do casamento.

Juntamente com a lista de mulheres enganadas e desonradas por
Dom Juan, ainda consta o assassinato de Dom Gonzalo, pai de uma de
suas vitimas, que depois de morto volta do além, “incorporado” na es-
tatua que encima seu préprio timulo (o “convidado de pedra” do titulo
original da peca de Tirso de Molina), para vingar-se de Don Juan. Esse
elemento “sobrenatural’, ndo de todo incomum na literatura espanhola
da época, é o que estabelece a ligagdo do plano terreno com o etéreo e
também com o religioso, possibilitando o castigo de Deus a Dom Juan
, que, embora seja incorrigivel e obstinado na transgressao das normas
sociais, teme a morte e a justiga divina. Com base no sentido moralizan-
te da pega, por causa da vida desregrada que leva, Dom Juan é condena-
do as chamas infernais.

E com essa personagem que nasce o mito de Dom Juan na literatu-
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ra universal, sendo utilizado por outros autores célebres, como o dra-
maturgo francés Jean-Baptiste Poquelin (1622-1673), mais conhecido
como Moliere. Este escreveu Dom Juan ou Le festin de pierre (Dom Juan
ou O convidado de pedra) em 1665, no idioma francés, que por sua vez
foi adaptado para o italiano, com diversas modificagdes na narrativa, e
transformado, pelo poeta Lorenzo Da Ponte, no libreto da dpera Don
Giovanni ossia Il dissoluto punito (Dom Giovanni ou O libertino puni-
do), composta pelo austriaco Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791).

A opera Don Giovanni, estreada na cidade de Praga em 1787, e
até hoje uma das mais representadas em todos os teatros de dpera do
mundo, vem ajudando a manter vivo o mito de Dom Juan. Mas as in-
fluéncias e inspiragdes, ou mesmo releituras, gerando outras versdes
e adaptacdes, ndo pararam no século XVIII. Em pleno Romantismo,
durante o século XIX, autores como o inglés Lord Byron, os franceses
Prosper Merimée e Alexandre Dumas, o russo Alexander Puschkin e
o espanhol José Zorrilla ampliaram ainda mais o universalismo dessa

personagem emblematica.

O

A partir do texto teatral El burlador de Sevilla y el convidado de

Para saber mais

piedra, de Tirso de Molina, outros textos e narrativas foram ela-
borados por diversos outros autores, ora aproveitando apenas as
personagens e suas caracteristicas, ora dando “continuidade” a
trama original. O mito de Dom Juan também inspirou obras nao
literarias, tanto no campo da musica quanto no da danga e do
cinema. Vejamos, a seguir, uma lista com algumas obras e seus
autores, inspirados em Don Juan:

1665 — Moliére (teatro, em francés) — Dom Juan ou Le festin de
pierre

1676 — Thomas Shadwell (teatro, em inglés) — The libertine

1736 — Carlo Goldoni (teatro, em italiano) — Don Giovanni Teno-
rio ossia Il dissoluto punito

1821 - Lord Byron (poema épico, em inglés) — Don Juan
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1828 — Christian Dietrich Grabbe (teatro, em alemao) — Don Juan
und Faust

1830 - Alexander Pushkin (teatro, em cirilico) - Kamennyj Gost

1831 — Alexandre Dumas (teatro, em francés) — Don Juan de Ma-

rana

1841 — Franz Liszt (musica instrumental) — Réminiscences de Don

Juan

1861 - Charles Baudelaire (poema, em francés) — “Don Juan aux

enfers”

1874 - Guerra Junqueiro (poema, em portugués) — “A morte de

Dom Joao”

1889 - Richard Strauss (poema sinfénico) — Don Juan

1903 - Bernard Shaw (teatro, em inglés) — Man and superman
1917 - Marina Tsvetaeva (poema, em cirilico) - “Don Juan”

1942 - Paul Goodman (novela, em inglés) — Don Juan or The
Continuum of the Libido

1990 - Almeida Faria (romance, em portugués) — O conquistador
1994 - Jeremy Leven (filme, em inglés) — Don Juan DeMarco

2005 - José Saramago (teatro, em portugués) — Don Giovanni ou
O dissoluto absolvido.
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Para a literatura espanhola, das trés personagens apresentadas nes-
ta aula, Dom Juan ¢, com certeza, a que mais influenciou a literatura e
as artes mundialmente ao longo dos séculos seguintes a sua criagdo, sd
perdendo, talvez, para Dom Quixote, que também inspirou inimeros
textos, balés, pecas de teatro, composi¢des musicais e dperas.

Seguindo uma das regras estabelecidas por Lope de Vega, El burlador
de Sevilla apresenta, atuando de forma expressiva ao lado de Don Juan
Tendrio, representante da aristocracia, seu lacaio, Catalindn, represen-
tando a classe servil e plebeia. Essa jungdo apresentada nos espetaculos
teatrais do periodo barroco, muitas vezes, ndo agradava as classes privi-
legiadas, mas era altamente apreciada pelas classes menos favorecidas,
que se viam retratadas em cena. E, nos romances e novelas, esta unido
entre diferentes classes sociais também se estabelecerd, acompanhando
o movimento humanista, que ganha for¢a a partir da Renascenga. Isso
pode ser visto, claramente, no sucesso quase que imediato daquele que
se tornard o marco do “romance moderno’, Don Quijote de La Mancha,
que tem no camponés Sancho Panga o “fiel escudeiro” e contraponto
social do fidalgo Don Quixote.

>

Convidamos vocé a assistir a alguns videos adaptados da obra de

Pesquisa!

Tirso de Molina, como:

o El burlador de Sevilla, producdo para a TV Espanho-
la, disponivel no Youtube: https://www.youtube.com/
watch?v=mSLOmfjMb7g

o Don Juan Tenorio, el burlador de Sevilla, montagem teatral de
2012: https://www.youtube.com/watch?v=b0jVdAjTOUw

Don Giovanni, 6pera de Wolfgang Amadeus Mozart e Loren-
zo da Ponte, em montagem italiana dirigida por Claudio Ab-
bado, com legendas em espanhol: https://www.youtube.com/
watch?v=nV1yNgiEvIQ.
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Atividade 3

Atende ao objetivo 2

Identifique alguns aspectos sociais, politicos e culturais encontrados nas
narrativas dos titulos dos livros estudados nesta aula.

Resposta comentada

Em La Celestina, aponta-se para a transi¢do, na literatura, da Idade Mé-
dia para a Renascenca, com a mudanca de alguns paradigmas e alte-
ragao das personagens principais, antes primordialmente aristocraticas,
cavalheirescas ou heroicas, para as que representam os menos favore-
cidos ou plebeus que, muitas vezes, questionam a sociedade desigual
em que vivem. Essa situacio se repetird em Lazarillo de Tormes, porém
de forma mais acentuada. Nessa novela, em particular, a decadéncia da
aristocracia e o desmantelamento da forma feudal também serédo apre-
sentados, introduzindo-se o “jeitinho’, os pequenos golpes aplicados pe-
los menos favorecidos nos que, de certa forma, se sobrepéem a eles na
escala social.
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Conclusao

Como podemos observar, durante a transi¢io da Idade Média para
a Renascenga, a literatura teve um grande desenvolvimento a partir do
territério espanhol, criando diversos paradigmas, que foram seguidos
por autores de varias outras nacionalidades ao longo dos séculos. Isso
demonstra a importancia de se conhecer essa literatura, em particular,
e 0 quanto ela colaborou para o desenvolvimento da literatura mundial,
mantendo algumas influéncias até hoje, em pleno século XXI.

Resumo

Nesta aula, vocé estudou a primeira parte dos paradigmas da literatura
espanhola. Os principais pontos estudados aqui foram:

o aimportincia de trés textos, escritos na Espanha, a partir do final da
Idade Média e o inicio da Renascenga, que se tornaram paradigmas e

influiram na literatura mundial;

« o surgimento e desenvolvimento da personagem feminina alcovitei-
ra, a partir de Celestina, emblemadtica plebeia que exercia a fungao de
encantadora e facilitadora de encontros sexuais;

« acriagdo da personagem picara, que, para sobreviver as agruras da
vida, aplica diversos tipos de pequenos golpes, mas que serve como
uma critica a sociedade desleal e hipdcrita em que vive;

+ o surgimento do mito Don Juan, o jovem transgressor por excelén-
cia, que sente prazer em seduzir e desonrar as mulheres, ignorando

regras sociais e preceitos religiosos.
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Informacao sobre a proxima aula

Na préxima aula, falaremos sobre outro grande paradigma da literatu-
ra espanhola, que influenciou nao sé a literatura mundial posterior ao
periodo em que foi elaborado, como também a muitas outras areas ar-
tisticas até os dias de hoje. Trata-se de Don Quijote de La Mancha, que,
em seus delirios e loucura, transformava moinhos de vento em gigantes

furiosos. Até 14!
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Metas

Apresentar mais uma importante obra da literatura espanhola, consi-
derada o principal paradigma da literatura moderna mundial - Dom
Quixote de La Mancha, de Miguel de Cervantes. Mostrar também como
a personagem central da narrativa tornou-se muito mais conhecida que
a obra em que estd inserida, inspirando artistas de diversas dreas, ao
longo de quatro séculos.

Objetivos

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja capaz de:

1. identificar e apontar elementos literarios, nas multiplas narrativas
contidas em Dom Quixote, que apontam para a “modernidade” da
obra maxima de Miguel de Cervantes;

2. reconhecer qual a importancia do romance O engenhoso fidalgo
Dom Quixote de la Mancha para a literatura mundial.
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Introducao

Na edi¢do comemorativa dos 400 anos da primeira edi¢do do El in-
genioso hidalgo Don Quijote de la Mancha, langada em 2005 pela Real
Academia Espafiola, hd um longo artigo do peruano e Prémio Nobel de
Literatura Mario Vargas Llosa, intitulado “Una novela para el siglo XXTI".
Logo no inicio deste artigo, Vargas Llosa assim descreve Dom Quixote:

Antes que nada, Don Quijote de la Mancha, la inmortal novela
de Cervantes, es una imagen: la de un hidalgo cincuentén, em-
butido en una armadura anacrénica y tan esquelético como su
caballo, que, acompaiado por um campesino basto y gordinflén
montado en un asno, que hace las veces de escudero, recorre las
llanuras de la Mancha, heladas en invierno y candentes en vera-
no, en busca de aventuras (LLOSA, 2004, p. XIII).

Veja, a seguir, uma tradugdo livre desse trecho:

Antes de mais nada, Dom Quixote de La Mancha, a imortal no-
vela de Cervantes, é uma imagem: a de um fidalgo cinquentio,
dentro de uma armadura anacronica e tdo esquelético quanto
seu cavalo, que, seguido por um camponés sem modos e gordu-
cho, montado em um asno, que age como escudeiro, percorre as
planicies da Mancha, geladas no inverno e escaldantes do verdo,
em busca de aventuras.

Vargas Llosa, acertadamente, nos fala que o romance Don Quijote de
la mancha se confunde com a prépria personagem protagonista que, ao
longo de quatro séculos, transcendeu a narrativa de Cervantes para se
tornar icone da loucura por causas nobres, mas perdidas origem a voca-
bulos em dicionarios, como quixotada, quixotesco ou mesmo quixote,
substantivo masculino que, no Diciondrio Houaiss da lingua portuguesa,
significa “individuo ingénuo e generoso, que luta inutilmente contra as
injusticas” (p. 2366). Dom Quixote pode ser definido assim e de muitas

outras formas.
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Figura 5.1: Capa original da primeira edi¢cdo da primeira
parte de Don Quijote de la Mancha, publicada em 1605.

Fonte: http://www.tebeosfera.com/imagenes/series/5/5/
series-F644-773-109-255.jpg

>

Convidamos vocé a ler a obra-prima Don Quijote de la Mancha,

Pesquisa!

na sua forma original em espanhol, visitando o site da Biblioteca
Virtual Miguel de Cervantes: http://www.cervantesvirtual.com/
obra-visor/el-ingenioso-hidalgo-don-quijote-de-la-mancha--0/
html/.

Também indicamos alguns videos que vocé pode assistir no You-
tube, a partir dos links relacionados abaixo:

« Filme completo Don Quijote (2000), dirigido por Peter Yates,
com John Lithgow no papel principal, dublado em espanhol:
https://www.youtube.com/watch?v=hjR5g3mbkcw.

o O mesmo filme, falado em inglés, mas com legendas em espa-
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nhol: https://www.youtube.com/watch?v=VuIUnw1_8X0.

o Literatura universal: Dom Quixote de la Mancha, programa
produzido pela Universidade de Sao Paulo, com a professo-
ra Maria Augusta da Costa Vieira, do Departamento de Le-
tras Modernas da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas dessa universidade: https://www.youtube.com/
watch?v=fBBr257F_6o0.

o Documentdrio produzido pelo The History Channell, falado
em espanhol, intitulado Cervantes y la leyenda de Don Quijote:
el espiritu de un libro: https://www.youtube.com/watch?v=tsv-
-LQm9xmk.

Dom Quixote: heroico cavaleiro andante, louco
ou apenas uma personagem de ficcao?

Sobre a loucura ou fantasia, que certamente é o elemento mais evi-
dente na personagem do Cavaleiro da Triste Figura — uma das muitas
formas como é chamado Quixote -, o narrador nos diz, no segundo ca-
pitulo da primeira parte, quando sai em sua primeira aventura imagi-
nando-se um cavaleiro andante como aqueles sobre os quais lera:

E com estes ia tecendo outros disparates, todos pelo teor dos que
havia aprendido nos seus livros, imitando, conforme podia, o
proprio falar deles. E com isto caminhava tdo vagaroso, e o sol
cafa tdo rijo, que de todo lhe derretia os miolos se alguns tivera
(CERVANTES, 2002, p. 35).

Dom Quixote é a identidade assumida pelo fidalgo Alonso Quijana,
um tipo de alterego, depois que enlouquece por tanto ler livros que fa-
lam de heroicos cavaleiros andantes e por crer no ideal do amor cortés,
como descrito nas narrativas medievais. Mas, apesar dos desvarios, ele
também é um tipo de hero6i as avessas, um anti-herdi, as vezes martir,
outras vezes se mostrando completamente desequilibrado e estapaftr-
dio em suas a¢des e discursos.

Cervantes, o autor por tras de tudo, “permite” que o protagonista
escolha os nomes daqueles com quem conviverd em suas andangas e
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os caminhos pelos quais percorrerd, a partir do momento em que se
assume como o paladino Quixote. Fazendo isso, Cervantes quebra com
os paradigmas das antigas narrativas que Alonso Quijana tanto lera, nas
quais os herois seguiam o que lhes fora predestinado, sem poder esco-
lher nada. Seus destinos ja estavam tracados, antes mesmo que come-
gassem suas jornadas.

Segundo a professora hispanista Magnolia Brasil Barbosa do Nas-
cimento, Cervantes, “com essa ndo-esperada maneira de desestabilizar
o tradicionalmente esperado, revela sua disposi¢do de desencantar os
leitores enfeiticados por aquele tipo de histdrias fantasticas” (NASCI-
MENTOQO, 2005, p. 126-127). Neste sentido, podemos observar que as
narrativas das aventuras de Dom Quixote funcionam como paré6dia das
novelas de cavalaria.

Com a ousada disposi¢do narrativa de Cervantes, Dom Quixote e
seu companheiro de aventuras, Sancho Pan¢a, ganharam vida para
além das paginas do romance, que teve sua primeira parte publicada em
1605, dando origem ao que se convencionou chamar, posteriormente,
de romance moderno. Afinal, Cervantes revolucionou, em pleno periodo
barroco, as formas narrativas de sua época e, ao contrario do que vimos
em novelas como La Celestina e Lazarillo de Tormes, em sua obra a re-
alidade cede lugar a ficgdo, a imaginagao ilimitada, a liberdade criativa.

Cervantes elabora todas as histérias a partir de ambiguidades, de
contrastes entre a loucura e a razdo, entre a coragem e a covardia, entre
a honra e a vilania, entre a lingua classica e a popular, entre a realidade
e a ficgdo. Alias, como diz o préprio Vargas Llosa, no artigo citado ante-
riormente, “o grande tema de Don Quijote de la Mancha ¢ a ficgdo, sua
razdo de ser, e a maneira como ela, ao infiltrar-se na vida, vai modelan-
do-a, transformando-a” (LLOSA, 2004, p. XV).

Sua fantasia é tanta que ele, Dom Quixote, adentra o mundo da fic¢ao
literdria (ndo devemos nos esquecer que ele mesmo é, antes de mais nada,
uma personagem ficcional, criada por Cervantes), tornando-se compo-
nente da propria fic¢do que elabora. Isso fica bem mais claro quando, na
segunda parte do romance, publicado somente em 1615, um ano antes da
morte de Cervantes, as personagens centrais sio questionadas por outras
personagens que as conhecem depois que leem suas aventuras e desventu-
ras. Ou seja, os dois companheiros que transitam pela regido da Mancha,
em empreitadas quixotescas, sio também personagens literarias para va-
rias das demais personagens, com as quais dialogam e “contracenam’, ao
longo de vérios capitulos da segunda parte do romance.
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Podemos observar um bom exemplo dessa fic¢ao dentro da fic¢ao
no capitulo IT da segunda parte, quando Sancho Panga conta para Dom
Quixote que eles dois sdo personagens de um livro, intitulado Ingenioso
Hidalgo Don Quijote de la Mancha, e questiona como o historiador, a
quem chama de Cide Hamete Berenjena (berinjela, em espanhol) — em
vez de Berengeli —, pode escrevé-lo, ja que nao os conheceu nem deles

ouviu as narrativas.

O sucesso desse livro deve ser grande, pois, a partir do capitulo XXX,
também da segunda parte, misteriosos duques dizem ter lido a primeira
parte do romance, deixando-se seduzir pelas historias de cavalaria, tal
qual Alonso Quijana, redefinindo a realidade de seu castelo e teatrali-
zando histérias narradas e vivenciadas pela dupla de protagonistas. Mas
nio é somente nesses capitulos que se da essa ficcdo dentro da ficgdo. Na
primeira parte, mais exatamente no capitulo IX, esse estratagema narra-

tivo também ocorre, como veremos a seguir.

Atividade 1

Atende ao objetivo 1

Identifique e explique alguns aspectos que apontam para a quebra de
paradigmas estabelecida em Dom Quixote de la Mancha.

Resposta comentada

Dom Quixote é um romance que quebra com os paradigmas das antigas
narrativas lidas pelo seu protagonista, ao escolher e construir a sua pré-
pria narrativa, com uma realidade que cede lugar a fic¢ao, o que serd,
tempos depois, uma das caracteristicas da literatura moderna, com per-
sonagens adentrando a prépria ficgdo literaria, com liberdade para ima-
ginar e criar, e parodiando, muitas das vezes, os romances de cavalaria

que Alonso Quijana tanto lera.
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El Quijote é considerado uma obra pioneira da literatura moderna eu-
ropeia e, além disso, para muitos criticos e leitores é a obra maxima da
literatura espanhola, com uma personagem imortalizada e inesquecivel
que luta pelo amor, o idealismo, o sonho e a justi¢a, os problemas mais
significativos do ser humano.

Quem narra as historias de Dom Quixote?

Segundo Mario Vargas Llosa e varios outros estudiosos, sdo dois os
narradores principais que nos contam as histérias encontradas no ro-
mance. Um é o misterioso Cide Hamete Benengeli, cujos manuscritos
estdo escritos em drabe e que, traduzidos, servem como base para as
narrativas de um segundo narrador, onisciente, que fala em primeira
pessoa, como pode ser lido no capitulo IX, da primeira parte. Veja-
mos um pequeno trecho em que é citado, pela primeira vez, o nome do
narrador arabe:

Cuando yo of decir “Dulcinea del Toboso”, quedé atdnito y sus-
penso, porque luego se me representd que aquellos cartapacios
contenian la historia de don Quijote. Con esta imaginacion, le di
priesa que leyese el principio, y haciéndole asi, volviendo de im-
proviso el ardbigo en castellano, dijo que decia: Historia de don
Quijote de la Mancha, escrita por Cide Hamete Benengeli, histo-
riador arabigo (CERVANTES, 2004, p. 86).

Veja, agora, uma traducéo livre do trecho anterior:

Quando ouvi dizer: “Dulcinea del Toboso”, fiquei atbnito e per-
plexo, porque logo entendi que aqueles cadernos continham a
histéria de Dom Quixote. Imaginando isso, apressei-o para que
lesse o inicio. E, fazendo assim, mudando de improviso o drabe
em castelhano, disse que ali estava: Histéria de Don Quixote de La
Mancha, escrita por Cide Hamete Benengeli, historiador drabe.

Se observarmos com cuidado esse trecho e todo o capitulo IX, ve-
remos que Miguel de Cervantes, a quem podemos atribuir a voz por

tras do narrador onisciente, conta em primeira pessoa como encontrou
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uma das “versdes” ou “a versao original” da histéria de Dom Quixote de
la Mancha. Mas sabemos, desde cedo, que tudo aqui se trata de ficcdo
e, portanto, Cervantes joga com multiplas narrativas sobrepostas, onde
também podemos perceber questdes historicas, estudadas nas aulas an-
teriores. Por exemplo, as diferentes dominagdes estrangeiras na Espa-
nha. Cide Berengeli é arabe e seus manuscritos estdio em idioma nao
castelhano. O rapaz que lhe vende esses manuscritos, e que também os
traduz, é tratado como “morisco’, ou seja, ¢ mouro ou de ascendéncia
moura, mas bom conhecedor da lingua castelhana, a ponto de traduzir
toda aquela histéria do drabe para o “espanhol”

Ha também, nesse mesmo capitulo IX, elementos de xenofobia,
de preconceito contra os arabes, o que demonstra ser o narrador que
compra as histdrias sobre Dom Quixote, provavelmente, um cristdao
espanhol (Cervantes combateu em guerras contra os mouros e foi pri-
sioneiro deles por cinco anos). Vejamos o que diz o narrador sobre

0s manuscritos:

Si a ésta se le puede poner alguna objecion cerca de su verdad,
no podra ser otra sino haber sido su autor arabigo, siendo muy
propio de los de aquella nacién ser mentirosos; aunque, por ser
tan nuestros enemigos, antes se puede entender haber quedado
falto en ella que demasiado (CERVANTES, 2004, p. 88).

Veja, a seguir, a tradugdo livre do trecho anterior:

Se a esta se pode fazer alguma objecio sobre sua veracidade, ndo
podera ser outra sendo a de ser seu autor um drabe, sendo mui-
to comum aos daquela nagido serem mentirosos; ainda que, por
serem tdo inimigos nossos, antes se pode entender que tenha ha-
vido sua falta (da verdade), que seu exagero.

Além dos dois narradores principais, nas muitas narrativas que vao
se desdobrando ao longo das duas partes, outros vao surgindo. Mas, se
fazem parte de um suposto texto anterior, temos que entender que todos
sao frutos da ficgdo criada por Cervantes, original em todos os sentidos.
Como disse o hispanista Antonio Esteves, em um artigo homenageando

0s 400 anos da publicacio da primeira parte:
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[...] a pena graciosa de Cervantes vai construindo, ao longo do
romance, com estilo preciso e estrutura firme, um monumento
narrativo que mantém a verossimilhanga ao mesmo tempo em
que causa admiragio pelo ambiente fantastico e maravilhoso que
visita. Considerando o leitor como elemento fundamental, vai
tecendo uma série de ambiguidades, que devem ser decifradas a
cada momento pelo entendimento de um leitor de cabega aberta,
a quem sempre toca pronunciar a palavra final (ESTEVES, 2005,
p. 139).

Miguel de Cervantes Saavedra - o
autor por tras do Quixote

Figura 5.2: Tela retratando Miguel de Cervantes, autor de
Don Quijote de la Mancha.

Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Miguel_de_Cervantes#/media
File:Cervantes_J%C3%A1uregui.jpg - Juan de Jauregui y Aguilar

Nao se sabe, ao certo, em que dia e més do ano de 1547 nasceu Mi-
guel de Cervantes Saavedra, mas sabe-se em qual cidade: Alcala de He-
nares, na regido de Castilha. Nessa época, a Espanha, sob o reinado de
Carlos V, esta envolvida em diversas batalhas contra os mouros, no nor-
te da Africa, e a Igreja Catolica passa por profundas reformas a partir da
instaura¢do do Concilio de Trento.
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O

O Concilio de Trento

Décimo nono conselho ecuménico (reunido religiosa, con-
vocada pela autoridade maxima da Igreja, que, no caso, foi
o papa Paulo III), o Concilio de Trento, realizado na cidade
de mesmo nome, na regido norte da Italia, durou 18 anos (de
1545 a 1563).

Esse Concilio foi uma reagao da Igreja Catdlica Romana contra
a Reforma Protestante, liderada pelo alemio Martinho Lutero
na primeira metade do século XVI. Com o Concilio de Trento, a
Igreja Catdlica deu inicio ao que ficou conhecido historicamente

como Contrarreforma.

Dentro desse contexto, o Concilio de Trento buscou condenar as
novas doutrinas protestantes, além de reafirmar os dogmas da fé
catolica. Muitas das decisdes tomadas pela Igreja Catolica foram
no sentido de combater as ideias protestantes, consideradas como
heresia. Assim, varios decretos disciplinares foram aprovados por
esse conselho, visando promover uma maior moralidade entre as
comunidades catolicas e melhorar o nivel de instrugdo dos mem-
bros do clero, principalmente os sacerdotes.

Principais decisdes tomadas pelo Concilio de Trento:

» condenagdo da venda de indulgéncias, ou seja, do perdao para
os pecados dos fiéis seguidores da Igreja (questionado dura-
mente por Martinho Lutero e um dos principais motivos de
sua Reforma Protestante);

« confirmagido do principio da salvagdo pelas obras realizadas
em nome de Deus e pela fé;

« importincia da missa dentro da liturgia catdlica;
« confirmagio dos cultos aos santos e a Virgem Maria;

o reativa¢do da Inquisi¢do, coordenada pelo Tribunal do Santo
Oficio;

« proibi¢do do casamento para os membros clero (celibato clerical);

 cria¢do de semindrios para a formagdo de novos sacerdotes;
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» confirmacio da indissolubilidade do casamento;

o+ reafirmagio da doutrina da infalibilidade do papa.

Miguel de Cervantes Saavedra foi o quarto filho dos sete que seus
pais tiveram e, ao que tudo indica, sé teve uma educa¢io formal com
a idade de 20 anos, pelas maos do humanista Juan de Lopez de Hoyos,
publicando juntamente com seu mestre alguns poemas em homenagem
a rainha Isabel de Valois, esposa de Felipe II, entdo rei da Espanha.

Em 1571, com 24 anos, alista-se na Cia. de Diego de Urbina, a mes-
ma em que esta seu irmdo Rodrigo, e participa das lutas contra os tur-
cos, na famosa Batalha de Lepanto, na costa oeste da Grécia. Ainda que
as forgas cristas, da qual fazia parte, saiam vitoriosas, Cervantes é ferido
gravemente e perde os movimentos da mao esquerda. Recuperado dos
ferimentos, retorna as batalhas e, em regresso a Espanha, em 1575, o
navio em que se encontra é abordado por corsarios no norte da Africa
e Cervantes ¢é feito escravo durante cinco anos, na Argélia. Sua liber-
dade é conseguida por meio do pagamento de resgate, com dinheiro
arrecadado por seus familiares. De volta a Alacald, ele ainda ingressa
no exército, mais uma vez, mas desiste e vai fazer pequenos trabalhos
para sobreviver.

No ano de 1584, casa-se com Catalina, mas separa-se dela um ano
depois, por descobrir que o traia. Muda-se entdo para Madri, onde con-
clui sua primeira novela, intitulada Galatea, em 1585, e prossegue na
vida de escritor, elaborando cerca de 30 pecas para o teatro.

Em 1593, comega a trabalhar como coletor de impostos, mas é acu-
sado injustamente de desvio de verbas, sendo aprisionado na cidade
de Sevilha, no sul da Espanha. Supde-se que foi durante esse encarce-
ramento que ele comegou a escrever a primeira parte de Don Quijote
de la Mancha, publicada somente em 1605, quando Cervantes tinha 57
anos. E somente com essa idade, o escritor conheceu a fama, pois Quijo-
te tornou-se um enorme sucesso entre o publico leitor, merecendo seis
edi¢oes consecutivas apenas no primeiro ano de seu langamento. E logo
foi traduzido para o inglés e para o francés.

Em 1615, com 68 anos, ja velho para os padrdes da época, ele publica
a segunda parte de sua obra-prima. Embora a primeira parte do Qui-
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xote ja tivesse bastante fama, seu criador nao recebia pagamentos pelos
direitos autorais de sua obra. Como qualquer pessoa nio pertencente a
nobreza, tinha que trabalhar duro para sobreviver.

Cervantes continuava a escrever (por exemplo, Novelas exemplares
e Viagem ao Parnaso), na esperanga de obter novos sucessos e retomar
a antiga popularidade. No entanto, sofre um duro golpe que muito o
entristece: a publicagdo de uma segunda parte de Dom Quixote, dada
como verdadeira e assinada por um certo Avellaneda, que nada tinha a
ver com a continuagdo do romance que ele, Cervantes, estava terminan-
do para publicar ainda naquele ano de 1615, o que, de fato, aconteceu.

Com muito poucos amigos para ajudé-lo, vivendo modestamente
com sua familia, ele adoece (hoje, acredita-se que tenha sido de dia-
betes). Ficando muito debilitado, recebe a extrema-uncio no dia 19 de
abril de 1616, falecendo no dia seguinte e sendo enterrado em um con-
vento franciscano, em Madri, capital da Espanha.

O

H4 intimeras obras, tanto literarias quanto de outras artes, ba-

Vocé sabia?

seadas ou livremente inspiradas em Dom Quixote de la Mancha.
Muitos autores literarios citam, em importantes obras, persona-
gens ou fazem alusdo a passagens das narrativas do cavaleiro an-
dante e seu fiel escudeiro Sancho, como podemos ver nesta pe-
quena lista, obviamente incompleta:

o Tom Jones (1749), de Henry Fielding. Faz referéncia ao barbei-
ro de Dom Quixote e ao proprio Miguel de Cervantes.

o A vida e opinides do cavalheiro Tristram Shandy (1759), de
Laurence Sterne. Faz referéncia ao cavalo de Dom Quixote,
Rocinante.

o Os trés mosqueteiros (1844), de Alexandre Dumas. Faz refe-

réncias a Dom Quixote e seu cavalo Rocinante.

o As Aventuras de Huckleberry Finn (1884), de Mark Twain. Faz
referéncia as fantasias e a imaginagdo, encontradas em Dom
Quixote de la Mancha.
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e Quincas Borba (1892), de Machado de Assis. Faz referéncia ao

livro e a permanéncia de Dom Quixote de la Mancha.

o Em busca do tempo perdido (publicado em sete volumes en-
tre os anos 1913 e 1927), de Marcel Proust. Faz referéncia ao
modo como Dom Quixote vé 0 mundo e ao seu amor impos-

sivel pela amada idealizada, Dulcinea del Toboso.

o Ulisses (1922), de James Joyce. Faz alusio a Dom Quixote e

Sancho Panga.

Além dos titulos citados anteriormente, nos quais encontramos
citacoes e referéncias, hd também (entre muitas outras) duas im-
portantes obras, inspiradas diretamente pelo romance de Cer-

vantes, que vale a pena destacar aqui.

A primeira é o conto “Pierre Menard, autor do Quixote”, que o ar-
gentino Jorge Luiz Borges escreveu e publicou pela primeira vez
em maio de 1939, na revista Sur. Nesse conto, o francés Pierre
Menard, autor de vasta e desigual obra literaria, resolve reescre-
ver, linha a linha, palavra a palavra, o romance maximo de Cer-
vantes, mas se limita a apenas um capitulo que em nada difere
do original, mas que, segundo ele préprio, é completamente di-
ferente, pois ndo se trata nem de copia nem de plagio. Esse conto
propde uma discussdo sobre a natureza do que vem a ser autoria,

apropriacio, traducio e interpretacdo.

A segunda ¢ o livro de poemas As impurezas do branco, de Car-
los Drummond de Andrade, publicado originalmente em 1973.
Neste livro, estdo reunidos os 21 poemas da série “Quixote e
Sancho, de Portinari’, escritos sob encomenda para acompanhar
as pinturas que o artista plastico Candido Portinari idealizou a
partir do romance cervantino. Esses poemas aludem aos aspec-
tos mais marcantes das personagens principais, assim como a si-
tuagdes que se referem aqueles, mas sempre inspiradas pelo que
esta retratado em cada uma das pinturas de Portinari. Como bom
exemplo dessa série, destacamos o poema de numero XI, intitu-

lado “Disquisi¢ao na insonia”

Que é loucura: ser cavaleiro andante
ou segui-lo como escudeiro?

De nés dois, quem o louco verdadeiro?
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O que, acordado, sonha doidamente?
O que, mesmo vendado,

vé o real e segue o sonho

de um doido pelas bruxas embruxado?
Eis-me, talvez, o inico maluco,

e me sabendo tal, sem grédo de siso,

sou — que doideira — um louco de juizo.

(ANDRADE, 2014, p. 196).

Atividade 2

Atende ao objetivo 2

Comentar sobre a “modernidade” da obra maxima de Miguel de Cer-

vantes e sua importincia para o mundo contemporineo.

Resposta comentada

Cervantes, ao publicar seu Dom Quixote, revolucionou as formas nar-
rativas de sua época e, ao contrario do que vimos em novelas como La
Celestina e Lazarillo de Tormes, fez a realidade ceder lugar a ficgao, a
imaginagdo ilimitada, a liberdade criativa. Ele também elaborou todas
as narrativas a partir de ambiguidades, de contrastes entre loucura e
razdo, entre coragem e covardia, entre honra e vilania, entre a lingua
classica e a popular, inovando no vocabulério e assentando as bases da
lingua espanhola moderna. Por tudo isso, Don Quixote transcendeu a
propria cultura espanhola e foi traduzido para diversas linguas, como o
inglés, o francés, o alemao, o russo e o chinés, entre outras.
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Hoje em dia, no acervo da literatura universal, sdo iniimeras as obras
que fazem alusdo ao romance e as narrativas contidas nele. Autores das
mais diversas nacionalidades, como Henry Fielding, Laurence Sterne,
Alexandre Dumas, Mark Twain, Machado de Assis, Marcel Proust, Ja-
mes Joyce, Jorge Luis Borges e Carlos Drummond de Andrade, para ci-
tar alguns, criaram personagens quixotescas ou fizeram alusao as narra-
tivas contidas no romance.

Conclusao

Don Quijote de la Mancha, obra maxima de Miguel de Cervantes,
¢, sem duvida alguma, um dos maiores marcos da literatura espanhola,
servindo como exemplo de modernidade para a literatura universal. Ao
mesmo tempo que quebra paradigmas, estabelece outros, por meio de
suas multiplas narrativas, de seu estilo parodistico e por fundamentar a
ficgdo como elemento-chave para a literatura moderna.

Resumo

Nesta aula, vocé estudou a segunda parte dos paradigmas da literatura
espanhola. Os principais pontos estudados aqui foram:

« o0s elementos literarios, encontrados nas multiplas narrativas conti-
das em Dom Quixote, que apontam para a “modernidade” da obra
maxima de Miguel de Cervantes;

« aimportancia de O engenhoso fidalgo Dom Quixote de la Mancha
para a literatura mundial, considerado por muitos estudiosos como
o primeiro exemplo do romance moderno, servindo de modelo e in-
fluenciando o fazer literario, desde a publicagdo do primeiro volume
em 1605 até aos dias de hoje.

Informacoes para préxima aula

Na proxima aula, falaremos sobre os grandes mapas culturais latino-
-americanos, contemplando tanto a histéria de formagao dessas zonas

culturais quanto caracteristicas proprias de cada uma delas. Até 14!
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Metas

Apresentar, em suas semelhancas e diferengas, as oito grandes areas cul-
turais que compdem a América Latina, principalmente, através da musi-
ca e das lendas dessas regides. Além disso, abordaremos também o livro
El gaucho Martin Fierro, de 1872, do escritor argentino José Hernandez.

Objetivos

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja capaz de:

1. identificar as principais semelhancas e/ou diferengas de uma deter-

minada area cultural;

2. avaliar a importancia do livro El gaucho Martin Fierro para a litera-

tura latino-americana;

3. reconhecer as diferentes dreas culturais que compdem a

América Latina.
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Introducao

Muito simplificadamente, poderfamos afirmar que a histdria da coloni-
zagao das Américas forjou duas grandes matrizes culturais no novo mundo:
a anglo-saxodnica e a latina. Nesse sentido, a ideia de uma regido americana
culturalmente latina, em oposi¢do a uma América anglo-saxdnica, foi pen-
sada pela primeira vez pelo economista e diplomata francés Michel Cheva-
lier, em seu livro Cartas sobre América do Norte, publicado em 1836, apds
uma viagem diplomatica por Estados Unidos, México e Cuba.

O conceito de América Latina, entretanto, passa a ser utilizado, entre
0s americanos, quase 20 anos depois, inicialmente com o dominicano
Francisco Muiioz del Monte, depois com os chilenos Santiago Arcos e
Francisco Bilbao e com o colombiano José Maria Torres Caicedo. Bil-
bao, por exemplo, utiliza o termo em uma conferéncia em Paris em
junho de 1856, onde apresenta o texto “Iniciativa de la América: idea
de un Congreso Federal de las Republicas”; enquanto Caicedo o utiliza
principalmente no poema “Las dos Américas’, publicado em fevereiro

de 1857, na revista Ultramar.

O

Leia abaixo um pequeno trecho (traduzido livremente) do poema
“Las dos Américas”, de José Maria Torres Caicedo, onde observa-
mos um dos primeiros usos da expressdo América Latina. O poe-
ma foi publicado publicado no jornal El Correo de Ultramar, em
15 de fevereiro de 1857, em Paris. Nele, Caicedo escreve sobre a
necessidade de unido entre os paises sul-americanos como forma
de resistir aos avangos dos Estados Unidos sobre as outras nagoes

americanas.

IX

Mais isolados se encontram, desunidos,
Esses povos nascidos para se aliar:

A unido é o seu dever, sua lei é se amar:
Igual origem e missao eles tém;

A raga da América Latina,

A frente tem a raga saxdnica,

Inimiga mortal que ja ameaga

Sua liberdade destruir e seu pendao.
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A América do Sul estd chamada
A defender a genuina liberdade,
A nova ideia, a moral divina,

A santa lei do amor e da caridade.
O mundo jaz entre fundas trevas:
Na Europa domina o despotismo,
Na América do Norte, o egoismo,
Sede de ouro e hipdcrita piedade.

Tempo é que essa Virgem que se levanta
Entre dois Oceanos adormecida

E pelos altos Andes sombreada,

Deixe sua voz profética escutar.

O céu que lha deu tantas belezas,

Lhe sinalizou um magnifico destino:
Nova Vestal, conservard o divino

Fogo que nunca deverad cessar.

Um mesmo idioma, uma mesma religiao,
Leis iguais, mesmas tradi¢oes:

Tudo convoca essas jovens nagoes

a viver unidas e aproximadas.

América do Sul!l ALIANCA, ALTANCA
Na paz e na guerra;

Assim serd a promissio de tua terra:

A ALTANCA formard o teu porvir!

Esse poema pode ser lido em sua versao original, na integra, no
link a seguir: http://www.filosofia.org/hem/185/18570215.htm.

Esses primeiros usos revelam também uma vontade de abandonar a
utilizacdo do termo hispano, assim como expressdes como Ameérica His-
panica, paises hispano-americanos, etc., uma vez que o acirramento dos
processos de independéncia e de construgdo das identidades nacionais
identificava nesse termo uma visdo colonialista da qual os agora latino-

-americanos procuravam se afastar.

A utilizagao do conceito de América Latina, entretanto, ganha real-
mente forga através da presenca do império francés no continente ame-
ricano, especialmente com as invasdes ao México a partir de 1861. A
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ideia é que a expressao América Latina incluia a Franga, enquanto pais
de origem latina, entre os paises que exerciam uma influéncia cultural
“natural” sobre a América, a0 mesmo tempo em que se construia uma
narrativa e um imagindrio de irmandade e de origem comum entre os
paises latinos europeus e os paises latinos americanos, cujo bergo cultu-

ral seria o império romano.

Essa aproximagdo de imagindrios interessava nao sé a Franga, que
fazia dela uma possibilidade de novos negécios, mas também aos pa-
ises americanos, que incluiam a cultura francesa como parte das suas
identidades nacionais, a0 mesmo tempo em que excluiam e silenciavam
outras matrizes culturais por serem consideradas inferiores ou barbaras,

como a africana e a indigena.

Nesse sentido, a aproximagao francesa era um desejo tanto do Impé-
rio francés quanto dos novos estados nacionais. Por essa razio, o concei-
to de América Latina ainda hoje é questionado tanto por ser considera-
do eurocéntrico, quanto por supostamente favorecer um siléncio sobre
as matrizes culturais africanas e amerindias.

O termo, que foi ampla e rapidamente difundido e incorporado pela
politica e pela diplomacia internacional, ainda no século XIX, é hoje
utilizado como sin6nimo de uma grande area cultural onde prevalecem
histdrias e pautas politicas comuns. De acordo com José Luiz Martinez
(1972, p. 11), a singularidade da América Latina é ser um conjunto de
24 paises que possuem profundas aliangas historicas, sociais e culturais,
o que lhe garante uma unidade cultural unica, onde as semelhangas sao
mais fortes do que as diferencas.

As semelhangas apontam, por exemplo, para um processo similar de
colonizagdo; para uma imposi¢do e uma apropriagao criativa da lingua
e da religido dos colonizadores; para uma formagédo cultural atravessa-
da por processos de mesticagem étnica; para processos econdmicos e
de independéncia politica similares; para o reconhecimento de raizes
indigenas e africanas, apesar das diferentes realidades desses encontros,
etc. Assim, como aponta Martinez (1972, p. 18), o que hoje conhecemos
como América Latina ndo existia antes do violento processo de coloni-

zagao.

Entretanto, de acordo com o préprio, ja havia na regido pelo menos
dois grandes impérios ou civilizagdes (a maia e a inca), além de uma
infinidade de outros povos menores. Sobre essa complexa e vasta reali-
dade, a colonizagao ibérica tragou mapas e distribuiu terras unicamente
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ao gosto das coroas; no entanto, foi essa divisdo artificial e violenta que
deu origem, ao se consumarem os processos de independéncia, a maio-
ria dos paises hoje existentes na regiao. Como afirma Martinez (1972, p.
19), o desenvolvimento histdrico posterior, as aventuras e desventuras
dessas existéncias autbnomas acabaram, entretanto, por dar a cada um
desses novos paises um carater proprio.

Atualmente, sdo considerados paises latino-americanos:

Argentina, Haiti,
Bolivia, Honduras,
Brasil, Meéxico,
Colémbia, Nicardgua,
Costa Rica, Panama,
Cuba, Paraguai,
Chile, Peru,

Republica Dominicana,

Porto Rico,

Equador, El Salvador,
Guatemala, Suriname,
Guiana, Uruguai,
Guiana Francesa, Venezuela.

Dezenove desses paises falam espanhol, o Brasil fala portugués, o
Haiti e a Guiana Francesa falam francés, além da Guiana, que fala inglés,
e o Suriname, que fala holandés.
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Figura 6.1: A América Latina hoje é composta por 24 paises que falam basi-
camente trés idiomas: o espanhol, o portugués e o francés.

Entretanto, como aponta Martinez (1972, p. 23), apesar das muitas
semelhangas, podemos dizer que as distancias, os obstaculos fisicos, as
caracteristicas geograficas, as composi¢des étnicas e a historia local cria-
ram, paulatinamente, dentro da América Latina, outras grandes areas
culturais que produzem novas semelhancas e novas diferengas regio-
nais. Podemos afirmar, portanto, que a América Latina é uma grande
area cultural, composta por outras oito grandes dreas culturais que, con-
sequentemente, também se dividem em outras pequenas dreas culturais.

Entendemos as dreas culturais, a partir de Ana Pizarro (2004, p. 177),
como espagos desenhados pela histéria das culturas que apresentam
tragos culturais compartilhados entre os diferentes povos de uma deter-
minada drea geografica.

Esse termo, entretanto, vem dos estudos antropoldgicos, especi-
ficamente através de Alfred Kroeber, que em 1939 passou a estudar a
presencga de tragos culturais parecidos em povos diversos etnicamente
e separados na geografia de uma mesma regiao. Esses estudos, portanto,
costumavam classificar espagos geograficos a partir da presenga ou nio
de determinado elemento.

Entretanto, o conceito de dreas culturais é cada vez menos utilizado,
especialmente porque os trabalhos que o utilizaram tendiam a genera-
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lizagoes homogeneizantes que se mostraram insustentaveis e, por isso,
foram duramente criticados. Como explica Rommel Plasencia Soto, em
seu artigo intitulado “;Existe la cultura andina?”, trata-se de um conceito
museoldgico que serviu para classificar culturas entendidas como enti-
dades isoladas, que tinham limites mais ou menos precisos.

Apesar da validade dessas criticas, utilizaremos o conceito de areas
culturais; entretanto, o faremos de forma muito cautelosa. Nesse senti-
do, as areas culturais devem aqui ser entendidas apenas como um pri-
meiro modo de apresentacio e de aproximacio da diversidade cultural
da América Latina, mas nunca como uma realidade definitiva e homo-

génea de determinada regido.

Acreditamos, portanto, que se essas dreas apresentam alguma uni-
dade, ou melhor, semelhangas que possibilitam uma leitura conjunta de
um determinado espaco, é necessario também dizer que, dentro dessas
areas, ha também uma ampla diversidade cultural. Por isso, utilizamos
aqui a ideia de dreas culturais apenas como uma forma de introdugéo a
esse tao amplo e multiplo universo, entretanto, ndo acreditamos que o
conceito sirva para leituras que ndo sejam panoramicas ou introdutorias.

Isso posto, estudaremos em seguida aquelas que consideramos se-
rem, para esta disciplina, as quatro principais areas culturais: a mesoa-
mericana, a andina, a amazdnica e a regido dos pampas. Entretanto, nao
deixaremos também de abordar muito brevemente as outras quatro are-
as que compdem a América Latina, que sdo: a caribenha, a chaquenha, a
patagonica e a brasileira oriental.

Vamos comegar?
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Area mesoamericana

O antropdlogo alemao Paul Kirchoff foi o primeiro a falar, no inicio
dos anos 1940, em uma zona cultural mesoamericana, cuja area teria os
rios Panuco e Sinaloa, no México, como fronteiras no norte, e Guatema-
la e El Salvador como fronteiras no sul. Atualmente, essa regiao cultural
compreende parte do México, parte de Honduras, Nicardgua e Costa
Rica, além da Guatemala, de El Salvador e de Belize.

Figura 6.2: A area cultural mesoamericana esta dividida em seis pequenas
subdreas: o centro do México, o Valle de Oaxaca, a Costa do Golfo, a area
Maia, o ocidente do México e parte da América Central.

De acordo com Kirchoff (apud ROVIRA MORGADO, 2007), histo-
ricamente, toda essa area apresentava as seguintes caracteristicas antes
mesmo da colonizagao europeia: excelente manejo de recursos agrico-
las, que possibilitou a aparicio de um excedente produtivo; cultivo de
milho e uso de diferentes formas de preparo na dieta; vida sedentéria;
vastos centros urbanos; alta especializacdo artesanal; desenvolvimento
comercial; construgdo de grandes edificios; complexa cosmovisao e ide-
ologia com sacrificios humanos e jogos com bolas; estudos de astrono-
mia; calendarios proprios e escultura pictografica.
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>

Sugerimos agora que vocé assista a dois documentdrios que abor-

Pesquisa!

dam a historia e as artes desse passado mesoamericano. O primeiro
deles, apresentado pelo escritor Carlos Fuentes, aborda diversas ci-
vilizagdes e artes mesoamericanas; o segundo, produzido pelo His-
tory Channel, trata especificamente sobre a civilizagdo maia.

o El alma de México: amanecer en Mesoamérica: https://www.
youtube.com/watch?v=nXByzO5Dcik.

o Construindo um império: os maias (History Channel):
https://www.youtube.com/watch?v=n47T1574i9k.

Para Ana Pizarro (2004, p. 177), a principal caracteristica da atual drea
cultural mesoamericana é a memoria das grandes civilizagdes indige-
nas maias e astecas que habitaram a regido. Trata-se de civilizagoes,cuja
densidade e complexidade, para além das diferencas étnicas, marcam
definitivamente a vida dessa drea cultural. Nesse sentido, esse trago im-
prime atualmente um forte carater sobre esses povos e sobre suas ma-
nifestagdes culturais, que passam principalmente pela oralidade e pela

memoria desse glorioso passado.

Alfredo Lépez Austin (2001, p. 53) também aponta outras caracte-
risticas que garantem algum tipo de unidade a regiao, sendo elas: ante-
cedentes histéricos comuns, ja que muitos dos povos que ocuparam a
regido tinham uma mesma descendéncia; diversas subdreas que se de-
senvolveram em um mesmo contexto histdrico; uma cosmovisao com-
partilhada que atravessa fronteiras étnicas e linguisticas.

Entretanto, o préoprio Lépez Austin (2001, p. 55) aponta também
para elementos que produzem uma diversidade interna, por exemplo:
os distintos niveis de desenvolvimento social, tecnolégico e politico; as
diferencas etnolinguisticas que tanto produzem semelhancas como di-
ferencas; a influéncia do meio geografico e a relagiao com a vida social; o

predominio de alguns povos mesoamericanos sobre outros, etc.

Segundo o mesmo autor, as semelhangas sdo derivadas de uma inten-
sa e milendria interagio e, nesse mesmo sentido, as diferengas apontam
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para uma radical diversidade étnica, linguistica e geografica interna da
area cultural. Assim, podemos afirmar que tanto as semelhangas quanto

as diferencas sdo caracteristicas de uma mesma tradi¢do cultural.

>

Sugerimos agora que vocé assista ao clipe musical “Zapata se que-

Pesquisal!

da’, da cantora mexicana Lila Downs, com a participagdo da colom-
biana Toto La Mamposina, que canta ndo somente em espanhol e
inglés, mas também em diversos idiomas indigenas, recuperando e
valorizando, portanto, a diversidade linguistica e étnica da regido.

“Zapata se queda’, de Lila Downs:

https://www.youtube.com/watch?v=beuRglqxTnY

Atividade 1

Atende ao objetivo 1

De acordo com Ana Pizarro, qual seria a principal caracteristica da area

cultural mesoamericana?

Resposta comentada

Para Pizarro, a principal caracteristica da area cultural mesoamericana é
a latente memoria das grandes civilizagdes que habitaram a regido, cuja
densidade e complexidade, para além das diferengas étnicas, ainda atra-
vessam a vida e as praticas artisticas dali, sendo a oralidade e a literatura
de testemunho importantes caracteristicas herdadas dessa tradi¢ao.

117



Aula6 e Mapas culturais latino-americanos

Area andina

A ideia de uma drea cultural andina se fortalece durante a déca-
da de 1960, quando uma grande quantidade de antropdlogos, histo-
riadores, sociologos e escritores se voltam para o estudo das culturas
das regides proximas a Cordilheira dos Andes. Como afirma José Luiz
Martinez (1972, p. 89), antes desse momento histdrico, andino era ape-
nas um adjetivo de carater exclusivamente geografico, depois passou
a ser entendido como uma drea cultural que estava ndo sé viva, mas
criativamente presente.

Figura 6.3: Atualmente, a area cultural andina, que esta dividida em outras
seis subareas, refere-se as regides proximas a Cordilheira dos Andes, das
quais fazem parte o Peru, a Coldmbia, o norte da Argentina, a Bolivia, o Equa-
dor e parte da Venezuela.

Fonte: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:%C3%81rea_Cultural_Andina.png
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A unidade cultural andina se deve principalmente a dois processos
de dominagdo da regido: a dominagdo inca e a dominagdo espanhola.
De acordo com Angel Rama (2008, p. 144), a dominagio do império
inca se dava principalmente a partir da capital Cuzco, que era um im-
portante polo cultural para toda a regido. Nesse sentido, o império inca
se aproveitou principalmente do que havia em comum entre os diversos
povos da regido como uma estratégia de homogeneizagdo cultural e de

manutengio de seu poder.

A posterior dominagdo espanhola teve que se adequar as estruturas
do antigo império inca, o que ndo impediu que as revoltas indigenas
fossem uma constante durante todo o periodo colonial e o inicio do pe-
riodo republicano. Entretanto, a forca do império espanhol conquistou
uma segunda estabilidade politica e econdmica que terminou também
por impor novas semelhangas. Apesar dos esfor¢os incaicos e espanhdis,
a diferenca e a diversidade cultural ndo desaparecem, podendo ser per-
cebidas, por exemplo, segundo Rama (2008, p. 144), nas diversas linguas
tribais ainda faladas.
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Felipe Guaman de Ayala (1534-1615) foi um importante tradutor,
escritor, cronista e desenhista que registrou em seus textos e gra-
vuras, publicados no livro Primer nueva cronica y buengobierno
(1615), o encontro entre o Império Inca e o Império Espanhol.

Figura 6.4: Felipe Guaman de Ayla (1534-1615) registrou o encontro
entre os dois grandes impérios que dominaram a regido andina.

Fonte: https://es.wikipedia.org/wiki/Felipe_Guam%C3%A1n_Poma_de_
Ayala#/media/File:Felipe_Guam%C3%A1n_Poma_de_Ayala.jpg

A obra, que contém 1180 pdaginas e 397 gravuras, estd escrita em
espanhol e quéchua e mostra uma visdo do mundo andino atra-
vés do olhar de um indio mestigo, estando destinada ao rei Felipe
III, da Espanha. Além disso, denunciava as injustias do regime

colonial e propunha regras para um bom governo na regiao.

Sugerimos que vocé, agora, consulte a obra, que esta disponivel
no site da Biblioteca Real da Dinamarca, no seguinte enderego:

http://www.kb.dk/permalink/2006/poma/info/en/frontpage.htm
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O cultivo do milho e o consumo da folha da coca sdo também im-
portantes aspectos da area cultural andina. Ambos os cultivos, por
exemplo, como afirma Ossio Acuiia (2006, p. 50), deram origem a im-
portantes mitos e can¢des que falam tanto das origens, quanto da atual
sociedade andina. Entretanto, a Cordilheira dos Andes é provavelmente
o mais importante trago andino, ndo s6 enquanto aspecto geografico
que compode o cenario de toda a regido, mas como espago produtor de
cultura, de hdbitos e de arte.

>

Sugerimos agora que vocé assista ao clipe “ da musica Munasque-

Pesquisa!

chay (mi buen amor)”, do grupo boliviano Los Kjarkas, que é can-
tada tanto em quéchua, idioma indigena oficial na Bolivia, Peru
e Equador, quanto em espanhol. O clipe mostra, principalmente,
um pouco dos Andes e da cultura das comunidades andinas.

“Munasquechay (mi buen amor)”, Los Kjarkas:

https://www.youtube.com/watch?v=760aGsBN9Gw

José Maria Arguedas, um dos mais admiraveis escritores da regido
andina, além de ser também um importante antropdlogo e tradutor do
quéchua, é o responsavel pela tradu¢io e publicac¢do, em 1956, da pri-
meira versdo escrita do mito de Inkarri. Traduzido do quéchua e ainda
muito popular na regido andina, especialmente no Peru, o texto narra
o restabelecimento da antiga ordem (indigena), anterior a conquista,
a colonizagao e ao massacre espanhol, através da ajuda de Inkarri, o ul-
timo rei inca que voltaria da morte.

Segundo algumas versdes, em 1572, a coroa espanhola teria decapi-
tado em praga publica o ultimo rei inca, Tapac Amaru, com o objetivo
de acabar com a resisténcia indigena e de pacificar a regiao. Entretanto,
de acordo com o mito, essa cabeca, quando enterrada, formaria com o
tempo um novo corpo, o que possibilitaria o regresso de Tupac, que se-
ria entdo responsavel por restabelecer a antiga ordem incaica.

121



Aula 6 e Mapas culturais latino-americanos

O

Vejamos abaixo um trecho do mito andino de Inkarri, original-

O mito de Inkarri

mente traduzido do quéchua para o espanhol, em 1956, por José
Maria Arguedas (apud DEGREGORI, 2016). Aqui apresentamos
uma tradugdo livre para o portugués:

Mito de Inkarri

Dizem que Inkarri foi filho de uma mulher selvagem. Seu pai,
dizem que foi o Pai Sol. Aquela mulher selvagem pariu Inkarri,
que foi engendrado pelo Pai Sol. O Rei Inka teve trés mulheres.

A obra do Inka esta em Aqnu*. Na pampa de Qellqgata esta fer-
vendo o vinho, a chicha** e a aguardente. Inkarri fustigou as pe-
dras com um agoite, arrumando-as. Depois fundou uma cidade.
Dizem que Qellgata pode ter sido em Cuzco.

Bom. Depois disso, Inkarri trancou o vento no Osqonta, o gran-
de. E no Osqonta pequeno amarrou o Pai Sol, para que durasse o
tempo, para que durasse o dia. Com a finalidade de que Inkarri
pudesse fazer o que tinha que fazer.

Depois, quando amarrou o vento, jogou uma barra de ouro do
alto de Osqonta, o grande. “Poderd caber em Cuzco’, dizendo.
Nio coube na pampa de Qellgata. A barra foi langada para den-
tro. “Nao coube”, dizendo. Mudou-se para onde estd Cuzco.

Quio longe sera a distancia? Os das geragdes viventes nio sabe-
mos. A antiga geragdo, anterior a Atahualpa, a conhecia. O Rei
dos espanhois prendeu Inkarri, seu igual. Nao sabemos onde.
Dizem que somente a cabeca de Inkarri existe. Da cabeca esta
crescendo para dentro: dizem que esta crescendo até os pés.

Entéo voltard, Inkarri, quando estiver completo seu corpo. Nao
regressou até agora. Voltara por nos, se Deus der o seu con-
sentimento. Mas ndo sabemos, dizem, se Deus ha de consentir
que volte.

*Aqnu: vestidos cerimoniais ou lugares onde se realizam
cerimonias incaicas.

** Chicha: bebida alcodlica feita a partir do milho.

122



Matrizes culturais e literarias hispénicas

Atividade 2

Atende ao objetivo 1

Destaque tragos historico-culturais que formam a identidade
cultural andina.

Resposta comentada

Alguns dos tragos histdrico-culturais que formam a idade cultural
andina sdo:

« adominagdo inca, cujo centro cultural era Cuzco;

« a dominagdo espanhola, que ndo s6 se adequou a antiga estrutura
incaica, mas que também ndo conseguiu acabar com a diversidade

cultural e linguistica indigena;
o o cultivo do milho e o consumo de coca;

o a Cordilheira dos Andes.

Area amazénica

A Amaz0Onia, como afirma Ana Pizarro, nio é somente um reser-
vatdrio ecoldgico, guardido da biodiversidade, como normalmente ¢
lembrado, mas é também um reservatério cultural, espago de diferen-
tes imaginarios, cuja area abrange oito paises e mais de 20 milhdes de
pessoas, ainda que infelizmente seja uma das regides culturais menos
conhecidas e difundidas.

A partir da maioria das capitais latino-americanas, a Amazodnia,
como recorda Pizarro, é sempre um espaco remoto, uniforme, desco-
nhecido e desabitado; por isso, resgatar sua histdria se torna uma neces-

sidade e uma fonte de conhecimento de nds mesmos.
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Figura 6.5: A area cultural amazonica abrange territérios pertencentes a: Bo-
livia, Brasil, Colémbia, Equador, Guiana, Peru, Suriname e Venezuela, o que
corresponde a 4,9% da area continental do mundo.

Atualmente, de acordo com um folheto da Comissdo Econdmica
para América Latina e Caribe (Cepal), a regido amazonica passa por
grandes processos de desflorestamento, com intensificagio de atividades
extrativas e pecudrias. Entretanto, a drea possui uma grande relevancia
internacional devido ndo s6 a escassez mundial de recursos estratégicos
e aimportancia ambiental e ecoldgica, mas também ao riquissimo patri-
monio cultural da regido.

A Amazodnia, como rememora Pizarro, é parte do nosso imaginario
mitico, uma vez que ¢ o lugar onde se projetam as imagens que os con-
quistadores trazem da Antiguidade greco-latina. Um exemplo disso é o
proprio nome da regido, e também o mito do ouro de El Dorado e dos
animais e seres humanos monstruosos.
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A origem do nhome Amazonas

Em 1541, os colonizadores espanhdis Gonzalo Pizarro e Francisco
de Orellana percorreram pela primeira vez, depois da invaséo es-
panhola, todo o curso do rio, hoje conhecido como Amazonas, em
dire¢ao ao oceano Atlantico. Essa viagem foi descrita pelo capelao
dominicano Gaspar de Carvajal, em 1542, no livro Relacién del nue-
vo descubrimiento del famoso rio Grande que descubrié por muy gran
ventura el capitdn Francisco de Orellana, que hoje é conhecido pelo
nome Descubrimiento del rio de las Amazonas. Nele, o autor nos re-
lata, entre outras coisas, uma luta entre os conquistadores espanhdis
e uma tribo de mulheres guerreiras, que o autor, recorrendo a mito-
logia grega, chama de amazonas. A partir desse texto que localizava
no Novo Mundo um antigo mito grego, a histéria rapidamente foi
difundida, e néo s6 o rio, mas também a floresta passam a ser iden-
tificados a partir deste nome: o rio das amazonas, a floresta das ama-
zonas. Vejamos um pequeno trecho, traduzido livremente:

Tem de saber que eles sdo sujeitos e tributdrios das Amazonas, e
sabendo da nossa vinda, foram pedir socorro e vieram entre dez e
doze, identificadas por nds, que andavam lutando na frente de to-
dos os indios como capitis, e lutavam elas tdo animosamente que
os indios ndo ousavam lhes dar as costas [...]. Essas mulheres sio
muito brancas e altas, e tém cabelos grandes, trangados e revoltos
na cabega, e s30 muito membrudas e andam desnudas com couros
tapando suas vergonhas, com seus arcos e flechas nas maos, fazen-
do tanta guerra como dez indios (CARVAJAL, p. 22).

A area cultural amazdnica, como esclarece Eliana Bitar, acolheu ao lon-
go da sua historia uma grande diversidade de povos no interior das suas
matas e na beira dos seus rios. Nesse sentido, o grupo indigena ¢ o principal
agente na formagao cultural e social, entretanto, eles ora foram dizimados,
ora adaptados, ora assimilados, principalmente por instituicdes macropo-
liticas, como os diferentes Estados nacionais que compdem a regiao e as
multiplas denominagoes religiosas que ainda percorrem a area.
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>

Sugerimos agora que vocé assista ao seriado Indios no Brasil,

Pesquisa!

apresentado pelo lider indigena Ailton Krenak e produzido em
parceria com diversas comunidades indigenas brasileiras. Ao lon-
go se seus dez episddios, conhecemos algumas das muitas etnias
indigenas e como elas se relacionam com a escola, a tecnologia e a
vida contemporanea. Disponivel em: https://www.youtube.com/
watch?v=ScaUURAJkCO.

Além disso, se vocé gosta de usar redes sociais, recomendamos
que leia a matéria “Seis mulheres indigenas que vale a pena seguir
nas redes’, cujo endereco indicamos a seguir, e conheca algumas
das principais liderangas indigenas mulheres e brasileiras. Apro-

veite!

“Seis mulheres indigenas que vale a pena seguir nas redes”: http://
azmina.com.br/2016/03/seis-mulheres-indigenas-que-vale-a-

-pena-seguir-nas-redes/

Apesar de ser uma area culturalmente muito diversa, podemos afir-
mar, a partir de Pizarro, que na regido amazonica predominam narra-
tivas miticas em suporte principalmente oral. Nesse sentido, a escrita
literaria desses textos é quase sempre recolhida e traduzida por antropo-

logos e outros pesquisadores.

Atividade 3

Atende ao objetivo 1

Aponte algumas caracteristicas culturais da regidao amazonica.
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Resposta comentada
Algumas caracteristicas culturais da regido amazonica sio:

« ela ¢ parte do imaginario mitico ocidental, uma vez que nessa area
cultural sao projetadas antigas lendas e mitos, muitas vezes oriun-
dos da Antiguidade greco-latina;

« o0s grupos indigenas sdo os principais agentes de sua formagao
cultural, apesar das constantes colonizagoes dos estados nacionais e
das institui¢des religiosas;

« haali o predominio de narrativas orais, geralmente transcritas por
antropologos e outros pesquisadores.

Regiao dos Pampas

A drea cultural dos Pampas, cujo nome provém da palavra quéchua
pampa, que significa planicie, atravessa o Uruguai, parte da Argentina e
parte do estado brasileiro do Rio Grande do Sul, tendo como principal
referéncia cultural a figura do gaucho. Trata-se de um tipo de vaqueiro
seminomade, que gozava de uma significativa autonomia laboral e era
responsavel pelo comércio de gado e pelo contrabando nas fronteiras
entre os impérios espanhol e portugués, além de habitar as planicies do
Cone Sul e de ser etnicamente mestico.

Com as guerras de independéncia e a formagao dos estados nacio-
nais, a cultura e a populacgdo gauchas ficaram espalhadas pelos trés pai-
ses. Apesar disso, ha uma unidade cultural que gira principalmente em
torno da criagdo de gado e da autonomia laboral, além de manifesta¢oes
culturais comuns, que os mantém unidos.
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Figura 6.6: Marcada por uma vegetagcao graminea e com poucas arvores, a
area cultural dos Pampas abrange os paises que formam o Cone Sul: Argen-
tina, Brasil e Uruguai.

No Brasil, por exemplo, o nome gaucho passou a ser usado néo sé
para todo gentilico que nasce no Rio Grande do Sul (gatucho, em por-
tugués), mas também ¢ a imagem folclérica dos naturais da regido; en-
quanto na Argentina e no Uruguai se conserva um forte sentimento
nacionalista em torno da figura do gaucho, uma vez que foram persona-
gens importantes nas guerras de independéncia.

Em torno do gaucho se desenvolveu uma importante produgio lite-
raria nesses trés paises, que ficou conhecida como literatura gauchesca.
Seu principal livro é El gaucho Martin Fierro, de 1872, do escritor argen-
tino José Hernandez, que, sete anos depois, publicou uma continuagao
sob o titulo de A volta de Martin Fierro, de 1879.

O

A literatura gauchesca, cuja origem remonta a regiao do rio da

Vocé sabia?

Prata do século XIX, nasceu vinculada as guerras de indepen-
déncia e foi um importante instrumento politico de divulgac¢do
da situagdo econdmica e social do momento. Ela também serviu
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para defender e construir uma imagem do gaucho como herdi, le-
gitimo representante das nascentes identidades nacionais, assim
como para ataca-lo e desqualificd-lo como um paria que néo teria
lugar nos novos Estados nacionais.

As principais obras do género sdo: Facundo (1845), de Domingo
Faustino Sarmiento; Los tres gauchos orientales (1872), de Anto-
nio Lussich; El gaucho Martin Fierro (1872), de José Hernandez;
El payador (1916), de Leopoldo Lugones; Don Segundo Sombra
(1926), de Ricardo Guiraldes; Las aventuras de Inodoro Pereira
(1973-2007), de Roberto Fontanarrosa. Entre os escritores brasi-
leiros, destacamos principalmente a obra de Jodo Simoes Lopes
Neto.

Além da obra de Hernéndez, destacamos também o riquissimo tra-
balho poético do escritor uruguaio Antonio Lussich em torno do tema
gauchesco, especialmente no poema Los tres gauchos orientales, de 1872,
onde trés gauchos discutem ndo s6 sobre o fim das guerras de indepen-
déncia, o desarmamento e o pagamento dos exércitos, mas também so-
bre os valores do homem gaucho.

Vejamos agora um pouco mais do livro El gaucho Martin Fierro, cujo
tema principal provavelmente seja a injustica social provocada e ali-
mentada pelo Estado sobre essa parte da populagao. Para a critica litera-
ria argentina, o gaucho Martin Fierro é um herdi nacional, um legitimo
representante da identidade nacional. A obra, entretanto, é amplamente
difundida em toda a drea cultural dos Pampas, inclusive no Rio Grande
do Sul.

O texto, que é um longo poema narrativo escrito em verso, estd
composto por trezes cantos e ndo utiliza a lingua culta espanhola; ao
contrario, aproxima-se da oralidade e da lingua falada pelos gauchos.
Tematicamente, como ja dissemos em referéncia a literatura gauchesca,
a obra responde ao contexto politico do momento, ou seja, retrata a si-
tuagao do gaucho diante ndo sé das guerras independentistas, as guerras
de fronteira, mas também das disputas em torno do projeto de pais que
se pretende impor.

Nesse sentido, o livro nos conta a histéria de Martin Fierro, gaucho
que ¢ obrigado a servir como soldado numa luta contra indigenas em
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uma regido de disputa de fronteiras, sendo obrigado também a aban-
donar sua mulher e seus dois filhos, assim como uma vida cercada de
liberdade e autonomia.

Na nova regido, Fierro, além de nunca receber um saldrio, perde tam-
bém o cavalo, simbolo de liberdade, que é parte da identidade do gau-
cho, e enfrenta problemas como a escassez de alimentos e armas. Diante
disso, depois de trés anos, Fierro deserta e, ao voltar para casa, encontra
a familia e o local destruidos e abandonados. Vejamos um pequeno tre-
cho, traduzido livremente, que aborda o comeco das suas desventuras:

47

Af comegaram suas desgragas,

af principia o pericén!

Porque ja ndo ha salvagdo

€ que voce queira, ou ndo queira,
o mandam a fronteira

ou o0 metem em um batalh3o.

48

Assim comegaram meus males,

0 mesmo que os de tantos;

se gostam... em outros cantos

lhes direi o que sofri.

Depois que a pessoa esta perdida
ndo o salvam nem os santos
(HERNANDEZ, 1995, p. 155-156).

A partir disso, Fierro torna-se um errante fora da lei e termina se
envolvendo em bebedeiras, duelos e assassinatos. Consequentemente, é
perseguido pela policia, mas os enfrenta valentemente. O sargento Arte-
mio Cruz, que liderava a operacio de caca contra Fierro, reconhece du-
rante o combate o valor do gaucho e surpreendentemente passa a lutar
com ele contra a perseguicao policial. Por fim, ambos terminam fugindo
para o deserto para se juntarem aos indios.

Nesse sentido, o deserto ¢ construido como o lugar da liberdade, do
companheirismo, de homens valentes e injusticados, ao contrario do
deserto construido por Domingo Sarmiento, por exemplo, que era en-
tendido como o lugar da barbdrie, do crime, do nio civilizado e que, por
isso, devia ser eliminado. Assim, o gaucho de Hernandez é construido
como um sujeito autdnomo, heroico e que luta contra as injustigas pro-
movidas pelo Estado.
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Em torno da figura do gaucho, hd também uma importante e

Pesquisa!

extensa produgdo cinematografica, musical, teatral e pictorica.
Nesse sentido, sugerimos agora que vocé assista ao (1) premiado
filme argentino Martin Fierro, dirigido por Leopoldo Torre Nils-
son, em 1968; em seguida assista ao (2) filme de animagdo Martin
Fierro: la pelicula, dirigido por Liliana Romero e Norma Ruiz,
em 2007; e, por fim, escute (3) a can¢do “Cuando tienga la tierra’,
da cantora argentina Mercedes Sosa, de 1973. Vocé pode conferir
cada uma dessas indicagdes nos links a seguir:

(1) https://www.youtube.com/watch?v=y-Olc5DfN_I
(2) https://www.youtube.com/watch?v=om_wrWchxol

(3) https://www.youtube.com/watch?v=0Hsi5>ZNqUDY

Atividade 4

Atende ao objetivo 2

Qual a importancia do livro El gaucho Martin Fierro para a literatura e a
identidade latino-americanas?

Resposta comentada

O livro de José Hernandez reflete 0 momento das guerras independen-
tistas dos paises do Cone Sul. Nesse sentido, a obra constroi e elege o
gaucho que circula entre essa triplice fronteira como simbolo dessa nova
identidade nacional, simbolo de tal 4rea cultural. Além disso, o livro de
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Hernandez é considerado também o apice estético e politico da literatu-
ra gauchesca, que pode ser entendida como um subgénero da literatura
latino-americana, e que dialoga justamente com as guerras independen-
tistas e a formacio dos Estados nacionais.

Outras areas culturais

Abordaremos, agora, brevemente, as outras trés areas culturais que
compdem a América Latina, que sdo: a area caribenha, a chaquenha e
a patagodnica; além disso, ndo podemos esquecer que existe uma oitava
area, que, no entanto, ndo abordaremos, uma vez que ¢ tema de outras
disciplinas da nossa graduagao: a drea cultural brasileira.

A érea caribenha, cujo nome deriva do termo Charaibi, que signi-
fica homens sabios, é também conhecida como area intermedidria ou
antilhana. Essa regido compreende a regido das Antilhas, o Caribe da
América Central e parte da Coldmbia e da Venezuela.

BAHAMAS
CUBA
REPUBLICA
HAIT] DﬂMINICAN{&
JAMAICA § PORTO
RICO
MAR DO CARIBE

Figura 6.7: A area cultura caribenha é formada por uma grande diversidade
linguistica. Ainda que a maior parte dos paises fale espanhol, encontramos
também regides onde predominam o inglés, o crioulo, o francés e o holandés.

De acordo com Ana Pizarro, esse espago cultural esta fortemente
marcado pela presenca africana, que chegou a regido por conta da es-
cravidao, e pela economia de plantation, principalmente do agtcar. Por
causa disso, a memoria cultural incorpora principalmente questoes que
envolvem a escraviddo, mas também os frequentes e importantes episo-
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dios de rebelido negra. Nesse sentido, é recorrente que o principal tema

literario estudado seja a marca da escraviddo no continente.

O

Conhecendo um pouco da
literatura cubana

Antonio Benitez-Rojo, editor, escritor e ensaista cubano, é um

dos grandes nomes da literatura cubana e caribenha de lingua es-

panhola. Ganhador de diversos prémios literarios, Benitez-Rojo

é o autor de La Isla que se repite (1998), narrativa que recupera e

discute, entre outras coisas, a histéria de Cuba e do Caribe. Veja-

mos um trecho, traduzido livremente:

No Caribe, entretanto, as pessoas conservaram como profunda-
mente seus, os muros de pedra que déo fé de seu passado colo-
nial, inclusive os mais questionaveis, como acontece com o for-
te El Vizo. Na realidade se pode dizer que nio existe cidade do
Caribe hispanico que ndo renda um verdadeiro culto aos seus
castelos e fortalezas, aos seus canhdes e muralhas, e por extensédo
a parte “velha” da cidade, como acontece com a Velha San Juan e
a Havana Velha. Nestes lugares, o edificio colonial é visto como
uma rara mescla de respeito e familiaridade. Possui um prestigio
um tanto secreto, que vem do passado, algo semelhante ao que
suscita nas criangas as grandes cristaleiras das avos.

Isto ndo quer dizer que a colonizagdo espanhola na América foi
melhor que outras, se se consulta as paginas de qualquer histéria
local, se jogara na cara que elas foram autoritarias no civil, mo-
nopolistas no comércio, intolerantes no religioso, escravagistas
na produgdo, beligerantes frente a correntes reformistas e discri-
minatdrias com respeito ao indio, ao mestigo, ao negro, ao mula-
to e inclusive ao crioulo filho de pais locais.

Entretanto, logo se verd o quadro colonial espanhol no Caribe
apresentou diferencas substanciais com rela¢do ao esquema pre-
dominante nos territorios continentais, sobretudo nos grandes
Vice-reinados da Nova Espanha e Peru. Estas diferencas surgi-
ram no processo de adaptagdo colonial do poder metropolita-
no a condi¢des geograficas, demograficas, econdmicas, sociais e
culturais que exerciam sua agdo de maneira especifica na darea
insular do Caribe e, em menor grau, na estreita zona costeira de
Terra Firme. Quero dizer com isto que o Caribe ibérico é parte
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da América Latina, mas também ¢é parte de uma regiao consi-
deravelmente mais complexa, caracterizada por sua importancia
comercial e militar, pelo pluralismo linguistico e etnologico, e
pelo carater repetitivo das plantations (1998, p. 133-135).

A drea cultural caribenha, assim como a regido amazonica, ¢ um lo-
cal que serve repetidamente ao imagindrio ocidental, sendo o cenério de
inumeras obras literdrias, como Robinson Crusoé (1719), do britanico
Daniel Defoe, e A ilha do tesouro (1883), do também britanico Robert
Luis Stevenson. Musicalmente, a regido também é muito rica, sendo
considerada o ber¢o de diversos ritmos, como o reggae, o ska, o meren-
gue, o reggaeton, a cumbia e muitos outros.

>

Na apresentac¢ao do nosso curso conhecemos o grupo Calle 13,

Pesquisa!

importante duo porto-riquenho de reggaeton. Vejamos agora um
pouco do grupo ChocQuibTown, composto por trés jovens ne-
gros colombianos, que misturam rap, funk e rock. Como afirma o
critico musical Vitor Taveira, o trio mistura a alegria e as belezas
naturais da regiao com discussoes sobre pobreza, racismo e imi-
gragoes forcadas. Confira no seguinte link: https://www.youtube.
com/watch?v=yMS4]6Gp6e4.

A drea chaquenha, cujo nome vem da palavra quéchua chaku, que
significa cagada de olho, uma referéncia direta a abundancia de animais
que havia no local, apresenta também uma grande diversidade linguisti-
ca e cultural, principalmente, de origem indigena.

134



Matrizes culturais e literdrias hispanicas

Figura 6.8: A area cultural chaquenha esta situada no interior da América do
Sul, atravessando os seguintes paises: Argentina, Bolivia, Paraguai e Brasil.

No Brasil, a area chaquenha engloba o pantanal mato-grossense. No
Paraguai, a regido possui um pequeno centro urbano ao redor da cida-
de de Filadelfia. Na Bolivia e na Argentina, encontramos importantes
centros urbanos, entretanto, a maior parte da regiéo se relaciona com a
produgdo agricola e possui uma populagdo principalmente campesina.
Além disso, a drea cultural chaquenha possui uma forte presenca cultu-
ral de etnias indigenas, que se estabeleceram tardiamente na regido apds

fugirem de portugueses e espanhois no periodo colonial.

>

O duo musical argentino Los Changos é um importante exemplo

Pesquisal!

dessa mescla entre 0 homem do campo, a produgéo agricola e os
povos indigenas. Através da musica “Chaquefia’, exageradamen-
te romantica, podemos, entdo, perceber as raizes campesinas da
regido, através da idealizagao da mulher chaquenha. Confira em:
https://www.youtube.com/watch?v=0wAd2n0Ty00.

A area cultural patagonica, que é formada por territérios do extremo
sul da Argentina e do Chile, também tem a origem do seu nome em um
antigo mito medieval europeu: o de homens gigantes. Patagbnia, por-
tanto, significaria pata grande, pé grande; o nome ¢ de origem portugue-
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sa, dado pelo navegador Fernando de Magalhaes, ao visitar a regido em
1520, e recolhido pelo cronista que o acompanhava, Antonio Pigafetta.
De acordo com esse cronista, os homens que habitavam a regidao eram
tao grandes que os exploradores europeus ndo ultrapassavam a cintura
dos nativos. Desde entdo, faz parte do imaginario patagonico a presenga
de gigantes.

Figura 6.9: A area cultural patagdnica é formada
pela Patag6nia chilena e pela Patagbnia argentina.

Ainda que a atual populagdo patagonica seja majoritariamente urba-
na, sedentdria e viva principalmente da agricultura, da criagdo de gado,
da pesca, da mineragdo e da extragao de gas e petrdleo, a identidade e o
imagindrio cultural e literdrio patagonico ainda estdo fortemente mar-
cados pelo nomadismo, pelas histdrias de imigragdes e pela ideia de pre-
serva¢do do meio ambiente.

De acordo com as pesquisadoras Silvia Garcia e Liliana Pierucci, a
literatura produzida na Patagdnia pode ser dividida em quatro fases:

o anos 1930 e 1940: a regido ¢ definida e escrita a partir da ideia de um
territdrio indspito, barbaro e selvagem.

o anos 1950 a 1980 - Aparecem figuras tradicionais, como o conquis-
tador, o militar, o colono e o indigena, entretanto, este tltimo aparece
como um ser idealizado, a-histdrico e atemporal. Ha uma revalori-
zagdo do folclore local, que recupera a Patagénia como um territério
mitico e encantado. Em um segundo momento o indigena ¢ visto
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comparativamente como atrasado, em relagdio com a modernidade
urbana. Em um terceiro momento hd uma grande recuperagao de
lendas e a valoriza¢ao de um passado mitico;

o anos 1990: — aparecem pela primeira vez textos literarios, antropo-
légicos e etnograficos de povos origindrios (tehelche e mapuche), ao
mesmo tempo em que diminui nas narrativas a presenca de militares

e conquistadores;

o contemporaneidade: atualmente ha uma importante producio in-
digena em mapuche e em edig¢des bilingues, com uma consequente
reescritura de lendas, tradi¢des e relatos populares, além do debate
sobre questdes sociais e ambientais.

>

Sugerimos agora que vocé assista a dois clipes musicais produ-

Pesquisa!

zidos a partir da drea cultural patagénica. O primeiro deles, da
cantora de origem indigena mapuche Beatriz Pichi Malen, que
busca resgatar e difundir suas origens. O segundo da banda de
rock Zero Frio, que mescla diferentes ritmos de rock e dialoga
com a cultura patagdnica mais a partir dos temas musicais e me-
nos através do formato musical.

Beatriz Pichi Malen: https://www.youtube.com/

watch?v=PTaGoxwenrA
Zero Frio: https://www.youtube.com/watch?v=-49m8T6VRmU

Por fim, existe também a area cultural brasileira oriental, que é for-
mada, principalmente, pelas regides Sudeste e Nordeste, mais proximas
ao litoral, que serviram principalmente aos propésitos da identidade
nacional brasileira.
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Atividade 5

Atende ao objetivo 3

Apresente caracteristicas das dareas culturais caribenha, chaquenha
e patagonica.

Resposta comentada
Area cultural caribenha:

o forte presenca da cultura africana, das rebelides africanas e da eco-
nomia de plantation;

o berco cultural de diversos ritmos musicais;
« cendrio para o imagindrio europeu e norte-americano.
Area cultural chaquenha:
o grande diversidade linguistica e cultural de origem indigena;

+ popula¢ao majoritariamente campesina amparada economicamente

na producio do campo.
Area patagonica:
 cenario para o imaginario europeu medieval;

o identidade cultural marcada por histérias de nomadismo

e imigragoes.
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Conclusao

O conceito de América Latina nasce a partir da necessidade de se
pensar conjunta e estrategicamente os paises da América do Sul, que
ganha for¢a tanto com a vontade de ruptura politica e cultural com os
paises colonizadores quanto com a vontade de aproximagdo ao império
francés. Dentro dessa grande area cultural, podemos, entretanto, locali-
zar outras oito grandes areas culturais.

A ideia de uma area cultural, como vimos, é atualmente questiona-
da pelas ciéncias humanas, entretanto, a utilizamos apenas como uma
forma de apresentacio e de aproximagao a diversidade cultural da Amé-
rica Latina. Assim, sem pretender fazer grandes generalizagdes, tenta-
mos apontar sempre as possiveis semelhancas e as diferencas internas de
cada uma dessas grandes dreas.

Sobre a drea mesoamericana, conhecemos, por exemplo, um pouco
da civiliza¢do maia; sobre a drea andina, um pouco da civilizacio inca,
além dos trabalhos graficos de Felipe Guaman e literarios de José Ma-
ria Arguedas; sobre a drea amazonica, entendemos como o imagindrio
europeu foi projetado sobre a Ameérica Latina; sobre a drea cultural dos
Pampas, conhecemos um pouco da literatura gauchesca, através da obra
de José Herndndez. Além disso, conhecemos um pouco da 4rea cultural
caribenha e a obra de Antonio Benitez-Rojo, bem como as dreas cha-
quenha, patagonica e brasileira oriental.

Resumo

Nesta aula, vocé teve contato com as principais areas culturais latino-
-americanas. Os principais pontos estudados até aqui foram:

e 0 conceito e o0 uso do conceito de drea cultural;

 a historia e as principais caracteristicas das dreas culturais latino-

-americanas.
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Informacao sobre a para préoxima aula

Na proxima aula, iniciaremos o estudo de quatro paradigmas culturais
hispano-americanos, sdo eles: indigenismo, transculturagdo, heteroge-

neidade e culturas hibridas. Até 14!
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Meta

Apresentar um panorama de importantes conceitos da critica literaria,
bem como tedricos e escritores que pensaram a modernidade e a forma-
¢do da identidade cultural hispano-americana por meio de textos publi-

cados a partir do inicio do século XX.

Objetivos

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja capaz de:

1. avaliar a contribui¢do de quatro intelectuais e escritores mexicanos,
peruanos e cubanos ao debate sobre identidade cultural hispano-

-americana;

2. reconhecer a contribui¢io dos conceitos de indigenismo, transcultu-
ra¢do, heterogeneidade e culturas hibridas para o debate da identida-

de cultural hispano-americana.
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Introducao

Nesta aula vamos trabalhar com quatro textos que foram produzidos
em momentos relevantes do processo de busca da identidade cultural na
América Hispanica, desde as vanguardas artisticas e literarias do inicio
do século XX até a contemporaneidade. Assim, procuramos tragar algu-
mas linhas que fazem parte do percurso da América Hispanica dentro
do mundo globalizado, sem abrir mao de suas marcas identitarias locais.

Desde a explosao das vanguardas do inicio do século, a América His-
pénica vive uma permanente tensdo, provocada pela complexa relagido
entre o local e o global. Ao longo do século, diferentes poéticas trataram
de superar a aparente contradicdo embutida no desejo de ser moder-
no e universal e, a0 mesmo tempo, reafirmar o local e o regional. De
uma maneira ou de outra, isso traduz uma forma de reclamar e afirmar
uma identidade que, embora ocidental, fruto do colonialismo europeu,
¢ periférica, resultado de séculos de mesticagem, o que a faz diferente,

especifica.

Nesse sentido, visto sob o estatuto da heranca colonial, nossas condi-
¢Oes de paises ocidentais e periféricos sdo bastante similares. Por outro
lado, a regiao, quando analisada a partir dos processos de hibridagao e
mesticagem, apresenta uma grande diversidade étnica e cultural.

Na maioria dos paises hispanicos, apesar de terem vivido seus pro-
cessos de independéncia politica antes do brasileiro, as questdes de
identidade cultural comegam a ser colocadas apenas a partir do moder-
nismo hispénico, isto é, nos ultimos anos do século XIX, simbolizado
pelo seu nome maximo e icone do movimento, o poeta nicaraguense
Rubén Dario.

Figura 7.1: Rubén Dario, poeta ni-
caraguense cuja poesia é de gran-
de importancia para toda a América
Hispanica, é considerado o poeta
maximo do modernismo de lingua
espanhola.

A obra de Dario introduziu nos estudos literdrios o uso da expres-
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Vanguardas
Movimentos radicais

de aproximagao dos
extremos. Ao mesmo
tempo em que as
influéncias das estéticas
importadas da Europa
estardo presentes,

nas vanguardas, elas

vao dialogar com

0s questionamentos
identitarios nacionais e
continentais, produzindo
a discussdo do local e do
universal, do regional e
do cosmopolita, linhas de
forga presentes em nosso
processo de modernidade
ao longo do século XX e
ainda em pauta no novo
milénio.
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sdo inversdo do estatuto colonial, na medida em que sua inovadora po-
ética, mesmo que claramente influenciada pelo simbolismo francés, le-
vantava e problematizava questdes da identidade hispano—americana e
da modernidade. Dario, assim, abre o espago para que as vanguardas
hispano-americanas do inicio do século estejam em sincronia — mas nao
em subserviéncia — com os movimentos vanguardistas da Europa e dos
Estados Unidos.

Assim, desde os anos 1920, a cultura e a literatura da América Latina
buscaram, de forma mais ou menos sistematica, trabalhar com o sentido
de modernidade a partir de seu préprio lugar periférico. Por um lado, o
vigor e a diversidade da propria cultura se encarregaram de fornecer um
repertorio de formas e representacdes que refletiram a cara do proprio
continente e a maneira como ele se via representado. Por outro, a critica
cultural construiu uma tradi¢io ensaistica de reflexdes profundamente
marcadas pelas questoes de identidade que, de uma forma ou de outra,
sempre refletiram a antiga questdo do local e do universal.

Nesse sentido, quando pensamos em uma identidade cultural hispa-
no-americana, pensamos nos diversos grupos que compoem a Améri-
ca Hispanica, que compartilham uma cultura maultipla e diversa e que
formam mapas e regides culturais que atravessam as fronteiras dos Es-
tados-nagdo. Nesta aula, entretanto, nos interessa pensar alguns impor-
tantes paradigmas culturais propostos tanto pela critica cultural quanto
pela literaria, que nos ajudam a pensar a cultura e a identidade hispano-

-americanas.

Vamos comegar?
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O indigenismo de José Carlos Mariategui

Figura 7.2: Mariategui € uma das mais importan-
tes vozes latino-americanas, tanto do indigenismo
quanto do marxismo.

Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Jos%C3%A9_
Carlos_Mari%C3%A1tegui#/media/File:JCM_1929.jpg

De acordo com Silvina Carrizo (2005), no mundo hispano-ame-
ricano, o indigenismo assumiu diferentes e multiplas abordagens, en-
tretanto, todas elas conflufam quanto a algumas questdes, como: uma
vontade de agio politica, uma forma de discurso identitdrio e uma es-
tética que aparece através da literatura e das outras artes. Assim resume
a pesquisadora:

Surge a partir do processo de conquista e colonizagio e é deba-
tido como pratica politica, programa a desenvolver, requisitorio
a favor dos direitos humanos, estética de denuncia e como ques-
tdo étnica e identitdria [...] Na historicidade do conceito, leem-
-se ndo apenas os diferentes tipos de propostas acerca do indio,
mas, também, as vozes dos que as enunciam, as demandas desses
sujeitos [...] e os modos dos discursos, como a apologia, a defesa
ou a dentincia na construgio deste outro que é o indigena (CAR-
RIZO, 2005, p. 207).

Nesse sentido haveria um indigenismo evangélico, representado
principalmente por Fray Bartolomé de las Casas (1474-1566); um indi-
genismo romantico e patriarcal, representado, por exemplo, por Clorin-
da Matto de Turnet; um indigenismo crioulo, de José Maria Arguedas,
etc. O indigenismo do qual faz parte José Carlos Mariategui (1894-1930)
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relaciona o indigenismo crioulo dos anos 1920 e 1930 com o marxismo.
De acordo com Carrizo (2005, p. 209), esse movimento era composto
por vozes brancas, crioulas ou mesticas que levantavam a demanda de
uma voz que ainda nao era audivel: a dos povos originarios.

Através da revista Amauta (1926-1930), Mariategui, relaciona pio-
neiramente o problema indigena ao problema da terra, da propriedade e
do latifundio que terminava por exterminar, explorar ou excluir os indi-
genas. A partir dessa revista, Maridtegui e seu grupo, portanto, definem
as bases das reivindica¢des economicas, politicas, culturais e artisticas

desse movimento.

Um fato histdrico, entretanto, favorece o aparecimento e o fortaleci-
mento dessa discussdo em torno da identidade cultural indigena e na-
cional peruana. Segundo Carrizo (2005, p. 210), foi a derrota do Peru
na Guerra do Pacifico (1879-1883) que aprofundou uma vontade de se
conhecer e entender a identidade nacional, a0 mesmo tempo em que se
buscava problematizar e afastar as imagens do estere6tipo colonial sobre

0s povos origindrios.

Assim, o livro Sete ensaios de interpretacdo da realidade peruana
(1928), de Mariategui, torna-se um classico de um indigenismo mar-
xista. Partindo do indio, o autor faz uma importante critica ao latifin-
dio e a exploragdo econdmica. O indigenismo e o socialismo seriam,
portanto, um caminho para uma redescoberta da identidade peruana.
Assim, como afirma Carrizo (2005, p. 213), junto as propostas de uma
revolucdo socialista, vislumbrava-se uma nova forma de incorporagéo

dos indigenas, que tradicionalmente eram excluidos da sociedade.

Nesse sentido, o indigenismo propde uma nova leitura da histéria,
marcada profundamente por um anticolonialismo, que termina por in-
corporar o componente indigena como um elemento significativo da
identidade cultural hispano-americana. Nas artes e na literatura, por
exemplo, segundo Carrizo (2005, p. 217), o indigenismo transformou as
convengoes ideologicas e estéticas do indianismo, do naturalismo e do
modernismo hispano-americano, que enxergavam os povos originarios
muitas vezes de forma racista.

Assim, podemos cartografar uma zona de influéncia do indigenismo
que abarca fortemente ndo s6 o Peru, mas também a Bolivia, o Equador
e o mundo andino, cujas principais obras literdrias seriam:

o Pueblo enfermo (1909), do boliviano Alcides Arguedas;
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o Trilce (1922), do peruano Cesar Vallejo;

o Tempestad en los Andes (1927), do peruano Luis Varcacél;
o La serpiente de oro (1935), do peruano Ciro Alegria;

o Agua (1935), do peruano José Maria Arguedas

» Huasipungo (1934), do equatoriano Jorge Icaza.

No indigenismo literdrio pensado a partir de Mariategui havia uma
preocupagido nio so sobre o direito a terra, mas também em se resgatar
elementos das culturas pré-colombianas. Para isso, partia-se, principal-
mente, das linguas indigenas como meio de expressdo, ainda que, como
afirme a pesquisadora Viviane Gelado (2002), essa valorizagdo se mos-
tre de forma ambigua e contraditéria, o que levaria muitas vezes a uma
literatura indigenista, mas nao indigena. Entretanto, como esclarece Ge-
lado (2002), para Maridtegui, o indigenismo era, em seu momento, a
unica corrente literaria empenhada em traduzir uma identidade nova

para o Peru.

Reconhecendo a impossibilidade de uma visdo realista do indio, a
partir de vozes exclusivamente brancas e mestias, Mariategui diz que
essa literatura produz uma visdo idealizada e estetizada deste; assim,
como afirma Carrizo (2005, p. 219), a narrativa indigenista estava mar-
cada pelo didlogo com o mundo indigena, mas nao era uma voz indige-
na, o que exigia uma constante autocritica tanto na forma de encarar o

tema quanto na forma de encarar esse outro sobre o qual se falava.

Por fim, podemos dizer que o indigenismo, que se desenvolveu a
partir de Maridtegui, permitiu a observagdo tanto dos conflitos étnicos,
quanto dos conflitos de classe ndo s6 no Peru, mas também em outros
paises hispanicos, que passaram por um processo semelhante de coloni-
zagdo forjado a partir de uma forte presenca indigena.

>

Sugerimos, agora, que vocé assista a dois documentarios sobre

Pesquisa!l

José Carlos Mariategui. O primeiro deles, exibido pela televisao
publica argentina, trata principalmente sobre as relagdes entre o
autor, o indigenismo e a filosofia marxista. O segundo, exibido
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pela televisdo publica peruana, trata principalmente da biografia
e da vida literdria do autor.

(1) José Carlos Maridtegui: Regionalismo y Centralismo: https://
www.youtube.com/watch?v=iyzbeOG2ZWNY

(2) Sucedié em el Perii: José Carlos Maridtegui: https://www.you-
tube.com/watch?v=MKuz8lhY4uU

Atividade 1

Atende aos objetivos 1 e 2

Qual a principal contribui¢do do indigenismo da revista Amauta e qual
a principal contribui¢io de José Carlos Mariategui ao movimento?

Resposta comentada

A principal contribui¢ao do indigenismo proposto pela revista Amauta
foi executar uma releitura da histéria peruana e andina a partir dos po-
vos exterminados e apagados da sociedade, da histéria e da literatura,
recriando, portanto, uma identidade peruana que se afastava dos este-
redtipos racistas e coloniais sobre o indigena. Assim, a principal con-
tribui¢do do indigenismo é uma revisao histérico-literaria nao racista e
anticolonial sobre os povos originarios. Nesse sentido, a principal ino-
vacdo do pensamento de Mariategui é a relagdo que o autor estabelece
com o marxismo e com a questdo fundidria, tornando esse tema uma
causa importante tanto para as reinvindicagdes politicas quanto para

as literdrias.
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A transculturacao de Fernando Ortiz

Figura 7.3: Fernando Ortiz, criador do termo transcul-
turagdo, foi um importante intelectual que se dedicou a
estudar, principalmente, a influéncia africana em Cuba.

Fonte: http://digital.nypl.org/schomburg/ortiz/ortizfront.htm

O termo transculturagdo surge pela primeira vez em 1940, no livro
Contrapunteo cubano del tabaco y el aziicar, de Fernando Ortiz. O vo-
cabulo logo tornou-se uma referéncia obrigatoria, sobretudo na area da
antropologia, para toda reflexdo sobre o fendmeno da mesticagem nao
apenas em Cuba, mas em toda a América Latina. Ortiz, entretanto, tam-

bém criou outros importantes termos, como afro-cubano.

Na obra citada, Ortiz analisa a histéria econémica de Cuba, que es-
teve quase sempre intimamente ligada a cultura da cana e do tabaco. A
obra, entretanto, reduz a distancia entre o cientifico e o literdrio, através
de um estilo no limiar entre a literatura e o ensaio, com uma prosa irdni-
ca e irreverente e frequentes brincadeiras e jogos de palavras.

O

Contrapunteo cubano del
tabaco y el azucar

Leia agora um pequeno trecho do importante livro Contrapunteo
cubano del tabaco y el aziicar, langado em 1940, onde aparece pela

151



Aula 7

152

Paradigmas culturais hispano-americanos

primeira vez o termo transculturagio:

A cana-de-agucar e o tabaco sdo todo contrastes. Se diria que
uma rivalidade os anima e os separa desde seus ber¢os. Uma é
planta graminea e o outro é planta solandcea. Uma brota de um
broto, o outro de semente; aquela, de grandes pedagos de caule
com nos que se enraizam e este, de mindsculas sementes que ger-
minam. Uma tem sua riqueza no caule e ndo nas folhas, as quais
se arrancam, o outro vale pela sua folhagem, néo pelo seu caule
que se despreza. A cana-de-agtcar vive no campo longos anos, a
mata de tabaco somente breves meses. Aquela busca a luz, este a
sombra; dia e noite, sol e lua. Aquela ama a chuva caida do céu;
este 0 ardor nascido da terra. Aos canudos de cana lhes tiram o
suco para o proveito; as folhas de tabaco lhes secam o suco por-
que atrapalha. O agtcar chega a seu destino humano pela agua
que a derrete, feito um xarope; o tabaco chega a ele pelo fogo que
o volatiza, convertido em fumaca. Branca é uma, moreno o ou-
tro. Doce e sem cheiro ¢ o agticar; amargo e com aroma o tabaco.
Contraste sempre! Alimento e veneno, despertar e adormecer,
energia e sono, prazer da carne e deleite do espirito, sensualidade
e ideacio, apetite que se satisfaz e ilusdo que se esfuma, calorias
de vida e tragadas de fantasia, indistin¢do vulgar e an6nima a
partir do alto e individualidade aristocratica e de marca em todo
o mundo, medicina e magia, realidade e engano, virtude e vicio.
O agucar é ela; o tabaco é ele. A cana foi obra dos deuses, o ta-
baco foi dos demonios; ela ¢é filha de Apolo, ele é um engendro
de Proserpina...

Para a economia cubana, também profundos contrastes nos cul-
tivos, na elaborag¢do, na humanidade. Cuidado mimoso no ta-
baco e abandono confiante no agtcar, labuta continua em um e
trabalho intermitente na outra; cultivo de intensidade e cultivo
de extensao; trabalho de poucos e tarefa de muitos; imigragao de
brancos e trafico de negros; liberdade e escravidao; artesanato e
pedes; maos e bragos; homens e maquinas; finura e rudeza. No
cultivo: o tabaco traz pequenas propriedades e o agtcar cria o
latifdndio. Na industria: o tabaco é da cidade e o agucar é do
campo. No comércio: para nosso tabaco todo o mundo como
mercado, e para nosso aguicar s6 um mercado no mundo. [...]
Cubanidade e estrangeirismo. Soberania e colonizagdo. Altiva
coroa e humilde saco (ORTIZ, 1983, p. 4).
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Ao longo dos capitulos, o autor constr6i um jogo entre o agucar e
o tabaco principais produtos econdmicos cubanos que atravessa o pas-
sado colonial e chega a0 momento histérico da escrita do texto. Ortiz
arquiteta uma melodia textual na qual os elementos fundadores da cul-
tura cubana sdo colocados ponto contra ponto, nota contra nota, e os
produtos se transformam em entidades abstratas, como pudemos ver no

trecho apresentado no boxe anterior.

De acordo com o autor, ndo havia um vocabulo que pudesse abar-
car e significar esse processo sempre em movimento, que ¢ 0 encon-
tro dos povos e de suas culturas. Por isso, transcultura¢ao designaria,
conforme Ortiz:

as fases do processo de transi¢do de uma cultura a outra, ja que este
ndo consiste somente em adquirir uma cultura diferente, como su-
gere o sentido estrito do vocabulo anglo-saxdo, aculturagdo, mas
implica também necessariamente a perda ou desligamento de uma
cultura precedente, o que poderia ser chamado de uma parcial des-
culturagdo, e, além disso, significa a consequente criagdo de novos
fendmenos culturais que poderiam ser denominados neocultura-
¢do. [...] No conjunto, o processo é uma transculturagio e esse voca-
bulo compreende todas as fases da trajetoria (1983, p. 90).

De acordo com o autor, a necessidade do neologismo seria vital, uma
vez que nao ha nenhum outro fendmeno de maior transcendéncia na for-
magao histérico-social do povo cubano que a mesticagem. Nesse sentido,
anogao de transculturagio ultrapassa a visao limitada da mesticagem ra-

cial para significar o movimento que subjaz ao encontro de culturas.

Rapidamente, entretanto, o conceito foi incorporado pela critica la-
tino-americana e, muitas vezes, utilizado tanto como sindnimo de mes-
ticagem cultural quanto de heterogeneidade, sobre o qual falaremos em
seguida. No que se refere exclusivamente a critica literaria, o termo foi
desenvolvido por Angel Rama no livro La transculturacion narrativa em

Latinoamérica, em 1982.

Rama, entéo, vai pensar a ideia da transculturagio, que serd entendi-
da como processos aculturagio, de desculturagdo parcial e neocultura-
¢d0, a partir da escrita literaria. A ideia de uma transcultura¢io narrati-
va nasce, portanto, dessa transi¢do de um conceito da antropologia para
a critica literaria, o que levaria, consequentemente, a analise do uso da
lingua, da estruturagao literdria e da cosmovisao.
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No que se refere a lingua, podemos dizer que, com o primeiro impac-
to modernizador na América Hispanica, a lingua local foi logo tomada
como um escudo de defesa e de independéncia. O modernismo, assim,
postulava ora uma reconstru¢ao purista da lingua espanhola classica,
ora o registro americano do espanhol.

Os escritores transculturados, entretanto, pensavam uma norma
linguistica modernizante, que incorporava o espanhol americano, sem,
contudo, pretender uma imitagdo de falas regionais, ou seja, os escrito-
res, como parte da comunidade linguistica, procuraram elaborar artis-
ticamente o espanhol americano, investigando, portanto, as possibilida-
des multiplas que a lingua proporciona para a construgao de uma lingua
especificamente literdria. Quanto a estruturacio literdria, os escritores
ditos transculturados se afastam do romance regionalista naturalista,
que tinha uma concepgao rigida e racionalista, filha do sociologismo e
do psicologismo do século XIX, a0 mesmo tempo em que se aproximam
de recursos literarios vanguardistas, como a narragdo oral e popular.

Por fim, a cosmovisdo, cuja base era a critica ao discurso logico-
-racional, seria um terceiro nivel dessas operagdes literarias transcul-
turadas. A cosmovisdo era, portanto, o espago onde se consolidavam
os valores e a ideologia local frente as influéncias homogeneizadoras da
modernidade estrangeira. Assim, o mito e o arquétipo aparecem como
categorias validas para interpretar literariamente a América Latina.

O conceito de transculturagéo, entretanto, tem sido constantemente
rediscutido, aprofundado e questionado. Uma importante critica, por
exemplo, é feita por Alberto Moreiras no ensaio “O fim do realismo ma-
gico, o significante apaixonado de José Maria Arguedas”, de 2001. Assim,
de acordo com o autor (2001, p. 225), o posicionamento de Rama impli-
ca um posicionamento ideoldgico que aceita a modernizagao como uma
verdade e um destino do mundo, o que configuraria uma autossujei¢ao

histérica a modernidade eurocéntrica.

Haveria, portanto, no conceito desenvolvido por Rama, uma preocu-
pagdo excessiva em integrar os grupos subalternos a cultura hegemoni-
ca, 0 que ndo impediu, entretanto, que escritores que o critico entendia
como transculturados produzissem uma literatura riquissima nio so
do ponto de vista formal, mas também do ponto de vista politico dos
conteudos. Nesse sentido, estamos falando tanto do colombiano Gabriel

Garcia Marquez quanto do brasileiro Guimaraes Rosa.
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Atividade 2

Atende aos objetivos 1 e 2

Quais mudancas literarias identificam o conceito de transculturacgio

narrativa proposto por Fernando Ortiz?

Resposta comentada

O conceito de transculturagdo atinge toda a América Hispénica, espe-
cialmente através da antropologia e da critica literaria. A transcultura-
¢do narrativa propde uma produgdo literaria que faz uma elaboragiao
artistica do espanhol local, incorporando elementos das vanguardas,
como a oralidade, e entendendo a cosmovisdo, especialmente o mito e
o arquétipo, como categorias validas para interpretar a América Latina.

A heterogeneidade de Antonio Conejo Polar

Figura 7.4: O professor e
pesquisador peruano Antonio
Cornejo Polar desenvolveu o
conceito de heterogeneidade,
pensando, principalmente,

no silenciamento de povos e
literaturas subalternas andinas
e latino-americanas.

Fonte: http://2.bp.blogspot.
com/_h_YaN6uY_wk/
SY_00uSeOwl/AAAAAAAAAYY/
mJX9v467vwc/s1600-h/
Angel+Rama.jpg
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A partir da analise da obra do escritor peruano José Maria Arguedas,
e da observagdo da realidade cultural andina, o critico peruano Antonio
Cornejo Polar desenvolveu, no inicio dos anos 1970, uma reflexio tedri-
ca sobre a heterogeneidade da cultura e da literatura andina. Ainda nos
anos 1970, a categoria ja era utilizada com o objetivo de se estabelecer
em parametros para pensar as culturas e literaturas latino-americanas.

Sem duvida, a utilizagdo dada ao termo por Cornejo Polar vem car-
regada de uma forte ressignificagdo e dimensao critica. A heterogenei-
dade, longe de ser celebrada apenas como complexidade cultural ou
mesticagem, é trabalhada pelo autor como uma das formas que a elite
letrada assumiu em seu processo de homogeneizagao cultural.

O autor estava interessado nos processos de producao literdria, pen-
sados, entretanto, em relagao com os problemas politicos e econdmicos
tanto da regido andina, quanto da América Latina. Nesse sentido, o en-
contro de culturas ¢ lido, principalmente, como ambiguidade e conflito.

Como afirma Graciela Ortiz (2005, p. 144), o conceito de heteroge-
neidade parte do reconhecimento de que as realidades andina e latino-
-americana estio marcadas por diferencgas radicais entre as culturas in-
digenas, europeias e africanas que se confrontam no Novo Mundo desde
a conquista da América. Nesse sentido, no espaco latino-americano ha
trés sistemas literarios que estabelecem rela¢des contraditorias. Assim,
o conceito de heterogeneidade ¢ utilizado, como esclarece Ortiz (2005,
p. 147), para definir uma produgdo literaria complexa e plural, fruto
de uma convergéncia conflitiva de diferentes universos socioculturais.

Como sintetiza a autora:

As Cronicas do Novo Mundo constituem, na perspectiva de Cor-
nejo Polar, as primeiras manifestacdes da heterogeneidade, das
quais decorre seu cardter fundador, pois nelas se inscrevem dois
universos em confronto. Por um lado, o produtor do texto que se
dirige a um leitor europeu que ignora ou conhece muito mal a
realidade americana, por outro lado, esse mundo desconhecido e
enigmitico tem que ser apresentado, de maneira inteligivel, para
o publico receptor, situagdo que leva os cronistas a compara-lo,
permanentemente, com as referéncias europeias (ORTIZ, 2005,
p. 148).

A ideia da heterogeneidade, portanto, assume que o discurso literd-
rio latino-americano ¢é plural, oscilante e reside no limiar entre varias
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dicotomias: o oral e o escrito, o romance e a cangio, 0 moderno e o an-
tigo, o urbano e o camponés, o espanhol e as linguas indigenas e africa-
nas. Essa visao de literatura, cultura e nacdo como defesa da diversidade
evita que as diferencas culturais sejam apagadas em prol de um canone
literario homogeneizante e com uma tnica voz, a das elites.

Naio h4, assim, um sincretismo entre duas culturas, mas uma hetero-
geneidade conflitiva que deve estar atenta as diferengas. Como esclarece
o critico Raul Bueno (apud ORTIZ, 2005, p. 156), néo se trata de mos-
trar a variedade de elementos que compdem as diversas realidades em
contato, mas de aborda-las a partir das diferengas que as constituem.

Nesse sentido, a aposta ética de Cornejo Polar, como afirma Ortiz
(2005, p. 157), ndo ¢ aceitar as desigualdades entre as diferentes matri-
zes culturais, nem silenciar as suas diferengas a partir de um discurso
unificador, mas trata-se de um compromisso politico de lutar contra as
opressdes, que, a partir do literario, impoe um padrao universal de com-
preensio do outro.

A ideia de heterogeneidade, portanto, pode ser entendida como um
processo de transculturagdo que nem apaga a subalternidade, nem re-
presenta, conforme Ortiz (2005, p. 158), uma conciliagdo das contra-
dicoes das literaturas heterogéneas. Trata-se, portanto, de um conceito
que compde um sistema ético e politico de valorizagdo da diversidade e
da subalternidade.

A partir disso, podemos dizer que a identidade, assim como a lite-
ratura latino-americana, é marcada profundamente por uma hetero-
geneidade de viés principalmente étnico e social. Portanto, uma visdo
homogeneizadora ou sincrética sobre a literatura latino-americana deve
ser repensada, visto que essas leituras sempre terminam por silenciar a
subalternidade, seja ela étnica, cultural ou literaria.

Poderiamos dizer, portanto, que Cornejo Polar antecipa um enten-
dimento intercultural sobre a literatura e a cultura latino-americana.
Nesse sentido, uma boa historia da literatura deveria mostrar sujeitos
etnicamente diferentes, racionalidades confrontadas e imaginarios in-
compativeis (CHIAMPI, 2000). Consequentemente, seria a diversida-
de e a multiplicidade de vozes discordantes o que caracterizariam tanto
a identidade cultural quanto a literatura da América Latina. Cornejo
Polar recusa, assim, a ideia de sintese e de unidade do subalterno com
o0 hegemonico.
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Atividade 3

Atende aos objetivos 1 e 2

Qual a principal contribui¢ao do conceito de heterogeneidade para a
critica literdria latino-americana?

Resposta comentada

Cornejo Polar trabalha principalmente a partir de estudos literarios
sobre a regiao andina, principalmente no Peru, entretanto, suas ideias
atravessam toda a América Latina. Nesse sentido, o conceito de hetero-
geneidade pretende questionar determinadas visdes sobre a identida-
de e a literatura latino-americanas que se propdem a pensd-las como
uma sintese de diferentes matrizes culturais, o que terminou, segundo
o autor, por apagar principalmente os subalternos. Assim, Cornejo Po-
lar entende que nossa literatura é essencialmente heterogénea, surgida
dos conflitos culturais entre trés diferentes matrizes, ndo sendo possivel
nenhuma sintese, ainda quese possa estabelecer rela¢des, normalmente
conflitivas, entre as diferentes matrizes. O projeto ético e critico de Cor-
nejo Polar pressupoe, portanto, pensar a diversidade cultural a partir
das diferencas, o que o aproxima do discurso intercultural.
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As culturas hibridas de Néstor Garcia Canclini

Figura 7.5: Néstor Garcia Canclini, argentino radicado no Mé-
xico, desenvolveu o conceito de culturas hibridas a partir dos
conceitos de mesticagem, transculturacéo e heterogeneidade.

Fonte: https://www.google.com.br/search?q=CANCLINI&espv=2&biw=
1366&bih=613&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwisqr2Ksd
3RAhXIK5AKHSM2CK4Q_AUIBigB#imgrc=VdhZ3RIWEQSEmMM%3A

A ideia de culturas hibridas tem uma longa tradigdo nas ciéncias hu-
manas latino-americanas, que remete aos conceitos de mesticagem, sin-
cretismo, transculturacdo e heterogeneidade. As novas abordagens em
torno dessas ideias, entretanto, tém como caracteristica comum, confor-
me Stelamaris Coser (2005), a valorizagdo da ideia de hibrido e dos pro-
cessos de hibridagdo em substituicdo as teorias de pureza, monoliticas,
uniformes e estanques.

Nesse sentido, as criticas que se fazem ao conceito de hibridismo re-
montam as mesmas criticas que os termos anteriores sofreram, espe-
cialmente no que se refere a contribui¢do do conceito para a fragmenta-
¢do e apropriac¢do das culturas subalternas, assim como para a dilui¢do
discursiva da violéncia e da dominagdo que ocorre no encontro entre
culturas distintas.

A ideia de culturas hibridas, desenvolvida por inimeros teéricos, en-
tre eles o argentino radicado no México Néstor Garcia Canclini, como
resume Coser (2005), remete as novas culturas que sdo criadas em regi-
Oes de intensa mistura e/ou espagos de fronteira. Entretanto, de acordo
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com Canclini (2003, p. XVIII), a hibrida¢do nao ¢ sindénimo de fusao
sem contradi¢des, ao contrdrio, é um conceito que pode ajudar a pen-
sar determinados conflitos gerados pela interculturalidade recente de
alguns espagos. Para o autor, a hibrida¢ao sao:

Processos socioculturais nos quais estruturas ou praticas discretas,
que existiam de forma separada, se combinam para gerar novas es-
truturas, objetos e préticas. Cabe esclarecer que as estruturas cha-
madas discretas foram resultado de hibridagdes, razdo pela qual
nédo podem ser consideradas fontes puras 2003, p. XIX).

Esse conceito, retomado e recodificado recentemente como um sin-
toma pds-moderno, pds-colonial e pos-nacional é, como afirma Robert
Stam (1998), um componente que recorrentemente atravessa a critica
cultural e literaria latino-americana, como ja pudemos ver. Assim, po-
deriamos dizer que ele nio teria sido uma inovagdo da critica pds-co-
lonial ligada a Homi Bhabha, Stuart Hall, Paul Gilroy e outros. Como

afirma Canclini, o termo:

¢ usado para descrever processos interétnicos e de descoloni-
zagdo (Bhabha, Young), globalizadores (Hannerz), viagens e
cruzamento de fronteiras (Clifford), fusdes artisticas, literarias
e comunicacionais (De la Campa, Hall, Martin Barbero, Papas-
tergiadis, Webner). Néo faltam estudos sobre como se hibridam
gastronomias de diferentes origens na comida de um pais (Ar-
chetti) (2003, p. XVIIII).

Entretanto, os pensadores latino-americanos e os pés-coloniais, con-
forme resume Coser (2005), assemelham-se na énfase que dao as cul-
turas periféricas, colonizadas e subalternas, assim como na analise das
formas como as culturas se mesclam, se influenciam e parodiam a cul-
tura hegemonica, a0 mesmo tempo em que sio transformadas por ela.

O hibridismo cultural a que se refere Canclini (2003) remete, portan-
to, ao conflitivo e ambiguo encontro entre matrizes culturais distintas.
Canclini, entretanto, foca as suas andlises principalmente nas tltimas
décadas do século XX, mapeando algumas zonas de hibridagao, espe-
cialmente entre as matrizes anglo-saxdnica e latina; além disso, o autor
se preocupa principalmente em discutir a arte produzida a partir dessa
hibridagao cultural.
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Assim, segundo Canclini (2003), as manifestagdes artisticas e litera-
rias demonstram que a impureza e o hibridismo cultural sdo parte nao
s6 da cultura, mas da identidade latino-americana, o que nos afasta de
antigos ideais monoliticos de pureza identitaria e cultural. Entretanto,
essa é uma questdo, como ja dissemos, que hd muito tempo afeta a pro-
ducio e a critica culturais latino-americanas.

Nesse sentido, como aponta Coser (2005), a investigacao de Canclini
— ao trabalhar e reconhecer a hibridagao cultural - nao parece pretender
inventar ou impor um sentido ao mundo, mas descontruir os binaris-
mos e as representagdes tradicionais hegemonicas. Esse entendimento
produz, segundo Canclini, manifestagdes artisticas e literdrias hibridas,
que produzem novas estéticas, assim como constroem narrativas atra-

vessadas e representativas de processos de hibridacéo.

O autor diz que o conceito de hibridagdo também ja serviu para aban-
donarmos perspectivas essencialistas sobre identidade, autenticidade e
pureza cultural, além de ter contribuido para identificar e explicar alian-
cas fecundas entre diferentes matrizes culturais. Como exemplo, temos
o imaginario pré-colombiano e o novo-hispano dos colonizadores.

Entretanto, como aponta Coser (2005), a partir de Robert Stam, as-
sim como aconteceu com os conceitos de mesticagem, transculturacao
e heterogeneidade, ¢ necessario que estejamos atentos ao esvaziamento
do termo, para que o hibridismo nao seja apenas uma celebracgao co-
optavel pelas hegemonias discursivas, causando novos silenciamentos e
apagamentos das culturas subalternas.

A valorizagao da hibridagio cultural, entretanto, ainda pode ter a
utilidade, como aponta Canclini (apud COSER, 2005), de ameagar a
monocultura e resgatar a vitalidade das contradi¢oes e das multiplici-
dades culturais, apesar do iminente risco de assimila¢ao dessa proposta
politica aos interesses hegemonicos. Para isso, precisamos entender que
todas as culturas sdo hibridas, e ndo somente as culturas subalternas.

Além disso, o objeto de estudo, conforme Canclini (2003) nado deve
ser a hibridez, mas os processos de hibrida¢do. Assim seria possivel re-
conhecer o que contém de desgarre e o que nao chega a fundir-se. Nesse
sentido, uma teoria ndo ingénua deve estar atenta ao que nao se dei-
xa, ou ndo quer ou ndo pode ser hibridizado. As politicas de hibrida-
¢do, segundo o autor, serviriam, portanto, para trabalhar democratica-
mente com as divergéncias, para que a historia nao se reduza a guerras
entre culturas.
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Sugerimos agora que vocé assista ao programa brasileiro Ob-

Pesquisa!

servatorio da Imprensa, com o escritor argentino Néstor Garcia
Canclini, no qual sdo debatidos, entre outras coisas, o papel da
imprensa e o conceito de culturas hibridas. O programa esta dis-

ponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=PLDpo4K1FFM

Atividade 4

Atende aos objetivos 1 e 2

Qual a principal contribui¢ao do conceito de hibridagao proposto a par-

tir da perspectiva de Néstor Garcia Canclini?

Resposta comentada

Canclini propde que o foco dos estudos sobre encontros de matrizes
culturais sejam, principalmente, os processos que levam a hibridagéo,
e nao a hibridez por si s6, o que levaria consequentemente nao s6 a
questionar a pureza da cultura e da identidade latino-americana, des-
construindo antigos binarismos e representagoes hegemonicas, mas,
especialmente, a estar atento aos processos de fusdo cultural. Segundo
o autor, isso permitiria que percebéssemos aquilo que fica excluido da
fusdo desses encontros culturais, seja porque nao se deixa, ndo se quer

ou nao se pode ser hibridizado.

162



Matrizes culturais e literarias hispénicas

Conclusao

A discussao em torno da identidade cultural e da literatura hispano-
-americanas se fortalece nos paises da América Hispénica ndo sé a par-
tir do movimento modernista, ou seja, nos tltimos anos do século XIX,
com a obra poética do nicaraguense Rubén Dario, mas também a partir
do debate das vanguardas artisticas e literarias do inicio do século XX.
Nesse sentido, a discussdo e a consequente incorporagao de sujeitos que
foram historicamente massacrados e silenciados, como os indios e os
negros, foi um importante ponto de partida para se pensar a identidade,
a cultura e a literatura nio s6 hispano-americanas, mas também de toda

a América Latina.

Os esfor¢os do indigenismo, por exemplo, partiram da necessidade
de se repensar o lugar dos povos origindrios no universo cultural his-
pano-americano, ainda que a maior parte dos autores que produziram
nesse momento ndo estivessem diretamente ligados as tradi¢des indi-
genas. Entretanto, o grupo em torno de José Carlos Mariategui, se ndo
possibilitou que esses povos falassem por si mesmos, a0 menos contri-
buiu para afastar esteredtipos racistas sobre esses povos, assim como
introduziu também a discussao fundidria na critica cultural e literaria.

A partir disso, uma série de importantes pensadores passou a dis-
cutir o encontro das diferentes matrizes culturais no espago hispano-
-americano, a partir do desenvolvimento de diferentes conceitos, como
mesticagem, transculturagdo, heterogeneidade e processos de hibrida-
¢do. Essa discussao ainda permanece no imaginario cultural da regido,
especialmente agora, a partir também dos debates em torno da globali-
zagdo, da homogeneizagdo e da diversidade cultural.

Assim, o processo de transculturagdo pensado por Fernando Ortiz a
partir de Cuba, se propunha a pensar os encontros culturais como um
processo que levava a constru¢do de uma nova cultura. A partir dis-
$0, as contribuicdes de Angel Rama ao universo literario, desenvolvidas
a partir do pensamento de Ortiz, sdo significativas especialmente por
pensar e valorizar a cosmovisdo da América Hispanica como um ele-
mento importante para pensar e explicar a identidade cultural e literdria
da regido.

Em seguida, podemos dizer que o conceito proposto pelo critico
Antonio Cornejo Polar dialoga com o conceito de transculturagao, mas
propde pensar o encontro entre essas culturas a partir do questiona-
mento da homogeneizagao cultural. Assim, o autor diz ser impossivel
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uma sintese cultural desse encontro; ao contrario, Cornejo Polar pro-
poe que pensemos a identidade e a cultura hispano-americanas a partir
de uma essencial heterogeneidade conflitiva e ambivalente entre dife-
rentes matrizes culturais, antecipando, em certo sentido, a discussao
da interculturalidade.

Por fim, pensando principalmente a partir dos encontros culturais
que tiveram lugar a partir dos tltimos anos do século XX, Néstor Garcia
Canclini retoma e aprofunda conceitos como mestigagem, transcultura-
¢do e heterogeneidade, com o objetivo de pensar as fusdes culturais, sem
deixar de assinalar as contradi¢oes e os dilemas daqueles que nio po-
dem, ndo querem ou nao conseguem se hibridizar. Por isso, o autor esta
interessado em pensar o fendmeno como um processo, especialmente

para ndo perder de vista esses conflitos culturais.

Isso posto, devemos pensar a identidade cultural hispano-americana
nao sé a partir desses quatro paradigmas da critica cultural e literaria
hispano-americana, assim como da problematizagdo deles, mas princi-
palmente a partir do conceito de interculturalidade, que debatemos na
primeira aula, uma vez que, como ja vimos, esse é um problema que niao
se esgotou e que continua atravessando a produgdo artistica e literaria
da regido.
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Resumo

Nesta aula, vocé teve contato com a discussdo de quatro importantes
conceitos da critica cultural e literaria latino-americana. Os principais

pontos estudados até aqui foram:

« o indigenismo de José Carlos Maridtegui e a incorporagao dos povos
originarios a discussdo da cultura e da identidade hispano-americana;

o 0 conceito de transculturacdo de Fernando Ortiz e a discussdo da
identidade e da cultura hispano-americanas a partir dos encontros

entre distintas matrizes culturais;

+ aideia da essencial heterogeneidade da cultura e da identidade his-
pano-americanas a partir do pensamento de Antonio Cornejo Polar;

o o0 conceito de culturas hibridas a partir da perspectiva de Néstor

Garcia Canclini.

Informacao sobre a proxima aula

Na préxima aula, iniciaremos o estudo do boom da narrativa hispano-
-americana, a partir tanto da fortuna critica de Emir Rodriguez Mone-
gal, José Donoso e Angel Rama quanto a partir da obra Cem anos de
soliddo, de Gabriel Garcia Marquéz. Até 14!
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Meta

Apresentar a histdria do boom da literatura latino-americana a partir
dos trés principais textos tedricos sobre o tema, assim como a partir da
obra, que ¢ considerada uma das mais significativas do periodo, Cem

anos de soliddo, de Gabriel Garcia Marquez.

Objetivos

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja capaz de:

1. avaliar a contribui¢do dos principais tedricos para a definigio do

conceito de boom da literatura latino-americana;

2. identificar o lugar do livro Cem anos de soliddo na histéria do boom

da literatura latino-americana.
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Introducao

Trés textos critico-teodricos sdo fundamentais na tentativa de enten-
der o fendmeno do boom da literatura latino-americana, nao s6 porque
foram os primeiros a abordarem o assunto, mas também pela complexi-

dade e riqueza das argumentagdes dos seus autores. Nos referimos:

o a0 ensaio “El boom de la novela latinoamericana”, de 1972, do criti-

co uruguaio Emir Rodriguez Monegal;

o ao livro Historia personal del Boom, de 1972, do escritor e critico chi-
leno José Donoso;

o ao ensaio El Boom en perspectiva, de 1982, do critico uruguaio
Angel Rama.

Da mesma forma, no plano da narrativa, alguns autores sempre es-
tdo em todas as listas de narradores do boom. Fariam parte dessa triade
o colombiano Gabriel Garcia Marquez, o argentino Julio Cortazar e o
peruano Mario Vargas Llosa. Por questdes diddticas, escolhemos para
esta unidade analisar o romance Cem anos de soliddo, de 1967, de Garcia
Marquéz, que tem sido apontado por parte da critica como a obra ma-
xima do boom.

A partir dos trés textos criticos e do livro de Garcia Marquez, procu-
raremos refletir sobre o discurso critico hispano-americano a respeito
do boom, assim como analisar o universo narrativo deste. Trata-se de
uma dupla articulacdo entre teoria e narrativa que se justificaria, como
sugere a metodologia utilizada pelo professor André Trouche (2005), na
necessidade de se buscar um didlogo tanto dos textos criticos entre si
quanto entre a critica e a produgdo narrativa, cujo objetivo seria estabe-

lecer uma incursdo segura nesse campo da investigagdo literdria.

O boom latino-americano, como veremos, é um conceito de dificil
defini¢do, visto que tem sido usado, interpretado e disseminado pela
critica e pelo jornalismo literdrio de muitas e contraditdrias formas.
Por isso, 0 nosso objetivo nesta unidade é construir uma leitura que nos
garanta alguma seguranga nessa discussdo. Vejamos alguns desses usos
que atravessam o conceito do boom da literatura latino-americana:

« o termo, de origem inglesa, cujo significado remete a explosdo,
referir-se-ia a andlise da performance de venda e de marketing do
produto literdrio;

« 0 termo, que estd carregado de etnocentrismo, indicaria um fenéme-

no editorial de universalizacio da literatura latino-americana;
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« 0 termo seria apenas um indicador de um grande fenémeno de re-

cepg¢ao da literatura latino-americana;

+ 0 termo apontaria para o surgimento de uma rica produgao literdria,
que gerou, em um curto espago de tempo, obras fundamentais para a

literatura latino-americana;

« o termo indicaria uma fase histérica do processo literario latino-

-americano.

Podemos perceber que alguns desses usos sao contraditérios, visto
que o boom tanto pode ser entendido como um fenémeno criado por
editoras multinacionais quanto pode ser visto como um acaso histérico,
por terem sido produzidos grandes narradores em um curto espago de
tempo. Contudo, preferimos encarar esses diferentes usos como com-
plementares, porque acreditamos que cada um deles aponta para uma
caracteristica que explica parcialmente o conceito e a historia do boom

latino-americano.

De fato, a partir dos anos 1960, especialmente na narrativa hispano-
-americana, ha a consolidacdo de uma renovagio literaria, que se dis-
tancia do antigo regionalismo naturalista e indigenista e se aproxima
das propostas das vanguardas dos anos 1920. Mas, além disso, essas nar-
rativas, em um curto espaco de tempo, popularizaram-se mundialmen-
te, arrebatando prémios, traducoes e estudiosos em todo o mundo.

O ano de 1967, por exemplo, é significativo nesse processo, tanto por
ser o primeiro Prémio Nobel de Literatura de um narrador latino-ame-
ricano, do guatemalteco Miguel Angel Asturias, quanto por ter sido o
ano de publica¢do do romance Cem anos de soliddo, de Garcia Marquéz,
que rapidamente se tornou um best-seller mundial. Nesse momento,
também ja gozava de prestigio internacional o escritor Julio Cortazar,
que quatro anos antes tinha alcangado grande popularidade com seu

livro Rayuela (O jogo da amarelinha, em portugués).

Vejamos nos pontos a seguir como o boom influenciou os habitos
de leitura e de memoria latino-americanas, ao explorar novas técnicas

narrativas que misturavam realidade e magia.

Vamos 14?
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Sugerimos agora que vocé assista ao documentario EI boom lati-

Pesquisa!

noamericano: la mundializacion de la literatura de América Lati-
na, que lhe permitira se aprofundar um pouco mais no contexto
e na histéria do boom, principalmente a partir da critica literaria

e de alguns dos seus principais autores.

Em seguida, sugerimos que vocé assista ao trecho de uma entre-
vista concedida pelo escritor Julio Cortdzar, em que ele questiona

a ideia de que o boom seria apenas um fenémeno editorial.

(1) Documentario disponivel em: https://www.youtube.com/
watch?v=wE06hs102Ew

(2) Entrevista disponivel em: https://www.youtube.com/
watch?v=4nY9eX-BDvs

Emir Rodriguez Monegal

Monegal foi um importante critico, ensaista, professor e tradutor
uruguaio que fez parte da Geragao de 45, cuja influéncia intelectual ain-
da pode ser sentida nos dias de hoje. Compartilhando o mesmo mo-
mento histérico de produgdo da narrativa do boom, Monegal escreveu,
em 1972, o ensaio El boom de la novela latinoamericana, no qual tenta,
principalmente, localizar e situar o fendmeno na historia da literatura

latino-americana.

O primeiro importante aporte do autor, para pensar o boom, foi pen-
sar as origens do fendmeno, apontando, principalmente, para o aumen-
to do numero de leitores. Segundo Monegal, o aumento de leitores esta-

va diretamente relacionado:

« a0 aumento da emigragdo, causado pela guerra, de uma grande
quantidade de escritores, editores e professores, o que impulsionou o
empreendimento editorial latino-americano;

« ao crescimento demografico e industrial das grandes cidades e cen-

tros urbanos;
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« ao processo de modernizagdo das grandes cidades e metropoles;

e a0 aumento do numero de universidades, escolas, bibliotecas, livra-

rias, revistas e jornais;

» ao surgimento de editoras latino-americanas que fomentaram a cul-
tura local, ao invés de apenas importar livros etc.

Sobre outros fatores que teriam causado o boom, assim se posiciona
Monegal:

O boom (qualquer que seja o juizo que com uma perspectiva his-
torica chegue a merecer) néo é sendo o fendmeno exterior de um
acontecimento muito mais importante: a maioridade das letras
latino-americanas. Essa maioridade nio foi dada pelo boom: ela
s6 foi posta em evidéncia pelo fendmeno publicitario. Mas se ndo
existisse essa literatura, o boom seria impossivel (MONEGAL,
1972, p. 120, tradugdo nossa).

Figura 8.1: Emir Rodriguez Monegal é parte da importante
e influente geragéo de criticos, escritores, pintores e musicos
uruguaios, que ficou conhecida como Geracgao de 45.

Fonte: http://www.autoresdeluruguay.uy/biblioteca/emir_rodriguez_
monegal/fotografias/fotos_s4.htm

Entretanto, a mais importante contribui¢ao do autor para o estudo
do Boom foi estabelecer uma estreita vinculacido entre o que vinha se
chamando de “nova narrativa latino-americana’, que havia surgido nos
anos 1920, com o boom literario dos anos 1960, que seria, em verdade, a
maturidade e a consolidagao desse projeto anterior.

Essa leitura, ao vincular os dois fendmenos, ao esbogar um perfil
dessas novas narrativas, afasta a ideia de que o boom seria apenas um
fendmeno de recep¢io ou uma fase literdria, a0 mesmo tempo em que
permite o estudo do boorm como um conceito para o estudo da narra-
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tiva. Monegal, portanto, encontra no proprio universo literdrio as ex-
plicacdes para esse fendmeno de renovagdo e emergéncia desse novo
projeto criativo literario latino-americano.

De acordo com o autor, a “nova narrativa” criou particularidades tao
proprias, que, formando uma nova cena literaria, exigia da critica uma
designagdo condizente com essa nova especificidade. Nesse contexto, o
conceito de boom deve ser discutido como essa nova designagao.

Assim, as narrativas do boom teriam em comum um projeto de (des)
realizacao que romperia definitivamente com a estética realista-natura-
lista antes vigente, passando agora a um projeto narrativo de assimila-
¢do do mito, da historia e da oralidade.

Finalizando o ensaio, o autor ainda faz uma andlise dos narradores e
das narrativas, ponderando como o boom contribuiu para revelar toda
uma literatura que deixou de ser periférica para chegar aos grandes cen-
tros de leitores e de poder.

Pesquisal!l

Sugerimos agora que vocé assista a um curta-documentario
produzido pela rede TV Ciudad, inicialmente sobre a vida, mas
também sobre a importancia da obra critica de Emir Rodriguez

Monegal.
Documentario disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v={]-a-oKC2I8

Atividade 1

Atende ao objetivo 1

Qual a principal contribui¢do do critico Emir Rodriguez Monegal para
o estudo do fendmeno do boom literdrio latino-americano?
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Resposta comentada

Além de vincular a causa do boom ao aumento do numero de leitores,
Monegal estabelece uma vinculagdo entre a “nova narrativa latino-
-americana” dos anos 1920 e o boom literario dos anos 1960, o que nédo
s afasta da ideia de que o boom seria um fendmeno de recep¢do e de
produgdo editorial, mas também estabelece um conceito e uma nova
tradicdo para o estudo da narrativa, encontrando, portanto, na prépria
literatura as explicacdes para o fendmeno.

José Donoso

Donoso foi um importante escritor, professor e jornalista chileno
que fez parte do boom da literatura latino-americana, ndo apenas como
critico literario ou jornalista, mas como narrador. Historia personal del
Boom ¢ um depoimento do autor em que este reafirma o carater subjeti-
vo de suas observagdes. Afinal, foi editado em 1972, no auge dos debates
sobre o boom.

Seu lugar de fala é o do escritor implicado na produ¢ao narrativa
desse momento. Por isso, ainda que o autor debata sobre o boom, sobre
o estado da literatura antes dele e até mesmo sobre os detratores do que
ele considera como um movimento, podemos dizer que seu ponto de

vista é sempre estritamente literario.

Uma das importantes contribui¢des do autor para os estudos sobre
o boom foi revelar as motivagdes e os desafios desses escritores que se
colocavam como criadores do movimento. Donoso esta preocupado
com procedimentos e concepgdes estéticas, por isso, ndo considera o
movimento a partir da performance de venda dos autores. Nas suas ana-
lises, entram, portanto, tanto escritores muito vendidos como aqueles
pouco conhecidos.
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Como esclarece Angel Rama (2005), no ensaio de Donoso hé dois
enfoques sobre o boom:

o aideia do boom como uma estética, exercida por talentosos escritores;

« aideia do boom como um movimento geracional onde convivem es-
téticas diferentes e até mesmo opostas.

Do ponto de vista estético, Donoso nao faz alusao a um corpo prag-
matico de ideias e de concepgdes poéticas que definiriam nitidamente o
movimento, mas aponta para alguns critérios que lhe garantiriam certa
unidade. De forma resumida por Jacques Joset (1982), seriam eles:

o aexperimentag¢do, como método;
+ o desafio a complacéncia burguesa, como perspectiva social;

o a opacidade e a transcendéncia voluntaria de topicos da literatura
chilena, como um tipo de escrita.

Contudo, seria um fato extraliterario que garantiria a unidade do
movimento: a adesdo a causa cubana. Da mesma forma, um fator extra-
literdrio teria desbaratado a unidade do boom em torno dessa causa: o
caso de Heberto Padilla, escritor cubano que, em 1971, foi preso junto
com sua mulher sob a acusa¢do de praticar atividade subversivas con-
tra o governo revolucionario de Cuba, apds participar de um recital na
Uniéo de Escritores Cubanos. Depois de passar quase 40 dias preso, foi
libertado e obrigado a retratar-se publicamente.

Do ponto de vista de movimento geracional, Donoso considera o
boom como um movimento de oposi¢do e reagdo entre geragdes litera-
rias, entre uma geragao que estava presa tanto a nacionalismos literarios
quanto a uma repeti¢cdo de modelos, e outra que estava aberta a influ-
éncias externas e a experimentagao. Para o autor, o significado do boom
estava no surgimento e na publica¢do de um grande niimero de obras-
-primas em um curto espago de tempo.

Donoso resume seu ponto de vista da seguinte forma:

em vinte e uma republicas do mesmo continente, onde se escre-
vem variedades mais ou menos reconheciveis do castelhano, du-
rante um periodo de muito poucos anos apareceram, tanto os
brilhantes primeiros romances de autores que amadureceram
muito ou eram relativamente jovens — Vargas Llosa e Carlos
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Fuentes, por exemplo -, e quase a0 mesmo tempo 0s romances
de prestigiosos autores de mais idade - Ernesto Sébato, Onetti,
Cortazar — produzindo assim uma conjun¢éo unica e espetacu-
lar (DONOSO, 1998, p. 12-13, tradugio nossa).

Figura 8.2: Donoso foi um importante escritor de narrativas do boom, en-
tretanto, produziu também um livro em que analisa esse fenémeno literario a
partir da sua visdo de escritor implicado na construgdo do movimento.

Fonte: https://es.wikipedia.org/wiki/Jos%C3%A9_Donoso#/media/File:Jos%C3%A9 _
Donoso_(1981).jpg - Elisa Cabot

De forma resumida, segundo o autor, o boom teria trés momentos:

o entre 1958 e 1962, cujo principal autor seria o mexicano Carlos
Fuentes e sua obra A regido mais transparente (1958);

o entre 1962 e 1967, cuja principal obra seria A cidade e os cachorros
(1962), de Mario Vargas Llosa;

o entre 1967 e 1970, com a publicacdo de Cem anos de soliddo (1967),
de Gabriel Garcia Marquez.

Por fim, Donoso considera os anos de 1970-1971 como o fim do
boom, ndo s6 pelo caso Padilha, mas também pelas cisdes na editora es-
panhola Seix Barral, que teria sido responsavel pela internacionalizagdo
da maior parte dos escritores do Boom.
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Sugerimos agora que vocé assista a entrevista concedida por José

Pesquisa!

Donoso, em que o autor analisa o fendmeno do boom. Além dis-
so, sugerimos a leitura do livro El lugar sin limites, de 1966, que
foi transposto para o cinema e pode ser assistido no link que in-
dicamos abaixo.

Entrevista disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=FleIsSIOWjhQ
Filme disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=twlkm6UgAMc

Atividade 2

Atende ao objetivo 1

Quais sdo os dois usos que José Donoso atribui para o conceito do
boom? Explique-os.

Resposta comentada

Donoso atribui ao boom duas ideias relativamente distintas: o Boom
como uma estética e como um movimento geracional com estéticas
diferentes. O boom enquanto estética teria as seguintes caracteristicas:
a experimentagdo, como método; o desafio a complacéncia burguesa,
como uma perspectiva social; uma opacidade e transcendéncia volunta-
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ria aos topicos da literatura chilena, como um tipo de escrita. Como um
movimento geracional, ele seria uma oposi¢do e reagdo entre geragdes
literarias distintas, entre uma gera¢ao que estava presa tanto a naciona-
lismos literarios quanto a uma repeti¢ao de modelos, e outra que estava
aberta a influéncias externas e a experimentacao.

Angel Rama

Rama foi um importante professor e critico literario uruguaio, além
de ter sido um dos fundadores e diretores da biblioteca Ayacucho e um
dos mais admiréveis nomes da Geragdo de 45. Seu ensaio “El boom en
perspectiva’, publicado dez anos depois dos trabalhos de Monegal e de
Donoso, tem o objetivo de tracar um perfil definitivo sobre o fenémeno.
Revisitando e analisando o que até entdo ja havia sido publicado sobre
o assunto, Rama questiona a origem, os usos e o significado do que ele
considera como um movimento literdrio que nao teria um idedrio esté-
tico, politico ou moral rigido.

O

Biblioteca Ayacucho

A Biblioteca Ayacucho ¢ um 6rgao venezuelano, fundado em
1974 por Angel Rama e José Ramdn Medina, que tem se dedicado
a publicar textos classicos latino-americanos com a finalidade de
garantir a preservagio e a difusdo da memdoria da América Lati-
na. Atualmente, a maior parte do seu acervo pode ser consultada
on-line e baixado gratuitamente no site: http://www.bibliotecaya-

cucho.gob.ve/.

Uma das importantes contribuicoes do autor para o estudo do Boom
foi recolher e analisar a opinido de parte dos escritores que fizeram o

movimento. Os depoimentos sdo lidos comparativamente, com o obje-
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tivo de demonstrar que, para uma compreensao ampla do fendmeno, as
multiplas visoes sobre o Boom devem ser entendidas como complemen-
tares, e nio como excludentes.

Mario Vargas Llosa, por exemplo, enfoca o assunto por um angulo
da criagdo e do consumo literario. Diz o autor:

o que se chama Boom e que ninguém sabe exatamente o que &,
eu particularmente néo sei, é um conjunto de escritores, também
ndo se sabe exatamente quem sao, ja que cada um tem a sua pro-
pria lista, que adquiriram de maneira mais ou menos simultanea
no tempo, certa difuséo, certo reconhecimento por parte do pu-
blico e da critica (RAMA, 2005, p. 167, tradugdo nossa).

Julio Cortazar, em seus posicionamentos, contesta a argumentacao
de que o0 Boom foi um produto editorial, apontando, ao contrario, para a
apari¢do de um novo publico leitor, que finalmente buscava e encontra-
va sua identidade na literatura. Diz o autor:

0 que é 0 Boom se ndo a mais extraordinaria tomada de consci-
éncia por parte do povo latino-americano de uma parte da sua
propria identidade? No fundo, todos os que, por ressentimento
literario (que sdo muitos) ou por uma visio estreita da politica de
esquerda, qualificam o Boom como manobra editorial esquecem
que 0 Boom (estou comegando a me cansar de repetir isto) ndo o
fizeram os editores, sim os leitores, e quem sdo os leitores sendo o
povo da América Latina? (RAMA, 2005, p. 169, tradugdo nossa).

Outra importante contribui¢do de Rama foi discutir a participa¢ao
fundamental das editoras, do mercado e dos concursos e prémios lite-
rarios na constru¢ao do Boom. Ao lado da grande capacidade criativa
dos escritores, havia, portanto, editoras que propiciaram a publica¢do de
obras novas e dificeis.

Rama, entretanto, faz uma diferenga entre editoras culturais e as
empresas comerciais. As primeiras teriam publicado livros de alta qua-
lidade artistica, mas de pouco publico, enquanto as segundas, as mul-
tinacionais do livro, publicavam apenas livros de facil consumo e de
grande publico. As culturais, portanto, estariam mais preocupadas com
o desenvolvimento da literatura e, por isso, ao final da década de 1970,

estavam quase todas arruinadas financeiramente, enquanto as multi-
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nacionais teriam reduzido e comprometido a autonomia editorial da
América Latina por publicarem exclusivamente um tipo de narrativa de
facil consumo.

Entretanto, como afirma Rama, o éxito de vendas, especialmente en-
tre 1962-1972, possibilitou a reimpressdo de obras, inclusive de outros
autores que, no seu momento de langamento, ndo obtiveram grande re-
percussdo. Dessa forma, o Boom nao era exclusivamente uma produgio
nova, mas era também a acumulagdo, em uma s6 década, de uma pro-
ducio de quase 40 anos, que até entdo era conhecida apenas por uma
pequena elite letrada.

Outra importante contribuigao do critico uruguaio foi o debate so-
bre os discursos criticos sobre o Boom, que estabeleceram datas e limi-
tes temporais para o fendmeno, que elaboraram listas de autores, que
discutiram as cifras financeiras, etc. Rama, nessa analise, percebeu que
0 Boom ndo s6 mobilizou todos os setores da critica (jornais, revis-
tas, criticos profissionais, escritores e académicos), mas também des-
pertou tantos discursos apaixonados quanto discursos odiosos, tendo
como ponto mais alto dessa tensdo a defini¢do de quem sdo os autores
do Boom.

Figura 10.3: Angel Rama foi um dos mais importante criticos e ensaistas
literarios da América Latina, ao lado de nomes como os do brasileiro Antoénio
Candido e do mexicano Octavio Paz, entre outros.

Fonte: http://blog.revistacoronica.com/2015/06/angel-rama-y-la-originalidad-en-

america.html
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Por fim, o autor percebe que as tentativas de elencar critérios de per-
tencimento ao Boom giravam quase sempre em torno de trés problema-
ticos fatores de selecdo e exclusdo, que as vezes se combinavam ou nao.
Seriam eles: o género literdrio, o sucesso de vendas e o critério estético.

Seguindo o critério de género literdrio, o Boom se aplicaria apenas a
narrativa, por mais sucesso que determinado autor tenha feito em ou-
tros géneros. Rama considera essa classificagao redutora e empobrece-
dora, visto que a obra poética de Pablo Neruda ou a obra ensaistica de
Octavio Paz, ainda que tenham vendido mais do que muitas obras nar-

rativas, no seriam consideradas como parte do Boom.

Seguindo o critério do sucesso de vendas, fariam parte do Boom
apenas narradores que ostentassem este sucesso, o que seria um critério,
portanto, apenas quantitativo. Rama demonstra que a proposta é invid-
vel, visto que cada contexto social, cada pais, apresenta cifras e listas de

autores proprias, algumas das vezes contraditdrias.

Seguindo o critério estético, as obras do Boom passariam por um pro-
cesso seletivo que determinaria valores estéticos proprios a essas narra-
tivas. Rama reclama aqui da falta de objetividade desse critério, além
disso, alega que a exceléncia artistica ndo explicaria por si s6 o Boom.

Para o critico, portanto, o Boom se explicaria a partir de uma leitura
complementar destas multiplas visdes dos seus escritores, da participa-
¢do das diferentes editoras e da disputa apaixonada e mobilizadora da
critica e dos leitores.

O

Sugerimos agora que vocé assista a um documentario, produzido

Pesquisa!

pela TV Ciudad, sobre a vida do autor, Em seguida, assista a uma
entrevista com ele (em 1983), na qual ha uma importante anélise

sobre a literatura latino-americana.

Documentario disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=DOQw4Lomvvc

Entrevista disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=XmDCiJ VEtcE
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Atividade 3

Atende ao objetivo 1

Quais sdo as principais colaboracdes de Angel Rama para o estudo
do boom?

Resposta comentada

Angel Rama tinha o objetivo, com o seu ensaio, de tragar um perfil de-
finitivo do Boom, para isso, ele retomou discussdes de outros criticos.
Pondo essas multiplas visoes em dialogo, Rama tratou de pensa-las nao
de forma excludente, mas complementar. Assim, ele analisa a opinido de
alguns dos autores do movimento, discute a participagdo das editoras
e do mercado literario, além de fazer um balanco sobre as diferentes
visOes da apaixonada critica literaria, discutindo inclusive os critérios
de pertencimento normalmente utilizados para elencar os narradores

do Boom.

Cem anos de solidao

Gabriel Garcia Marquez, o Gabo, foi um dos poucos escritores do
mundo que conseguiu, a0 mesmo tempo, elogios da maior parte do pu-
blico e da critica literaria, aliado a um grande éxito comercial. Em 1982,
Gabo, pelo conjunto da sua obra, tornou-se o primeiro e tinico colom-
biano e o terceiro latino-americano a receber o Prémio Nobel de Lite-
ratura. O autor ainda teve mais de 20 obras transpostas para o cinema e

ganhou muitos outros prémios.
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Figura 10.4: Com Cem anos de soliddo, Gabriel Garcia Marquez torna-se
uma referéncia ndo s6 do boom literario latino-americano, mas também do
realismo magico.

Fonte: http://www.clicknecesario.com/macondo-y-la-musica-inspirada-en-gabriel-
garcia-marquez/10953/

Cem anos de soliddo (1967) é considerada por muitos criticos e es-
critores, entre eles o peruano Mario Vargas Llosa e o uruguaio Mario
Benedetti, como a mais representativa obra dos autores do Boom, ndo
s6 pela grande quantidade de leitores e de tradugdes, mas também pela
grande quantidade de estudos criticos sobre o romance. O livro, que
se divide em 20 capitulos, narra a fundagéo, o apogeu e a decadéncia
da cidade ficticia de Macondo e da familia Buendia, ao longo de suas

sete geracoes.

O romance, entretanto, nao so6 é representativo do Boom, mas tam-
bém da proposta estética do realismo magico. Ainda que Gabo néo a
tenha criado, foi com Cem anos de soliddo que se consolidou na Améri-
ca Latina a tradigdo estética do realismo magico. O livro, cuja proposta
estética valoriza a imaginagdo e a fantasia, problematiza o projeto de
racionalidade da modernidade, que afasta tudo que nao pode ser expli-
cado pela légica cartesiana. Nessa nova proposta de narrar a realidade,
as leis do racionalmente verificavel convivem com o mito e a fantasia
sem se chocarem.

O termo realismo
MAgiCco foi utilizado
pela primeira vez, na
América Latina, pelo
critico venezuelano
Arturo Uslar Pietri, em
1947, para se referir ao
“novo conto venezuelano”.
Assim, desde os anos
1950, a critica tem
utilizado o termo para
falar de um tipo de
romance onde ficgdo e
realidade convivem de
forma naturalizada, onde
o insélito ou estranho é
visto como algo cotidiano
ou comum para os
personagens. Temos,
portanto, uma narragdo
onde o empirico e o
verificdvel racionalmente
convivem com o sonho,

o insdlito, a oralidade, o
mito, etc. Por fim, trata-se
de um procedimento
estético em que a
narrativa é geralmente
clara e precisa.
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O narrador, que no romance se aproxima da linguagem oral, ao rela-
tar os acontecimentos sem fazer diferenca entre o real e o fantastico, sem
valorar tais acontecimentos, termina por naturaliza-los. Dessa forma, o
insdlito, o fantastico, pode ser um problema para os leitores, mas nao
para os personagens, visto que os acontecimentos estao inseridos em
seu cotidiano. Para entrar no mundo desses personagens é preciso, por-
tanto, aceitar o convite ao inverossimil, sem precisar buscar explica(;c")es.

O

Existe também o termo “real maravilhoso”, utilizado pela primeira

Real maravilhoso

vez pelo escritor cubano Alejo Carpentier no prefacio do seu livro El rei-
no de este mundo, em 1949. Enquanto no realismo magico néo se expli-
cam os acontecimentos extraordinarios, visto que a narrativa é suficien-
te, no real maravilhoso é preciso justifica-los a partir da racionalidade,
da credibilidade e da verossimilhanca.

Assim, enquanto no realismo magico ha uma suspensdo dos juizos
de valor ou de interpretagdes da realidade, no real maravilhoso o dis-
curso narrativo se propoe a partir da reflexao, da légica e da argumenta-
¢do explicativa. Nao é, portanto, uma estética e ndo tem limites cronolé-
gicos, mas ostenta uma prosa barroca hiper-adornada, que provém das
raizes culturais indigenas e africanas.

Trata-se, por fim, de um conceito ontoldgico, na medida em que se
refere a um modo de ser de uma determinada realidade e que busca
determinar as caracteristicas fundamentais da existéncia e da realidade.

Cem anos de soliddo postula, entdo, uma outra forma de realismo
onde a peste de insdnia e a peste de esquecimento, o didlogo entre vivos
e mortos, o diluvio de mais de quatro anos, a chuva de flores amare-
las, a subida da personagem Remedios ao céu, etc. fazem parte da vida
cotidiana, assim como também o fazem a guerra, os massacres contra
trabalhadores, o autoritarismo, etc. Vejamos, entdo, um trecho do livro:



Matrizes culturais e literarias hispénicas

Foi Aureliano quem concebeu a férmula que haveria de defendé-
-los durante varios meses das evasdes da memoria. Descobriu-
-a por acaso. Insone experiente, por ter sido um dos primeiros,
havia aprendido a perfei¢do a arte da ourivesaria. Um dia estava
procurando a pequena bigorna que utilizava para laminar os me-
tais, e ndo se lembrou o nome dela. Seu pai disse a ele: “bigorna”.
Aureliano escreveu o nome num papel que grudou com goma na
base da bigorninha: bigorna. Assim, teve certeza de nao esquecé-
-lo no futuro. Nem lhe ocorreu que aquela havia sido a primeira
manifestacido do esquecimento, porque o objeto tinha um nome
dificil de lembrar. Mas poucos dias depois descobriu que tinha
dificuldade para se lembrar de quase todas as coisas do labora-
torio. Entdo marcou-as com os respectivos nomes, de maneira
que bastava ler a inscrigdo para identificé-las. [...] Com um galho
de hissopo com tinta, marcou cada coisa com seu nome: mesd,
cadeira, relégio, porta, parede, cama, cagarola. Foi até o curral e
marcou os animais e as plantas: vaca, bode, porco, galinha, aipim,
inhame, banana. Pouco a pouco, estudando as infinitas possibili-
dades do esquecimento, percebeu que podia chegar o dia em que
as coisas seriam reconhecidas por suas inscri¢des, mas ninguém
se lembraria de sua utilidade. Entao foi mais explicito. O letreiro
que pendurou no cachago da vaca era uma mostra exemplar da
forma pela qual os habitantes de Macondo estavam dispostos a
lutar contra o esquecimento: Esta é a vaca, e deve ser ordenhada
todas as manhds para que produza leite, e o leite deve ser fervido
para ser misturado com o café e fazer café com leite. E assim con-
tinuaram vivendo numa realidade escorregadia, momentane-
amente capturada pelas palavras, mas que fugiria sem remédio
quando fosse esquecido o valor da letra escrita (GARCIA MAR-

QUEZ, 2014, p. 88-89).

Por fim, podemos dizer que Cem anos de soliddo influenciou uma
geracdo de outros escritores, consolidou uma nova estética, divulgou a
literatura latino-americana mundialmente, mas, especialmente, o ro-
mance de Gabo influenciou culturalmente toda uma regiao, mudando
os hébitos de leitura e repercutindo enormemente em outras artes, espe-
cialmente, nesse caso, no teatro e na musica.
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>

Sugerimos agora que vocé faca trés atividades extras relativas ao

Pesquisa!

romance Cem anos de soliddo. Primeiro, assista a uma divertida en-
trevista concedida por Gabo a televisdo colombiana, no final dos
anos 1970, em que o autor relata o processo de escrita do livro.

Em seguida, assista ao filme de animagao Cien arios de soledad re-
alizado pelo mexicano Marco Romero Matias e, por fim, escute a
musica Los cien afios de Macondo, composta pelo peruano Daniel
Camino Canseco e cantada pelo colombiano Rodolfo Aicardi.
Observe também que as distintas nacionalidades desses artistas
ddo uma dimensao da importancia do romance para a cultura

popular e erudita do continente latino-americano.
Entrevista disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=hB30IMGOBR4
Filme disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=FsxVy6xNX1Y
Musica disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=QONT5GJHt0Y

Atividade 4

Atende ao objetivo 2

Qual a importancia do livro Cem anos de soliddo para a historia da lite-

ratura latino-americana?
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Resposta comentada

O romance de Gabo nio s6 consolidou o boom literario latino-ameri-
cano pelo seu sucesso de pubico e de critica, o que o levou a receber o
Prémio Nobel de Literatura, mas principalmente consolidou na Améri-
ca Latina o procedimento estético que ficou conhecido como realismo
magico, por misturar razao e fantasia, o empirico e o mito, sem que es-
ses elementos se chocassem. Ao contrdrio, eram inseridos na narrativa
de forma naturalizada.

Conclusao

Se, como vimos, 0 boom latino-americano é um conceito de dificil
defini¢do, visto que ele tem sido utilizado, interpretado e disseminado de
muitas e contraditorias formas, a andlise que realizamos dos principais
tedricos do Boom nos permite algumas conclusoes ainda que parciais:

o Osdiferentes usos do conceito de Boom precisam ser vistos de forma

complementar, e nao de forma excludente.

o Hd uma estreita vincula¢do entre a “nova narrativa latino-americana

dos anos 1920 e o Boom dos anos 1960.

o A ideia do Boom como uma estética nao se sustenta, mas sustenta-se

como movimento geracional.

o O contexto historico proporcionou o aumento do nimero de leitores
e de editoras que contribuiram para o Boom.

o O aumento de leitores e de editoras sao aspectos relevantes, mas o
Boom nio é somente um produto editorial.

o Cada leitor ou critico literario tem sua lista pessoal do Boom, mas os
critérios de selecdo/exclusao nunca sdo objetivos.

o O termo estd, sim, carregado de etnocentrismo ao indicar um feno-
meno de consumo da literatura latino-americana a partir dos gran-
des centros de poder.

« Houve, sim, uma rica produgéo literdria, contudo, sem as outras
condigdes, 0 consumo massivo dessas obras ndo ocorreria.

Complementarmente, o Boom se explicaria, portanto, a partir dos
atores implicados na sua construcio: os (novos) leitores, os autores an-
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teriores ao Boom, os autores do Boom, as editoras (culturais) e todo o
aparato critico literario, dos jornais as universidades, que o discutiu
apaixonadamente. Mas, além disso, se explicaria também a partir do seu
peculiar momento histdrico: as emigracoes pds-guerra, o crescimento
demografico e a modernizagao das grandes cidades, além do aumen-
to do numero de escolas, universidades, bibliotecas, livrarias, revistas e
jornais.

Esses fatores, portanto, favoreceram especialmente o aumento do
numero de leitores, o que em ultima instancia terminou por impulsio-

nar o consumo de literatura.
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Resumo

Nesta aula, vocé teve contato com a discussdo do conceito do Boom a
partir de trés importantes criticos e um importante escritor latino-ame-

ricanos. Os principais pontos estudados até aqui foram:

o 0s diversos usos da ideia do boom latino-americano e a necessidade

de analisé-los de forma complementar;

« o pensamento de importantes criticos e escritores sobre o boom lati-

no-americano;

o aimportincia da obra Cem anos de soliddo para a literatura latino-
-americana, seja a partir da sua leitura do boom, seja a partir da lei-

tura do realismo magico.

Informacaos para préxima aula

Na proxima aula, iniciaremos o estudo de uma das tendéncias con-
temporaneas da narrativa hispano-americana, a partir das cronicas do
escritor chileno Pedro Lemebel e dos ensaios do escritor argentino Nés-

tor Perlongher. Até la!
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Meta

Promover a discussdo sobre a cronica latino-americana, primeiramente
a partir de quatro textos tedricos sobre o tema, para em seguida expe-
renciar a obra do escritor chileno Pedro Lemebel, um dos mais impor-

tantes cronistas latino-americanos dos ultimos 30 anos.

Objetivos

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja capaz de:

1. avaliar a contribui¢io dos principais tedricos para a definigdo da crd-

nica como um género textual literdrio;

2. avaliar as cronicas de Pedro Lemebel a partir de uma reflexdo simul-

tanea entre a estética e as discussoes de género e de sexualidade.
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Introducao

A teoria literdria mais cldssica e mais candnica costuma apoiar-se
numa distingdo relativamente fixa, normativa e didatica dos géneros li-
terdrios. Afirma, com isso, a singularidade de cada género, tanto pela
sua suposta natureza quanto pelo seu suporte ou prestigio. As teorias
literarias mais contemporaneas costumam, ao contrario, apostar justa-

mente na ndo diferenciacio e/ou na miscigenac¢ao dos géneros literarios.

A cronica, como veremos, perturba as regras normativas dos géneros
textuais pela aproximacdo que estabelece com outras textualidades. Esse
excessivo hibridismo, ainda que néo exclusivo da cronica, torna dificil
uma defini¢éo totalitdria do termo. Além disso, as fronteiras textuais, na
contemporaneidade, estao sob constante ataque de escritores, que cos-
tumam misturar formas e propostas estéticas diferentes.

Os géneros literarios, portanto, nao se excluem, mas se hibridizam.
De maneira similar, poucos sdo os escritores que sdo exclusivamente
cronistas, muitos deles sdo também romancistas e poetas, fato que tam-

bém influencia nessa miscigenagao de géneros.

Assim, seja qual for o critério adotado na delimitagdo da cronica, ha-
vera sempre uma impossibilidade de classifica¢ao totalizante que sirva
a outros textos e autores, visto que a cronica, como uma textualidade
historicamente construida, continua sendo atualizada, desconstruida
e ressignificada.

Por isso, adotamos aqui o conceito de “literatura em campo expan-
dido”, proposto pela pesquisadora e critica argentina Florencia Garra-
muno, em seu livro A experiéncia opaca. Literatura e desencanto (2012).
Nesse sentido, os diferentes géneros textuais sao lidos como literatura,
ja que a forma literdria atualmente se encontra atravessada e deformada
pela pulsao de novas textualidades. Essas novas escrituras, nas quais se
incluem a cronica, estao todo o tempo pressionando as fronteiras dos
géneros textuais e produzindo textualidades fortemente hibridas, o que
torna essas diferenciagdes muitas vezes desnecessarias.

Na contemporaneidade hd, portanto, uma profanagio dos limites
estéticos e tematicos da literatura. Contudo, para entendermos essas hi-
bridizacoes, essas profanacdes, das formas e dos contetidos literarios,
recorreremos aqui aos estudos mais candnicos sobre a cronica, como
uma tentativa de entendermos tanto o passado como o presente da teo-
ria literdria sobre este género textual.
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A leitura de tedricos classicos que se debrugaram sobre o estudo da
cronica, desde as suas origens as transformagdes mais recentes, nos le-
gara um importante panorama critico e geral sobre o assunto, que sera
utilizado, em seguida, tanto para desconstruir essa critica mais candnica
quanto para ler e experimentar a obra do escritor chileno Pedro Lemebel.

Nos proximos pontos estudaremos, portanto, os textos:
« Ensaio e cronica, de Afranio Coutinho (1959);
o A criagdo literaria: prosa, de Massaud Moisés (1967);
o A vidaao rés-do-chio, de Antdnio Candido (1981) e
A cronica, de Jorge de Sa (1985).

A partir desses textos e de algumas cronicas de Lemebel, problema-
tizaremos o lugar da crdnica na contemporaneidade.Além disso, por
acreditarmos que um estudo exclusivamente formal de um texto litera-
rio termina sempre por descartar os aspectos éticos da obra, discutire-
mos e analisaremos também a obra do autor chileno a partir das novas

teorias de género e de sexualidade propostas pelas ciéncias sociais.

Por consideramos, portanto, que a obra desse autor estd constante-
mente atravessada por essas questdes, por consideramos que essas dis-
cussoes devem fazer parte da formagdo do professor e por considera-
mos que esse debate é essencial para uma educagio voltada aos direitos
humanos, nos propomos também a pensar a literatura a partir de uma
perspectiva de género e de sexualidade.

Vamos 14?

>

Sugerimos agora que vocé assista a entrevista da pesquisadora

Pesquisa!

argentina Florencia Garramuno realizada pelo Itai Cultural, em
2008. Nela a autora fala um pouco do seu interesse pela literatu-
ra brasileira e argentina, mas principalmente apresenta as suas
primeiras conclusdes sobre o conceito de literatura em campo
expandido. A entrevista pode ser vista em:https://www.youtube.
com/watch?v=4gHirY3dOVw.
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Afranio Coutinho

3‘\ \

Figura 11.1: O baiano Afranio Coutinho foi um importante professor, critico
literario e ensaista. Autor e organizador de mais de 30 livros, foi membro da
Academia Brasileira de Letras.

Fonte: https://pendientedemigracion.ucm.es/info/especulo/numero41/coutinh1.jpg

Em Ensaio e cronica, de Afranio Coutinho, de 1959, Afranio Couti-
nho comega sua analise a partir da etimologia da palavra, cuja raiz grega
khronos significa tempo, em seguida compara os diferentes conceitos di-
cionarizados do termo cronica em diferentes linguas e épocas. A partir
dai, extrai semelhangas e também constata as mudangas do conceito ao
longo do tempo: 0 que comega como um género textual sobre a histéria
e o tempo cronoldgico passa a ser um género jornalistico e, por fim,
torna-se um género literario hibrido.

O autor analisa também o lugar da crénica na histéria, assim como
o papel desempenhado por alguns escritores e cronistas. Em seguida, a
partir da concepgéo estética, divide todos os géneros literarios em dois
grupos: a priori, a cronica (juntamente com o ensaio, o discurso, a carta,
as memorias, etc.) faria parte do grupo em que os autores se utilizam de
um método para atingir os leitores sem o uso de artificios linguisticos; o
outro grupo, que tem a poesia e o romance como modelos, faz o uso de
artificios e jogos de linguagem.
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A crénica seria, portanto, um género literdrio autbnomo que pode vir
a ter um elevado valor estético, ainda que a maior parte da sua produgao
seja marcada pela efemeridade do jornal (contudo, ndo nos adentrare-
mos na discussdo da autonomia literaria, pois trata-sede uma discussao
prévia da teoria literaria, de nivel introdutério). Essa ambiguidade entre
jornalismo e literatura, entretanto, seria resolvida pelo “talento do escri-
tor” de se libertar da condigdo de efemeridade propria do jornalismo e
de explorar as virtuosidades da lingua e do seu estilo, utilizando-se de
uma linguagem estilisticamente elaborada, capaz de se apropriar de re-
cursos narrativos e ficcionais.

De acordo com Coutinho, a cronica seria um género cujas principais
caracteristicas seriam flexibilidade, irregularidade e subjetividade tema-
ticas. A partir disso, o autor identifica cinco subgéneros da cronica, ainda
que a classificagdo ndo seja estanque e haja tendéncia a mistura de tipos:

+ A cronica-narrativa, que se desenvolve em torno de uma histéria ou
episddio, aproximando-se do conto.

o A cronica-metafisica, constituida por reflexdes de cunho filoséfico.

o A crOnica-poema-em-prosa, que possui conteudo essencialmente
lirico.

+ A cronica-comentario, que relata diferentes acontecimentos.

+ A cronica-informagdo que divulga fatos e tece breves comentérios
sobre estes.

Por fim, o autor ainda tece alguns comentarios sobre as relagoes en-
tre a cronica e o ensaio, que sera um dos temas da nossa proxima aula.
Para Coutinho, os géneros se confundem, ja que ambos sdo dissertagdes
de curta extensdo, que ddo a ideia de um texto inacabado. A crénica,
entretanto, seria caracterizada por uma linguagem oral, familiar e pela
forte presencga da subjetividade do autor; enquanto o ensaio se aproxi-
maria mais de um estudo reflexivo.
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>

Sugerimos agora que vocé assista a reportagem produzida pela

Pesquisa!

TV UFR] sobre o evento em homenagem ao centendrio do critico
literario Afranio Coutinho, fundador e primeiro diretor da Fa-
culdade de Letras da UFR]J, disponivel em: https://www.youtube.
com/watch?v=ytXn-j9mRqo.

Atividade 1

Atende ao objetivo 1

A partir de Afranio Coutinho, aponte quatro caracteristicas da cronica.

Resposta comentada

De acordo com o autor, a crdnica seria um género autdbnomo, mas
de textualidade hibrida entre o jornalismo e a literatura; de curta ex-
tensdo, com ideia de texto inacabado; com linguagem oral e familiar;
com forte presenca da subjetividade do autor e com flexibilidade e
irregularidade tematica.
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Massaud Moisés

Figura 11.2: Massaud Moisés é um importante professor, pes-
quisador e critico literario especializado em literatura portuguesa.

Fonte: http://www.academiapaulistadeletras.org.br/images/conteudo/
ACAD_27_8I6w7g8j7t.jpg

Assim como Afranio Coutinho, o critico literario Massaud Moisés
comega seu texto —A criagdo literdria: prosa (1967) - historicizando a
origem do termo cronica. De acordo com o autor, o termo tem origem
no vocabulo grego chrénos e no latim chronica, onde ambos designavam
uma relagdo de acontecimentos ordenados segundo uma sequéncia cro-
nologica. A cronica, portanto, cuja origem ¢ historiografica, teria como
objetivo o registro de eventos, contudo, sem interpretd-los. Moisés tam-
bém aponta para as diversas mudangas de sentido ocorridas ao longo
dos séculos que terminam por desembocar na concep¢do moderna, em
que a cronica assume um carater estritamente literario e beneficia-se da
difusdo da imprensa, aderindo ao jornal.

Em seguida, o autor faz uma importante distingdo entre textos es-
critos para os jornais e textos escritos nos jornais. Os primeiros sdo
substituidos e esquecidos diariamente a cada nova edi¢ao, enquanto os
segundos encontram no jornal apenas um suporte de comunicagao, no
qual a textualidade nem ¢é apenas informativa e nem necessariamente
dialoga com as noticias diarias. Como explica o autor, um poema, um
conto, um ensaio, uma peca de teatro, etc., publicados em um jornal,
fragmentariamente ou em sua totalidade, poderiam, facilmente, utilizar
outro suporte de publicagio.
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Nesse sentido, a cronica oscilaria entre uma textualidade para o jor-
nal e uma textualidade no jornal.Oscila, portanto, entre a reportagem
e a literatura, entre o relato supostamente impessoal de um aconteci-
mento e a recriagao do cotidiano por meio da fantasia. Assim, ainda
que se destine a publica¢ao e ao consumo didrio e ainda que se alimente
do cotidiano, a cronica ndo visa meramente a informagdo, ao contra-
rio, visa transcender o dia a dia. O cronista ambiciona ao poeta, nao ao
jornalista, mas, diferentemente do poeta, responde ao cotidiano com a
velocidade de um jornalista.

A cronica, dessa forma, utiliza ingredientes propriamente literarios
que ndo estdo presentes no jornalismo (por exemplo, o humor). Além
disso, o foco narrativo da cronica situa-se quase sempre na primeira
pessoa do singular. A impessoalidade jornalistica, portanto, ¢ rejeitada
pelo cronista, ja que ¢ a sua visao do mundo que importa ao leitor. A
linguagem, entretanto, é direta, espontdnea e jornalistica, mas ndo deixa

de manusear as possibilidades metaféricas e poéticas da linguagem.

A oralidade, a brevidade, o didlogo com o leitor e o uso de temas do
cotidiano seriam outras caracteristicas da cronica. Moisés, entretanto,
insiste na efemeridade como uma caracteristica da cronica.Afirma, as-
sim, que o género resiste mal ao livro, pois esta destinado ao consumo
didrio, ao contrario das outras textualidades literarias, e, ao ser lida em

sequéncia, perde um pouco da degustagido do imprevisto cotidiano.

De acordo com o autor, a atencio que a cronica recebe atualmente da
critica e da historiografia literdria nao se deve exclusivamente as quali-
dades literarias presentes, mas principalmente a publicagdo do género
em livro.Massaud Moises aponta, entdo, para a existéncia de dois tipos

de cronica:

o acroOnica-poema, que seria uma prosa emotiva que se aproxima do
verso, que denuncia tanto a simbiose entre os dois géneros quanto a
auséncia de barreiras fixas da cronica;

« acrodnica-conto, na qual o cronista narra um acontecimento de for-
ma semelhante ao conto, uma narrativa, portanto, que transborda
o cotidiano.

Por fim, o autor ainda estabelece uma diferenca entre a cronica e o
ensaio. De acordo com Moisés, ambas se caracterizam pela subjetivi-
dade, no entanto,enquanto o ensaio visa convencer o leitor sobre um
determinado assunto, a cronica repele qualquer intenc¢io de convenci-
mento ou de produc¢io de verdade.
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Atividade 2

Atende ao objetivo 1

A partir da leitura de Massaud Moisés, aponte trés diferengas entre a
cronica e o jornalismo.

Resposta comentada

Segundo Moisés, enquanto a reportagem ambiciona um relato impes-
soal de um acontecimento, a crdnica recria o cotidiano por meio da
fantasia, mantendo o foco narrativo no cronista, rejeitando, portanto, a
impessoalidade jornalistica; enquanto o jornalismo visa a informagao, a
cronica intenciona transcender o meramente informativo. Além disso,
a cronica utiliza-se de possibilidades poéticas e metaféricas que a re-
portagem ndo utiliza, ainda que ambas utilizem uma linguagem direta
e jornalistica.
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Antonio Candido

Figura 11.3: O socidlogo Antonio Candido, provavelmente, o
mais importante critico literario brasileiro, € ganhador dos pré-
mios Jabuti (1965 e 1993), Machado de Assis (1993), Cambes
(1998) e Alfonso Reyes (2008).

Fonte: https://boitempoeditorial.files.wordpress.com/2013/05/13-05-
17_antonio-candido_10-livros-para-conhecer-o-brasil.jpg

O critico literdrio Antonio Candido comega o seu artigo —A vida ao
rés-do-chdo (1981) — com uma andlise histdérica da cronica, relacionan-
do sua origem moderna ao folhetim do século XIX e ao jornalismo que

tornou a cronica um género cotidiano nas letras latino-americanas.

Um importante trago distintivo da andlise de Candido ¢ a afirmacgao
de que a cronica é um género menor no sistema literario. Esta afirma-
¢do, segundo o critico, pode ser constatada tanto através da auséncia de
cronistas como vencedores do Prémio Nobel de Literatura quanto pela

auséncia de uma literatura feita exclusivamente de grandes cronistas.

Entretanto, mesmo desempenhando um papel de menor prestigio e
importancia no conjunto da literatura, a cronica favorece uma leitura
humanizada do seu tempo, uma leitura que pode levar a uma impor-
tante critica social, visto que a leveza, a simplicidade da linguagem, a
oralidade, a tematica, a brevidade e a acessibilidade permitem uma co-
municag¢do mais facil e direta com o cotidiano.

Além disso, a cronica utiliza-se de temas menores, cotidianos, mas
faz desses temas mitidos uma possibilidade de leitura repleta de beleza
e de singularidades que eram antes inimaginéveis. O cronista, portanto,
ndo escreve do alto da montanha, mas da simplicidade do chédo e da
poeira do cotidiano, transformando a literatura em intimidade com o
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leitor. Aos fatos cotidianos, a cronica moderna acrescenta importantes
doses de humor e, assim, ensina divertindo.

Candido finaliza o seu artigo recriando uma tipologia do género, sem
aprofundar muito nas diferencas textuais que propde. Assim, teriamos:

« a cronica-didlogo, quando cronista e interlocutor trocam pontos de
vista e informacgdes;

 a crdnica-narrativa, quando a cronica possui alguma estrutura fic-
cional, aproximando-se do conto;

e a cronica-poética, quando o cronista divaga sobre temas
fazendo associagoes;

 acrodnica-aneddtica, quando o humor é um trago marcante.

>

Sugerimos agora que vocé assista a uma reportagem realizada em

Pesquisa!

2008 pelo programa Entrelinhas, da TV Cultura, sobre a vida e a
obra do critico literario brasileiro Anténio Candido, que na épo-
ca estava comemorando os seus 90 anos de vida.Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=Xq-b8uYbDcA.

Atividade 3

Atende ao objetivo 1

Qual o significado de “género menor” atribuido por Anténio Candido
a cronica?
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Resposta comentada

Antonio Candido com essa afirmagdo refere-se ao fato de que a croni-
ca ndo possui tanto prestigio e importancia no sistema literario como
possuem outros géneros. Nesse mesmo sentido, a crénica também é um
« A » . . A

género menor” porque costuma tratar de temas cotidianos e efémeros.
Isso nao a impede, entretanto, de mostrar a beleza dos temas menores,
assim como suas caracteristicas também facilitam o didlogo com o leitor.

Jorge de Sa

Assim como os outros autores, Jorge de Sd também comega seu texto
—A cronica (1985) - com uma historicizagdo do género cronica. Entre-
tanto, indo um pouco mais longe no passado histérico, ressalta a impor-
tincia da cronica na fundacio das letras brasileiras e latino-americanas.

Segundo S4, a literatura nessa regiao nasce das cronicas dos primei-
ros colonizadores.Em seguida, o critico analisa algumas caracteristicas
da cronica atual: o registro do circunstancial, o hibrido entre jornalismo
e literatura, a brevidade textual, a elaboragdo a partir das urgéncias do

cotidiano e, por fim, o uso de uma sintaxe mais proxima da oralidade.

Enquanto textualidade marcada pelo circunstancial, a cronica nao
se produz em uma Unica dire¢do, ao contrario, explora qualquer tema
e hibridiza-se com outros géneros. Isso explicaria, segundo o autor, as
diferentes tipologias e subgéneros atribuidos normalmente a cronica.

A crénica é um género hibrido, como apontam todos os outros cri-
ticos. Entretanto, S& chama atencéo para o fato de que a publica¢ao em
jornal continua a moldar o género, seja limitando o cronista aos interes-
ses ideoldgicos do jornal, dos anunciantes ou dos leitores, seja limitando
o tamanho da crdnica, impondo um niimero restrito de toques.

Além disso, o cronista de jornal também atende as urgéncias das re-
dagdes de jornal e visa também a um leitor apressado, que 1é quase sem-
pre nos intervalos das obrigacoes cotidianas.Talvez por isso, a sintaxe
da cronica se parega mais com uma conversa entre amigos, proxima da
oralidade, o que ndo significa, entretanto, falta de elaboragdo. O cronista
ndo deixa de reelaborar o cotidiano e a sintaxe, através da reflexdo e do
didlogo com o leitor, o que termina por equilibrar a relagdo entre a ora-
lidade e a literatura.
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Sa também chama atengao para a publica¢ao de crdénicas em livros, o
que modifica alguns aspectos do género textual no que diz respeito, por
exemplo, a durabilidade, visto que sdo, em geral, selecionadas as croni-
cas que ainda resistem a passagem do tempo. Além disso, modifica o
publico a que esta destinado, pois deixa de ser um leitor apressado do
jornal e passa a ser um leitor mais solitario do livro.

Por fim, o autor estabelece algumas semelhancas e diferengas entre
a crdnica e o conto. Segundo S4, ainda que as fronteiras entre ambos
sejam bem proximas, a linha diviséria é a densidade do conto. Enquanto
o contista mergulha na construgdo de personagem, tempo, espago, etc.,
o cronista age de maneira mais solta, sem se colocar necessariamente
na pele de um narrador: quem narra a cronica é o proprio autor, en-
quanto que quem narra o conto ¢ um narrador, que nao deixa de ser um

personagem ficcional.

Atividade 4

Atende ao objetivo 1

Segundo Jorge de S4, como o jornal interfere ainda hoje na cronica?

Resposta comentada

O cronista que estd vinculado a um determinado jornal se submete nao
s6 ao numero de toques que lhe é destinado, forcando o género a se
manter como uma narrativa curta, mas, além disso, o suporte jornalisti-
co vincula e limita o cronista aos interesses ideoldgicos dos editores, dos
anunciantes e do publico. A velocidade com que precisa ser produzida,
assim como a velocidade com que é consumida também interferem na
sintaxe da cronica, o que favorece, portanto, a oralidade, que ndo deixa,
entretanto, de ser elaborada.
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A cronica de Pedro Lemebel

Pedro Lemebel, escritor e performer chileno cuja obra aborda princi-
palmente as dissidéncias artisticas e politicas, assim como as dissidéncias
de género e de sexualidade, a partir de referéncias autobiograficas, publi-
cou oito livros de cronica e um romance, além de ter colaborado com cro-

nicas para jornais e revistas e de ter conduzindo um programa de radio.

Lemebel foi criado entre um precario acampamento a beira do rio
Mapocho, o Zanjon de la Aguada, e um bairro de conjuntos habitacio-
nais populares cedidos pelo governo, na Avenida Departamental, e fez
desses dois lugares ndo s6 um tema e um espago geografico que atra-
vessam sua obra, mas uma estética literdria. O barro, a sobrevivéncia
e o gosto do rio Mapocho, assim como a poeira, 0s cheiros e os sons
dos conjuntos habitacionais produzem na obra de Pedro Lemebel um
barroco na linguagem que vem principalmente dessa lingua proletaria,
marginal e travestida através da qual o autor se construiu.

Formado pela Universidade do Chile como professor de Artes Plas-
ticas, mas expulso do mercado de trabalho pela sua performatividade
homossexual e afeminada, Lemebel funda, junto ao poeta e artista Fran-
cisco Casas, o duo performatico Las Yeguas del Apocalipsis, em 1987,
cujas intervengdes artisticas durante a ditadura militar sacudiram a
politica chilena a partir da arte e do cruzamento entre travestimento e
direitos humanos. A dupla realizou aproximadamente 20 intervencdes e
extinguiu-se em 1995, ano da publicagdo do primeiro livro do autor: La
esquina es mi corazén: crénica urbana.

Figura 11.4: As duas Fridas, com Lemebel e Casas.
Fonte: http://www.elmostrador.cl/media/2015/03/lasdosfridas_816x428.jpg
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As duas Fridas foi tanto uma sessdo de fotografias (1989) quanto
uma instala¢ao-performance (1990), onde os autores Pedro Lemebel e
Francisco Casas se travestiram e recriaram a imagem do quadro original
de Frida Kahlo com o objetivo de discutir género e politica.

Para que possamos ter uma visao mais ampla do conjunto da obra de
Pedro Lemebel, discutiremos, em seguida, algumas cronicas que estao
espalhadas por seis diferentes livros e que cobrem mais de 20 anos da
obra do autor. Utilizaremos, portanto, textos dos livros:

o La esquina es mi corazon: cronica urbana (1995), uma recopilagdo
de 19 cronicas publicadas no inicio da década de 1990, em revistas e
jornais, nas quais o cronista cria um ponto de vista a partir da pobre-
za e da homossexualidade, discutindo os circuitos erdticos dos de-

sejos dissidentes e a relagdo desses espagos com a nova democracia.

o Loco afan: crénicas de sidario (1996), cujo titulo se refere a um verso
de uma cangéo de tango e que esta dividido em cinco capitulos e 31
cronicas. Os principais temas discutidos sao: como as dissidéncias de
género e de sexualidade se relacionaram com a ditadura e com a pro-
pagacdo do HIV, as resisténcias e os novos arranjos familiares cons-
truidos a partir desse lugar da violéncia institucional e da precarieda-
de médica, além da marginalidade e exclusao sofrida pelas travestis.

o De perlas y cicatrices (1998), uma recopilagao de 71 crdnicas que fo-
ram originalmente lidas no programa de radio Cancionero, apresen-
tado pelo autor. A maior parte das cronicas, que esta dividida em
oito capitulos, trata de pessoas e institui¢des que contribuiram para
o golpe militar ou que contribuiram para a manuten¢io da ditadura,
mas também relembra pessoas que ou lutaram contra o golpe militar
e/ou lutaram contra a ditadura.

o Zanjon de la Aguada (2003), cujo titulo se refere ao precério lugar
onde morou o autor, esta dividido em sete capitulos, 50 cronicas e 30
fotos que se relacionam com as cronicas. O principal tema ¢ a cidade
de Santiago e seus habitantes. Ao redor deste assunto, gravita uma
rede de outros assuntos: as relagoes afetivas, as habitagdes precarias,
o sistema educacional, os menores abandonados, a relacio com os
militares, etc.

o Adiés Mariquita linda (2004), livro que mais problematiza as fron-
teiras entre géneros textuais.Nele se mistura o que tradicionalmente
conhecemos como cronicas, cartas, fotografias, desenhos, uma si-

nopse de um romance e um glossario. Da mesma forma, os temas
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sdo variados;fala-se tanto sobre a relagio entre a ditadura e os dis-
sidentes de género e sexualidade quanto sobre a histdria chilena e a
censura democratica.

» Hdblame de amores (2012), que esta dividido em 10 sessdes, inclui 54
cronicas e algumas fotografias. Os principais temas sdo: viagens pelo
mundo, perdas afetivas, museus e circuitos de arte, performances,
abusos sexuais, heteronormatividade e alguns textos autobiograficos.

Hablame de amores

Uma das caracteristicas apontadas anteriormente como constituti-
vas da cronica é o foco narrativo em primeira pessoa do singular, cujo
interesse maior é revelar parte da subjetividade do cronista. E verdade
que esta é uma caracteristica que atravessa a maior parte das cronicas
de Pedro Lemebel, contudo ha uma exacerbagao tanto da subjetividade
do autor quanto de sua biografia no capitulo final do livro Hdblame de
amores, cujo titulo é “Palabras de cierre”.

Escolhemos, portanto, analisar as cronicas “Como olvidar tu pelo’,
“Las manitos aranadas” e “Yoquiero mi bandera, planchadita, plancha-
dita, planchadita” com o objetivo de dialogarmos mais com a biografia
do autor. Obviamente, nio tomamos o discurso cronistico como um
discurso de produ¢io absoluta de verdade, visto que qualquer escrita
esta atravessada pela fic¢ao.

Entretanto, interessa-nos pensar como Lemebel constrdi um discur-
so publico sobre si mesmo que termina por ser entendido como a verda-
de sobre o autor. Escolhemos comecar a andlise da cronica lemebeliana
por este ponto porque consideramos que a vida literaria do autor, além
dessa reescrita sobre si mesmo, em alguma medida, dialoga e explica a
sua produgdo literaria.

Analisaremos, portanto, textos que falam da calvicie do escritor ao
mesmo tempo em que fala sobre a figura do intelectual, o patriotismo e
a cultura mapuche, além de cronicas que relatam a formagéo intelectual
do escritor e a formagdo da sua subjetividade marcada pela violéncia
homofébica no espago escolar.

Em “Cémo olvidar tu pelo”, cronica que oscila entre um didlogo com
o leitor e um didlogo com uma amiga mapuche, o narrador comega lem-
brando do seu cabelo de adolescente a partir de uma cangio que ele diz
estar escutando. Em seguida, relata-nos as dificuldades para comprar
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um xampu da Wella, assim como nos conta sobre um aviso da amiga
mapucheque relaciona a queda de cabelo ao constante pentear. Nesses
trés pontos, o narrador situa-se, portanto, a partir da calvicie, da pre-
cariedade financeira e do didlogo com o povo mapuche; caracteristicas
estas que atravessam a vida e a obra do escritor.

Em seguida, o narrador, com a utilizagao do humor, descreve: o pro-
cesso da perda gradual de cabelo, as tentativas de retardar o avango da
calvicie a partir dos saberes indigenas e médicos, os modos de se pente-
ar para disfarcar parte da calvicie, a relagdo entre a calvicie e a heteroe a
homossexualidade, a cirurgia de implante, o uso de perucas, a chegada

dos cabelos brancos e 0 ndo mais se importar com os cabelos.

Nesta cronica, a can¢io que remete ao cabelo do narrador chama-
-se Fuiste mia un verano, cantada por Leonardo Favio, e pode ser
ouvida neste link:

https://www.youtube.com/watch?v=0g5TTYplPnc

A questdo da calvicie reaparece na cronica “Yoquiero mi bandera,
planchadita, planchadita, planchadita’, onde o autor discute o patriotis-
mo chileno a partir da sua perspectiva de pobreza, de ativista dos direi-
tos humanos e de performer, relembrando sua infancia pobre, a violén-
cia policial e o golpe de estado. O uso que o Estado golpista e ditatorial
faz dos simbolos nacionais faz o autor pensar e, consequentemente, re-
chagar o lugar desses simbolos na contemporaneidade.

O narrador, entretanto, comegca a repensar essa posi¢ao de rechago a
bandeiras e simbolos a partir das bandeiras dos movimentos sociais, dos
contraculturais, até chegar na bandeira dos piratas e no lengo que usa na
cabeca. Assim, Lemebel termina explicando que usa o len¢o na cabeca
com imagens de caveiras para dizer e relembrar que os seus mortos nao
saem nunca da sua cabega e que, por isso, nunca serdo esquecidos, seja
pela sua escrita, seja pela sua fala, seja pelo seu corpo performatico.

A metafora, portanto, situa a atuagdo estético-politica de Lemebel a
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partir do desejo pela condena¢ao dos crimes cometidos pela ditadura,
assim como pela luta pela memdoria daqueles que sofreram as violéncias
e daqueles que cometeram os abusos.

Isso se reflete nao s6 no trabalho de Las Yeguas del Apocalipsis, onde
os autores desafiavam com o corpo e com a vida o status quo das insti-
tuigoes artisticas e macropoliticas, mas também numa série de cronicas
que atingem seu apice no livro De perlas y cicatrices, onde o autor analisa
personagens das artes, da literatura, da politica e das midias que apoia-
ram o golpe e a ditadura.

Figura 11.5: “Mis muertos los llevo siempre en la mente” (LE-
MEBEL, 2013, p. 282).

Fonte: http://www.eldinamo.cl/wp-content/uploads/2015/01/16782388
6_1280x720-574x322.jpg

Em “Las manitos aranadas”, o narrador fala sobre o ensino profissiona-
lizante como destino da sua classe social e da inacessibilidade dessa parte
da populagio as universidades. Além disso, relata o seu caminhar afemi-
nado por aquelas instituicdes de saber/poder e da consequente e reiterada
homofobia exercida por alunos e professores. Vejamos um trecho:

Si yo era apenas un nifio de once aios del cual se burlaba todo
el curso. Si yo, tan jilguero inocente, no sabia por qué refan. Y el
seiior Freddy Soto no tenia compasion, no tenia piedad imitando
mi amujerado hablar nervioso cuando me gritaba que hablara
como hombre, que me parara como hombre, que ese colegio in-
dustrial era solo para hombres, como mis compaiieros, a los que
él desafiaba a darse golpes hasta sangrar para demostrar la virili-
dade. Y después jugaba con ellos a tocarme la oreja para delatar
mi cobardfa mariquita (LEMEBEL, 2013, p. 261).
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A seguir, apresentamos uma possibilidade de tradugao:

Se eu era apenas um garoto de 11 anos o qual todo o curso ri-
dicularizava. Se eu, tdo pintassilgo inocente, ndo sabia por que
riam. E o senhor Freddy Soto ndo tinha compaixao, nio tinha
piedade, imitando meu afeminado e nervoso falar quando me
gritava que falasse como homem, que parasse como homem, que
esse colégio técnico era somente para homens, como meus com-
panheiros, aos quais ele desafiava a se baterem até sangrar para
demonstrar a virilidade. E depois jogava com eles a dar petelecos
na minha orelha para demonstrar minha covardia homossexual.

A experiéncia da humilhagéo e da violéncia por sua diferenca de gé-
nero e/ou de sexualidade é uma marca que atravessa a maior parte des-
ses sujeitos, e nos referimos aqui tanto ao menino afeminado quanto a
mulher adulta e sexualmente liberada, ou seja, a todos aqueles que nao
podem, ndo conseguem ou ndo querem seguir as normas e os padrdes

de género ou de sexualidade impostos.

Como explica o sociélogo Richard Miskolci em seu livro Teoria que-
er: um aprendizado pelas diferengas (2012), a sociedade se organiza em
torno de um modelo regulador de condutas que tem a heterossexualida-
de como um padrio inquestionavel. Esse padrdo é normativo e, por isso,
impde uma série de regras de comportamento para homens e mulheres,
sob pena de violéncia ou morte fisica ou simbdlica.

A esse modelo de comportamento chamamos heteronormatividade,
que, fundado no modelo heterossexual, familiar, monogamico e repro-
dutivo, impde-se aos sujeitos por meio de repetidas violéncias simboli-
cas e fisicas dirigidas especialmente aqueles que rompem com as nor-
mas de género e de sexualidade.

Na crénica, o narrador, que enxerga a escola como um laboratério de ho-
mofobia, deixa de frequentar a escola justamente por ndo aguentar as cons-
tantes violéncias. No Brasil, ainda hoje, vive-se uma situagio parecida, espe-
cialmente no caso dos que desobedecem, ainda que nio intencionalmente,
as imposigdes sociais de género e de sexualidade. O alto indice de evasao
escolar encontra como principal causa, segundo relatérios da Unesco apre-
sentados na publicagdo Violéncia nas escolas (ABRAMOVAY; RUA, 2003),
a repetitiva violéncia tanto de professores quanto de alunos e funcionarios.

Romper com esse discurso, que em determinado momento se mos-
tra como 6dio, mas que em outros momentos diz agir em nome do amor
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(embora, na pratica, s segregue e imponha mais castigos e violéncias),
é tarefa também da escola, conforme consta nos temas transversais dos
Parametros Curriculares Nacionais (BRASIL, 1997). A escola ¢, portan-
to, um lugar de educagdo para as diferencas e, por isso, os professores
devem ter especial atengdo para ndo reproduzirem ou estimularem hie-
rarquizagdes e violéncias contra os seus alunos.

>

Recomendamos, a quem quiser se aprofundar nesta tematica, a

Sugestao de leitura

leitura da seguinte publicagdo da Unesco:

JUNQUEIRA, Rogério (org.). Diversidade sexual na educa-
¢do: problematizagcdes sobre a homofobia nas escolas. Brasi-
lia: Unesco, 2009. Disponivel em: http://unesdoc.unesco.org/
images/0018/001871/187191por.pdf. Acesso em: 24/05/2018.

Adidés mariquita linda

O didlogo com o leitor e a simplicidade da linguagem sao apontados
como caracteristicas da cronica por quase todos os tedricos que estuda-
mos nesta aula. Interessa-nos, portanto, entender como essas duas ques-
toes atravessam a cronica de Pedro Lemebel.

Na cronica “El flaco Miguel’, através de uma linguagem poeticamen-
te elaborada e a partir de um flerte amoroso que expde as diferengas de
classe entre o narrador e o personagem, conhecemos a histéria do en-
contro entre o operario Miguel, que naquele momento trabalhava numa
obra do rio Mapocho, com o narrador Pedro Lemebel.

Nesse mesmo encontro, Miguel pede a Lemebel para que transforme
a tarde que passaram juntos em cronica. Em seguida, o texto termina
com o narrador atravessando novamente o mesmo ponto do rio Mapo-
cho, mas agora levando consigo uma crénica sobre Miguel. Uma croni-
ca que continuamos a ler, a0 mesmo tempo em que aparece finalizada
nas maos do narrador.
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Em outra cronica, “Boquita de Canela Lunar”, a zona de conforto
que se estabelece entre o personagem e o narrador é problematizada até
mesmo pelo cronista, a0 mesmo tempo em que sdo questionados os li-
mites entre a realidade e a ficcdo. No texto, Lemebel, em viagem para a
Feira do Livro de Calama, acompanhado do poeta Sergio Parra, encon-
tra 0 amor num recepcionista do hotel onde fica hospedado. O barro-
quismo e a poesia da crénica podem ser vistos, por exemplo, no trecho a

seguir, no qual se relata o encontro entre os dois personagens:

Alli me encontre con el amor después de tanto buscarlo en ojos con
taximetro y en duendes callejeros que sélo querian escabar mi secre-
to. Alli te encontré, péjaro risueo, y ain ahora tus labios aceitunos
mariposean el silabdrio de estas letras (LEMEBEL, 2005, p. 64).

Vejamos, agora, uma tradugdo livre do trecho acima:

Ali me encontrei com o amor, depois de tanto procurar em olhos
com taximetro e em duendes de rua que queriam somente esca-
var o meu segredo. Ali te encontrei, passaro risonho, e ainda ago-
ra teus labios azeitonados mariposeiam o silabario destas letras.

As vésperas de deixar a cidade, os desencontros e as formalidades
entre o narrador e o recepcionista cedem diante do som da cimbia de
Antonio Rios. O recepcionista, entdo, pede, insiste e chantageia emocio-
nalmente o narrador para que fique mais um dia, o que ndo acontece.
Para acalmar o jovem apaixonado, Lemebel diz que publicard uma linda
histéria de amor sobre ele.

>

A musica Nunca me faltes, que embala o amor de Lemebel com

Para escutar!

o recepcionista de Calama, pode ser ouvida no seguinte link: ht-
tps://www.youtube.com/watch?v=Dul UJyRwmts
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A possibilidade de se tornar um personagem da crdnica lemebeliana
leva o recepcionista tanto a negar que o encontro se torne uma cronica
quanto a questionar o status de verdade desses outros homens que atra-
vessam os textos de Lemebel. Segundo este, todo o amor que aparece
nas cronicas é pura literatura, quer dizer, seria tudo invengéo ou falsida-
de, visto que, o narrador seria um covarde diante do amor.

Quais sdo os limites entre a realidade e a cronica? Quanto hé de fic-
cional no recepcionista e nesses outros amantes do narrador? Quanto o
autor ficcionaliza a si mesmo quando se reescreve como um cronista?
Essas sdo questdes que deixam a voz do recepcionista, para se tornarem

questdes do proprio cronista:

Pura literatura, me queda campaneando como el eco certeiro de
esse adids. Y es posible que el chico del hotel Sahara tenga razén,
cuando esa mafana puso en jaque el arrojo de la vida por la co-
bardia de escribrirlo que la letra borré (LEMEBEL, 2005, p. 73).

O trecho acima pode ser traduzido da seguinte forma:

Pura literatura, me fica buzinando como eco certeiro esse adeus.
E ¢ possivel que o garoto do hotel Sahara tenha razdo, quando
essa manha pos em xeque a ousadia da vida pela covardia de es-
crever o que a letra apagou.

Em Lemebel, portanto, o encontro com o leitor ndo se da apenas
através da cronica ou de cartas. Ao contrario, o autor coloca o seu pré-
prio corpo e afeto nessa constru¢ao textual que esgarca os limites entre
a literatura, a realidade, o autor e a ficcionalizacio que ele constroi sobre
si proprio.

Por fim, como ja pudemos observar, a linguagem em Lemebel é sem-
pre uma possibilidade de criagdo artistica, mesmo quando o autor se
mostra extremamente preocupado em discutir questdes politicas. Esses
temas, entretanto, surgem na cronica sempre a partir de uma sensibili-
dade e de uma linguagem proletaria e travesti que nao sé se apropria de
recursos narrativos e ficcionais, mas que principalmente engendra uma
outra sintaxe que se constrdi a partir dos marginalizados sociais.

A linguagem em Lemebel se constroi, portanto, a partir tanto do es-
tranhamento com a lingua literaria mais tradicional quanto por dar voz
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aos que tradicionalmente sempre estiveram afastados da literatura. Es-
ses sujeitos agora ndo s6 encontram um novo cantar em Lemebel, mas
também reelaboram as narrativas sobre o seu silenciamento, a0 mesmo
tempo em que ressignificam a linguagem.

Nesse sentido, vale recordar a cronica “El abismo iletrado de unos
sonidos’, onde o autor discute como a lingua pode ser também uma for-
ma de colonizar outras subjetividades e como a leitura e a escrita sao
mais instrumentos de poder do que de conhecimento. Por isso, como
sugere o narrador, é preciso reaprender a falar a partir dos siléncios que
os saberes colonizados impdem. Lemebel encontra seu caminho nessa

voz travestizada e pobre de recursos materiais.

La esquina es mi corazén: cronica urbana

Neste e no proximo ponto nos deteremos na analise dos assuntos que
mais atravessam a obra de Lemebel. Iniciaremos com uma analise sobre
as relacdes entre a pds-ditadura e as sexualidades dissidentes, a partir
da discussdo de duas cronicas que tém como espago fisico privilegiado
a boate. Em seguida, analisaremos as relagoes entre religido, cultura po-
pular e sexualidade, a partir de uma tnica crénica.

Em “La babilonia de Horcén’, através da populagio, e em “La musica
y las luces nunca se apagaron’, através da policia, interessa-nos pensar
como os métodos ditatoriais e autoritarios continuaram em funciona-
mento em um Chile pés-ditadura, especialmente para aqueles dissiden-
tes de género e sexualidade.

No caso de “La babilonia de Horcén”, uma mulher sexualmente li-
berada, conhecida por Babil6nia, numa clara referéncia a cidade biblica
conhecida pelos seus pecados, é expulsa do balneario de Horcon por
constantemente desnudar-se ndo sé na boate Gléria, mas também em
publico. Uma mulher transgressora é, como afirma o narrador, a pri-
meira exilada da democracia.

Com a crdnica, podemos imaginar que o lugar da dissidéncia se-
xual pos-ditatorial pouco mudou, ja que o autoritarismo e o fascismo
também estavam em parte dos chilenos, ndo era apenas uma questao
da macropolitica. Fascismos, estes, que se acentuam na mesma medida
da abjecdo a que estdo sujeitas determinadas subjetividades, como, por
exemplo, as travestis e os homossexuais.

« . » . ;7 .
Em “La musica y las luces nunca se apagaron’, conhecemos a histéria
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do ataque homofdbico a boate gay Divine, em Valparaiso, num sabado,
em 4 de setembro de 1993. A crdnica reconstréi os momentos de alegria
e de desespero daqueles que sobreviveram e morreram no incéndio.

De forma bem-humorada, Lemebel recria todo o clima que precede
o incéndio: as musicas que tocam, as paqueras, as roupas, as bebidas, as
hipocrisias, as violentas batidas policiais, etc. para em seguida mostrar
o inferno em que se transformou o lugar e as tentativas desesperadas
de sobrevivéncia das vitimas, algumas que se escondem no banheiro,
outras que se atiram da janela do terceiro andar, etc.

Por fim, o pouco empenho das autoridades na investigagao das cau-
sas do incéndio, que matou 16 pessoas, terminou sem culpabilizar e sem
processar ninguém, sob a alegagdo de falha elétrica, ainda que varias
pessoas tenham testemunhado sobre a bomba de fogo que foi langada
para dentro da boate. O processo sé foi reaberto 10 anos depois, gragas

a pressdo de movimentos de direitos humanos.

O titulo da cronica surge, entdo, da afirmagao de um amigo de Le-
mebel, que, ao responder sobre a possibilidade de atentado ou de falha
elétrica, diz que foi atentado, porque se fosse falha elétrica as luzes ou
a musica parariam de funcionar e como diz o titulo a musica e as luzes

nunca se apagaram.

Pesquisal!l

Sugerimos agora que vocé assista a emocionante leitura de Pedro
Lemebel da cronica “La musica y las luces nunca se apagaron” e,
em seguida, sugerimos que vocé assista a algumas imagens pro-
duzidas pela UCV TV, com registros do incéndio da boate Divine.

A leitura de Pedro Lemebel esta disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=Zw_5-xHyAxk
As imagens do incéndio podem ser vistas em:

https://www.youtube.com/watch?v=7ZIoTkNgwBh8

215



Aula 9

216

Tendéncias contemporaneas: a crénica latino-americana

Loco afan: crdnicas de Sidario

Outro importante tema da obra de Pedro Lemebel é a discussio so-
bre cultura popular, religido e ditadura. Na cronica “La transfiguracion
de Miguel Angel (o ‘La Fe mueve montafias’)”, que conta a histdria de
um jovem 6rfido — Miguel Angel Poblete, transformado em santo —, en-
contramos uma narrativa onde se cruzam fé popular, cristianismo insti-

tucional, ditadura e transexualidade.

Miguel Angel é um jovem médium, que se transforma, durante a di-
tadura, em uma celebridade internacional gragas ao oportunismo tele-
visivo. O menino diz poder se comunicar, em horario e local marcado,
com a Virgem, o que termina por atrair muitos fiéis em busca de mila-
gres, mas também muitos recursos financeiros.

Uma investigacao da Igreja termina por desacreditar os milagres do
menino, 0 que provoca, contrariamente, mais fama, especialmente, en-
tre aqueles que questionam e desconfiam de padres e das instituicoes da
fé. Lemebel utiliza-se de bastante humor para descrever os milagres do

menino, vejamos um trecho:

Asi, la noticia del Bernardito de Villa Alemana sobrepasé las
fronteras del chismorreo campestre, sobretodo cuando se supo
que un cojo sali6 corriendo, un ciego dijo ver la bandera norte-
americana en la luna, y un mudo se convirtié en relator depor-
tivo. Entonces, comenzaron las peregrinaciones, las multitudes
de enfermos que buscaban la sanacion, y los sanos aburridos que
deseaban contraer la epidemia de lafe (LEMEBEL, 2000, p. 156).

Vejamos agora uma tradugéo livre do trecho anterior:

Assim, a noticia do Bernadinho de Vila Alema extrapolou as
fronteiras da fofoca campestre, sobretudo quando se soube que
um manco saiu correndo, um cego disse ver a bandeira norte
americana na lua e um mudo se converteu em narrador esporti-
vo. Entdo, comegaram as peregrinagdes, as multidoes de doentes
que buscavam a cura e os saudaveis entediados que desejavam
contrair uma epidemia de fé.

Miguel resolve, entdo, deixar o pais e descansar de tudo, inclusive
das tentativas de ser usado pela ditadura. A partida do menino santo
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devolve a cidade e o povo de Pefia Blanca ao anonimato, os altares se
desmontam, os romeiros desaparecem, os mercadores da fé recolhem

seus produtos e a televisdo arquiva o assunto.

No retorno da democracia, poucos sdo os que se lembram do menino
médium. Miguel, entretanto, decide voltar, e alguns poucos jornalistas,
que também acompanham a chegada de outros exilados, vao recebé-lo
no aeroporto. Para surpresa desses poucos, Miguel agora ¢ uma linda
mulher, conhecida como Karol Romanof e, segundo a propria, foi a Vir-
gem quem fez o milagre, o que é confirmado por alguns médicos que

atestam nao haver vestigios de cirurgias.

Um importante programa de televisdo apresenta um programa es-
pecial sobre Miguel, com depoimentos e entrevistas que reconstroem
a sua vida, desde o orfanato até os dias de santidade. Poucos acreditam
no milagre, a Igreja novamente se posiciona contra Miguel e diz que a

Virgem jamais faria tal milagre.

Miguel é, por fim,a Virgem Travesti chilena, se ndo para a Igreja, ao
menos para um grupo de outras travestis que reconstroem, através de
uma auténtica fé, os antigos altares abandonados, onde clamam por um
novo milagre. A fé se renova em Pefa Blanca através de uma peregrina-

¢ao de travestis.

Pesquisal!l

Sugerimos agora que vocé assista a0 documentdrio Apariciones
de la Virgen - Miguel Angel Poblete, que conta a histéria dessa
Virgem Travesti, especialmente a partir da fé popular e das in-
geréncias da igreja. O documentdrio pode ser visto em: https://
www.youtube.com/watch?v=xU-zHOHx9Qo.

Em sua crdnica, Lemebel relé, portanto, o fendmeno religioso em
Pena Blanca, a partir daquelas vozes desautorizadas, a partir das pere-
grinagdes que ndo ganham os noticiarios, a partir da fé daqueles que
sao sistematicamente rejeitados pela igreja, pela midia e pelo Estado.
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Em Pefa Blanca, o cristianismo renova-se nesse culto dos excluidos,

dos apedrejados.

>

Para uma melhor compreensédo das crdnicas apresentadas, a par-

Pesquisa!

tir da voz do préprio Pedro Lemebel, sugerimos agora que vocé
assista a reportagem Trazo mi ciudad, produzida em 2011, pelo
canal chileno 13C. Neste video, o autor fala sobre sua obra, sobre
sua relagdo com a cidade de Santiago e, principalmente, sobre o
género cronica e suas possibilidades estéticas e tematicas.

Em seguida, assista também a declamac¢ao do proprio Lemebel
da cronica-poema Manifiesto (Hablo por mi diferencia) e, se pos-
sivel, conheca o site oficial de Las Yeguas del Apocalipsis, onde
vocé poderd encontrar fotos e textos explicativos sobre todas as

performances da dupla.

(1) Reportagem disponivel em: https://vimeo.com/25481714.
(2) Manifesto disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=VrkKFpMw3pw.

(3) Pagina de Las Yeguas del Apocalipsis disponivel em:

http://www.yeguasdelapocalipsis.cl/.
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Atividade 5

Atende ao objetivo 2

Como Pedro Lemebel articula algumas caracteristicas da crénica, como
o foco narrativo, o didlogo com o leitor e a simplicidade da linguagem?

Resposta comentada

Pedro Lemebel mantém o foco narrativo na primeira pessoa do singular
na maior parte das suas cronicas, o que faz com que,por meio destas,
o préprio autor se ficcionalize. O didlogo com o leitor é extremamen-
te criativo, visto que o autor nio sé dialoga com este na cronica, mas
também costuma transformar leitores em personagens, estabelecendo,
portanto, uma ponte entre o cronista, o leitor-personagem e o leitor da
cronica. Por fim, a linguagem de Lemebel é poeticamente elaborada e

barroca.

Conclusao

Os géneros literarios, assim como a discussdo sobre o que ¢ literatu-
ra na contemporaneidade, sao mais fluidos, segundo a teoria literaria.
Contudo, algumas caracteristicas associadas tradicionalmente a cronica
continuam a se repetir, como pudemos ver em Lemebel, ainda que de
forma mais hibridizada.

A partir de Afranio Coutinho, podemos dizer que a cronica de Pedro
Lemebel explora as virtuosidades da lingua e da estilistica, por meio de
uma elaborada linguagem que se apropria de recursos narrativos e fic-
cionais. A linguagem na obra do autor chileno ¢, portanto, sempre uma
possibilidade de criagdo artistica. Além disso, o autor também produz
os cinco tipos de crdnicas identificadas pelo critico.
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Da mesma forma, a partir de Massaud Moisés, podemos dizer que
Lemebel produz textos “no jornal”, o que significa que esse meio é ape-
nas um dos suportes possiveis para a crénica lemebeliana, mas ndo é
uma necessidade textual, ja que nao se trata apenas de informar. Leme-
bel, portanto, ambiciona ao poeta e ndo ao jornalista.

Além disso, sdo também caracteristicas do autor chileno:
« autilizacdo do humor,

« 0 uso do foco narrativo quase sempre em primeira pessoa do sin-
gular, o que termina por ficcionalizar ndo s6 os leitores, mas o
proprio cronista,

« autiliza¢do de possibilidades metaforicas e poéticas.

Por fim, cabe afirmar, que o autor também produz os dois tipos de
cronicas identificadas pelo critico.

A partir de Antonio Candido, podemos dizer que os temas em Le-
mebel nem sempre sdo menores ou banais;ao contrario, na crénica deste
autor, um tema “maior” sempre esta ligado a um acontecimento “me-
nor” ou é apenas pensado e escrito a partir de um ponto de vista me-
nor, subalterno ou deslocado. Lemebel também se utiliza do humor e
a linguagem, ainda que direta e préoxima da oralidade, ndo ¢ simples
ou somente comunicativa. Da mesma forma, o autor também realiza
os quatro tipos de cronicas identificados por Candido: cronica-didlogo,

crdnica-narrativa, cronica-poética e crénica-aneddtica

Por fim, a partir de Jorge de S4, podemos afirmar que Lemebel explo-
ra temas variados. Entretanto, alguns sdo recorrentes como: ditadura,
golpe e pos-ditadura, o lugar dos dissidentes de género e de sexualidade
nos regimes macropoliticos, etc. Dessa forma, a sua lingua proletaria,
afeminada e barroca é um importante meio para ler o Chile a partir de
um olhar deslocado.
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Resumo

Nesta aula, vocé teve contato com a discussdo conceitual sobre a cronica
enquanto género literdrio, a partir de quatro importantes criticos e ted-
ricos latino-americanos, mas também a partir das crénicas do escritor

chileno Pedro Lemebel. Os principais pontos estudados até aqui foram:

« o entendimento de que as fronteiras entre os géneros literarios na
contemporaneidade costumar ser mais fluidos;

« asideias de importantes e canonicos tedricos literarios sobre a croni-

ca enquanto género literdrio;

« adiscussdo sobre a hetenormatividade enquanto regime de discipli-
na sobre 0s corpos;

o aimportancia da crénica de Pedro Lemebel para a literatura latino-

-americana.
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Informacaos para préxima aula

Na préxima aula, iniciaremos o estudo de uma das tendéncias con-
temporaneas da narrativa latino-americana: o ensaio, especialmente a

partir da obra do escritor argentino Néstor Perlongher. Até 14!
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Meta

Promover a discussdo sobre o ensaio latino-americano, primeiramente
a partir de quatro textos tedricos sobre o tema, para, em seguida, expe-
renciar a obra do escritor argentino Néstor Perlongher, um dos mais

importantes ensaistas latino-americanos dos ultimos 40 anos.

Objetivos

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja capaz de:

1. avaliar a contribui¢do dos principais tedricos para o entendimento

do ensaio como um género textual literario;

2. avaliar os ensaios de Néstor Perlongher a partir de uma reflexdo
simultinea entre a ética e a estética, especialmente quanto ao uso

do portunhol.
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Introducao

No atual campo dos estudos literdrios, ainda que seja majoritaria-
mente reconhecido como um género literario, além de ser experimenta-
do e desenvolvido por grandes nomes canonicos da literatura, o ensaio
ainda ocupa um lugar marginal no ensino, na pesquisa, na critica, na

historiografia e no jornalismo literario.

Figura 10.1: Julio Cortazar e Gabriel Garcia Marquez foram importantes en-
saistas hispano-americanos, mas outros nomes compdem essa lista, como:
Alfonso Reyes, Jorge Luis Borges, Gabriela Mistral, Pablo Neruda, Carlos
Monsivais, Alejo Carpentier, etc.

Fonte: http://s3.amazonaws.com/culturacolectiva-storage/ccuploads/2016/07/
cortazar-marquez.jpg

Por isso, pensar e discutir o ensaio como género literario signiﬁca,
antes de mais nada, assumir uma posi¢ao politica e estética diante nido
s6 da teoria literaria, mas também diante do atual lugar que ocupa o

ensaio no sistema literario hispano-americano.

Pensar o ensaio como género, em nossa perspectiva, nao signifi-
ca, necessariamente, pensar os tragos distintivos ou comuns com ou-
tras textualidades. Nao estamos aqui tentando sistematizar as regras
de composi¢cdo do ensaio; nosso objetivo é, antes, o de situar o en-
saio nos quadros de referéncias dos géneros textuais, que sdo sempre
historicamente situados.

Para debatermos essas questdes, estudaremos quatro importantes
textos de tedricos da literatura que entendem o ensaio como um género
literario. Logo em seguida, analisaremos alguns ensaios que tratam es-
pecificamente sobre o uso ético e estético do portunhol, interlingua do
portugués e do espanhol, na literatura.

Iniciaremos a discussdo tedrica pelo texto “Sobre La esencia y for-
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ma del ensayo’, do filésofo e ensaista hungaro Georg Lukacs. Escrito em
1910, trata-se na verdade de uma carta dirigida ao historiador e ensaista
hingaro Le6 Popper, na qual o autor pensa a critica ensaistica como um
tipo de arte ou género artistico, nao como uma ciéncia.

Em seguida, discutiremos o texto “O ensaio como forma’, do fil6sofo,
socidlogo e ensaista alemdo Theodor Adorno. Escrito em formato ensa-
istico, em 1954, o texto trata inicialmente do lugar do ensaio na Alema-
nha, onde faltava uma tradicio que o levasse a autonomia, levando-o a
ocupar um lugar bastardo no sistema literario daquele momento, para
depois analisar algumas caracteristicas, especialmente a subjetividade
do cardter interpretativo do ensaio.

Discutiremos também o ensaio “Este centauro de los géneros”, do
professor e historiador hispanista John Skirius. Publicado em 1981,
trata-se do capitulo introdutério do livro El ensayo hispano-americano
del siglo XX, no qual podem ser encontrados, na integra, ensaios de im-
portantes escritores que atendem aos requisitos do titulo do livro. No
ensaio introdutério, apos um importante levantamento etimoldgico e
histérico, tomando de empréstimo a metafora de Alfonso Reyes, Skirius
concentra a sua atengdo naquilo que ele considera serem os quatro im-
pulsos primarios do ensaio.

Como ultimo marco tedrico, discutiremos o livro Situacién del en-
sayo, da professora e pesquisadora argentina, radicada no México, Lilia-
na Weinberg, especialmente os seus trés primeiros capitulos, nos quais
discute-se o ensaio a partir do que ele é hoje, em didlogo com os princi-
pais tedricos do género. Entretanto, o livro, publicado em 2006, também
apresenta os aspectos histéricos do ensaio, assim como também analisa

a obra de alguns ensaistas hispano-americanos.

Por fim, faremos uma leitura dos ensaios “El portuiol en la poesia”
e “Nuevas escrituras transplatinas”, do escritor, poeta e ensaista argen-
tino, radicado no Brasil, Néstor Perlongher, publicadas nos livros Prosa
plebeya: ensayos 1980-1982 e Papeles insumisos. Nesses dois ensaios dis-
cutiremos, a partir da ideia de lingua menor dos filésofos Gilles Deleuze
e Félix Guattari (2003), as possibilidades do portunhol na criagdo lite-
raria, problematizando, portanto, a ideia do portunhol como erro ou
equivoco na aquisi¢do da linguagem.

Vamos 14?
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George Lukacs

A partir da ideia de que a critica ensaista é uma arte, Georg Lukacs
tenta pensar a “esséncia ou natureza” do ensaio. Nao o interessa, entre-
tanto, pensar regras compositivas, mas refletir sobre o que é o ensaio,
que expressdo ele busca, de quais meios ele se utiliza em busca dessa
expressao, por que deve-se ler ensaios, etc.

De acordo com Lukacs, em seu texto “Sobre La esencia y forma del
ensayo~ (1910), o ensaio se configura no momento em que um sujeito
critico dd uma determinada forma as suas analises. O ensaio é, portanto,
um pensamento critico em continua formagdo, onde importa menos a
sentenca e os valores da critica, mas sim o processo de construgao desse
julgamento. E essa construgdo de um julgamento o que d4 valor a um

ensaio.

Dessa forma, podemos dizer que o ensaista se apropria do direito de
julgar, criando, portanto, um sistema de valores em nome dos quais faz
um julgamento. Ensaiar, nesse sentido, ¢ problematizar um objeto e seus
componentes com a finalidade de pensar um novo sentido a partir de
uma reordenacéo das coisas do mundo.

Objetivando problematizar a forma do ensaio, Lukdcs comeca a
compara-lo com a poesia, ja que entende ambos como um tipo de criti-
ca a vida. Segundo o critico, a poesia recebe do destino uma forma, en-
quanto no ensaio a forma se constroi como destino. O ensaio, portanto,
ndo ¢ uma aplicagdo de uma determinada forma, é sempre uma criagdo

nova, um fazer-se vivo.

Por meio dessa sutileza argumentativa, entendemos que na poesia
a forma limita a matéria e elimina tudo aquilo que nao é essencial, en-
quanto isso, no ensaio ndo existe destino e, portanto, nio existe um li-
mite na forma do ensaio. A forma é a realidade, é a voz daquele que
dirige perguntas a vida. O ensaio, assim, é um género que nao se apoia
em valores preestabelecidos, ao contrario, ele cria o seu proprio sistema.

Além disso, de acordo com Lukécs, existe também uma conexdo
profunda e necessaria entre o ensaio, os livros e as imagens. O ensaista,
por exemplo, retira suas ideias dos livros e das imagens, mas as poten-
cializa tanto que esses mesmos livros e imagens tornam-se apenas um
trampolim, um ponto de partida, para outros temas. Desta mescla, que
consiste em falar de importantes questdes da vida, num tom como se
estivesse apenas falando de imagens e livros, é que, segundo o critico,

surge o humor e a ironia do ensaio.
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Por fim, o critico literdrio tece algumas consideragoes sobre o ensaio
moderno. Segundo ele, o ensaio moderno, ao nao falar mais de livros e
de poetas, terminou perdendo o que lhe dava for¢a e vitalidade, tornan-
do-se mais problematico, ja que, para ser a explicagdo ou a exposigdo de
algo, é necessdrio agora que ele acrescente coisas demais.

>

Sugerimos agora que vocé assista a um pequeno video que traga

Pesquisa!

o perfil biografico do filésofo, critico literario e ensaista hiingaro
Georg Lukacs, a partir do livro Lukdcs: um cldssico do século XX,
do professor e sociologo Celso Frederico. Disponivel em: https://
www.youtube.com/watch?v=gJXZoTDeyNM.

Atividade 1

Atende ao objetivo 1

A partir do pensamento de Georg Lukdcs, aponte duas caracteristicas
do ensaio.

Resposta comentada

Algumas das caracteristicas do ensaio, de acordo com Georg Lukacs:
« ¢éum género textual ligado as artes e ndo a ciéncia;

« aforma do ensaio se constroi junto com sua argumentagio;

« ¢ um tipo de pensamento critico, onde o que mais importa é o pro-
cesso de construgdo desse julgamento;

« ¢ um reordenar as coisas do mundo com o objetivo de criar um

novo sentido;
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« utiliza-se do humor e da ironia, que surgem a partir do didlogo com

livros e imagens.

Theodor Adorno

Assim como no ensaio de Lukdcs, Theodor Adorno, em “O ensaio
como forma” (1954), também nao se preocupa apenas em discutir as re-
gras de escrita do ensaio. Na verdade, os dois autores estao interessados
principalmente em discutir o potencial do ensaio como género textual
vinculado a critica artistica, filosofica e politica. Dessa forma, o ensaio
adorniano retoma a carta de Lukacs e dialoga com ela, especialmente no

que se refere a autonomia do ensaio.

Segundo Adorno, o ensaio alemao, naquele momento, era tido como
um produto bastardo, onde faltava uma tradi¢do que o levasse a autono-
mia como género textual. O ensaio, como bem resume o critico Joao Fa-
ria, encontrava-se sufocado entre o tecnicismo da linguagem académica
e a filosofia marcada tanto pela separagao entre sujeito e objeto quanto
pelas ideias de universalidade e originalidade.

O fildsofo alem3o, entretanto, identifica uma autonomia estética no
ensaio que ndo so6 o diferenciava do tratado académico, pela insubmis-
sdo a um pensamento dogmatico, e da filosofia, pela ndo separagio entre
sujeito e objeto; mas também do entendimento do ensaio como uma
forma artistica, como acreditava Lukdcs, seja pelo seu meio especifico,
seja pela sua pretensdo de verdade desprovida de aparéncia estética.

O ensaio é, portanto, uma forma critica por exceléncia, onde a here-
sia aos dogmas académicos e filosoficos ¢ a sua lei formal mais profunda.
Como explica Adorno, somente a infra¢do a esse pensamento ortodoxo
é capaz de tornar visivel aquilo que ele procura manter invisivel. Assim,
a heresia através da linguagem, desencava e mostra a subjetividade da-
quilo que se apresentava como objetivo e universal.

A heresia ensaistica denuncia, portanto, a falacia da filosofia e da
academia institucionalizadas, ao apontar principalmente para a inscri-
¢do de todo o saber no d&mbito da cultura. Nesse sentido, o ensaio conse-
gue tanto pensar criticamente, pela capacidade de reordenar e reconfi-
gurar elementos textuais, quanto enlagar as dimensdes éticas e estéticas
da escrita.
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Tendo como principal caracteristica a subjetividade do ato inter-
pretativo, o ensaio recusa o dogma que atribui dignidade ontolégica ao
pensamento. Por isso, é constantemente acusado de ser contingente e
fragmentdrio, o que postula para quem o critica, a partir dessa perspec-
tiva, a ideia de totalidade e de identidade entre sujeito e objeto. O ensaio,
entretanto, abandona realmente a esperancga de algo definitivo e se con-
forma irdnica e modestamente com essa suposta pequenez.

A critica ensaistica se desembaraca, portanto, da tradicional ideia de
verdade e, por isso, seus conceitos ndo partem de um principio primeiro
e nem convergem para um fim tltimo. Ao contrario, cada conceito deve
carregar e se articular com um outro. E essa capacidade de articulagio,
e os seus consequentes desdobramentos, o que torna valioso um ensaio.

Assim, o ensaio comega com aquilo sobre o que ele deseja falar e
termina onde sente ter chegado ao fim, ndo onde nada mais resta a dizer.
E, portanto, parte constitutiva do género ensaistico a sua relativizagdo e
fragmentacdo, o que nio deixa de ser uma critica epistemoldgica e uma
leitura do mundo a partir das fraturas da realidade.

Ainda segundo Adorno, o ensaio desrespeita a terceira regra car-
tesiana, que define que o pensamento deve ser conduzido dos objetos
mais simples e faceis de conhecer para, pouco a pouco, chegar aos ob-
jetos mais compostos. Contrariamente, vigoraria na escrita ensaistica o
conhecimento a partir das coisas mais complexas, visto que o mais sim-

ples ja seria previamente familiar.

O autor também chama aten¢do para ensaios que acabam, ao ndo
deduzirem as configuragdes socioculturais que lhe formam, se aproxi-
mando de formas mercadoldgicas e superficiais. Ensaios, estes, portan-
to, conformistas e ruins, ja que destinados a agradar determinado tipo
de clientela, o que destituiria o carater subversivo e profanatério que
conformaria as melhores criticas ensaisticas.

Por fim, o filésofo alemdo, a partir de Max Bense, diz que escreve
ensaisticamente aquele que compde experimentando, aquele que vira
e revira seu objeto, que o questiona e o apalpa, que o promove e o sub-
mete a reflexdo a partir de diferentes pontos. O ensaista seria, portanto,
aquele que retne no seu olhar aquilo que vé e que poe em palavras o
que o objeto lhe permitiu vislumbrar, sob as condi¢des geradas pelo ato
de escrever.
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>

Sugerimos agora que vocé assista a um programa produzido pelo

Pesquisa!

canal educativo Encuentro, produzido pelo Ministerio de Edu-
cacion de la Nacion e exibido pela Television Publica Argenti-
na (TPA). Nele encontraremos um perfil biogréfico do critico de
arte, socidlogo, filésofo e um dos principais nomes da Escola de
Frankfut: Theodor Adorno. Disponivel em: https://www.youtube.
com/watch?v=XpTETYdmDRQ.

Atividade 2

Atende ao objetivo 1

A partir do pensamento do filésofo alemao Theodor Adorno, aponte
trés caracteristicas do ensaio.

Resposta comentada

Algumas das caracteristicas do ensaio, de acordo com Theodor Adorno:

o ¢ um género textual vinculado a critica das artes, da filosofia e
da politica;

 suaautonomia estética o diferencia do tratado académico pela insub-
missdo a um pensamento dogmatico, da filosofia pela ndo separagao
entre sujeitos e objeto e pelo questionamento de critérios como uni-
versalidade e originalidade, da arte pelo seu meio e pela sua preten-
sao de verdade desprovida de aparéncia estética;

 aheresia dos dogmas académicos e filosdficos através da linguagem é
a sua lei formal mais profunda;
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« 0 ato interpretativo se faz a partir de uma subjetividade, que nao
¢ nunca andnima, recusando, assim, o dogma da universalidade
do pensamento;

« como critica epistemolégica, é fragmentado e contingente, além dis-

s0, se afasta do tradicional conceito de verdade;

 parte de leituras mais complexas, visto que o mais simples ja seria
previamente familiar.

John Skirius

John Skirius inicia o texto “Este centauro de los géneros” (1981) dis-
cutindo a etimologia da palavra ensaio a partir do francés essai, que sig-
nificaria prova, experimento, e do latim exagium, que seria um ato de
pesar, meditar, examinar. A partir desses levantamentos preliminares,
Skirius conceitua o ensaio como uma literatura de ideias, uma prosa ndo
ficcional, uma meditagdo escrita em estilo literario que muito frequen-
temente leva a marca pessoal do autor.

Depois da analise etimoldgica, Skirius passa a comparar as diferentes
defini¢oes daqueles que sdo considerados os pais do ensaio: o francés
Michel de Montaigne e o inglés Francis Bacon. De acordo com o autor, a
principal diferenca entre ambos se refere a importancia da subjetividade

para o ensaio, que ¢ valorizada por Montaigne e questionada por Bacon.

Em seguida, Skirius comeg¢a a localizar a discussdo sobre o ensaio a
partir das culturas hispénicas, historicizando o primeiro autor a usar o
termo e as primeiras explicacdes hispanicas sobre o assunto. De acordo
com o autor, o ensaio ¢ uma realidade na América Hispanica muito an-
tes da utilizacdo do nome ensaio, visto que essa expressdo sé é utilizada
por Leopoldo Alas, em 1900, ao comentar o texto “Ariel”, do uruguaio
José Henrique Rodé (SKIRIUS, 1997). Entretanto, ja tinhamos constru-
ido uma importante tradigdo de “ensaistas” durante todo o século XIX.

A partir de entdo, sdo postos em didlogo os conceitos do filésofo e
ensaista espanhol José Ortega y Gasset, do poeta e ensaista espanhol Mi-
guel de Unamuno e do diplomata e ensaista mexicano Alfonso Reyes.

Para Ortega y Gasset, o ensaio ¢ uma ciéncia que suprime as notas
de rodapé e outros tragos académicos com o objetivo de se fazer sentir
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o intimo calor dos pensamentos daquele que o escreve. Entretanto, na
pratica, Ortega y Gasset, aferrado a légica e a racionalidade, afasta a sua
subjetividade da escrita ensaistica (SKIRIUS, 1997).

Para Unamuno, o ensaio tende ao irracional, ao paradoxo e ao eu.
Aquele que escreve, portanto, estd sempre se confessando e querendo
nos persuadir do seu ponto de vista e eventualmente faz isso se utilizan-
do de uma linguagem artistica e poética (SKIRIUS, 1997).

A partir de Reyes, Skirius (1997) ndo sé esclarece o ponto de vista
do autor, como também explica o titulo do seu texto. De acordo com
Reyes, o ensaio é um centauro dos géneros literarios, nele existe de
tudo e nele cabe tudo, é, portanto, filho de uma cultura de fronteiras
textuais mais abertas. Assim, o ensaio ¢ uma literatura metade lirica e
metade cientifica.

Apos esses esclarecimentos histdricos, Skirius volta sua atengdo para
o estudo do ensaio exclusivamente literario, hispano-americano e do sé-
culo XX. Para isso, ele estabelece uma importante comparagio entre os
ensaistas hispanicos dos séculos XIX e XX, tais como os ja citados Orte-

gay Gasset, Unamuno, Reyes, etc.

Segundo o autor, os ensaistas do século XIX propdem programas de
reforma da sociedade, enquanto os do século XX tendem a descrever e a
enunciar problemas, mas nao a resolvé-los, ou seja, ainda que estes tam-
bém desejem produzir um impacto na sociedade, eles ndo desenham os
planos gerais dessa utopia, deixando a solugdo para cientistas, socidlo-
gos, economistas e politicos.

Por fim, Skirius ainda discute duas importantes questoes: as relagdes
entre o ensaio e outros géneros literarios, especialmente a poesia, o jor-
nalismo e o conto e o que ele define ser os quatro impulsos basicos do

ensaio:

» a confissio,

e apersuasio,

« ainformagao,

o apossibilidade de criar arte.

Nesse sentido, o ensaio, dada a sua mescla entre géneros, estabelece-
ria uma ponte com a poesia devido ao seu didlogo entre o mundo das
imagens e o mundo dos conceitos. O ensaio, entretanto, seria um subgé-
nero da prosa de ndo fic¢do que se aproximaria de técnicas poéticas, de
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elementos ficcionais e, mais raramente, de efeitos dramadticos.

Para outros autores, entretanto, o ensaio nao seria um género da pro-
sa, visto que ndo teria regras externas préprias que guiem os ensaistas.
Por isso, o ensaio estaria entre o jornalismo e a filosofia. Especialmente o
jornalismo, por se utilizar de algumas técnicas deste, como: o uso de ti-
tulos sedutores e vendaveis e a constru¢ao de um climax estimulado por
artificios utilizados pelo escritor, especialmente metéforas poderosas.

A partir de Reyes, Skirius diz que da mesma forma que se pode escre-
ver ensaios como contos, também se pode criar contos com elementos
ensaisticos. Existiria, portanto, entre esses dois géneros literarios uma
facil convertibilidade. Nesse sentido, o escritor argentino Julio Cortazar
seria 0 mais experimental dos ensaistas-contistas, especialmente pela

incorporagdo de truques narrativos em seus ensaios.
Quanto aos quatro impulsos estruturantes do ensaio:

« A investida confessional d4 ao ensaio o tom de conversa, de didlogo,
o gosto por anedotas pessoais e a necessidade do autor de expressar o
seu proprio carater; enquanto isso.

o O carater persuasivo do ensaio encontra-se na exposi¢do de ideias,
opinides e teorias, com o objetivo de ganhar adeptos, visto que cada
ensaista visa influir no debate publico.

o O carater informativo do ensaio é o que sustentaria o impulso per-
suasivo; especificamente no ensaio hispano-americano, os diagnos-
ticos das identidades culturais sdo o principal resultado dessa carac-

teristica do ensaio.

« Por fim, o impulso estético seria 0 denominador comum de todos
os ensaios literdrios, onde a beleza e o deleite sdo os objetivos e a
habilidade artistica e os artificios sdo os meios de produgéo. O uso de
técnicas narrativas, poéticas ou dramiticas diferenciariam, portanto,
o ensaio literdrio do ensaio nao literario.

Atividade 3

Atende ao objetivo 1

A partir do que foi apresentado sobre o hispanista John Skirius, discorra
sobre os quatro impulsos do ensaio.
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Resposta comentada

John Skirius aponta quatro impulsos que estruturariam o ensaio literd-
rio: uma investida confessional, onde se apresenta a subjetividade do au-
tor; um carater persuasivo, visto que todo ensaista visa influir no debate
publico; um impulso informativo, ja que o ensaio se propde a debater
e a informar sobre uma determinada realidade, e um impulso estético,
uma vez que o ensaista, ao se apropriar de técnicas literarias, também

visa criar arte.

Liliana Weinberg

A obra de Liliana Weinberg - Situacion del ensayo (2006) - dialo-
ga com os principais textos tedricos sobre ensaio; sua critica ensaistica
esta atravessada, portanto, ndo s6 por Georg Lukacs, Theodor Adorno e
John Skirius, mas também por Walter Benjamin, Alfonso Reyes, Erich
Auerbach, Michel de Montaige e outros. A partir dessas inumeras lei-
turas comparativas da teoria literaria, Weinberg afirma que continuar
classificando e aprisionando o ensaio — como literatura, género hibrido,
filosofia degradada ou juizo de valor, etc. - significa continuar a nio
o compreender.

Persistir nessa tarefa é, portanto, continuar apelando para a imagem
de Proteu; metafora que tem sido apresentada e repetida pelos princi-
pais tedricos do ensaio com o intuito de explicar a impossibilidade de se
controlar a plasticidade do ensaio. Além disso, segundo Weinberg, nes-
ses varios textos que debatem o ensaio, o carater proteico (de Proteu), a
capacidade poética e a possibilidade de enlace entre esses mundos pou-
cas vezes chegaram a ser debatidos conjunta e satisfatoriamente.

Por isso, propde que o ensaio seja visto em seu cardter prometeico,
ou seja, que se leve em consideragdo o seu carater interpretativo, a sua
capacidade de se colocar como um discurso articulador de discursos,
como uma prosa mediadora entre a prosa e a poesia, entre a prosa e o
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jornalismo. Conforme esclarece Jodo Faria, em sua tese de doutorado
A dindmica mediadora do ensaio na América Latina ou “Declaragies de
senhorio sobre o futuro” (2014), Weinberg propde que o olhar critico su-
pere a dimensdo proteica, ou seja, a discussdo da forma, para se deter no
carater prometeico. Essa remissdo a imagem do Prometeu acorrentado,
de Esquilo, sugere que o ensaio esta acorrentado a historicidade da ex-
periéncia subjetiva e social do ensaista.

A prosa do ensaio atua, portanto, ndo s6 como mediadora entre ou-
tras formas de prosa, mas também entre vetores tematicos, conceitos e
simbolos, relacionando-os e combinando-os em novas configuragdes de
sentido. Nesse sentido, a dimensdo prometeica é de particular interesse,
na medida em que a interpretacido das realidades politicas e culturais
sdo importantes e recorrentes temas do ensaio. Por isso, o imbricamento
entre experiéncia intelectual e social torna-se uma questdo fundamental

para o ensaio.

A lei fundamental do ensaio nao ¢ a heresia, como sugere Adorno,
mas o ato de interpretar uma interpretagao. Assim, o ensaio problema-
tiza e explicita os processos interpretativos que atravessam uma deter-
minada comunidade, tornando ostensivel a atividade critica e analitica.
E, portanto, uma tomada de posi¢do e de desenvolvimento discursivo
a partir de uma dupla perspectiva, ja que se remete ao mundo e a uma
experiéncia vivida no tempo.

De acordo com Weinberg (2006), o ensaio ndo é somente o desen-
rolar de um juizo, ele mesmo gera os valores julgadores sobre os quais
se apoia; ndo é sé reflexo do mundo, mas estd inserido e participa dele;
nio é somente reflexdo sobre os valores, é abertura a experiéncia com o

estranho; ndo é uma forma congelada, mas uma configuragéo ativa.

Além disso, o ensaio, que possui um carater dialdgico com o leitor
e esta predominantemente escrito no presente, tem por espago sempre
um lugar concreto construido pelo proprio texto e uma voz ensaisti-
ca que se mostra ndo s6 em sua dimensao privada, mas também social
e universal.

A partir dos tedricos literdrios com quem dialoga, Weinberg afirma
que o ensaio é uma forma em prosa que se desdobra a partir de uma
perspectiva autoral fundada na prépria experiéncia e nas proprias in-
dagagdes. E, portanto, uma forma enunciativa particular, um predicar
intencional sobre o mundo a partir da perspectiva e da experiéncia do
autor, que deixa sua inscri¢do na textura do ensaio, mediante o qual
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participa de uma interpretacao sobre algum estado do mundo e oferece
uma explicagdo argumentada sobre este através de um discurso singu-
larizante, generalizante e exemplificador da interpretagdo que se realiza.

O estilo do pensar do ensaista nos conduz ao seu peculiar modo de
interlocugdo, que retoma o modo de pensar de sua época. O estilo de
dizer do ensaista nos conduz ao seu modo de se inscrever na experién-
cia criativa, a voz individual, na instituicdo da literatura. Dessa forma,
pode-se dizer que o ensaio é uma forma relacionada com a poética do
pensar, que nao somente emprega a prosa como veiculo de transmissao
de ideias, mas que também se relaciona intimamente com as potenciali-

dades artisticas e comunicativas da prosa em geral.

E, portanto, uma prosa de ideias predominantemente nao ficcional,
um discurso reflexivo de grande liberdade compositiva, uma textualida-
de fundamentalmente argumentativa, dedicada & interpretagdo de ob-
jetos culturais e valores, cujo fazer basico consiste em interpretar uma
interpretacao, tratando todo tema como problema, mas com demandas
artisticas pelo trabalho com a linguagem, ou seja, o ensaio é uma opera-
¢do estética que se aplica a questdes éticas, encontrando nessa rela¢do a

sua organizagao.

Entretanto, como Weinberg (2006) ja havia alertado, essas questoes
da forma do ensaio devem servir principalmente como trampolim para
o estudo das articulagdes entre o exterior e o interior do ensaio, uma
articulagdo entre perspectivas macro e microscdpicas do ensaio, que se
déo pela vinculagdo do ensaio ao tempo presente.

Em uma perspectiva macro, interessa pensar os vinculos de todo texto
com o horizonte do socialmente pensavel. Nesse sentido, como esclare-
ce Faria (2014), a autora busca pensar os vinculos do ensaio - entendido
aqui como uma retorica do eu no qual o posicionamento adotado se de-
senvolve como exercicio interpretativo e opinativo — e a experiéncia que
ele simboliza. Trata-se de uma perspectiva dedicada, portanto, a promo-
ver a relagdo da escrita com a forma propria da cultura de ver o mundo.

Interessa a Weinberg, entretanto, pensar o ensaio mais a partir de
uma perspectiva microscopica, ou seja, pensar a responsabilidade de
todo e qualquer discurso. Nesse sentido, ela busca pensar a inser¢do do
ensaio numa rede social de discursos e praticas, de leituras e polémi-
cas, de formagoes e tradi¢oes, que permite observar a inscri¢ao do en-
saio no ambito social, onde a opinido do ensaista se desenvolve como
opinido responsavel.
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Por fim, a partir de tudo isso, Liliana Weinberg tenta localizar alguns
pontos caracteristicos do ensaio latino-americano. Sao eles:

+ O ensaio é um discurso interpretativo situado em relagdo com uma

existéncia particular e uma experiéncia vivida no tempo.

O ensaio permite ndo s6 opinar sobre diferentes temas, mas também
oferecer novas configuragoes éticas. O ensaio ¢ sempre um debate
ético, numa operagao estética.

« O ensaio é uma continua dramatiza¢ao, uma continua performance,
em um espago publico compartido. O ensaio é um complexo modo
interpretativo de ver o social.

« O ensaio firma um contrato de sentido que se apoia em requisitos
como sinceridade, responsabilidade e compromisso, por isso, ele vai
sempre assinado. Nesse pacto de leitura, o leitor valida o ato inter-
pretativo que esta sendo levado a cabo.

« O ensaio se relaciona com disciplinas das ciéncias socias, colocando-
-as em um discurso onde predominam as intui¢des e uma prosa de
estilo literario.

>

Sugerimos agora que vocé assista a palestra “El ensayo: um géne-

Pesquisa!

ro sin residencia fija’, proferida pela professora e ensaista Liliana
Weinberg, em 2015, para a abertura do Congresso Internacio-
nal El Ensayo en Didlogo, na Universidade Nacional Auténoma
de México. A palestra esta disponivel em: https://www.youtube.
com/watch?v=Kg-Sla_B3d0.

Em seguida, assista a entrevista concedida também pela autora,
em 2010, ao Canal Deliberacién, do Instituto Tecnoldgico y de
Estudios Superiores de Monterrey, também do México. A entre-
vista estd disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=0t
SsXxCobqc&nohtml5=False.
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Atividade 4

Atende ao objetivo 1

A partir do texto da Liliana Weinberg, aponte duas caracteristicas gerais
do ensaio que ndo foram apontadas anteriormente por outros criticos e
fil6sofos literarios.

Resposta comentada

Algumas das caracteristicas gerais do ensaio apontadas por Liliana
Weinberg que ndo foram apontadas anteriormente por outros criticos
e filosofos literarios:

o Deve ser lido a partir do seu cariter prometeico e nao proteico, visto
que é um discurso articulador de discursos, mas também de vetores

tematicos, conceitos e simbolos.

« Gera os valores julgadores sobre os quais se apoia; nao é sé reflexo
do mundo, mas estd inserido e participa dele; ndo é somente reflexao
sobre os valores, ¢ abertura a experiéncia com o estranho; ndo é uma
forma congelada, mas uma configuragio ativa.

o A lei fundamental néo ¢ a heresia, mas o ato de interpretar uma in-
terpretacdo, onde se explicita os processos interpretativos, tornando
ostensivel a atividade critica e analitica.

 Possui carater dialdgico, estd sempre escrito no presente, tem por es-
pago um lugar construido no proprio texto e possui uma voz ensa-
istica que se mostra ndo s6 em sua dimensio privada, mas também

social e universal;

+ E uma forma enunciativa particular sobre o mundo a partir de um
ensaista que participa de uma interpretagao sobre algum estado do
mundo e que oferece uma explicagdo argumentada sobre este.

+ E uma forma relacionada com a poética do pensar, que emprega a
prosa como veiculo de transmissdo de ideias, mas que também se
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relaciona intimamente com as potencialidades artisticas e comunica-
tivas da prosa em geral.

« Euma prosa de ideias predominantemente néo ficcional, um discur-
so reflexivo de grande liberdade compositiva, uma textualidade fun-
damentalmente argumentativa, dedicada a interpretacao de objetos
culturais e valores.

O ensaio de Néstor Perlongher

De acordo com os filésofos franceses Gilles Deleuze e Félix Guattari,
a partir das cartas do escritor checo Franz Kafka, existiriam algumas lite-
raturas que poderfamos chamar de menores. Entretanto, diferentemente
do uso de Antonio Candido do menor na aula anterior, o adjetivo aqui
nao ¢é sindnimo de um degrau abaixo numa suposta hierarquia de tipos de
textualidades, ao contrario, qualifica as condigoes de algumas literaturas
de serem problematizadoras das literaturas estabelecidas ou canonicas e,
portanto, produtoras de novas sensibilidades, novas afetividades.

As trés principais caracteristicas dessas literaturas seriam:

+ uma literatura menor pertence a lingua que uma minoria constroéi
numa lingua maior, o que pressupde uma problematizagao da lingua
normativa e padrao;

o em uma literatura menor tudo é politico, as questdes individuais sdo

agora necessarias e indispensaveis para essas textualidades;

e nas literaturas menores tudo é coletivo e o individual se constitui
como uma enunciac¢io coletiva.

Minoria e maioria ndo devem ser entendidas segundo um cal-
culo quantitativo, mas pela distincia em relacao a uma dada ca-
racteristica aceita como dominante ou a distincia em relagdo ao
padrao a partir do qual se medem as diferengas. A maioria, por-
tanto, ¢é a diferenga tomada como norma, enquanto a minoria é a
diferenca entendida como subalterna.
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Na nossa sociedade, por exemplo, o padrio de subjetividade nor-
mativo é: o masculino, o branco, o citadino, o falante da norma
culta, o nacional, o cisgénero e o heterossexual, portanto, a mi-
noria, ou aquilo que é tomado e rechacado socialmente como
diferente é: o feminino, o negro, o rural, o falante de variantes
linguisticas, o imigrante, o transgénero e o homossexual.

Interessa-nos aqui, entretanto, ndo pensar o que seria essa literatura
menor, mas analisar o que seria essa lingua menor, ou seja, a lingua que
uma minoria constréi numa lingua maior ou a lingua que a subalter-
nidade constréi na lingua padrdo. Interessa-nos, portanto, esse uso da
linguagem que profana a lingua nacional, que problematiza a identidade
linguistica e cultural de uma nagéo e que recusa, portanto, se inscrever

nas formas dominantes da linguagem.

No uso menor da lingua abre-se o Iéxico a intensidades e formagoes
inéditas ou inaudiveis. Neste uso, somos como estrangeiros em nossa
propria lingua, ndo temendo, entretanto, a acusagdo de uso indevido
desta. Nesta textualidade ha sempre o retorno daquilo que foi reprimido
ou rechagado socialmente. Dessa forma, o uso menor de uma lingua é
sempre coletivo e politico, visto que, uma lingua menor sempre socava
e perturbava a fixidez das linguas nacionais, dos modos oficiais do bem
dizer e do bom escrever.

Interessa-nos, portanto, pensar o portunhol como um uso menor da
lingua, ou seja, uma lingua de uma minoria marginalizada, nesse caso,
especifico, de imigrantes. Por isso, mais do que entendermos o portu-
nhol como uma interlingua entre o portugués e o espanhol ou como
uma linguagem indevida que remete a aquisi¢do da linguagem incom-
pleta ou precaria, interessa-nos pensar como o portunhol problematiza
as linguas nacionais ou como ele produz novas intensidades lexicais, no-
vas sensibilidades, novas afetividades.

Cabe destacar que, durantes as ditaduras militares latino-america-
nas, houve importantes ondas migratdrias, ndo s6 para os Estados Uni-
dos e Europa, mas também entre os paises latino-americanos, o que tor-

nou o portunhol, nesse periodo, uma lingua franca entre os exilados.

Nesse sentido, o fato de Néstor Perlongher estar a margem ou a dis-
tancia da sua comunidade, colocava-o em uma situagdo de exprimir
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uma outra comunidade potencial, de forjar uma outra consciéncia e
uma outra sensibilidade. Nao h4, portanto, nos usos menores da lingua,
sujeitos, mas sim enunciagdes coletivas que sdo sempre historicas, poli-
ticas e sociais.

Além disso, Perlongher, como leitor de Deleuze e Guattari, nao des-
conhece a ideia de um uso menor da lingua. Ao contrario, utiliza este
conceito, em muitos ensaios, para analisar ndo s6 a obra de outros auto-

res, mas também a sua propria obra.

Em entrevista publicada no jornal argentino Pdgina 12, em 19 de se-
tembro de 1990, Perlongher, por exemplo, diz que, em sua obra poéti-
ca, elegeu resgatar as refulgéncias intimas e menores da lingua, fazendo
reluzir aquilo que as literaturas maiores condenam ao siléncio. Nesse
sentido, a sua poesia ofereceria a possibilidade de realizar essa tarefa.

O ensaio “El portunhol en la poesia” foi originalmente apresentado
num encontro de professores de lingua espanhola, organizado pela Uni-
versidade Sdo Paulo, em dezembro de 1984. Ja o ensaio “Nuevas escritu-
ras transplatinas” foi originalmente apresentado em uma mesa-redonda
sobre literatura e cultura argentina, organizada pelo Consulado Geral da
Argentina, na Bienal de Sao Paulo, em agosto de 1988. Ambos, portanto,
antes de sairem em revistas e livros, foram apresentados oralmente.

No ensaio “Nuevas escrituras transplatinas’, Perlongher pede permis-
sdo para falar em portunhol, especialmente por estar numa mesa-redon-
da com outros dois linguistas, e comega a problematizar o estatuto de erro
dessa interlingua. O autor, portanto, utilizando-se do portunhol para se
comunicar, avanga numa analise dessa interlingua como lingua menor.
Na sua leitura, o portunhol procederia a uma destruicio simultinea de

duas linguas maiores, por isso, seria uma mala lengua, “ama lingua ruim’”.

Em seguida, situa o portunhol como a lingua dos exilados, mas es-
tabelece a partir de alguns dados que a genealogia dessa interlingua
se encontraria nas vozes dos marginais, do proletariado, que ao sabor
das crueldades dos estados nacionais se deslocaram entre paises latino-
-americanos. A partir dessa introdugdo, Perlongher comeca a pensar
sobre o0 uso e o funcionamento dessas malas lenguas exclusivamente na
literatura argentina.

Recuperando os trabalhos dos filosofos Deleuze e Guattari e também
do critico literario argentino Alan Pauls, Perlongher inicialmente ana-
lisa como essas linguas minoritdrias atravessam a obra literdria de Jorge

Luis Borges e de Osvaldo Lamborghini.
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De acordo com esta leitura, Borges eventualmente faz o uso de uma
mala lengua, mas nao faz um uso menor dessa lingua, visto que, o uso
dessa linguagem delata que o narrador nao tem familiaridade com a sua
pratica, por isso, ainda que se utilize de um léxico novo, é incapaz de

produzir uma nova sensibilidade.

Lamborghini, entretanto, em uma relagdo parricida, ndo s6 com
Borges, mas com a poética do bem dizer e com a lingua nacional, e atra-
vés de uma barroquizagdo, uma carnavalizagao, dessa mala lengua faz
um uso menor de grande poténcia politica e sensibilidade estética.

Perlongher, portanto, a partir da sugestdo do critico literario Nicolas
Rosa, propde que a nova geragao literaria esquega Borges, visto que sua
figura pairava sobre as novas geragdes como uma norma ética e estética.
Ou seja, uma possivel saida para a literatura argentina seria esquecer
a ideia borgeana de literatura de conceito e comegar a trabalhar uma
literatura de linguagem, proxima a que seria desenvolvida por Roberto
Arlt, Oliveiro Girondo, Enrique Molina e outros.

O ensaio se encerra com uma analise dos usos menores dessa lingua
em Manuel Puig, que desenvolve uma estética da banalidade; em Néstor
Sanchez, que desenvolve uma escritura da droga; em Osvaldo Lambor-
ghini, que desenvolve uma escritura do corpo. Entretanto, como aler-
ta Perlongher, esses usos menores na literatura ainda afastam nao sé o
mercado, mas também a critica literdria, o que se revela academicamen-
te em poucos estudos criticos ou mercadologicamente no esquecimento
desses autores.

No ensaio “El portufiol en la poesia’, Perlongher também inicia a dis-
cussdo a partir da ideia do portunhol como destrui¢do simultinea de
duas linguas, ou seja, o portunhol seria uma travessura do idioma frente
a caretice das linguas oficiais. Entretanto, considera que essa interlingua
é pouco conhecida e pouco utilizada na literatura, visto que é encarada
quase sempre como interferéncia ou ruido ou como o horror dos profes-
sores de lingua estrangeira.

De acordo com o autor, o estatuto de erro faz com que o portunhol
tenha tanto uma difusao marginal, semelhante as girias quanto seja as-
solado por uma dupla marginalidade: a do seu status académico e a dos

seus usuarios.

Em seguida, Perlongher localiza o fendmeno do portunhol a partir
dos seus usudrios. Segundo o autor, o uso do portunhol se deve ao inces-
sante fluxo populacional entre o Brasil e os paises hispano-falantes que
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o circulam. O exilio provocado pelas ditaduras militares, entretanto, te-
ria reatualizado esses falantes, que antes eram as populagdes proletdrias,
para naquele momento tornar-se uma lingua franca entre universitarios
e intelectuais.

Sentindo-se incapacitado de fazer uma histéria ou arqueologia do
portunhol, Perlongher propoe-se, entdo, pensar essa interlingua a partir
do seu lugar de usudrio e de poeta, afastando-se, portanto, da posi¢ao de
cientista ou de professor. Isto posto, o portunhol deixa de ser encarado
como interferéncia ou erro para ser pensado em sua intensidade lexical

capaz de criar novas sensibilidades.

Entretanto, antes de entrar especificamente no estudo do seu tra-
balho poético, Perlongher analisa o portunhol a partir dos seguintes
escritores: Oswald de Andrade, no livro Serafim Ponte Grande (1933),
Haroldo de Campos, no livro Galdxias (1984), e Héctor Olea, no livro
Capitulo Decapitado (1981). Em seguida, o autor analisa o seu poema
Acreditando en Tancredo (1985).

« Na obra de Oswald de Andrade, especificamente no capitulo Os An-
tropéfagos, Perlongher identifica um personagem argentino que se
comunica no mais puro portunhol. Algumas expressdes, portanto,
sao utilizadas com o fim de criar uma ambiguidade poética que nao
existiria se o texto fosse escrito de outro modo.

« Na obra de Haroldo de Campos, o ensaista argentino entende que
o trabalho poético se dd a partir da intertextualidade, onde o autor
infiltra no portugués palavras de outras linguas, especialmente do
italiano do espanhol. Nesse sentido, Haroldo esgarca as palavras em
portugués num fluxo poético indiferenciado, onde as transi¢oes en-
tre as linguas sdo subitas e indiscerniveis, o que faz com que algumas
palavras estabelecam paralelismos fonicos.

« Na obra do mexicano Héctor Olea, a poesia se utiliza do portunhol
como duplo sentido. H4, portanto, um apelo a palavras que tem sig-
nificagdes diversas ou ressonancias proximas em ambas as linguas.
Assim, encontramos no trabalho poético desse autor um pensamen-
to bilingue, mas, diferentemente de Campos, que escreve a partir do
portugués, Olea escreve a partir do espanhol.

« Por fim, Perlongher analisa o seu préprio trabalho a partir do poema
Acreditando en Tancredo (1985), que assim como o de Olea é escrito
a partir do espanhol. De acordo com o autor, o poema comega sendo
gauchesco e logo se barroquiza, terminando em um tipo de escritura
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graffitti. O uso do portunhol, seguindo uma chave de leitura for-
necida pelo préprio Perlongher, aparece ja no titulo do poema, que
também se repete ao final de cada estrofe.

“Acreditando” ¢, portanto, “utilizando” no sentido do portugués do
verbo acreditar e no sentido do espanhol do verbo “por dinheiro na con-
ta”. Igualmente, Tancredo refere-se ao nome do politico que era uma
esperanca para o fim da ditadura brasileira, mas também se utiliza como
o espanhol tan credo, “credo” que tanto pode ser uma oragdo quanto um
conjunto de crengas, uma ideologia de uma coletividade; nesse caso, a
crenga brasileira que através da luta partidaria, da ideologia democra-
tica e de Tancredo Neves sairfamos, como efetivamente aconteceu, da
ditadura militar. Assim, como ja foi dito, Perlongher utiliza-se do portu-
nhol para criar um duplo sentido que percorre todo o poema. Vejamos
um trecho:

El que en la cuenta acredita

del candidato amigable

descubre, cuando ya es tarde,

que se le ha ido la guita (2004, p. 252).

Uma das possibilidades de leitura do poema, que nos parece mais ra-
zoavel, é enxerga-lo como uma sétira da situagdo politica brasileira, mais
precisamente na aposta brasileira na eleicdo de Tancredo Neves como um
modo viavel de empreender a transi¢ao e a abertura democratica.

Contudo, o embarrocamento da lingua, o uso de mexicanismos, de
palavras do criollo e do portunhol, de vozes masculinas que se transfor-
mam em femininas e vice-versa, impossibilitam uma leitura tnica. As-
sim, é tdo dificil dar um sentido ao poema que uma dessas muitas vozes

menores também parece duvidar do préprio poema:

Y no nos hemos perdido en el enredo
porque ya lo empezamos complicado
Acreditando en Tancredo (2004, p. 255).

Perlongher, além disso, analisa seu poema Acreditando en Tancredo
a partir da ideia de uma lingua menor. Nesse sentido, o autor faz um
duplo uso: através do portunhol e através de um processo de proletari-
zagdo, que implica num embarrocamento da lingua.
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o lunfardo ¢ uma
mescla de linguas

de imigrantes, que

se deslocaram para

a Argentina e para o

Uruguai, com o espanhol.

Nesse sentido, também
pode ser entendida como
uma lingua menor.
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A proletarizagao da lingua da-se por uma mescla do lunfardo com as
girias suburbanas dos dissidentes de género e sexualidade, que funciona
tanto como uma arma a servigo de problematiza¢do de umalingua maior,
quanto como uma enuncia¢ao coletiva desses sujeitos minoritarios.

A partir das andlises realizadas por Perlongher, percebe-se que ha
dois usos distintos do portunhol: um uso do portunhol como interfe-
réncia, ou seja, percebe-se uma separagao entre as duas linguas (Harol-
do de Campos); e um outro uso, que é também o de Perlongher, onde o
portunhol é utilizado como uma dupla significagdo, onde apela-se para
palavras que tem significagdes diversas ou ressonancias proximas em

ambas as linguas.

Na obra perlongheriana, podemos dizer que essa lingua menor serve
ao autor ndo s6 como matéria de experimentagao poética, mas também
como critica literdria e como modo de enunciagéo.

O portunhol, entretanto, encontra-se em outros poemas e livros do
autor. Em duas entrevistas distintas, por exemplo, declara que utiliza o
portunhol como um jogo de distor¢des que serve a problematizagdo do
portugués e do espanhol e que em seus dois primeiros livros Austria-
-Hungria (1980) e Alambres (1987) ha uma grande quantidade de poe-
mas que estd marcado pelo uso dessa lingua menor.

>

Sugerimos agora que vocé assista ao programa realizado pela rede

Assista!

de televisao argentina TN Soy lo que soy que reconstréi a vida
literaria de Néstor Perlongher tanto pela sua obra, quanto pelos
seus amigos que sdo entrevistados. Em seguida, recomendamos
também que vocé escute o proprio autor declamando Caddveres,
um dos seus poemas mais conhecidos, que trata da ditadura mi-
litar argentina.

Documentario disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=LinNaius]3w>.
Poesia disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=di_IbckdtHw>.
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Atividade 5

Atende ao objetivo 2

A partir do texto da Liliana Weinberg, aponte duas caracteristicas gerais
do ensaio que ndo foram apontadas anteriormente por outros criticos e
filésofos literarios.

Resposta comentada

E a lingua que uma minoria constréi numa lingua maior, é, portanto, a
lingua que a subalternidade constréi na lingua normativa. E um uso da
lingua que profana a lingua nacional e que recusa a inscrever-se nas for-
mas dominantes da linguagem. Por isso, essas linguas costumam se abrir a

um outro léxico, o que possibilita formagoes inaudiveis ou inéditas.

Na obra de Néstor Perlongher, o portunhol ¢ utilizado como uma dupla
significa¢do, onde apela-se para palavras que tem significagdes diversas
ou ressonancias préximas em ambas as linguas. Além disso, podemos
dizer, portanto, que essa lingua menor serve ao autor nao sé como ma-
téria de experimentagdo poética, mas também como critica literdria e
como modo de enunciagéo coletiva.

Conclusao

No atual campo dos estudos literarios, o ensaio, mesmo que nio seja
lido como um género textual inferior, ainda é pouco debatido e estuda-
do, ou seja, ainda que a teoria literdria o iguale formalmente ou o va-
lorize positivamente em relagdo a outros géneros literarios, na pratica
dos estudos literarios o ensaio continua a ser invisibilizado, assim como
ocorre com a cronica.
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Essa situagdo ocorre, ainda que aqueles que sdo tidos como grandes
nomes da literatura, em geral romancistas, também tenham produzi-
do ensaios. Por isso, discutir o ensaio é sempre assumir uma posi¢ao
politico-estética diante ndo s6 da teoria literaria, mas também diante
desse sistema literario que continua a olhar para o ensaio, ainda que nao
0 assuma ou até mesmo o negue, como um género interior.

A partir de Lukacs podemos dizer que o ensaio produzido por Nés-
tor Perlongher ¢ um pensamento critico onde a construgdo do julga-
mento tem preocupac¢des ndo s éticas, mas também estéticas. Nesse
mesmo sentido, seu ensaio propde um novo sentido para o portunhol.

Os dois ensaios estudados concordam com a ideia do ensaio como
género literario vinculado a arte, entretanto, outros assuntos também
atravessam outros ensaios do autor, especialmente questdes de género,
de sexualidade e ditadura. Por fim, podemos dizer que os ensaios estu-
dados potencializam a discussao, especialmente por colocar em contato
diversas escrituras e leituras literdrias sobre esse género textual.

A partir das ideias de Adorno podemos dizer que o ensaio continua
a ser um produto bastardo no sistema literario, ainda que néo o falte
mais autonomia enquanto género literario. Além disso, pelo esgarca-
mento das fronteiras dos géneros literarios, podemos dizer que alguns
elementos do ensaio hd algum tempo ja sdo incorporados por outros

géneros textuais.

O artigo académico, por exemplo, ja é capaz de tornar visivel a subjeti-
vidade daquele que escreve, a0 mesmo tempo em que se questiona sobre
sua suposta objetividade e universalidade. Nesse sentido, a subjetividade
do ensaista é um trago importante do ensaio perlongheriano, especial-
mente pelas marcagdes textuais que deixam claro o lugar de fala do autor.

A partir de Skirius podemos dizer que esses dois ensaios de Perlon-
gher sdo, tanto uma prosa nao ficcional, quanto uma literatura de ideias
ou uma meditagao escrita em estilo literario, com fortes tragos da subje-
tividade do autor. Nesse mesmo sentido, o ensaista parece preocupado
em persuadir o leitor na tentativa de desmontar o discurso hegemonico
do portunhol como erro.

Além disso, ainda que ndo seja uma caracteristica geral dos outros
ensaios desse ensaista argentino, podemos afirmar que nesses dois casos
o0 ensaio ocupa um lugar intermedidrio entre a ciéncia/artigo e a litera-
tura, ainda que atualmente o ensaio parega estar nesse entre-lugar, mas a

partir do artigo académico e do jornalismo ou do conto.
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A partir de Weinberg podemos dizer que o ensaio perlongheriano
realiza aquilo que seria a sua lei principal, interpretar a interpretagao.
Isso ocorre, especialmente, quando o autor problematiza a interpretagido
hegemonica sobre o portunhol, mas, além disso, o ensaio ainda mantém
a sua proximidade com a heresia, especialmente por problematizar essa
hegemonia discursiva a partir de autores candnicos, dos quais nao se
esperava esse uso do portunhol.

Nesse mesmo sentido, o ensaio em Perlongher continua a ser escrito
no presente e a sua voz também possibilita uma leitura da sua dimensao
privada. Por fim, podemos dizer que a critica ensaistica do autor nao se
pretende apenas como uma transmissao de ideias, ao contrario, ela se
relaciona intimamente com as potencialidades artisticas da escrita. E,

portanto, uma operagédo estética com preocupagdes éticas.

A partir do préprio Perlongher, especialmente através do poema
analisado, podemos constatar o uso do portunhol como uma lingua
menor, que tanto problematiza as duas linguas normativas, quanto es-
teticamente também apela para palavras com significa¢des diversas ou
ressonancias proximas com fins poéticos.

Nesse sentido, o autor abre o léxico para novas palavras, novas com-
binagdes, a0 mesmo tempo em que produz, a partir da linguagem e da
experiéncia do migrante, uma nova sensibilidade, uma nova forma de se

relacionar com a escrita.

Assim, a sua textualidade é sempre uma enuncia¢io coletiva dessas
vozes que sdo sistematicamente silenciadas ou fornadas inaudiveis. Por
isso, 0 uso do portunhol é sempre estético, por problematizar os modos
oficiais do bom escrever, e politico, por significar o retorno daquelas
vozes e sujeitos que foram recalcados ou marginalizados.

Resumo

Nesta aula, vocé teve contato com a discussio conceitual sobre o en-
saio, enquanto género literdrio, a partir de quatro importantes criticos
e tedricos latino-americanos, mas também a partir de dois ensaios do
escritor argentino Néstor Perlongher. Os principais pontos estudados
até aqui foram:

o as ideias de importantes e candnicos tedricos literarios sobre o en-

saio enquanto género literario;
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« adiscussao sobre o portunhol como lingua menor, a partir dos filo-

sofos Gilles Deleuze e Guattari;

« aimportancia do ensaio de Néstor Perlongher para a literatura lati-

no-americana.
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