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O que é escrever hem?

Meta da aula

Demonstrar que a idéia de “escrever bem”
esta relacionada com o contexto social.

Ao final desta aula, vocé devera ser capaz de:

e dar exemplo da necessidade de adequacao de
pratica do uso da lingua ao contexto social;

e identificar, em um texto escrito, elementos
que revelem a transformacéo historica e a
variabilidade da Lingua Portuguesa.
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Como esta disciplina é feita por quem gosta muito de palavras, sugerimos que vocé tenha
sempre por perto um dicionario. Ele foi, também, nossa companhia constante durante
a redacao desta aula.

E assim escrevo, ora bem, ora mal,

Ora acertando com o que quero dizer, ora errando,
Caindo aqui, levantando-me acold,

Mas indo sempre no meu caminho como um cego teimoso
(PESSOA, 1972).

Iniciamos mais um semestre letivo apresentando esta nova disciplina: Portugués
Instrumental. E qual seria o propoésito do trabalho que ora iniciamos? Como o
nome ja diz, pretendemos instrumentaliza-lo para a producao de textos voltados
aos mais diversos objetivos. Acreditamos que a disposicdo e o conhecimento
gue vocé acumulou até aqui sao fundamentais para trilhar o caminho que
percorreremos Nos Proximos meses.

Pretendemos demonstrar que as palavras podem ser espécies de senhas.
Trocando em miudos, a forma como vocé se expressa, seu registro linguistico
— escrito ou falado — sera avaliado segundo as regras do contexto no qual
vocé se encontra. Com esse livro, queremos que vocé ndo apenas reconheca
as regras das situagdes em que se envolve, como, futuramente, queremos
gue vocé mesmo possa avaliar os comportamentos lingiisticos que se lhe

apresentam.

“POBREMA” E PROBLEMA?

O que se entende por escrever bem? Claro que jd nascemos em um
sistema lingiiistico preestabelecido: regras gramaticais, léxico, estruturas
sintaticas e semanticas etc. Ao mesmo tempo, o dominio desse sistema ndo
é distribuido igualitariamente. Isso equivale a dizer que nem todos reco-
nhecem esse sistema de regras. Mas até onde é necessario esse dominio?
E possivel estabelecer outro tipo de dominio sobre a lingua? Isso ndo s é
possivel, como ja acontece cotidianamente. A maior parte da populacio
ndo controla esse sistema de regras e se comunica trocando informacoes,
enfim, se expressando de modos variados ao longo da vida.

Um sistema lingiiistico ndo é homogéneo, em outras palavras o
conhecimento desse sistema ndo € igual em todos os falantes. O proprio

sistema difere, muito ou pouco, em funcao de diversos fatores (regido,



contexto, idade, escolaridade, sexo...). O que ha em comum entre todos
os falantes de uma lingua é a capacidade de comunicar-se por meio
dela, gragas ao conhecimento intuitivo e empirico que a condi¢do de
falantes nativos lhes dd. Ou seja, ndo é necessiria a homogeneizagio
da lingua.

O problema nio come¢a quando escrevemos um texto, e sim
quando esse conhecimento lingiiistico, ndo importa se falado ou escri-
to, circula em conTextos regidos por relacoes de poder. Exemplos? Uma
entrevista de trabalho, uma prova da faculdade, um concurso publico,
uma peti¢do judicial.

Naio cabe aqui afirmar se falar ou escrever “pobrema” é certo ou
errado em si mesmo. No entanto, temos a inten¢ao de apontar em que
situacdes “pobrema” sera considerado, mais que uma inadequagio, um
problema. Ressaltamos aqui que estamos utilizando a palavra “pobrema”
figurativamente, ou seja, representando um emprego considerado inculto

pelos gramaticos.

VOLTEMOS AO “POBREMA”/PROBLEMA

A lingua portuguesa tem sua origem no latim vulgar. O que é o
latim vulgar? E o latim falado pelo vulgo, e o vulgo é o povo. Estamos
falando dessa origem para transmitir a idéia de que a lingua é um
sistema dindmico e que o estudo da DIACRONIA DA LINGUA nos leva a crer
que, muitas vezes, um comportamento da lingua considerado inculto
ou, em outras palavras, vulgar, pode se transformar em norma culta da
lingua no futuro. O que muitos ndo percebem € a lingua em constante
transformacao; consideram uma irregularidade, um “erro”, tudo aquilo
que se afasta da norma. Quer dizer, o ensino formal cria resisténcias a

certas mudangas, consideradas, entdo, erros:

Com efeito, a imobilidade absoluta ndo existe; todas as partes da
lingua estdo submetidas & mudanga; a cada periodo corresponde
uma evolugdo mais ou menos consideravel. Esta pode variar
de rapidez e de intensidade sem que o principio mesmo seja
enfraquecido; o rio da lingua corre sem interrupg¢ao; que seu curso
seja tranqiilo ou caudaloso é consideracao secunddria (SAUSSURE,
2003, p. 163).

CONTEXTOS

Conjunto de
condigoes de uso da
lingua que envolve,
simultaneamente,

0 comportamento
lingtiistico e o
social. Neste caso,
usamos contexto
para identificar
aquilo que constitui
0 texto no seu
todo, para além das
palavras.

DIACRONIA DA
LINGUA

Em seu Curso de lingiiistica
geral, Ferdinand de
Saussure divide o estudo

da lingua em dois eixos:
sincronico e diacrdnico.

Ao estudo da sincronia cabe
estabelecer as relagdes entre
os diversos elementos da
lingua (fonemas, estrutura
sintatica, morfologia) de
forma simultanea, tal como
se apresentam no aqui e
agora. Segundo o lingiiista,
“a lingiifstica sincronica se
ocupara das relagdes logicas
e psicoldgicas que unem

0s termos coexistentes e
que formam um sistema,
tais como s3ao percebidos
pela consciéncia coletiva”
(SAUSSURE, 2003, p.

116). O estudo diacronico
da lingua, por sua vez,

estd enredado com as
substituicoes de um termo
por outro ao longo do
tempo; com fendmenos

e acontecimentos que
modificaram a lingua, mas
que ndo possuem relacao
direta com o sistema da
lingua, ainda que sejam
capazes de transforma-lo.
Os acontecimentos dessa
ordem nao podem ser
percebidos pela comunidade
falante atual, até porque
sdo transformagdes que
atravessam longos periodos
de tempo e cujas origens
estao, agora, muito
distantes de nos.

CEDERJ 9
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Figura 1.1: Tripalium.
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O CURSO DO RIO

A titulo de ilustrag¢do, daremos agora alguns exemplos de trans-
formagoes pelas quais a nossa lingua passou. Sao exemplos do passado
que servem para reafirmar que o rio segue seu curso.

O povo niao utilizava, quando ia trabalhar, o verbo laborar, que
ainda hoje existe dicionarizado, mas é muito pouco usado na lingua-
gem cotidiana. O que se dizia era “vou para o tripalium”; em traducao
livre, que, nesse caso, também é literal: vou para a tortura, ou melhor,
vou para um instrumento de tortura. Tripalium era um instrumento de
tortura muito utilizado aquela época, dai a associagao do sofrimento
e do cansaco decorrentes do trabalho com o instrumento de tortura.
A palavra trabalho tem, entdo, sua origem, em tripalium. A medida que
0s anos se passaram, o verbo utilizado passou a ser aquele derivado da
palavra que designava o instrumento de tortura: tripalium/trabalho.

Outro exemplo origindrio do latim vulgar é a palavra “comigo”.
Nela, o “mi” da palavra citada significa “mim”, porém, tanto o “co”
quanto o “go” significavam, na origem, a mesma coisa. Ao formar as
frases em latim, o povo, em vez de utilizar a palavra “cum” — com
— apenas uma vez, utilizava duas: antes e depois de “mim”. Quer
dizer, tanto o “co” quanto o “go” derivam da mesma palavra, que,
hoje, seria a palavra “com”. O que acontece é que o “c” virou “g”, na
ultima silaba, devido a uma tendéncia da lingua portuguesa de sonorizar
as consoantes precedidas de vogais: o “g” é mais sonoro enquanto o
“c” é considerado foneticamente mais surdo. O mesmo caso ocorre em
“contigo” e “consigo”.

Caminhemos alguns séculos. Entre os séculos XII e XIII, no espa-
¢o que hoje é chamado Portugal e onde se fala o portugués, falava-se,
aquela altura, o galego-portugués. Mais um estagio, antes de chegarmos
a lingua denominada exatamente “portugués”: em cantigas religiosas
do século XIII, encontramos a palavra “fror”. Como o clero tinha um
nivel de instrugio bem mais alto do que o restante da populagio da
época, deduzimos que os registros encontrados em suas cantigas eram
os registros eruditos, considerados cultos. Encontramos, entdo, a pala-
vra “fror”. Concluimos ser “fror” e nao “flor” o registro erudito mais
antigo dessa palavra. “Flor”, entdo, é palavra derivada do uso mais

constante que se fez.



Registramos aqui trecho de uma cantiga de louvor a Virgem Maria, do século XIII, em

"

que pode ser encontrado o registro “fror”.

Rosa das rosas e fror das frores,
Dona das donas,

Senhor das senhores.

Rosa de beldad’ e de parecer

E fror d’alegria e de prazer,
Dona en mui piadosa seer,

Senhor en tolher coitas e doores.

“Senhor das senhores” seria, traduzido para o portugués de hoje,
“senhora das senhoras”. Isso porque as formas em /-or/ nao tinham
um correspondente no feminino. No portugués contemporaneo,
ha resquicios de invariancia de —or (ex.: inferior, superior, maior,
pior, melhor etc.). Se bem que a “Madre Superiora” esta mudando
isso! E ninguém ha de achar ruim... ou estara alheio ao espirito
da lingua e em postura anticlerical ao mesmo tempo. A propoésito,
“coitas” quer dizer “obrigacao, sacrificio, sofrimento”. Por isso,

“coitado”.

ALGUNS SECULOS DEPOIS...

Saltemos, agora, mais uns tantos séculos e vamos até o escritor
Lima BARRETO, aquele que, na primeira linha de seu didrio, escreveu:

“Nasci sem dinheiro, mulato e livre.”

Numa cronica sua, intitulada “No ajuste de contas...”, encontra-

mos o seguinte caso de concordancia:

“QOutra medida que se impde € o confisco dos bens de certas ordens
religiosas, bens que representam dddivas e ofertas da piedade, o
que quer que seja, de vdrias geracdes de brasileiros e agora estao
em mdos de estranhos, porque os nacionais nio querem ser mais
frades. Voltem a comunhio, os bens.

Pode-se admitir que os conventos sejam asilos de crentes de ambos
os sexos que se desgostaram com o mundo. Admito, na minha
tolerancia que quisera bem ser RENANIANA; mas os estatutos dessas
ordens nao deixam perceber isso. Para os conventos de freiras, para
as proprias irmas de Sdo Vicente de Paula (sei que nao sdo freiras),
nao se entra sem um dote em dinheiro, sem um carissimo enxoval,

e, afora exigéncias de raga, de sangue e familia.

LimA BARRETO

(Rio de Janeiro, 1881
—1922). Autor de muitas
cronicas. Afonso Henriques
de Lima Barreto é, segundo
a Enciclopédia e diciondrio
ilustrado Koogan-Houaiss,
“um dos mais caracte-
risticos representantes

do romance urbano e de
critica social. A substancia
de sua ficgao é a vida da
gente humilde e da pequena
classe média dos suburbios
cariocas.” Obras principais:
Recordagoes do escrivao
Isaias Caminha (1909);
Triste fim de Policarpo
Quaresma (1915); Vida e
morte de M.]. Gonzaga de
Sa (1919).

RENANIANA

Palavra derivada do
nome proprio Ernest
Renan, historiador e

fil6logo francés (1823-
1892), que deixou a vida
eclesidstica para se dedicar
as atividades de estudo e
critica das religioes.

Esse processo de derivacao
a partir de nomes proprios
¢ muito utilizado. Por
exemplo: em relacio

a Machado de Assis,
dizemos “machadiano”;
em relacdo a Eca de
Queiroz, dizemos
“eciano”; em relacao

a Oswald de Andrade,
dizemos “oswaldiano”.
Também em relacao a
nomes estrangeiros usamos
0 mesmo procedimento:
para Michel Foucault,
“foucaultiano”; para
Freud, “freudiano”; para
Lacan, “lacaniano”, e
assim por diante.

CEDERJ 11
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ANAcCOLUTO

Segundo o Novo
diciondrio Aurélio,
anacoluto significa
“figura de sinta-

Xe que consiste

no emprego de

um relativo sem
antecedente, ou na
mudanga abrupta
de construcao; frase
quebrada; anaco-
lutia. Exemplos:
‘Quem o feio ama,
bonito lhe parece.’
‘O forte, o cobarde
/ Seus feitos inveja’
(Gongalves Dias,
Obras poéticas).
[Isto é, ‘o cobarde
inveja os feitos do
forte’]. “... tinha nao
sei que balango no
andar, como quem
lhe custa levar o
corpo’ (Machado
de Assis, Pdginas
recolbidas).”

12 CEDERJ
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S6 se desgosta com o mundo, s6 tem ansia de ser esposa de Jesus
ou praticar a profunda caridade vicentina, as damas ricas e bran-
cas, como a Nossa Senhora da Aparecida, de Sio Paulo. E mesmo

catodlica essa religiao?”

Como vocé pode perceber pelos trechos em negrito, temos a
impressdo de que o escritor se enganou ao concordar o verbo com o
sujeito. Ficamos com a impressio inicial de que o verbo desgostar preci-
saria estar de acordo com a terceira pessoa do plural: “desgostam”. No
entanto, podemos nos perguntar: por que, em diferentes edi¢des onde
essa cronica de Lima Barreto se encontra, nenhum revisor corrigiu esse
“erro” de concordancia? Uma das respostas possiveis se encontra numa
nota feita a edi¢do das cronicas de Lima Barreto preparada por Antdnio
Houaiss, Jackson de Figueiredo e Manuel Cavalcanti Proenca: tratava-se
de uma concordancia anacoldtica. Quantos de nds perceberiamos isso?
E quantos chegariam a essa mesma conclusao? E ainda: serd que Lima
Barreto tinha consciéncia dessa “concordincia anacolutica” ao escre-
ver? Ainda mais importante: percebemos que, na linguagem falada, se
construimos uma frase como aquela, cheia de intercala¢oes, dificilmente
concordamos o verbo e o sujeito, por estarem muito afastados um do
outro.

O que estamos dizendo é que a dificuldade de expressao nio
deve ser empecilho para a escrita, pois a lingua, apesar de suas estrutu-
ras e regras rigidas, comporta variagdes. E, freqiientemente, é possivel
compreender essas variacdes a partir de algum ponto ja previamente
sistematizado. Por exemplo: ndo estudamos “concordancia anacolutica”
na escola, mas essa categoria € perfeitamente possivel de ser criada a luz
do conceito de ANAcoLuTO, j4 definido nas gramaticas. Sabendo disso, a
equipe de revisores mencionada se utilizou do conceito de anacoluto
para descrever, justificar, explicar, enfim, legitimar a particularidade
caracteristica de Lima Barreto nessa cronica. O fundamental aqui é que
o escritor, assim como qualquer falante, pode se expressar seguindo o
fluxo de suas idéias, e os gramdticos, nesse caso, € que tiveram de se
adaptar ao texto existente. Contudo, que fique bem claro para vocé
que essas negociacdes da lingua nio sdo quase nunca ficeis, e que a
possibilidade de gramdticos se debrucarem sobre os textos de alguém

menos legitimado pela tradi¢do histérico-literdria é muito remota.



Dai o requerimento social feito a todos nds para que escrevamos dentro
das regras ja fixadas e recomendadas na lingua pela gramatica normativa,
seja ao fazermos um exame de selecdo, seja em um concurso publico,
seja em uma entrevista para emprego. Voltando ao inicio da aula: essas
situacdes estdo entre as que definimos anteriormente como “contextos

regidos por relacoes de poder”.

ATIVIDADE

1. Imagine as seguintes situacdes:

Uma pessoa recorre a girias, numa entrevista de trabalho ou utiliza o termo
“pobrema” em ambiente letrado. Essas situacdes revelam uma inadequacao
‘ do interlocutor ao ambiente que ocupa em dado momento.

™|

a. Descreva situacoes nas quais vocé teve que moldar seu uso da lingua
em funcdo de tais tipos de contextos.

b. Como vocé caracterizaria os “contextos sociais regidos pelas relacoes
de poder”?

RESPOSTA COMENTADA
E importante que vocé reconheca que, na verdade, todos os contextos
sociais em que vivemos s@o “contextos regidos por relacées de poder”.
Talvez aqui caiba uma discussdo, atualissima por sinal, sobre o que
é “poder”.
A palavra tem o poder de “rotular” o falante, seja pelo exagero, pelo
erro, por aquilo que pode ser considerado inadequado ao ambiente
por este ou aquele interlocutor. O “palavrdo” usado numa entrevista
de trabalho, ou o uso de linguagem excessivamente rebuscada, dificil,
em ambientes sociais informais, ou de baixa escolaridade exemplificam
essa inadequagdo. Mais do que uma questdo lingdistica, sobressai a
questdo social, cultural, econémica de quem detém o poder nessa
situacdo de fala.
No decorrer do curso, daremos algumas pistas para esta discussao.
Sugerimos que vocé pare para pensar na questdo e comece a elaborar

CEDERJ 13
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um raciocinio sobre a nocdo de poder. Esperamos que a sua resposta a

u_nm

questdo “a” incorpore essa nogdo. Converse com o tutor, no pélo, para

enriquecer a sua compreensdo dos assuntos aqui tratados.

TROCA DE INFORMACOES

Othon Garcia explica, no livro Comunicacio em prosa moderna,
que sua visdo da lingua estd intrinsecamente ligada a preocupagao com

a possibilidade de as pessoas se expressarem.

Cabe aqui explicarmos quem é Othon Garcia, que acabamos de apresentar. Seu livro
é utilizado como referéncia para os candidatos ao ingresso no Instituto Rio Branco. O
processo seletivo desse instituto é tido com um dos mais rigorosos de todo o pais. Caso
vocé nao saiba, explicamos: o Instituto Rio Branco forma os diplomatas brasileiros. Ora,
é uma posicao para la de privilegiada, ndo apenas se considerarmos o status adquirido
por quem ocupa tal posi¢do, mas, sobretudo, pelo salario inicial. Nao é de admirar que
"escrever bem” seja um dos principais atributos dos membros dessa classe profissional.

Imagine se um embaixador transmitir uma mensagem errada a uma na¢do um pouco
mais agressiva? Poderia resultar em guerra, retaliagdes comerciais, quebra de relacoes
diplométicas... Enfim, em toda sorte de descalabros que, em linguagem cotidiana e
jornalistica, costuma-se chamar “mal-estar diplomatico”. Pois bem, Othon Garcia é o
sujeito que quer a paz, ou a guerra, desde que ndo seja por um simples engano, uma ma
interpretacdo, ou pela apropriacao indevida de trechos de textos por terceiros. Ou seja, o
autor citado quer que as negociagdes entre as partes envolvidas transcorram da maneira
mais transparente possivel, isto é, que a linguagem utilizada na negociacdo seja clara e
precisa, em busca da eficacia comunicativa.

Quando um texto nao consegue transmitir a mensagem desejada,
pode-se supor, pelo menos, trés consequiéncias diferentes. Em primeiro
lugar, ele pode nao ser de todo compreendido. Neste caso, a mensagem
simplesmente nao terd efeito nenhum (no caso de uma prova, é zero na
certa): o (d)efeito desse texto serd ndo transmitir o que fora desejado.
Em segundo lugar, o texto pode ser compreendido de um modo totalmen-
te, ou parcialmente, diverso daquele que era a intencio inicial de quem o
escreveu. Esta situacdo pode originar toda sorte de problemas. Imagine
que vocé quis dizer, em uma carta de amor a sua/seu namorada/o, que
detesta vinho, mas ela/e entendeu que vocé adorava e preparou um jantar
maravilhoso — logo ela/e que é um desastre na cozinha, coitada/o —,
regado a muito vinho e alcaparras, que vocé também havia se esquecido
de dizer que detesta... Isso para ndo falarmos em coisas mais sérias.

Finalmente, temos a terceira situa¢do, que, propositalmente,

guardamos para o final. Pense que vocé, ao escrever sobre determinado



assunto, mesmo que tenha discorrido com propriedade, utilizando
argumentos concisos, tudo corretinho como a gramatica manda,
ainda assim deixou um “furo” e nio percebeu. Meus amigos, minhas
amigas, isto acontece. Por mais que nos esforcemos em nio deixar
lacuna aproveitavel — contra nos, é claro — por nossos avaliadores,
entrevistadores, profissionais de RH, professores, inimigos etc, quase
sempre nossos textos apresentardo falhas, lacunas, contradi¢oes. O mais
grave € que a qualidade dessa contradicio ndo apenas compromete nosso
texto, mas o torna vulneravel as criticas daqueles que ali estdo a fim de
nos avaliar.

A énfase na comunicagio, quer dizer, na transmissao bem-sucedida
de mensagens, torna clara que a nossa preocupagio situa-se distante
do que comumente é associado a um manual do bem escrever ou a um
compéndio de gramitica. E certo que, sem um minimo de conhecimento
sobre as leis que regem o nosso idioma, nao € possivel levar a cabo a tarefa
de escrever bem. No entanto, quando escrevemos e pensamos, entra em

jogo uma série de operacdes nao redutiveis as leis gramaticais.

A TAO FALADA DIVERSIDADE

Vamos iniciar agora uma discussdo sobre a variabilidade social
do uso da lingua, embora, ao nos referirmos anteriormente a diacronia
da lingua — sua variabilidade histérica —, o elemento social estivesse

sempre presente.

Num pais que ainda demoniza a variagio lingiiistica, refletir sobre
ela tem uma relevancia toda especial: os/as alunos/as precisam
aprender a perceber, sem preconceito, a linguagem como um
conjunto multiplo e entrecruzado de variedades geogréficas, sociais
e estilisticas; e a entender essa variabilidade como correlacionada
com a vida e a historia dos diferentes grupos sociais de falantes.
S6 assim desenvolverdo uma necessdria atitude critica diante dos
pesados preconceitos lingiiisticos que embaragam seriamente nossas
relagdes sociais (FARACO, 2003, p. 10).

Nio é preciso ser especialista para notar que estratos eco-
nomicamente distintos da populagdo falam diferenciadamente.
Tal diferenciacdo ndo estd apenas condicionada a variabilidade econo-
mica no interior de uma mesma regiao; também diz respeito as discre-

pancias econdmico-sociais entre regides distintas. Ou seja, sabemos que

CEDERJ 15

AULA I MODULO 1



Portugués Instrumental | O que é escrever bem?

16 CEDERJ

o Nordeste é mais pobre que o Sudeste; portanto, a diferenca entre o uso
da lingua nessas regides, além de ser dada pelo cariter geografico, serd
bastante acentuada por uma questdo econdmico-social.

A maior parte da programacio televisiva brasileira é produzida
pelo eixo Rio—-S3o Paulo. Com exceciao dos telejornais locais e das
novelas de cardter regionalista, vemos, dia apds dia, o uso da lingua
sendo homogeneizado, a ponto de alguns especialistas alertarem para
a extingao, por exemplo, do sotaque potiguar, falado no estado do Rio
Grande do Norte. A linguagem dos “artistas”, dos comunicadores, que
sdo grandes formadores de opinido, neste pais de celebridades, acaba
por uniformizar a lingua. As diferencas, contudo, teimam em subsistir.
O nosso aluno do interior, por mais que se esforce em falar como o
surfista da novela das sete, terd sempre alguma caracteristica que o
diferenciard deste (ndo basta falar brother para ser aceito na comunidade
da malhacido). O texto televisivo tem tdo amplo alcance em nosso pais
devido, principalmente, ao baixo nivel de instru¢do e ao alto indice de
analfabetismo. A atitude diante do texto televisivo é, em grande medida,
passiva, ja que, diante da TV s6 podemos ver e ouvir. A intervencdo do
ouvinte é possivel em sua comunidade local — em conversas, na sala
de aula, na imprensa local —, todavia terd muito menor alcance que a
interven¢do que a midia televisiva produz em suas vidas. Ainda assim,
acreditamos que a leitura, em forma de escuta, que se faz da TV, pode
ser critica. Porém, a instrumentalizacdo para a critica se faz necessaria,
via estruturagido do pensamento. E, para tal, o acesso ao texto escrito e

o habito da leitura contribuem decisivamente.

ATIVIDADE

2. Vocé certamente ira considerar errado se um aluno usar a concordancia
“nds vai”, certo? De que modo vocé, como professora/professor avaliaria
esse uso?




RESPOSTA COMENTADA
Existe, nas linguas, o chamado principio da economia linglistica,
que explica a simplificagdo das formas e normas gramaticais. Neste
momento, o correto é empregar “nés vamos” Entretanto, essa
concorddncia é redundante, pois hd duas indicagées do mesmo
elemento, que é a primeira pessoa do plural : “nés” e “mos” E bem
possivel que, daqui a algum tempo, esse principio da economia na
lingua venha a mudar o emprego considerado correto. Uma das
possibilidades é a da expressdo “nés vai” passar a ser considerada
correta, por ser mais sintética, econémica. Isso jd aconteceu com a
lingua inglesa, por exemplo ‘I talk, you talk, we talk, they talk” Outra
possibilidade é o que jd ocorre, mais freqientemente, no portugués de
Portugal: por ser desnecessdrio, o pronome “nds” desapareceria diante
da conjugagdo do verbo em primeira pessoa do plural. Diriamos, como
Jd acontece tantas vezes, simplesmente, “vamos’”.

CONTRIBUICAO LITERARIA

Talvez seja pertinente terminar esse texto com dois exemplos dis-
tintos de escrever bem: Augusto dos Anjos e Dalcidio Jurandir.

Quando os versos do poeta paraibano Augusto dos Anjos come-
¢aram a aparecer, por volta de 1912, predominava a literatura chamada
“sorriso da sociedade”. E os versos de Augusto dos Anjos foram recebidos
como se sO tivessem como proposito estragar tal “sorriso”. Nas notas

biograficas escritas por Francisco de Assis Barbosa, encontramos:

Tinha talento, sem diivida, mas nao devia escrever sobre coisas
que repugnavam ao convencionalismo. (...), o requintadissimo
Oscar Lopes parece tdo chocado quanto diante do espetaculo

funambulesco dos mendigos na Avenida Central (...) (p. 62).

Sobre a literatura “sorriso da sociedade”, poderiamos, para des-
crevé-la, repetir aqui as palavras de outro escritor da Lingua Portuguesa,
Eca de Queiroz, sobre um livro langado em fins do século XIX por um

escritor que era também um importante ministro na Inglaterra:
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Pintando as cousas fora da verdade social, ndo tendo de lhe apre-
sentar as sombras tristes, exclui dos seus vastos quadros tudo o
que na vida é duro, brutal, feio, mau, estiipido — as formas vérias

da baixeza humana.

Escrevia para uma sociedade rica, nobre, literdria, requintada
— e mostra-lhe um mundo de ouro e cristal, girando numa bela

harmonia, batido de uma luz cor-de-rosa... (p. 102).

Para se contrapor a esse sorriso “fora da verdade social”, deixamos

aqui alguns versos retirados de um poema de Augusto dos Anjos (1985):

Aturdia-me a tétrica miragem
De que, naquele instante, no Amazonas,
Fedia, entregue a visceras glutonas,

A carcaga esquecida de um selvagem.

A civilizagdo entrou na taba
Em que ele estava. O génio de Colombo
Manchou de oprobrios a alma do mazombo,

Cuspiu na cova do morubixaba!

E o indio, por fim, adstrito a étnica escoria,
Recebeu, tendo o horror no rosto impresso,
Esse achincalhamento do progresso

Que o anulava na critica da Historia!

Como quem analisa uma apostema,
De repente, acordando na desgraga,
Viu toda a podriddo de sua raga...

Na tumba de Iracemal... (p. 110).

Vocé entendeu o poema? Se teve problemas de compreensao do vocabulario, consulte
o dicionario. Isso é importante para que vocé possa “penetrar” no universo semantico
retratado, fazer sua leitura e dar sua interpretacao.

Figura 1.2: Augusto dos Anjos.
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Quando apareceram, entdo, os versos de Augusto, o autor nao foi
considerado um exemplo do “bem escrever”. A implicancia geral dizia
respeito a temdtica e ndo a forma. Porém, todos n6s sabemos o quanto a
forma também transmite o contetido; afinal, como passar para o leitor o
sentimento de um sertanejo, por exemplo, sem transcrever-lhe o jeito de
falar? Ou o sentimento de um morador do Amazonas? Ou do interior de
Minas? Ou de tantas outras localidades neste vasto pais? Vejam exemplo

disso num escritor paraense, Dalcidio Jurandir (1971):

Das palavras dela escorria o bom tempo, aquele, dos primeiros
cajus comidos no degrau ‘evém chuva, evém chuva, me deixa me

molhar, caju com chuva faz casar (p. 12).

Dalcidio Jurandir foi 0" escritor da Amazdnia urbana. Sem seus romances, néo
conheceriamos a situagdo social dessa regido tdo pouco retratada em nossa
literatura, especialmente a parte urbana da Amazénia. Era um dos escritores
preferidos de Jorge Amado. Portinari recusava convites para fazer capas de livros,
mas, por admiracdo a Dalcidio, aceitou o convite da editora. Dalcidio morreu
na década de 70 do século XX. Seu espolio encontra-se atualmente — meados
de 2004 — na Fundacdo Casa de Rui Barbosa, na cidade do Rio de Janeiro.

Certamente, este “evém” € ouvido em outras partes do pais,
0 que pode ser mais um motivo para nos percebermos integrados no
espaco brasileiro. E, para os lados daqueles que nunca ouviram falar
em “evém”, ou que o consideram “inculto”, o que temos a dizer € que o
registro da oralidade do nosso povo sé enriquece o nosso vocabuldrio e
conhecimento de mundo, fazendo com que conhecamos melhor uns aos
outros. Por exemplo, nao sabiamos que, para alguns, “caju com chuva”
fazia casar. Sobre essa variabilidade, repetiremos as palavras de Anténio

Houaiss, escritas em 1964:
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A canoénica gramatical e vocabular na lingua tem tido seu esforgo
de codificacdo sistemdtica coroado de bom éxito a partir de trés
décadas a esta parte; mas mesmo esse esfor¢o tem sido feito com
base em op¢des rigidas, que vém sacrificando, sob premissas puris-
tas, formas vivas vélidas da lingua, sob a pressio de uma ilusao

— a de uma s6 forma ‘correta’... (p. 17).

Portanto, nio queremos dar impressio em nossas aulas de um
entendimento imobilista da lingua. Frisamos, todavia, que a nossa funcio
aqui é transmitir a necessidade da discussdo sobre as regras consideradas

normativas.

CONCLUSAO

Com esta aula inicial, esperamos que vocé possa avaliar como
é relativa a idéia de escrever bem. Essa idéia estard sempre em relagio
direta com o contexto para o qual o texto é apresentado. A nossa tarefa
como autores desse curso é, em grande medida, semelhante a sua tarefa
em sala de aula. Ndo temos a inten¢do de reprimir a capacidade criativa
e a diversidade lingiiistica e cultural. Pelo contrario: valorizamos muito
a variabilidade lingiiistica e cultural em nosso pais. Contudo, temos
aqui uma tarefa que vocés também enfrentardo em sala de aula, e que
consiste na negociacao entre a liberdade de expressdo e as regras de poder
presentes nos contextos aos quais os textos se destinam. Acreditamos na
possibilidade de mudar as regras dos contextos, modificando as estruturas
de poder na sociedade. De qualquer forma, o que apresentamos aqui é

uma reflexio sobre a relatividade do “escrever bem”.

ATIVIDADE FINAL

Ao longo desta aula, percebemos que a lingua se modifica por algumas razoes.

Embora distintas, essas razdes parecem ser complementares. Gostariamos que

vocé explicitasse que aspectos contribuem para a variabilidade linguistica. Apds

descrever estes aspectos, cite alguns exemplos.
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RESPOSTA COMENTADA
Alguns aspectos interferem na variabilidade lingdistica: aspectos histcricos,
sociais, econémicos e regionais. Tivemos, também, a intencdo de mostrar
que hd fortes lacos unindo esses aspectos. Se vocé conseguiu descrever
esses aspectos e, além de descrevé-los, compreendeu a integracdo entre
eles, vocé atingiu o objetivo desta atividade. E como vocé poderd avaliar
seu préprio desempenho? Pense nos exemplos que foram trazidos por vocé
para responder a esta atividade e tente perceber, em cada um deles, quais
aspectos estdo envolvidos. Para facilitar, lembramos aqui alguns dos exemplos

" i, " ou

trabalhados: “fror’] “tripalium’, “evém’. Confira com o tutor se os exemplos que
vocé selecionou condizem com o que solicitamos.

RESUMO

Nesta aula, vimos aspectos da variabilidade histérica e social da lingua portuguesa.
Estamos longe de termos esgotado o assunto, tendo em vista que temos registros
da lingua portuguesa desde o século Xll e que a nossa lingua entrou em contato,
ao longo da histéria, com diversas culturas e outras linguas, que a contaminaram
de alguma maneira. Porém, é fundamental que vocé tenha compreendido como
é importante o estudo diacronico da lingua para que possa analisar, e até mesmo
aceitar, seus usos no presente. Além disso, gostariamos de frisar que, apods esta
aula, é importante o reconhecimento dos contextos sociais em que vivemos como
contextos regidos por relacées de poder, e da lingua como parte estrutural na
construcao desse contexto social. Com esta aula inicial esperamos que vocés possam
avaliar como é relativa é a idéia de escrever bem. E que essa idéia estara sempre

em relacdo direta com o contexto para o qual o texto é apresentado.
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Sugestoes de leitura

Se quiser saber mais sobre cantigas trovadorescas dos séculos XII e XIII,
sugerimos que procure o livro Historia da Literatura Portuguesa, de
Oscar Lopes & Antonio José Saraiva, Porto Editora.

Se o seu desejo for conhecer mais sobre Augusto dos Anjos, assim
como outros poemas dele, procure o livro Eu e outras poesias, Editora

Civilizagdo Brasileira. H4 também outras edi¢des desse livro.



O que é interpretar textos?

Meta da aula

Demonstrar as operacdes contextuais
envolvidas na interpretacao de textos.

Esperamos que, apds o estudo do contelido desta aula, vocé seja capaz de:

e sistematizar sua atividade de leitura;

e exercer para a atividade de escrita a partir
da sistematizacao da leitura;

e utilizar o método de interpretacdo de texto como
ferramenta de escrita;

e associar idéias ao que I§;

e selecionar idéias para desenvolvé-las
posteriormente sob a forma de texto escrito;

e produzir um texto escrito com base na
interpretacao e na selecao de idéias.
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Nesta nossa segunda aula, vamos penetrar em um territério de dificil acesso
aqueles que se entregam a tarefa de trabalhar com textos literarios ou
nao. O territorio de que estamos falando é mais comumente conhecido
como interpretacao de textos. Por que é tdo dificil interpretar um texto?
O que é necessario e indispensavel a tarefa da interpretacdo? Afinal, o que é
interpretagdo? Vamos conter as nossas ansias e, sem muita pressa, tentaremos
responder a essas e outras questdes com as quais vamos topar no nosso

caminho.

A INTERPRETACAO COMO ATIVIDADE COTIDIANA

Mais do que uma operacao complicada, a interpretagao € algo que
vocé, sem se dar conta, acaba fazendo cotidianamente. Quando alguém
lhe pergunta “que horas sio?”, vocé sabe exatamente o que dizer. Vocé
sabe, portanto, ndo apenas interpretar o enunciado daquele que lhe fez a
pergunta, como também interpretar corretamente aquele aparelho que se
encontra fixado no seu pulso, com o qual os homens mensuram o tempo
de suas atividades cotidianas. Vocé pode argumentar: “Ora, entender o
que alguém me pede nio é uma questio de interpretagao. Afinal, o que
ele me pediu é muito simples, qualquer um saberia responder.” Nem
tanto! Se um alemio lhe fizesse, em alemio, a mesma pergunta, vocé nao
s6 ficaria desconcertado, como talvez ficasse até ofendido, imaginando
que 14, naquela lingua estranha, o tal alemao estivesse zombando de
vocé, ou mesmo agredindo-o. O que se passa no exemplo anterior é o
seguinte: por vocé ndo ter material suficiente para compreender o que
o estrangeiro lhe pergunta, toda sorte de interpretagdes pode vir a sua
cabega. Em outras palavras, ndo hd interpretagdo pronta. Na melhor das
hipéteses, sua imaginacdo servird como guia; vocé tentard comunicar-se
por sinais, o interlocutor vai apontar para o seu pulso, vocé lhe informara
as horas, e cada qual seguird seu rumo, mesmo que a divida persista:
“serd que ele queria mesmo saber as horas?”.

Quem ja foi ou é mie de recém-nascido sabe, mesmo que nio
seja um saber formal, do que estamos falando. Quando o neném chora,
a mae se torna uma intérprete das mais bem treinadas, aprendendo,
com o tempo, a distinguir entre o choro de fome e o choro de dor, de
sono, de manha. Ha algo peculiar na posicao de mae que permite que

a interpretacao advenha. Nio se trata de um saber estruturado, mas de



alguma coisa que costumamos identificar pela intui¢do. Intuitivamente,
sem método ou sistematiza¢ao, porque prescinde de ambos, a mie vai
interpretando os diversos sinais que a crianga lhe faz. Neste processo,
entram em jogo suposicoes, relacdes e associacoes que lhe permitem
chegar a uma conclusdo; ou melhor, a uma interpretacio. Com o
resultado da interpretagio em maos, podemos, entdo, agir efetivamente:
se for fome, damos leite ao bebé; se for sono, levamo-lo ao ber¢o; e
dai por diante. Deste exemplo, podemos tirar uma de nossas primeiras
conclusdes acerca da interpretagio como método, por exceléncia, de
trabalho com textos: interpretar € identificar sentidos em alguma coisa
cujo(s) significado(s) ndo é(sao) 6bvio(s).

Vocé pode questionar: “Se interpretar é uma operacdao tao
simples, por que eu tenho tanta dificuldade?”. Veremos onde residem
as dificuldades. Em primeiro lugar, o trabalho de interpretagdo estd
condicionado a seu objeto, ou seja, cada objeto particular que nos é
apresentado demanda um trabalho interpretativo distinto. Ha, também,
aquelas “interpretacdes prontas”, como a que descrevemos no primeiro
exemplo, em que o enunciado daquele que pergunta “Que horas sao?” ndo
concede liberdade alguma ao intérprete. Se alguém lhe pergunta quantos
anos vocé tem, nao ha duvida de que a informacgao desejada é a sua idade.
Entretanto, vocé ndo sabe o que se quer com esta informagdo. “Serd que
pareco velha(0)?”, vocé pode se perguntar. Mesmo que interpretemos o
enunciado corretamente, respondendo ao que nos foi indagado, ainda
assim podem restar questionamentos, duvidas, desconfiangas. Esta é
mais uma caracteristica do trabalho interpretativo que estamos tentando
passar a vocé: ele € infinito.

Temos, até agora, duas maneiras de entender a interpreta¢io:
interpretar € identificar o (s) sentido (s) de alguma coisa e é um trabalho

infinito. Podemos seguir adiante!

DANDO SENTIDO A UM TEXTO

Passemos a segunda dificuldade no trabalho interpretativo. Vocé
poderia, muito honestamente, indagar: “Se o trabalho de interpretacdo
¢ infinito, quando vamos parar de interpretar?”. Como dissemos
anteriormente, a interpretagdo € uma atividade humana que se produz

sobre determinado objeto, quer dizer, um texto, uma fala, um choro
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de crianga... Cada um, a seu modo, nos conduzird a conclusdes e
acoes diferenciadas. Queremos dizer com isso que nio hd manual de
interpretagdo, ou ainda, que a mesma interpretagdo nio podera servir
a objetos distintos. Quando devemos parar, entio? Quando tivermos
chegado a algum sentido que nos satisfaga.

Ao falarmos em “algum” sentido, queremos dizer que o trabalho
interpretativo nao visa a atribuir “o” sentido que aquela pergunta,
aquele choro, aquele texto encerravam em si mesmos. A infinitude da
interpretagdo é dada pela multiplicidade de sentidos passiveis de serem
atribuidos por nds aos objetos de nossas indagac¢des. Pode ser um pouco
desanimadora esta perspectiva — a de que, por mais que nos esforcemos, o
nosso trabalho estard sempre inacabado. Acontece que esse inacabamento
(essa incompletude do trabalho interpretativo) deve ser reavaliado por
nods cada vez que formos convocados a atribuir sentido as coisas.

Quando lhe perguntam, em portugués, “que horas sio?”, vocé
nao precisa de muito tempo, nem esforco, para saber o que dizer. Seu
trabalho termina quando informa as horas. Podemos até inferir, dado
o pequeno esforco necessdrio para responder aquela pergunta, que nao
se tratava de interpretacdo; mas, apenas, de verificagio. Muitas vezes,
no trabalho com textos, a solicitagdo é que se verifique, e ndo que se
interprete. Por exemplo: o professor de Portugués Instrumental langa
o seguinte enunciado: “Maria foi ao supermercado comprar leite”; e,
logo em seguida, pergunta: “Quem foi ao supermercado?”. Sem titubear,
vocé responde: “Maria”. Eu pergunto a vocé: isso é uma interpretacio?
Nio, é apenas uma verificagdo. Se, diferentemente, o professor dissesse:
“Interprete o enunciado: ‘Maria foi ao supermercado comprar leite’”,
o que vocé responderia? As dificuldades aumentam quando o material
que temos é pequeno. Ainda assim, que sentidos podemos extrair de tio
curto enunciado? Vamos enumerar nossas associacoes: a) Maria mora ou
estd em uma cidade que tem supermercado; b) alguém, talvez ela mesma,
toma leite em sua casa; ¢) é Maria quem vai as compras; afinal, em nosso
mundo governado por homens, sio as mulheres as responsaveis pelas
tarefas domésticas; d) Maria foi comprar apenas leite, o que pode querer
dizer, pelo menos, duas coisas: ou ela s6 estava precisando de leite naquele
momento ou s dispunha de dinheiro suficiente para comprar leite; e)
Maria nao mora em um sitio onde haja criacdo de gado, visto que ela

precisa se dirigir a um estabelecimento para adquirir leite; f) Maria ndo



€ paraplégica, ndo é invalida nem tem menos de trés anos; logo, pode

se locomover sozinha e sabe atribuir valor ao dinheiro; g) “Maria” é

um substantivo proprio feminino, portanto, é do género feminino. Ufa!

Podemos parar por aqui, nao?

S6 tinha
dinheiro para
comprar leite

NS

Precisava de

leite

Maria foi
comprar
apenas leite

Alguém, ou ela
mesma, toma
leite em casa

Maria ndao
produz leite

AN

Maria mora ou
esta em uma
cidade que tem
supermercado

Maria foi ao
supermercado
comprar leite

E Maria que vai
as compras

Mundo
governado por
homens

Como vocé deve ter percebido, atribuimos vérios sentidos, fizemos

varias associagdes que nao estavam contidas no enunciado, mas que

tinham relagio com ele. O trabalho interpretativo, como método

cientifico de leitura de textos, produz esse tipo de efeito. A partir de

um enunciado aparentemente banal e descontextualizado, pudemos

fazer associagdes e relacdes, ainda que ndo estivéssemos preocupados

em tirar conseqiiéncias delas. Este é o primeiro passo do método de

interpretacdo de textos que estamos tentando sugerir a vocé: associar

idéias ao texto lido.
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ATIVIDADE

1. Leia o trecho a seguir e enumere, descrevendo-as em pormenores,
‘ todas as associagdes que lhe vierem a cabeca. Nao se preocupe em tirar

conclusdes, nem ache que suas idéias nao fazem sentido. O objetivo desta
‘ atividade nao é avaliar seu conhecimento, e sim ampliar a sua capacidade

’ de associar idéias ao que [é.

Nuvens baixas e o ar carregado de medo. Choveria. Céu e terra
esperando apenas uma faisca para explodir a violéncia. A vinganca,
sufocada, traida, adiada, finalmente daria o bote. O casario encolhia-
se esperando. O espectro dos cabanos — tapuios, negros, mesticos e
pobres — soldava-se numa s6 forca. No siléncio espreitavam. Dentro
do forte e dos palécios, com o medo acelerando os coracdes, os
brancos aguardavam o cumprimento da sentenca, Antes, cuspiriam
a morte dos seus canhdes. Depois, seriam arrastados na voragem da
justica popular.

— E morrer matando!

O brado de guerra dos cabanos ecoou solitério, um s6 na boca de
todos, lambendo as vielas, raspando as paredes, batendo duro nos
ouvidos condenados. Era uma onda de povo a avancar pelas ruas
estreitas, o grito ainda ferindo o ar e ja os trabucos fumegando, o
pequeno canhdo tentando abrir caminho para a vinganca. Tapuios, que
eram os indios desgarrados, os vencidos sem tribo; negros, fugitivos
das senzalas e conquistadores de sua propria liberdade; mulatos de
todos os matizes, de beicos grossos ou labios finos, olhos de um poco
preto de sofrimento ou verdes de remotos cruzamentos; pobres de
todo tipo — todos como um s6, a identifica-los apenas a miséria geral,
cairam matando.

RESPOSTA COMENTADA
Certamente, as associacées que vocé fez ndo sdo as mesmas que
n6s fariamos, muito embora possam carregar alguma semelhanga.
O trecho anterior, portanto, suporta variacées de leitura. A diversidade de
visées acerca dos fenémenos naturais e das manifestacées humanas,
tais como a mdusica, a literatura, a politica, é o que amplia e enriquece
a nossa cultura. Se todos lessem, vissem e experimentassem a mesma
coisa, muito estariamos perdendo.
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Procure organizar suas associagées em itens, como fizemos no exemplo
de Maria. Se vocé conseguir chegar a, pelo menos, dez itens, pode parar
por ai. Quando tratamos de textos, alguns cuidados e consideracoes
se fazem necessdrios. Em primeiro lugar, tente distinguir elementos da
estrutura do texto. Quem fala? O narrador estd no singular, no plural, na
primeira ou na terceira pessoa? Este narrador € isento ou parece emitir
alguma opinido? Em segundo lugar, é importante prestar aten¢do daquilo
que o texto apresenta: suas expressoes, estilo, a relagdo com o tempo,
o lugar e a histéria. Em terceiro lugar, pergunte-se: “Sobre o que o texto
estd falando?” Por fim, apresente uma hipdtese acerca do género do
texto: seria um romance, uma noticia de jornal, um livro cientifico?

Neste exercicio, pretendemos que vocé comece a sistematizar sua
atividade de leitura, transformando-a em suporte para sua atividade de
escrita. Nao hd o “bem escrever” sem leitura. Essa leitura ndo consiste em
devorar livros assistematicamente; nao é consumir todo tipo de material,
sem tirar muito proveito dele. Caminhando na direcio de uma leitura
qualitativa de textos, podemos, pouco a pouco, pensar e organizar a
leitura como parte inseparavel da escrita.

Como vocé deve ter percebido, lancamos o trecho desta atividade
sem fazer nenhuma referéncia a seu autor, nem mencionar exatamente do
que ele trata. Foi precisamente o que intentamos fazer. Se enchéssemos
vocé de informagoes acerca do texto, como vocé poderia associar idéias
mais livremente? Como estamos trilhando um caminho lado a lado? Nio
se apresse cada coisa a seu tempo! Daremos agora novas informagoes,

para que vocé as confronte com suas proprias associagoes.

ATIVIDADE

que abaixo enumeraremos. Ndo se preocupe em escrever um texto

definitivo. Limite-se a trés operacdes textuais: a) compare suas associacoes
‘ com as informacoes dadas por nos e veja se elas possuem relacdo entre

’ si. Se elas ndo tiverem, ndo se preocupe; b) com que essas novas

informacGes contribuem para sua leitura do trecho?; c) descreva, como na

Atividade 1, enumerando em itens, as novas idéias e associacdes que

vierem a sua cabeca.

Vamos as informacdes que tanto prometemos:

1. O autor do texto € Julio José Chiavenato. Ele é brasileiro, nasceu em

Pitangueiras (interior de Sdo Paulo). E jornalista e historiador.

2. Retiramos o trecho de seu livro de Historia intitulado Cabanagem, o

‘ 2. Confronte os itens coligidos por vocé na Atividade 1 com as informacdes
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povo no poder, publicado em 1984 pela editora Brasiliense.

3. O trecho faz parte do prdlogo ao livro, ou seja, ndo é parte integrante
do contetido, mas antecede a ele e o apresenta ao leitor.

4. Um prdélogo ndo deve estar necessariamente presente em um livro.
Diferentemente da introducédo, que, em livros teodricos e cientificos, é de
presenca obrigatoria, o prologo é uma opcao a mais que determinado
autor tem para expressar, de formas distintas, aquilo que foi trabalhado
em seu livro. Se, na introducdo, os autores procuram, geralmente, resumir
em linhas gerais as idéias que serdo desenvolvidas ao longo do livro
— dando um panorama e orientando o leitor —, no prélogo, o autor pode
se dar mais liberdade utilizando, talvez, um tipo de linguagem que nao foi
experimentada ao longo do livro. Esse tipo de recurso textual pode receber

nou nwon

outros nomes: “prolegdmenos”, “adverténcia ao leitor”, “nota a edicao”,
“comentdrio”, “abertura”, “apresentacao” etc.

5. Como dissemos, &€ um livro de Historia, mais especificamente um livro que
tem por objeto um acontecimento da Histdria do Brasil. Esse acontecimento
foi uma revolta, ou melhor, uma revolucéo, chamada Cabanagem.

6. A revolucdo da Cabanagem teve lugar na extinta provincia do Grao-
Para (que compreendia os atuais estados do Para e do Amazonas). Os
atores sociais daquela revolucdo foram aqueles descritos no trecho da
Atividade 1: negros, indios, mulatos, pobres e excluidos, de uma maneira
geral. E dificil precisar a data da rebelido dos cabanos do Grdo-Para.
Contudo, Chiavenato afirma: “A raiz, mas ndo o contetdo, da rebelido dos
cabanos no Grao-Para esta bem fincada nas lutas pela independéncia”.
Isto quer dizer que os antecedentes da rebelido remontam aos idos de
1822, ano da proclamacdo da Independéncia do Brasil, pela boca e pelo
punho de D. Pedro I.

7. Como a Histdria do Brasil nos ensina, o periodo seguinte a proclamacao
da Independéncia é marcado por revoltas populares de norte a sul do
pais. Vamos lembrar algumas: Farroupilha, Canudos, Sabinada, Balaiada,
Quebra-quilos e Cabanagem. Certamente, essas revoltas sao distintas entre
si, muito embora desenhem um pano de fundo comum a um periodo
da nossa Histdria. Ainda assim, Chiavenato afirma que “A cabanagem do
Para é o tunico movimento politico do Brasil em que os pobres tomam o
poder, de fato”.

Ja esta de bom tamanho. Maos a obra!




COMENTARIO
Se vocé seguiu nossas orientagoes, deve ter em mdos, agord, uma
espécie de ficha onde descreve suas idéias acerca do texto, divididas
em itens ou até, se for preciso, em subitens. Essa ficha ndo se destina a
um resumo, uma vez que seu objetivo ndo é descrever as idéias do texto
lido, e sim organizar as suas proprias idéias acerca do texto. Essa ficha
também ndo é um produto final, um texto pronto. Trata-se, na verdade,
de um momento do processo que estamos realizando conjuntamente.
Esta etapa é parte fundamental da atividade de escrita e €, desde jd,
um trabalho de interpretacdo de texto.

Por ora, estamos ampliando o campo de a¢io do método
interpretativo. Podemos afirmar que a interpretacio é um modo todo
particular de leitura de textos, de leitura de mundo. Particular ndo quer
dizer particularista, ou seja, marcado unicamente por nossas opinides, por
nossos preconceitos. Quando nos debrucamos sobre um texto, vemo-nos
obrigados a nos abandonarmos um pouco, a nos esquecermos um pouco
de nés mesmos. Do contrario, ficariamos apenas nos reconhecendo em
cada trecho, em cada fala, em cada cangdo. Falar e escrever sobre o que
conhecemos sdo tarefas mais simples do que elaborarmos e pensarmos
sobre o que nos é estranho, alheio, obtuso.

Para ter uma idéia mais clara do que estamos falando, lembre-se
de um outro sentido da palavra “intérprete”. Quando o presidente Luis
Indcio Lula da Silva foi a Siria, em que lingua ele se comunicou com
os chefes daquele pais? Imagine se, para tornar-se presidente, o sujeito
tivesse de falar tantas linguas quantos fossem os paises com os quais sua
nagao estabelecesse relacdes diplomaticas. Sendo assim, o presidente falou
em portugués e se utilizou de um ou mais intérpretes para se comunicar
com o presidente da Siria. Vocé, nesta aula, estd fazendo um trabalho
semelhante a esse. Interpretar ganha, entdo, novos sentidos para nos:
traduzir, decodificar, transformar, rearrumar, reescrever.

Cada operagao dessas tem um papel determinado, e nem todas
precisam estar presentes no trabalho de interpretagdo. Por outro lado,
na hora de escrevermos sobre um assunto qualquer, encontraremos
algumas. Vamos utilizar, em nossa proxima atividade, pelo menos, trés

delas: rearrumar, reescrever e transformar.
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ATIVIDADE

3. Para esta atividade, é preciso que vocé tenha feito o que pedimos
nos exercicios anteriores. De posse de suas fichas, nas quais estardo
descritas, divididas em itens, as idéias que vocé associou ao texto lido e
as informacdes complementares da Atividade 2, vocé produzird um texto.
N&o serd um texto qualquer, mas algo especifico que lhe pediremos:
Imagine que vocé seja um critico literério e esteja escrevendo uma resenha
critica, para ser publicada numa revista especializada em Histdria do Brasil.
Uma resenha desse tipo, normalmente, visa a divulgar uma nova obra,
falando dela ao publico interessado, mas sem ater-se muito aos pormenores
ou promover discussdes mais longas. E algo sintético, e deve ocupar ndo
mais que dois paragrafos. Em que consistird a sua resenha critica? Nela
devem estar contidas informacdes a respeito do livro, tais como titulo, nome
do autor, editora, assunto etc. Concomitantemente a essas informacoes
basicas, vocé deve inserir, no nivel e na quantidade que achar adequados,
algumas opinides suas, as tais associacdes de idéias de que tanto temos
falado. Essa parte é a que mais propriamente chamamos “critica” em uma
resenha. Nao ha estilo predefinido. Vocé pode optar entre varias abordagens
criticas: desde defender o texto a ataca-lo, ou ambas as posicoes (vocé
concorda com algumas coisas e discorda de outras; isso é perfeitamente
possivel), como também optar por uma postura imparcial, mais neutra.
Lembre-se, entretanto, de que, neste exercicio, esperamos que vocé opine,
ainda que moderadamente, sobre o livro.

Sabemos que vocé nao leu o livro inteiro, mas apenas uma parte do prélogo.
Por isso, ndo se preocupe em estar fazendo julgamentos apressados. A
idéia dessa resenha é que vocé apresente um esboco geral do livro para
que 0s nossos supostos pesquisadores, compradores e leitores da revista
de Histdria do Brasil, decidam por ler ou néo ler o livro.




COMENTARIO
Cada um, a sua maneira, vai organizar as informacées bibliogrdficas que
fornecemos na Atividade 2: nome do autor, titulo do livro, editora e ano
da publicagdo. Se vocé ndo incluiu tais informagées, ainda hd tempo
para inseri-las e reescrever a sua resenha. Para ser uma resenha critica
do tipo das que encontramos em revistas ou jornais, € imprescindivel
que as informagdes sejam disponibilizadas aos leitores. Quanto a parte
critica — seus comentdrios sobre o livio —, tente dosd-la um pouco;
dfinal, o assunto é o livro, e ndo sua opinido sobre ele, ainda que ela
seja importante. Se vocé optou por utilizar algum trecho do prélogo
para justificar ou reafirmar as suas idéias, vocé estd em bom caminho.
Se ndo o fez, experimente extrair uma frase do prologo, para, logo em
sequida, comentd-la. Exemplo: “Quando Julio José Chiavenato escreve
'Era uma onda de povo a avancar pelas ruas estreitas, consegue uma
imagem poderosa e sintética dos momentos dramdticos que fazem
parte de todas as rebeliées populares que tiveram lugar no periodo que
se sequiu a Independéncia.” Ter optado por falar do assunto do livro sem
fazer referéncias diretas ds palavras de Chiavenato é também vdlido.
Néo se preocupe se vocé ndo tiver consequido elaborar a resenha, releia
as nossas indicacées e reescreva-a, atento a elas. Boa sorte!

INTERPRETACAO X “INTERPRETOSE”

Passemos a outros problemas que interferem no trabalho de
interpretar textos. Vocé se lembra do exemplo de Maria? Pois bem, aquilo
que fizemos estd mais perto do que podemos chamar “interpretose” do
que “interpretacdo” propriamente dita. Quando falamos “interpretose”,
estamos querendo separar o trabalho interpretativo sério da pura
especulacdo sem embasamento, e isto ndo significa que devamos dispensar
as associagdes que nos venham a cabe¢a quando estamos a procura de
atribuir sentido aquilo que lemos ou experimentamos. Todas as idéias,
ainda que extravagantes, sao validas na medida em que elas possam nos
conduzir a outras, mais elaboradas e mais consistentes. Digamos que
a “salada de idéias” que estimulamos nas primeiras paginas desta aula
seja um estagio preliminar a realizacdo de algo mais bem estruturado
que, em tltima andlise, é o produto final: o texto a que chegamos apds

um longo percurso.

CEDERJ

33

AULA E MODULO 1



Portugués Instrumental | O que é interpretar textos?

34 CEDERJ

Como conseqiiéncia do que acabamos de dizer, temos mais
uma caracteristica do trabalho de interpretacdo: a sele¢do e a escolha
criteriosa das idéias e associa¢des que produzimos a partir de um texto.
Se o primeiro estdgio do trabalho interpretativo é associar idéias o mais
livremente possivel, o segundo estagio consiste, justamente, em selecionar
uma ou mais dessas idéias para, em seguida, desenvolvé-las. Seria muito
trabalhoso e improdutivo tentar desenvolver todas as idéias que, no estagio
preliminar, vém a cabega. Portanto, a partir de uma clivagem, de uma
selecdo, vamos caminhando, pouco a pouco, para o objetivo de colocar
no papel, ordenada e criteriosamente, o sentido — ou os sentidos — a que
chegamos ap6s a leitura de um texto. Como proceder nessa selecio? Nosso
produto final, o texto escrito, tem relacao direta com o objetivo que nos
levou a produzi-lo. Ou seja, antes de escolhermos as idéias, devemos nos
perguntar: Para que eu estou escrevendo? Com que objetivo? Para quem?
O que eu quero com isso? O que esperam que eu escreva?

Daremos algumas diretrizes, a fim de melhor ilustrar o que
entendemos por escolha e selecao de idéias, e faremos algumas atividades

para tornarmos esse processo o mais natural e “indolor” possivel.
ATIVIDADE

4. Leia atentamente o texto seguinte e depois faca o que se pede:

Tanto andam agora preocupados em definir o conto que néo sei
bem se o que vou contar é conto ou nao, sei que é verdade. Minha
impressdo é que tenho amado sempre... Depois do amor grande por
mim que brotou aos trés anos e durou até os cinco mais ou menos,
logo o meu amor se dirigiu para uma espécie de prima longinqua que
freqlientava a nossa casa. Como se V&, jamais sofri do complexo de
Edipo, gracas a Deus. Toda a minha vida, maméae e eu fomos muito
bons amigos, sem nada de amores perigosos.

Maria foi meu primeiro amor. Nao havia nada entre noés, esté claro,
ela como eu nos seus cinco anos apenas, mas nao sei que melancolia
nos tomava, se acaso nos achavamos juntos e sozinhos. A voz baixava
de tom, e principalmente as palavras é que se tornavam mais raras,
muito simples. Uma ternura imensa, firme e reconhecida, ndo exigindo
nenhum gesto. Aquilo alids durava pouco, porque logo a criancada
chegava. Mas tinhamos entdo uma raiva impensada dos manos e dos
primos, sempre exteriorizada em palavras ou modos de irritacdo. Amor
apenas sensivel naquele instinto de estarmos sds.

Vocé deve, primeiramente, descrever, em poucos itens (ndo mais que cinco),
algumas caracteristicas do texto que Ihe tenham chamado a atencdo. Em
seguida, procure responder:



a. Qual é a posicao do narrador? Ele esta em primeira, segunda ou terceira
pessoa? Ele é isento — ou seja, conta uma histéria a partir de uma posicao

imparcial — ou tem relacdo direta com o contetido da histdria?

b. De que tipo de linguagem ele se utiliza para narrar a histéria?

c. Vocé é capaz de dizer a “idade” do texto? Ou seja, vocé poderia supor

quando ele foi escrito?

d. Que tipo de texto é este? Parece um texto literario ou um texto
académico? Justifique sua resposta usando elementos textuais que a

confirmem.

RESPOSTA COMENTADA
Bem, se vocé ndo consequiu responder a todas as perguntas, ndo se
desespere; vamos comentd-las agora. As perguntas que fizemos sdo,
de certo modo, bdsicas para trabalhar com qualquer tipo de texto.
O que queremos dizer é que, a partir de certos cuidados fundamentais,
podemos comecar a selecionar nossas idéias e associacoes. E claro que
essas idéias ndo devem estar totalmente sob o jugo de um esquema
anterior a elas; no entanto, devemos rearrumar nossas idéias levando
em consideracdo alguns dados relevantes.
Por exemplo: Quem escreve? Como escreve? Quando escreve? De que
posi¢do escreve? Qual é o conteddo impresso no papel? etc. Em alguns
€asos, isso € muito simples; em outros, ndo. No texto acima, € muito
fdcil determinar (item ‘a’) em que tempo verbal o narrador se apresenta
(primeira pessoa do singular ou primeira pessoa do plural). Também
€ simples precisar qual é a posicdo do narrador: ele é totalmente
parcial e nos fala sobre um periodo vivido por ele mesmo, fala sobre
suas lembrangas. Ao pensarmos sobre o item ‘b, algumas dificuldades
aparecem. VVocé deve prestar aten¢do a elementos do tipo: a linguagem
é formal ou informal? O autor faz uso de recursos poéticos, ou sua
prosa é “seca”? Ele usa metdforas ou ndo? E mais: qual é seu estilo?
Podemos reconhecer marcas de oralidade? Ha construcdo de palavras
(neologismos)? O narrador é irénico?
Perguntarmo-nos sobre a ‘“idade” do texto é algo muito importante
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MARIO DE ANDRADE

Mario Raul de Moraes
Andrade nasceu em Sao
Paulo, em 9 de outubro

de 1893. Diplomou-se em
piano pelo Conservatério
Dramdtico e Musical de

Sao Paulo, tornando-se

ali professor de Estética e
Historia da Musica. Publicou
seu primeiro livro, Hd uma
gota de sangue em cada
poema, em 1917. Em 1922,
participou ativamente da
Semana de Arte Moderna,
evento que viria a influenciar
e alterar a trajetOria das artes
em todo o Brasil. Publicou,
ainda, A escrava que ndo é
Isaura; Paulicéia desvairada
Losango caqui; Contos

do primeiro andar; Amar,
verbo intransitivo (1927);

e Macunaima (1928). Foi o
autor da lei que organizou

o Servi¢o do Patrimonio
Historico e Artistico
Nacional, onde atuou a
frente do tombamento dos
principais monumentos e
marcos historicos da cidade
de Sao Paulo. Escreveu
alguns livros sobre musica,
artes plasticas e literatura,
dentre os quais se destacam a
Pequena histéria da misica,
O baile das quatro artes

e Aspectos da literatura
brasilera. Estabeleceu uma
vasta correspondéncia com os
mais importantes escritores,
artistas e intelectuais
brasileiros de seu periodo,
tais como Manuel Bandeira,
Carlos Drummond de
Andrade, Luis da Cimara
Cascudo, Anita Malfatti,
Tarsila do Amaral, entre
outros. Mario de Andrade
faleceu em Sao Paulo, em 25
de fevereiro de 1945.
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(item “c”). E claro que ndo demos a vocé a referéncia do texto — seu
autor, o lugar onde foi publicado, o ano etc. No entanto, queriamos
que vocé comecasse a exercitar a capacidade de inferir o momento
de producéo de um texto. E fundamental localizarmos um texto
temporalmente para evitar julgamentos precipitados. Temos de adequar
nossas interpretacées ao momento histdrico de determinado texto. Do
contrdrio, corremos o risco de analisar um texto do século XVI sob a
dtica do século XXI. Ndo podemos esperar de um autor medieval, por
exemplo, o que esperamos de um autor contempordneo.

Quanto ao tipo, ou género, de texto, vamos ampliar a discussdo
(item “d”). O prdprio texto comegca problematizando a questdo do
género literdrio. E um conto ou ndo é? Se for um conto, essa discusséo,
que € tedrica, poderia estar presente nele? A teoria tem lugar na
literatura? A despeito da classificacdo, podemos afirmar que se trata
de um texto literdrio. Neste caso, sabemos que é um conto. Entretanto,
vocé deve ter em mente que as fronteiras entre os diversos géneros
textuais € por demais ténue e que, muitas vezes, essas fronteiras estardo
problematizadas nos préprios textos, ainda que ndo explicitamente.

Como voceé ja deve estar se acostumando, adicionaremos novas
informagdes, para darmos alguns passos a frente em nosso trabalho de
interpretacio e nos prepararmos para a proxima atividade. O trecho
anterior foi extraido do conto “Vestida de preto” (1939), incluido
no livro Contos novos, de autoria de MARIo DE ANDRADE. A obra foi
publicada postumamente, em 1947; ainda assim, os editores fizeram
uso das indicag¢des do autor, tanto para a sele¢io dos contos quanto
para a ordenagio deles. Vale destacar que Contos novos é um dos livros
mais cuidados por Mario, que lhe dedicou muito tempo aprimorando
e amadurecendo sua linguagem, a fim de alcangar uma sintese artistica
mais perfeita e menos impregnada dos exageros modernistas. Mdrio tinha
profunda preocupaciao em diminuir a distincia entre a lingua falada e
a lingua escrita no Brasil. Desta preocupacao, podemos notar diversas
consequiéncias em seu estilo de narrar uma histéria: as marcas de oralidade,
tanto no emprego do pronome obliquo quanto na pontua¢io e no ritmo
de encadeamento de frases e periodos.

Muario de Andrade é uma figura tinica na intelectualidade brasileira,
entendendo-se ai o intelectual como um sujeito ativamente envolvido com
as questdes de seu pais, muito além da imagem que alguns podem ter
do intelectual de gabinete, distante do mundo dos homens, pensando

coisas dificeis. Mdrio foi critico de arte e publicou muitos artigos em



jornal. Foi romancista, poeta, musicologo, folclorista — e tudo o mais que
demandasse sua incansavel atividade intelectual. Foi um dos idealizadores
e organizadores da Semana de Arte Moderna, que se deu em 1922, na
cidade de Sdao Paulo. Sua obra mais famosa talvez seja Macunaima.
Retina o que puder das informacdes que lhe demos (se possivel,
acresente outras); tenha em maos as respostas a Atividade 4 e prepare-se

para mais uma atividade.

ATIVIDADE

5. Estamos chegando mais perto da producdo de um texto definitivo.
Definitivo? Nem tanto! Podemos sempre alteréa-lo, rearruma-lo, repensa-
lo; enfim, reescrevé-lo. Adicionaremos alguns paragrafos ao trecho do
conto “Vestida de preto”, ainda que o ideal fosse que o publicassemos na
integra. Nao o fazemos por problemas de direitos autorais e de espaco
fisico. Todavia, recomendamos o livro Contos novos como bibliografia basica
para a disciplina Portugués Instrumental. A fim de facilitar a leitura, o trecho
selecionado para a Atividade 4 é reapresentado a seguir.

Ao lado dos trechos do conto de Mario de Andrade, disponibilizaremos
dois outros, recolhidos de entrevistas suas. Num deles, Mario se detém
no papel do intelectual; no outro, fala da tarefa de moldar a linguagem
literaria de acordo com a lingua falada por nés, brasileiros.

Com os trés “pedacos” de textos, esperamos que vocé tenha material
suficiente para compor um artigo de uma lauda (uma pagina de computador
em letra Arial 11 ou, aproximadamente, duas paginas e meia manuscritas).
Utilize, se quiser, alguns dos dados biogréficos contidos no verbete sobre
Mario de Andrade. Estamos levando em consideracdo que vocé nao leu
nem o conto, nem as entrevistas na integra, o que ndo impede que vocé
possa inferir, associar e pensar sobre o que leu. O carater passageiro e
infinito do trabalho interpretativo fica, assim, assegurado. Lembre que nao
se espera que vocé chegue a interpretacoes finais e imutaveis; portanto,
nao se preocupe em alcancar “a” verdade... fique satisfeito com as verdades
provisorias.

Para executar bem este exercicio, vocé deve ter em maos a ficha que
produziu a partir da Atividade 4, bem como deve ter respondido, segundo
nossas indicacdes, a todos os itens daquela atividade. Lembre-se de nossas
diretrizes, daquelas que funcionam como um filtro para nossas associacdes
(quem escreve, o que escreve, com qual linguagem, quando etc). Primeiro,
pense; depois, penere. Em seguida, ordene suas associacdes de idéias
segundo os eixos que lhe daremos. Por fim, escreva o artigo (por fim, ndo,
ele é s6 o comeco!).

Os eixos sao os seguintes:

a. O trecho do conto de Mario de Andrade e suas caracteristicas
particulares.

b. O papel do intelectual.

c. A lingua portuguesa falada no Brasil e sua relacdo com a literatura.
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VVamos aos textos:

1. Tanto andam agora preocupados em definir o conto que néo sei
bem se o que vou contar é conto ou nao, sei que é verdade. Minha
impressao é que tenho amado sempre... Depois do amor grande por
mim que brotou aos trés anos e durou até os cinco mais ou menos,
logo o meu amor se dirigiu para uma espécie de prima longinqua que
freqlientava a nossa casa. Como se vé, jamais sofri do complexo de
Edipo, gracas a Deus. Toda a minha vida, mamae e eu fomos muito
bons amigos, sem nada de amores perigosos.

Maria foi meu primeiro amor. Nao havia nada entre nos, esté claro,
ela como eu nos seus cinco anos apenas, mas nao sei que melancolia
nos tomava, se acaso nos achavamos juntos e sozinhos. A voz baixava
de tom, e principalmente as palavras é que se tornavam mais raras,
muito simples. Uma ternura imensa, firme e reconhecida, ndo exigindo
nenhum gesto. Aquilo alids durava pouco, porque logo a criancada
chegava. Mas tinhamos entdo uma raiva impensada dos manos e dos
primos, sempre exteriorizada em palavras ou modos de irritagdo. Amor
apenas sensivel naquele instinto de estarmos sés.

E sé mais tarde, ja pelos nove ou dez anos, é que Ihe dei nosso Unico
beijo, foi maravilhoso. Se a criancada estava toda junta naquela casa
sem jardim da Tia Velha, era fatal brincarmos de familia, porque
assim Tia Velha evitava correrias e estragos. Brinquedo alids que nos
interessava muito, apesar da idade ja avancada para ele. Mas é que
na casa de Tia Velha tinha muitos quartos, de forma que casavamos
rapido, s6 de boca, sem nenhum daqueles cerimoniais de mentira
que dantes nos interessavam tanto, e cada par fugia logo, indo viver
no seu quarto. Os melhores interesses infantis do brinquedo, fazer
comidinha, amamentar bonecas, pagar visitas, isso nés deixdvamos
com generosidade apressada para os menores. lamos para os nossos
quartos e ficdvamos vivendo la. O que os outros faziam, ndo sei. Eu,
isto &, eu com Maria, ndo faziamos nada. Eu adorava simplesmente
era ficar assim sozinho com ela, sabendo varias safadezas ja mas sem
tentar nenhuma. Havia, ndo havia ndao, mas sempre como que havia
um perigo iminente que ajuntava o seu crime a intimidade daquela
solidao. Era suavissimo e assustador.

2. — Até o século 18, o intelectual era um empregado dos principes.
Vivia, portanto, preso aos seus mecenas. Ele era pago para louvar.
Com o século 19, veio a arte livre. O intelectual se libertou. E com
a liberdade se desmandou. Tornou-se um irresponsavel. Foi o seu
grande erro. Liberdade ndo quer dizer irresponsabilidade. Isso porque
entre o escritor e o publico ha uma relacdo, um compromisso. E o
publico, ou melhor, a sociedade quem protege o escritor, quem lhe
da tudo, inclusive dinheiro, até o aplauso, duas coisas indispensaveis
para a vida de qualquer um. Por conseguinte, também do artista (...)
A arte tem de servir. Venho dizendo isso ha muitos anos. E certo que
tenho cometido muitos erros na minha vida. Mas com a minha ‘arte
interessada’, eu sei que nao errei. Sempre considerei o problema



maximo dos intelectuais brasileiros a procura de um instrumento de
trabalho que os aproximasse do povo. Esta nocao proletaria da arte, da
qual nunca me afastei, foi que me levou, desde o inicio, as pesquisas
de uma maneira de exprimir-me em brasileiro. As vezes com sacrificio
da propria obra de arte. Cito, para esclarecer, o meu romance Amar,
verbo intransitivo. Ndo fosse a minha vontade deliberada de escrever
brasileiro, imagino que teria feito um romance melhor. O assunto era
bem bonzinho. O assunto porém me interessava menos que a lingua,
nesse livro. Outro exemplo é Macunaima. Quis escrever um livio em
todos os linguajares regionais do Brasil. O resultado foi que, como ja
disseram, me fiz incompreensivel até para os brasileiros. Bem sei que
minha literatura tem muito de experimental. Que me importa. Disso
ndo me arrependo.

3. — Vocé anunciou, uma vez, a Gramatiquinha da lingua brasileira.
Por que ndo publicou nunca esse livro?

— Da lingua n&o. Da fala brasileira. Ndo tinha pretensao de criar uma
lingua brasileira. Nenhum escritor criou lingua nenhuma. Anunciei o
livro, é verdade, mas nunca o escrevi. Anunciava o livro por me parecer
necesséario ao movimento moderno. Para dar mais importancia as
coisas que queriamos defender. E ainda muito cedo pra escrever-se
uma Gramatica da lingua brasileira. Eu queria prevenir contra os abusos
do escrever errado. Estdvamos caindo no excesso contrario, como
muito bem observou um dos redatores de Estética, ndo me lembro se
Sérgio Buarque de Holanda ou Prudente de Morais, neto. Estdvamos
criando o ‘erro de brasileiro’. Quando falo em escrever certo, estendo
a questdo até o ponto ortogréfico. Considero um problema de ordem
moral. E mais uma responsabilidade que se acrescenta ao oficio de
escrever. Ndo me interessa discutir se esta ou aquela é a ortografia que
presta ou ndo. O essencial é termos uma ortografia. Que se mande
escrever ‘cavalo’ com trés ‘I' isso ndo tem importéncia. Precisamos
é acabar com a bagunca. Nao hé coisa mais irritantemente falsa do
que a ortografia inglesa, por exemplo. Nao compreendo por que a
palavra ‘right’ se escreve com ‘g-h-t’. No entanto assim é que esta certo.
Escrever de outra forma na Inglaterra ou nos Estados Unidos é diploma
de ignorancia. Aqui, ndo. Todo mundo escreve como bem entende.
O Estado da Bahia tem ‘h’. A baia de Guanabara nao tem. Acredito que
a questao ortogréfica tem contribuido muitissimo para a desordem
mental do Brasil. E de certa forma tem impedido a muito escritor de
formar uma verdadeira consciéncia profissional.

Mecenas: Segundo o Diciondrio Houaiss da Lingua Portuguesa, mecenas
quer dizer "individuo rico que protege artistas, homens de letras ou
de ciéncias, proporcionando recursos financeiros, ou que patrocina, de
modo geral, um campo do saber ou das artes; patrocinador”.
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COMENTARIO
E bem possivel que, para dar conta desta atividade, vocé gaste, pelo
menos, uma hora. Vamos por partes. Como vocé deve ter percebido,
cada eixo corresponde a um texto: respectivamente, 1-a, 2-b, 3-c.
Entretanto, as questées se interpenetram. No texto de numero 2,
podemos encontrar, além da questdo do intelectual, o problema
do “escrever brasileiro’] isto é, de escrever como se fala a lingua
portuguesa no Brasil. Para Mdrio, intelectual e “homem de letras’; as
duas questbes sdo insepardveis. Fica explicito que, para ele, ser um
escritor e ser um intelectual sGo a mesma coisa, uma vez que se faca
uma “arte interessada’; uma arte comprometida com os problemas
da sociedade.
Quando propusemos a separacdo em eixos, foi para gjudd-la(o) na
sistematizacdo de suas idéias. Pretendemos, com isso, chegar a um
denominador comum sobre as possiveis associacées, fornecendo-lhe o
que consideramos as idéias mais importantes apresentadas pelos textos
que escolhemos. Vocé pode nos questionar, argumentando que 0s eixos
que apresentamos ndo sdo os Unicos possiveis para a ordenacdo de
idéias; pedimos que tente, mesmo que isso lhe custe muita paciéncia
e determinacdo, trabalhar a partir deles.
Para cada eixo, crie uma ficha com suas associacées e a divida em
itens. Agora, vem o proéximo passo: compare umas com as outras as
fichas que produziu. Confronte os dados por vocé recolhidos e veja se
hd alguma ligagdo entre eles. Neste passo, esperamos que vocé articule
suas idéias tendo por “peneira” os trés eixos. Por exemplo: hd ligagdo
entre o eixo “a” (o conto de Mdrio "Vestida de preto”) e o eixo “c"? Vocé
consegue perceber alguma preocupacdo em “escrever brasileiro” no
conto de Mdrio? Que tipo de intelectual seria esse Mdrio de Andrade?
Podemos separar o escritor do intelectual, o pensador do artista?
Vocé ndo deve se preocupar em responder a todas as questoes que
lancamos no pardgrafo anterior; elas ali estdo a titulo de exemplo.
Vocé deve, contudo, langar outras questdes, tendo sempre por base
a articulacdo dos eixos. Agora devemos comegar a desenvolver as
articulacées de idéias e colocd-las no papel. Pode ser que esse seja o
passo mais dificil, mas, para quem jd escreveu tantas e tantas fichas,
ndo hd de ser nada. O que queremos dizer € que vocé jd comecou a
escrever €, portanto, a interpretar os textos lidos, a partir do momento
em que comecou a ordenar suas idéias. O que lhe falta, neste exato
momento, € tornd-las inteligiveis para vocé e para os outros. Tornd-las
inteligiveis quer dizer escrever o mais precisamente possivel acerca
de suas idéias. Ndo seria muito eficaz, em matéria de comunicacdo,
exprimir e colocar no papel, sob a forma de um texto corrido, todas
as idéias que vieram da cabeca. O leitor que tivesse o seu texto em
mados ficaria confuso e desorientado, sem saber direito o que vocé estd
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querendo dizer. E dificil assimilar muitas idéias de uma sé vez; portanto,
utilize os trés eixos para cumprir esse objetivo.

Sugerimos que vocé comece seu artigo com um pardgrafo que
introduza o leitor ao contexto, ou seja, explique de que se trata, do
que vocé estd falando (é ciéncia, é religido, é literatura ou telenovela?),
de quem vocé estd falando etc. Nesse momento, vocé pode utilizar as
informagdes biogrdficas sobre o autor em questdo, mas elas ndo sdo
estritamente necessdrias; entretanto, € imprescindivel que vocé forneca
a seu leitor o nome do autor e da obra que vocé utilizou para chegar
ds suas conclusées. Sem essas informacées bdsicas, quem for ler o
que vocé escreveu vai ficar desnorteado. Tente, na introducdo, NAO
enumerar simplesmente os dados como, por exemplo, “O texto é de
Mdrio de Andrade, é um conto, ele era um intelectual etc” Arrume essas
informacées com mais cuidado.

Nos pardgrafos subsequientes, procure desenvolver suas idéias (vocé
jd deve estar enjoado(a) de ouvir isso tantas vezes!) tendo por base
os trés eixos que lhe sugerimos. Nessa fase da producdo textual, vocé
deve embasar seus argumentos valendo-se do pensamento do autor
e de seus textos, objetos de sua interpretacdo. Vlocé pode sustentar
seu argumento comentando uma passagem das entrevistas. Se
preferir, pode citar diretamente um trecho da entrevista para embasar
seu argumento: “Mdrio teve sempre por preocupacdo fundamental
fazer com que sua arte se conectasse com o povo, preocupacdo essa
claramente norteada por uma ‘no¢do proletdria da arte!” Em alguns
momentos, vocé ndo poderd escapar de citar o autor para exemplificar

u_n

0 que estd dizendo, como, por exemplo, na hora de articular o eixo “c
com o eixo “a” Para provar que Mdrio tinha a preocupagdo de “escrever
brasileiro’] vocé deverd extrair de seu conto alguns exemplos que
expressem essa preocupacdo. Se ndo conseguir fazer isso agora, volte
ao texto e releia-o vdrias vezes; podemos lhe afirmar que encontrard
o de que precisa.

No pardgrafo final, arrisque algumas conclusées, amarre algumas idéias
de modo a que paregam prontas. Tenha o cuidado, apenas, de ndo
dizer coisas que fariam com que Mdrio se “revirasse em seu caixdo’,
quer dizer, tente interpretar de acordo com o que leu, evitando, desse
modo, as “interpretoses”.



CONSIDERACOES FINAIS

Sabemos que exigimos muito de vocé nesta aula. Por ora, chega de atividades.
Saiba que tamanha exigéncia teve um motivo: queriamos que vocé comecasse a
se acostumar ao trabalho com diferentes tipos de textos, para fins diversos. O que
nos importa é que vocé possa analisar um texto, associar idéias a ele, interpreta-lo
e, ao final, organizar e sistematizar tudo isso com suas palavras. Estaremos lado

a lado nesse percurso. Até a proxima aula!

RESUMO

A interpretacdo é uma ferramenta que utilizamos em todos os estagios do trabalho
com textos: desde a leitura — quando associamos idéias ao texto lido, atribuindo
sentido aquilo que antes, ao menos para nés, nao tinha nenhum sentido em si
mesmo —, passando pela organizacao e selecdo dessas idéias — momento este que
podemos chamar “elaboracao” — até a sistematizacdo daquelas idéias, expressando-
as de acordo com os objetivos de nosso produto final (o texto escrito). Como se
vé, a interpretacdo é um processo complexo, ndo pelas dificuldades intrinsecas,
mas, sobretudo, pelos caracteres dinamico e progressivo que |he sdo proprios.
Tendo por base o que acabamos de dizer, conclui-se que as muitas idas e vindas
do trabalho interpretativo acabam por transforma-lo num processo descontinuo,
mutavel e infinito. Se, de um lado, podemos chegar a um produto final — fruto de
nossas especulagoes interpretativas —, de outro, devemos levar em consideracdo
que as interpreta¢des tém uma idade que as limita, ou seja, o que ontem era

verdade amanha pode ja nao ser.
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Meta da aula

Demonstrar a importancia da atividade de
leitura para a pratica da escrita.

Esperamos que, ap6s o estudo do contelido
desta aula, vocé seja capaz de:

e avaliar a importancia da criacao do habito
de leitura;

e demonstrar a influéncia da escrita na transmissao
de conhecimento e na transformacao da
realidade;

e aplicar a nocao de fichamento na leitura
de textos diversos.
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Esta aula pretende quebrar um pouco o protocolo, ja que sera iniciada por
uma atividade. Decidimos isso ao perceber o quanto vocé trabalhou na aula
anterior, a nosso pedido. Garanto que a préxima atividade é bem mais relaxante.
Queremos, a partir da bagagem ja acumulada com as suas leituras, com suas
interpretacoes e as fichas feitas na aula anterior, que vocé desfrute de sua

condicao de leitor sem nenhuma outra obrigacao.

ATIVIDADE

1. Folheie ao acaso este livro. Descubra-o como seu: escolhemos os textos e
os temas com grande cuidado para que pudéssemos oferecer a vocg, leitor,
uma ampla visdo da escrita em portugués. “Descobrir o livio como seu”
pode significar ler os textos e as aulas ndo somente na ordem em que sao
apresentados, mas folhea-los com o intuito de descobrir neles prazer para
as horas de folga. Nao siga a ordem das aulas, crie a sua propria ordem,
de acordo com as suas preferéncias. Com que aula vocé comecaria o livro?
Com que aula daria prosseguimento? Enfim, escolha as paginas do livro
que proporcionam a vocé mais prazer. Pense nelas e volte, mais tarde, a
esta aula.

TROCAS ENTRE O AQUI PERTO E O LA LONGE

Quando citamos nomes de modernistas, na aula anterior, ndo
nos detivemos em todos eles. Neste momento, gostariamos de voltar a
dois deles para dar a vocé mais informagdes sobre aquele momento da
histéria da cultura brasileira: Tarsila do Amaral (1886-1973) e Mario
de Andrade (1893-1945).

“Abandone Paris, Tarsila. Vem para a mata virgem, onde nao ha
arte negra, onde nao ha também arroios gentis. Hi MATA VIRGEM.
Criei 0 matavirgismo. Sou matavirgista. Disso é que o mundo, a arte, o
Brasil e minha queridissima Tarsila precisam.”

Este é o trecho de uma carta escrita por Mdario de Andrade para
a amiga Tarsila do Amaral que, naquele momento, encontrava-se em
Paris tomando aulas de pintura com FERNAND LEGER. Os conselhos
do escritor sdo bem claros: devemos valorizar o material que temos em
maos. Dialogar com o proximo. Nao acreditar que longe, na distancia,

¢ que encontraremos solucdo para o impasse do aqui e agora.



No caso de Tarsila, sua expressio estética € que estava em questao.
Ela operava, em sua pintura, uma troca simbélica importante entre o
préximo e o distante. E interessante como Tarsila vai imprimindo marcas
de seu percurso em seus quadros, como se escrevesse pictoricamente a sua
experiéncia num didrio. Nos quadros de Tarsila estdo impressos varios

registros que poderiamos “ler” como marcas de seu percurso.

FERNAND LEGER
(1881-1955)

E um importante nome parisiense da pintura moderna
do século XX. Foi professor de Tarsila, durante
uma fase em que ela esteve em Paris. Vemos, nos
quadros da artista, as influéncias da pintura de Léger,
quando nos deparamos com o chamado progresso
civilizatério — chaminés de fibricas, outdoors,
maquinas — misturado as cores e as paisagens
consideradas tipicamente locais, brasileiras: o verde
das matas, o azul do céu, o colorido das flores e
frutas... Ndo é de hoje que podemos ler inimeras
criticas a esse projeto civilizatorio eurocéntrico,
projeto este que parte da Europa para ditar as
regras do progresso no mundo. Numa carta de
Mirio de Andrade, podemos ler uma posicao que se
contrapde a necessidade de aprender ligoes na Franga
(considerada, aquela época, o centro de referéncia
cultural, por exceléncia, para o Ocidente).

LEITURA E ESCRITA

Conta-se que, em um reino distante, certo SULTAO, por ter sido
traido pela sua primeira mulher, decidiu, dai por diante, esposar uma
virgem por noite, mandando mati-la na manha seguinte. Jd sem muitas
virgens disponiveis no reino, uma donzela — que sempre fora e sempre
seria poupada, por ser filha do viziR — ofereceu-se em sacrificio.

Essa é a base de enredo dos cldssicos contos orientais As mil e uma
noites. Qual a importancia dessa célebre obra da literatura universal?
O que a torna tdo relevante nos dias de hoje? O ato de transformacdo
ali representado € a resposta. Transformacdo do individuo, de regras,
de histérias, transformacao, enfim, do leitor em escritor. E é essa tltima
que, mais especificamente, nos interessa aqui, por sintetizar todas as

outras transformacoes.

SuLTAO

Titulo que se dava
a imperadores
maometanos

e/ou da Turquia;
autoridade, senhor
absoluto.

VIZIR

Titulo equivalente
a governador ou
ministro, primeiro-
ministro do reino.
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As mil e uma noites — Talvez essa seja a narrativa-mae de todas as outras. Ou
melhor, talvez sejam... Explicamos: A histéria principal de As mil e uma noites
serve apenas de moldura para uma infinidade de outras. A narradora da histéria
principal comeca a contar uma histdria e, a partir dela, inicia outra, e outra, e
outra. Transforma a primeira historia numa histdria sem fim, por existir sempre
a possibilidade de ter o seu fim adiado por novos personagens ou situagdes que
vao aparecendo no decorrer da narrativa.

Nao se acredita que essas historias tenham um Unico autor. Acredita-se, isso sim,
que se misturaram muitas tradi¢des de histérias do Oriente Médio, ao serem
compiladas para o Ocidente, por alguns viajantes europeus (estudiosos daquilo
que acabou por ficar conhecido como orientalismo).

HISTORIAS DENTRO DE OUTRAS HISTORIAS

Continuemos com a histéria da filha do vizir, chamada Sherazade.
Uma das versdes conta que a moga, ao informar sua decisdo a seu pai,
brago direito do sultdo, quase o mata de susto. Porém o pai, percebendo
a determinacio da filha, tentou dissuadi-la, contando a ela uma antiga
historia sobre o jumento, o boi e o fazendeiro.

O jumento morria de inveja do boi, porque este passava o dia sem
fazer nada e ainda tinha um local muito mais agraddvel que o seu para
dormir, enquanto ele, o jumento, passava o dia na fazenda transportando
cargas e trabalhando sem parar. Um dia, o jumento confessou ao boi
sua inveja, ao que o boi respondeu prontamente com um conselho bem
simples: disse ao jumento que ndo aceitasse quando viessem busca-lo
para o trabalho. Ao invés disso, deveria “empacar” e, assim, prosseguir
fazendo nos proximos dias. Foi o que o jumento fez.

Entretanto, o que ninguém sabia, era que o fazendeiro estava
por perto, no momento da conversa. Esperou o dia seguinte e, tendo o
jumento seguido o conselho do boi, decidiu-se pelo boi. O fazendeiro
lancou o arreio sobre o bicho que se pensava esperto e o pos para
trabalhar. O boi protestou, protestou, mas foi obrigado a trabalhar
como um jumento, ou nio teria mais lugar para morar.

Depois de contar esta fabula a sua amada filha mais velha, o vizir
esperava que ela desistisse da idéia de oferecer-se em sacrificio, pois jd
adivinhava que a filha, educada por ele mesmo com tanta diligéncia,
planejava alguma coisa para tentar safar-se da morte. A filha pensou
um pouco, mas nao mudou de idéia. Estava firmemente convencida a se
casar com o sultdo, mesmo sabendo que a morte a esperaria na manha

seguinte e que o pai, entdo, ndo poderia fazer nada para salva-la.



Sherazade desconfiou que ndo deveria revelar ao pai seus planos
de salvagdo, pois teve medo, por um lado, que ele sentisse culpa por té-la
educado tdo bem; e, a0 mesmo tempo, com tanta liberdade. Por outro
lado, teve medo de que o pai tentasse dissuadi-la, ou, pior ainda, contasse
ao sultdo sua estratégia, o que poderia por tudo por dgua abaixo.

Ha um conto do escritor americano contemporaneo John
Barth chamado “Duniazadiada”, que continua o movimento de
intertextualidade presente em As mil e uma noites. O escritor vai direto
a fonte da narrativa, a narradora Sherazade, que ele recria como sendo
uma moca cheia de titulos de renomadas institui¢oes académicas,
especialista em Ciéncias Politicas, com o apelido americano de Sherry.
E recria também a sua irma, fiel discipula, estudante e estudiosa como a
irma, mas sem o mesmo prestigio, Duniazade, cujo apelido americano
era Dany.

Este conto de Barth, assim como a histéria original, exemplifica
muito bem a associacio “saber-poder” que foi sistematizada por
Foucault. A estratégia de Sherazade consistia em contar historias para
sua irma mais nova, que dormia no quarto com 0s Noivos cOmo um
ultimo pedido da noiva ao sultao antes da morte. O sultdo passou a se
interessar também pelas historias. E, noite apds noite, deixava sempre
que a manha chegasse sem que o final da historia se aproximasse, a fim
de que o sultdo a deixasse viva por mais uma noite, ansioso para que ela
contasse o final. Sua estratégia era contar sub-histdrias dentro da historia

principal, nunca fechando todas as narrativas iniciadas.

Sobre a associagdo “saber-poder” e Michel Foucault, consultar material produzido para
o CEDERJ: livros de Lingua Portuguesa 1 e 2. Michel Foucault era francés e foi historiador
e filésofo. Boa parte da obra de Michel Foucault diz respeito ao sistema educacional.
O livro Vigiar e punir € um exemplo.

E claro que podemos pensar que a construgio do projeto de vida
de Sherazade, que era também a construcdo de um projeto politico
para salvar o reino, foi executado com maestria, por ser a narradora
uma grande conhecedora de histérias; uma grande leitora, portanto. E,
ao dizer grande leitora, temos de levar em conta sua capacidade para
selecionar histérias que despertassem o interesse do sultio. A carga

ideoldgica passada, sub-repticiamente, por meio das metaforas —
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unidades, atomos da narrativa — realiza, nos contos, as transformacoes

necessarias a salva¢ao de sua vida e do reino. Observa-se que em As mil

e uma noites ha uma forma de organizar o conhecimento “teérico” e

transforma-lo em “conhecimento util” (tomando muito cuidado com a
iy

palavra “qtil”. Afinal, temos sempre de nos perguntar: “util” para qué

e/ou para quem?).

ALQUIMIA

Transformacdes nos valores do sultao, transformacoes culturais,
precisam de tempo para serem operadas. Mas precisam, também, de
projetos e, principalmente, de saber: o “saber como”. Os saberes sdo
transmitidos de muitas formas, dentre as quais a leitura é uma categoria
muito importante, e prazerosa. A leitura coloca em didlogo contextos
culturais distintos, variantes lingtisticas, experiéncias individuais diversas.
A leitura pode construir pontes entre esses contextos e experiéncias.

Ao relembrar a prépria historia de leitura, cada um de nés pode
recordar alguns momentos imediatamente anteriores aquele em que
aprendemos a decifrar as letras. Liamos davidos por conhecimento de
mundo. Qualquer coisa informava sobre o mundo desconhecido: as
amoras do quintal — que serviam como batons —, numa determinada
época do ano; cachorros que chegavam como novidade a casa e
cachorros que partiam; o cheiro do bolo de chocolate confundido com
cheiro de chuva na terra molhada; o cheiro do banho e, depois, a roupa
quentinha recém-passada; caixas de quinquilharias ou de ferramentas,
ou de bijuterias velhas, ou de retalhos; 0 assovio que avisava a chegada
do pai; a gaveta com documentos da mae; as teclas do piano ou as
cordas do violao por tocar... Enfim, era um mundo de significacdes que
liamos e transformavamos em nosso mundo particular de signos. Era o
ato de “ler” o mundo particular em que nos moviamos, parafraseando

Paulo Freire.

Sugerimos que vocé assista ao filme O fabuloso destino de Amélie Poulain para perceber
como a narrativa se associa a outras historias e como os signos exercem seu poder de
significacdo. Além do filme, obviamente gostariamos que vocé lesse As mil e uma noites.
Esse livro é bem facil de ser encontrado.



Esse mundo particular de signos do qual falamos apontava
caminhos, sugeria que nos afastassemos ou nos aproximdassemos — e em
que medida fariamos isso — de um determinado sujeito, objeto ou lugar,
conforme a leitura que faziamos de cada “signo”. Em outras palavras:
era a leitura-ponte entre o mundo proximo e o distante, a leitura-ponte
para fugir do proximo ou para retornar do distante.

Vamos exemplificar essa abstra¢do lembrando os textos de
Infancia, de Graciliano Ramos (1892-1953). Neste livro, o medo que o
personagem menino sente da autoridade paterna associa-se ao horror
das primeiras letras: o pai era também o alfabetizador e o castigava
duramente quando nio aprendia alguma li¢io. Mais uma vez, vemos a
importancia do saber como ensinar, o como transformar o conhecimento
tedrico em pratica construtiva. A alfabetizacio foi tardia; e a experiéncia
de leitura, mediada pelo pai e pela prima. A prima Emilia (no texto
“QOs astronomos”), como estratégia de sedugdo para “ensind-lo” a ler
sozinho (ler como uma atividade que pode ser feita sem a “ajuda” de

um ouvinte), fala dos astronomos ao pequeno infante:

Quando falei a Emilia, porém, ignorava que houvesse pessoas tao
rudes quanto Eusébio e admitia facilmente as auréolas da professora.
Em conformidade com a opinido de minha mie, considerava-me
uma besta. Assim, era necessario que a priminha lesse comigo o
romance e me auxiliasse na decifracio dele.

Emilia respondeu com uma pergunta que me espantou. Por que
ndo me arriscava a tentar a leitura sozinho?

Longamente lhe expus a minha fraqueza mental, a impossibilidade
de compreender as palavras dificeis, sobretudo na ordem terrivel em
que se juntavam. Se eu fosse como os outros, bem; mas era bruto
em demasia, todos me achavam bruto em demasia.

Emilia combateu a minha convic¢ao, falou-me dos astrénomos,
individuos que liam no céu, percebiam tudo quanto hd no céu. Nao
no céu onde moram Deus Nosso Senhor e a Virgem Maria. Esse
ninguém tinha visto. Mas o outro, o que fica por baixo, o do Sol, da
Lua e das estrelas, os astronomos conheciam perfeitamente. Ora, se
eles enxergavam coisas tao distantes, porque (sic) ndo conseguiria
eu adivinhar a pagina aberta diante dos meus olhos? Nao distinguia
as letras? Nao sabia reuni-las e formar palavras?

Matutei na lembranga de Emilia. Eu, os astronomos, que doidice!

Ler as coisas do céu, quem havia de supor?
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E tomei coragem, fui esconder-me no quintal, com os lobos,
0 homem, a mulher, os pequenos, a tempestade na floresta, a
cabana do lenhador. Reli as folhas j4 percorridas. E as partes que
se esclareciam derramavam escassa luz sobre os pontos obscuros.
Personagens diminutas cresciam, vagarosamente me penetravam
a inteligéncia espessa. Vagarosamente.

Os astronomos eram formidaveis. Eu, pobre de mim, ndo

desvendaria os segredos do céu. Preso a terra, sensibilizar-me-ia com

historias tristes, em que ha homens perseguidos, mulheres e criancas

abandonadas, escuridio e animais ferozes (RAMOS, 2003).

Novamente, estamos falando do espaco a ser construido em forma
de ponte entre o ld longe e 0 aqui perto: o céu para os astrdnomos e a
pagina aberta para o leitor. No texto “Leitura” — também pertencente
ao conjunto da narrativa intitulada Infancia —, Graciliano se refere ao
“tentador, humanizado, naquela manha funesta”, ainda falando sobre
as tentativas de alfabetizacao engendradas pelo pai. Embora a sedu¢do
inicial desse texto consista na liberdade de optar e isso se revelar,
contraditoriamente, em uma escravidao, durante uma certa época,
também € essa experiéncia que, paradoxalmente, nos deu o escritor que
consegue comunicar sua lembranga, imaginagao e sentimento com tanta
precisdo. Por fim, o direito de optar, subversivamente, prevaleceu: optou
por contar a histéria do jeito dele. Contra a autoridade/autoritarismo

paterno, a autoridade/autoria do filho.



Essa estratégia de seducdo presente tanto em Graciliano Ramos quanto em As mil e uma
noites ndo aponta para a leitura como uma atividade solitaria: “Ler ndo é necessariamente
um ato solitario, mas ir ao encontro das muitas vozes emudecidas nos textos e que s6
terdo oportunidade de se manifestar através do encontro marcado entre o leitor e o
texto” (BAKHTIN, 2002).

No encontro entre leitor e texto e que, em algumas comunidades,
ainda se faz através da oralidade, o contador ou a contadora de
historias desempenhard um papel importante. O individuo isolado tem
a possibilidade de se conectar com o seu tempo historico e de localizar-se
como sujeito historico ao resgatar, através da leitura ou da narrativa feita
por alguém, sua inser¢do particular na histéria de uma época, e, assim,
restabelecer sua propria identidade ou sua proépria historia.

Surge o conceito de mediacdo (servir de intermedidrio),
representado expressivamente no texto de Graciliano pela prima Emilia, e
no texto de As mil e uma noites por Sherazade; ainda depois, a media¢ao
da Dunyazade, irma da Sherry, no texto do escritor americano John
Barth, assemelha-se a mediagao que os professores exercem em sala de
aula com os alunos, promovendo um reencontro com o prazer da frui¢io
do texto. Para tanto, temos de contar com a experiéncia de leitores de
diferentes idades. E a alfabetiza¢ao de adultos? Quantos novos prazeres
nio devem ter sido encontrados mediados pelo texto, agora um objeto
decifravel? Quantos fisicos, quimicos e bi6logos também nio tiveram,
no acesso a leitura e no estabelecimento desse hdbito — por prazer, é
bom destacar —, uma ferramenta preciosa de trabalho, o instrumento,
por exceléncia, de formagao e transformacdo de suas vidas.

Mas, para que este habito possa se estabelecer por prazer, e para
que esta instrumentalizagdo, este aparato tecnolégico — o alfabeto,
as silabas, as palavras, as frases somadas a uma caneta e a um papel
em branco; ou, no lugar da caneta, o computador —, faga sentido de
transformacdo, é fundamental o desempenho sensivel e competente
do mediador. Na escola, o mediador é o professor, que auxiliard na
construcdo de um desejo pela leitura que nio transforme este hibito
num mecanico esforco fisico. Lembre-se do cansativo esforco fisico do
personagem menino, em “Infancia”.

Para a conscientizagdo e a sensibilizacdo dos professores, ¢é
necessario lembra-los do quanto a pratica pedagdgica tem de politica,

como alertava Paulo Freire, também quando recorria a imagem:
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MIKHAIL
BAKHTIN

Nasceu em 1895,
na Russia, e
morreu em 1975.
Ha algumas
imprecisoes sobre
sua biografia.
Nao se sabe,

por exemplo,

se ele teve uma
educagio superior
formal completa.
O que se sabe é
que, desde muito
cedo, Bakhtin se
aproximava das
obras de filosofos

com avido interesse.

Sua obra é extensa
e trata de Filosofia,
Lingiiistica, Litera-
tura e Histéria da
Cultura.
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as palavras do povo estio gravidas de mundo. Portanto, o ensino
da palavra a quem quer que seja resulta em engravida-la de novas
significagdes, de novos mundos. “Admirdvel mundo novo” a ser
continuamente descoberto, criado, transformado. Novos sentidos da
vida e para a vida.

A consciéncia individual forma-se em didlogo com agentes
externos, dai que uma consciéncia individual se liga a outras. BAKHTIN
(2002) afirma que a consciéncia individual é um fato socioideoldgico.
Essa construg¢do de consciéncia individual se revelard no coletivo.
E a questdo a ser pensada socioideologicamente, 2 medida que os
professores recuperam, junto com os alunos, o prazer de ler um texto,
descobrindo nele o seu carater polissémico e transformador. A comegar
pela metamorfose do leitor em escritor, que é uma maneira de estar no
mundo com aparato politico suficiente para interferir, opinar, escolher,
dialogar, negociar tudo, principalmente, os significados. E como um ritual

de passagem que o transformara de consumidor em produtor.

ATIVIDADE

2. Para executar esta atividade, é imprescindivel ter passado pela Atividade 1.
Com um bloco de anotacdes ou um caderno ao lado, que chamaremos
de Diério do leitor, volte aos textos dos autores que mais o cativaram ao
longo do livro. Em vez de sublinhar as frases e os trechos mais apreciados,
anote-os em seu Diario e comente-os. Tente criar este habito daqui para a
frente: sempre que tiver lido algo que chamar a sua atencao de maneira
especial, anote no diario. Aos poucos, isso ird se tornar uma espécie de
diario dos seus processos intelectuais; em outros termos, podemos dizer
que vocé estd construindo a sua histéria de leitura. Sugerimos, também,
que vocé passe a datar essas anotacdes. Dessa forma, quando voltar a
ler anotagdes mais antigas, sabera se ainda concorda com elas ou se ja
mudou de posicdo, podendo desenvolver, inclusive, essas anotagdes num
momento posterior. E muito importante que vocé se sinta estimulado a
criar e manter este habito. Isso o auxiliara em todas as outras atividades
cognitivas. E como este Diéario foi feito por vocé e para vocé, pode ser
organizado de uma maneira livre e prazerosa, atendendo aos seus desejos e
necessidades. Quando gostar de um trecho pertencente a um determinado
autor, procure por este autor nas bibliotecas e na internet.




COMENTARIO
Nao nos parece possivel escrever respostas comentadas para as
atividades propostas nesta aula: sdo respostas pessoais e intransferiveis.
E, exatamente por isso, € fundamental que as atividades tenham sido
executadas com carinho e concentracdo. O que estd em jogo é a
formagdo de vocés como agentes transformadores e, portanto, como
escritores da vida e do mundo que estd por vir. Além disso, nesta
atividade hd uma contribuicdo prdtica: vocé ficard mais habituado a
fazer fichamentos de leituras. Os fichamentos facilitam a memorizacdo
e organizam a leitura em tdpicos, selecionando o que vocé considera
mais relevante.

RESUMO

Neste ponto, para resumir uma aula como esta, nada melhor que uma metafora.
Lembro-me de um trecho de Graciliano Ramos que, ndo por mera coincidéncia,
poderia ser utilizado como uma metafora para a operacdo de leitura. As reflexdes
produzidas por esta proposta de aula que ora apresentamos giraram em torno da

leitura e da escrita. Segue o trecho de Graciliano:

E a aprendizagem comecou ali mesmo, com a indicacdo de cinco letras
ja conhecidas de nome, as que a moga, anos antes, na escola rural,
balbuciava junto ao mestre barbado. Admirei-me. Esquisito aparecerem,
logo no principio do caderno, silabas pronunciadas em lugar distante,

por pessoa estranha. Ndo haveria engano?

E o personagem menino, da obra Infincia, de Graciliano, que se admira quando
alguém, vindo de Sao Paulo, passando pela loja de seu pai no interior, partilha do
mesmo co6digo que as pessoas locais. Nas trocas entre o aqui perto e o distante,
pensamos em varias perguntas. Entre elas, a seguinte: a lingua — ou os cédigos
expressivos, como no caso da pintura de Tarsila — pertence a quem? Se vocé
terminou esta aula com reflexées e perguntas sobre o papel do leitor, do escritor, a
importancia da leitura, da escrita, da alfabetizacdo, das narrativas orais, parabéns,
pois vocé atingiu o objetivo desta aula, que é o de provocar multiplas interrogacdes,

visando fazer de vocé um ativo procurador de respostas.
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Contar uma estoria, contar a historia

Meta da aula

Introduzir o debate acerca da literatura e
de suas variantes.

Esperamos que, apds o estudo do contelido desta aula, vocé seja capaz de:

e investigar aspectos das relacdes entre historia e literatura;
e pesquisar atividades ligadas a literatura oral;

e exercitar a escrita a partir de fontes orais.
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Ninguém duvida de que o universo cultural brasileiro seja constituido por
materiais muito distintos entre si. Desde os sujeitos produtores as instituicoes
responsaveis pela divulgacao, ensino e arquivamento, passando pelos produtos
e, enfim, chegando aos consumidores, as manifestacoes culturais séo — ou
deveriam ser — carregadas de heterogeneidade. Acontece que a Histéria
— atividade cientifica responsavel pela descricdo, revisao e ressignificacao
das transformacdes do homem ao longo do tempo (sua cultura, economia,
relacdes sociais etc.) limita-se, no mais das vezes, a registrar os produtores, as
instituicdes e os produtos da cultura considerada elevada e, daguele momento
em diante, tornada oficial. Vejamos um exemplo: s6 ha pouco tempo, gracas a
esforcos isolados e também a uma conjuntura econémica favoravel, a musica
popular passou a ser tema de estudo sério no ambito universitario. Antes
disso, pesquisadores independentes estudavam o tema sem patrocinio, apoio
institucional ou meio de difusdo de suas obras — o que muito obsidiou o trabalho
cientifico sério acerca da plural, instigante e sem precedentes musica popular
brasileira. Este exemplo mostra uma inadaptabilidade, talvez, do modelo de
investigacao cientifica importado ao Brasil das universidades européias e norte-
americanas a vastidao e heterogeneidade de nossa cultura. Basta lembrar que
na Franca, na Alemanha ou na Inglaterra ndo existe nada que se pareca com a
nossa musica popular: ela é uma manifestacdo muito nossa, sem igual.

Nao é tarefa desta aula definir quais aspectos da formacao historica brasileira
contribufram para o desenvolvimento da musica popular. No entanto, estamos
preocupados, definitivamente, em escutar o corpo social, cultural e material de
nossa gente, com o intuito, ao mesmo tempo cientifico e amoroso, de comegar a
reescrever nossa histéria; juntamente com vocé, é claro. Em se tratando de uma
disciplina de pratica de leitura e escrita, consideramos mais que apropriada a
tarefa. Falta-nos, isto ¢ claro, métodos de pesquisa, perscrutacao e aproximacao
apropriados aos objetos de nossa investigacao. Mas, como certa vez falou um

artista: “Eu nao procuro, eu encontro.”

AS LITERATURAS NAO TEM DONO!

Por mais que a historiografia literdria nio registre, literatura se
escreve (ou deveria ser escrita) no plural: literaturas. A histéria que nos
contam nao se parece muito com esta. Ao falarmos de literatura, devemos
ter em conta o carater plural intrinseco a atividade literdria. Se h4, de um

lado, uma histdria literdria oficial (com seus autores famosos, com sua



sucessao de movimentos, de escolas e tendéncias), de outro lado podemos
entrever algumas manifestagdes que nao se encontram historiografadas,
isto é, que ndo aparecem a nds como fazendo parte da cultura oficial,
erudita. E, de fato, ndo o sdo! Neste ponto, os pesquisadores padecem
de um mal insidioso: contam, do inicio ao fim, uma histéria cheia de
lacunas, embora profusa em nomes célebres. Isto vai de encontro ao que
se entende como trabalho cientifico do historiador. O que resta, o que
nos € legado, sdo coisas que pouco ou nada tém a ver conosco.

Lemos as historias oficiais e descobrimos que a literatura é uma
coisa muito distante: homens, em sua maioria, mas também mulheres,
génios virtuosos da arte de moldar as palavras, que escrevem para seus
iguais, que escrevem aqueles que os compreendem. Muitos levantaram
suas vozes contra isso, inclusive alguns escritores, como Graciliano Ramos.
Numacroénicaintitulada Osdonosdaliteratura, GracilianoRamosacusava,
em 1937, algo parecido com o que estamos tentando lhe dizer: “H4
realmente uns figurdes que se tornaram, com habilidade, proprietarios da
literatura nacional, como poderiam ser proprietarios de estabelecimentos
comerciais, arranha-céus, usinas, charqueadas ou seringais.”

Por que pensamos que a literatura é uma atividade exclusiva
a homens cultos? Por que duvidamos que pessoas comuns sejam
suficientemente capazes de dar conta dessa prdtica humana, de tempos
imemoriais, que é contar uma estoria? A imaginacio nao tem dono,
¢ campo comum, partilhado por todos nds. Uns, mais intimos dela,
colocam-na em exercicio; outros, amigos, colegas e amantes ocasionais,

receptivos a sua chegada, alimentam-se dos frutos que dela recolhem.

LITERATURA, HISTORIA E HISTORIA DA LITERATURA

Estamos acostumados a conceber as transformacdes da sociedade
como produto da agdo de homens ilustres que, através de sua forga,
carisma ou autoridade, alteraram a estrutura das relagdes sociais. Essa
concepgao da historia é equivocada; o que nao quer dizer que a sociedade
nunca produziu homens importantes, o contrario é que nao se verifica.

Segundo o pensador brasileiro NELsoN WERNECK SODRE,

NEeLsoN WERNECK SODRE

Nasceu no Rio de Janeiro
em 1911. Foi escritor,
militar, critico literario e
historiador. Colaborou junto
a imprensa com artigos

de diversas modalidades.
Publicou cerca de 60 livros,
dentre os quais destacamos:
Histéria da literatura
brasileira; Panorama

do Segundo Império;
Orientacoes do pensamento
brasileiro; Sintese do
desenvolvimento literdrio
no Brasil; Formacdo da
sociedade brasileira; O que
se deve ler para conbecer o
Brasil; As classes sociais no
Brasil; Raizes historicas do
nacionalismo brasileiro; A
ideologia do colonialismo;
Formagao historica do
Brasil; Quem é o povo

no Brasil; As razoes da
independéncia; Historia
militar do Brasil; Historia
da burguesia brasileira;
Oficio de escritor, dialética
da literatura; O naturalismo
no Brasil; Brasil, radiografia
de um modelo; Historia

da imprensa brasileira; A
Coluna Prestes; e Sintese

de histéria da cultura
brasileira. E importante
lembrar que Werneck Sodré
foi um autodidata: nunca
foi diplomado em Historia,
tampouco em Literatura

- 0 que ndo impediu que

se tornasse um dos maiores
intelectuais brasileiros.
Embora fosse militar

— tendo chegado ao posto
de general —, Werneck Sodré
sofreu perseguicdes politicas
no periodo da ditadura
militar instaurada em 1964,
quando foi afastado de suas
atividades docentes e teve
cassados os seus direitos
politicos. Morreu em 1995,
deixando um imenso vacuo
na cultura brasileira.
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a Historia é uma ciéncia social, seu objeto é o conhecimento do
processo de transformacdo da sociedade ao longo do tempo. Da
sociedade, nio dos individuos: o fato isolado, o caso tinico, o
episodio irrepetivel, ndo sdo suscetiveis de tratamento cientifico
— ndo pertencem ao dominio da Histéria. A base da vida em
sociedade é a produgdo: para viver é preciso produzir; para
produzir € preciso trabalhar. Os homens trabalham juntos, vivem
juntos — constituem a sociedade. ‘Nao podem produzir — comenta
um historiador — sem associar-se de um certo modo, para atuar em
comum e estabelecer um intercimbio de atividades. Para produzir,
os homens contraem determinados vinculos e relagoes sociais e s6
através deles relacionam-se com a natureza e realizam a produgio’.
(...) As relacoes que se estabelecem na produgio sdo relagdes sociais:
constituem objeto da Historia. Elas definem a sociedade sob trés
aspectos: a forma de propriedade sobre os meios de produgio, que
€ uma relacdo determinante; a situagdo social conseqiiente, com
a divisao da sociedade em classes; as formas de distribui¢io da
producio, estabelecendo os nexos entre a produgio e o consumo
(SODRE, 1976, p. 3).

Quais sdo as conseqiiéncias de pensarmos a estrutura das relagoes
sociais como determinante da producao literaria? Para Werneck Sodré, as
relacdes sociais “definem a sociedade sob trés aspectos”. Como se dariam
tais aspectos na producio literdria? Em primeiro lugar, a propriedade
sobre os meios de producio (isto é, as editoras, as tipografias, os jornais,
as academias, as universidades, o saber e o dominio sobre a lingua),
quando ndo sdo propriedade direta do escritor, estdo a seu servigo. Para
dominar a lingua e fazer literatura, dizem os especialistas, é necessario
ter estudado em bons colégios, ter tido bons mestres, ter viajado,
conhecer linguas estrangeiras, adquirir e ler bastantes livros. Para tanto,
naturalmente, é preciso dinheiro. O segundo aspecto é a conseqiiente
divisdo da sociedade em classes, de onde podemos depreender que quem
produz a Literatura (a oficial, com “L”) é o mesmo grupo que teve acesso
privilegiado aos meios de produgdo: a classe dominante. Basta ler as
histérias oficiais da Literatura Brasileira para perceber que ela, segundo
afirmam, se originou nas Sociedades Literarias, nas Academias, nos
Clubes, nos famosos cursos de Direito da Universidade de Sao Paulo e
do Recife; todas aquelas institui¢des freqiientadas pela elite. A Academia
Brasileira de Letras é o modelo mais perfeito desse tipo de relacao social, e

prototipo da produgio e do consumo de literatura: homens que se sentam



a mesa, com livros a tiracolo, comem bolinhos com cha e reclamam
de problemas na coluna. A imagem é caricata, mas sintetiza o terceiro
aspecto, que é o “para si” da produgio e o consumo de literatura: a
classe dominante produz para ela mesma consumir. Afinal, num pais
com alto indice de analfabetismo, com nivel salarial muito baixo, qual
€ o publico que consome aquela literatura?

Se, com raras excecdes, 0os homens que escrevem a HistOria estdo
condicionados pelas mesmas relagdes socias que antes descrevemos, nao
seria surpresa para nés se a Histéria da Literatura brasileira, tal e qual a
temos reproduzido em nossas salas de aula, fosse parte integrante dessa
estrutura. Ao abrirmos qualquer volume de Hist6ria da Literatura, uma
sucessao de nomes de figuras importantes comegara a jorrar para fora do
papel e em dire¢ao aos nossos olhos, incessantemente. Que significa tudo
isso? Significa que a historiografia literdria pode ser — e vem sendo — um
instrumento que auxilia na continuidade de um determinado modo de
producido, de uma relagdo social que produz e reproduz um determinado
modo de escrever ( ou mesmo vdrios, conforme a “evolucio” e a sucessao
das correntes literarias e de seus agentes).

Ha, contudo, outras manifestagdes culturais brasileiras que
“evoluem” a revelia das instituicdes oficiais, da historia oficial, e que
possuem seus proprios meios de inser¢do no tecido social. Abordaremos
esse assunto no proximo item desta aula.

Neste momento, vamos apresentar uma atividade que preparamos

para voce.

ATIVIDADE

1. a. Com base nos contetidos expostos nesta aula, responda a seguinte
pergunta: Um estudo biogréfico pode ser considerado um trabalho cientifico
que pertenca ao dominio da Historia? Por qué?

1. b. Como néo estamos tao preocupados em nos tornar cientistas de uma
hora para a outra, escreva um memorando ou memorial no qual vocé
relate alguns fatos importantes da sua histéria. Conte-nos, também, o(s)
porqué(s) de ter ingressado em um curso de nivel superior, e da opcéo
que fez pelo magistério.

CEDERJ 61

AULA E MODULO 1



Portugués Instrumental | Contar uma estéria, contar a histéria

62 CEDERJ

RESPOSTA COMENTADA
Para responder ao item a, é necessdrio que vocé ndo se precipite em
dizer sim ou ndo. Teremos, sempre, dois ou mais tipos de estudos
biogrdficos: uns podem ser considerados por nés como cientficos,
histdricos, por assim dizer; outros ndo. Como fazer essa distincGo? Se
um estudo biogrdfico se concentrar em descrever as relagdes socias
(relagées de producdo) do tempo do escritor, portanto, da cultura
de uma sociedade cuja complexidade péde gerar aquele individuo,
af sim serd um trabalho ligado ao ramo da Histdria. Do contrdrio,
se demorar-se em descrever anedotas, casos e fofocas dos autores
estudados, ndo passard de uma novela com herdi famoso — muitas
vezes um nome ilustre ajuda a engrandecer um trabalho medjocre. Ndo
podemos afirmar que o trabalho de pesquisar a vida de um homem



— 0 estudo biogrdfico — seja isto ou aquilo. Tudo vai depender do modo
de tratar o objeto: um autor, por mais que tenha trabalhado muito e
se destacado entre outros de seu tempo, esteve inserido numa relagdo
em sociedade. Assim, esteve cercado por homens e coisas, viveu em
um periodo histdrico determinado, produziu uma obra que ndo pode,
se ndo marcada por essas relagoes, ser atravessada pelas condicées
materiais e ideoldgicas de sua época. Ainda que estivesse nadando
contra a corrente, havia corrente.

Quanto ao item b, ndo podemos lhe fornecer um comentdrio preciso,
pois ndo conhecemos vocé ou sua histdria. Escreva o memorando do
modo que mais lhe der gosto; sem esquecer, todavia, de mencionar
seus genitores, seus avds e suas respectivas atividades profissionais ou
cotidianas. O tamanho do memorando ird variar de acordo com a sua
disposicdo em fazé-lo; ndo esperamos de vocé uma biografia completa,
em pormenores: escreva o que julgar interessante, indispensdvel,
intrigante, curioso ou engracado. Vai uma dica: escreva sobre vocé
mesmo(a) como se estivesse escrevendo sobre outrem, ainda que
conserve o texto em primeira pessoa.

Vamos caminhar adiante!

ANONIMOS, ANALFABETOS, CANTADORES,
VERSEJADORES, FOLIOES, CONTADORES DE ESTORIAS:
ESCRITORES DA LITERATURA NAO-OFICIAL

Desatemos a falar das literaturas! E tio vasto o terreno e, ao
mesmo tempo, tio marcado pelo esquecimento e pela desconsideracio,
que as literaturas (o amadlgama de estérias, casos, lendas e cantigas que
fazem bulir com nossa imagina¢io) jazem misteriosamente em algum
canto — talvez empoeirado — de nossas lembrancas. Sustentando-se,
divulgando-se quase que independentemente de agdes instituicionais
programadas, outras literaturas, outros conhecimentos, outra ciéncia
nao param de ser produzidos.

Onde estaria a nossa fonte de pesquisa? Al mesmo, ao seu lado,
ao alcance de sua memoéria, da memoria coletiva de nossa gente, nos
mais velhos — principalmente nas velhas, nas octogendrias —, no trabalho
coletivo, no campo, nas festas, nos bailes, nas diversdes coletivas. Estamos
falando de um conjunto de manifestacoes culturais a que se deu 0 nome
de literatura oral. Um dos primeiros preconceitos, que precisamos ter a
ousadia de nos livrar, é a idéia de que um analfabeto nio é capaz de fazer

literatura. Pensem, por exemplo, nos povos dgrafos, ou seja, aqueles povos
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que ndo possuem uma escrita formalizada (com gramatica, dicionario
etc.), tais como indigenas brasileiros, tribos africanas, e muitos outros.
Certamente, integrantes desses povos sio capazes de contar estorias, de
cantar, de rezar, de pregar. Por que aquele conjunto de manifestagoes
culturais ndo podermos dar o nome de literatura?

A literatura oral ndo se resume no ato de narrar um acontecimento:
ela compreende muitas outras atividades humanas. Esta presente nos
cantos populares, nas cantigas de ninar, nas dancas de roda; enfim, em
muito daquilo de que se constitui a cultura ndo-oficial, a cultura popular.
Talvez este seja o cardter mais particular da literatura oral e de tudo o que
pertence ao reino do folclore: a ndo-oficialidade. H4 um arcabouco de
técnicas, de experiéncias, um conjunto de estorias que nao costumamos
encontrar no cinema, no teatro, na televisao, nos livros; quando muito,
nos deparamos com pedagos e restos dele nos museus. Como se o0 povo,
ha tempos, tivesse perdido a capacidade de criar, de narrar, de dangar,
de fazer a sua historia.

O conceito de literatura oral ndo estd sendo inventado por nos:
ele aparece pela primeira vez em 1913, no livro Le Folklore, de Paul
Sébillot. Se a literatura oral é milenar, sua definicao é bem recente.
Poucos se dedicaram a estuda-la; entre eles, devemos citar Luis bpA CAMARA
Cascupo, pesquisador que recolheu, estudou e divulgou manifestagoes da
cultura popular brasileira, da literatura oral, e do folclore nacional e do
estrangeiro. Ante a presenga continua, atemporal e coletiva da literatura
oral do folclore, Camara Cascudo se viu obrigado a recontar a Histéria.

Ao que a oficialidade ndo dera ouvidos, ele assim comenta:

As histérias da literatura fixam as idéias intelectuais em sua
repercussdo. Idéias oficiais das escolas nascidas nas cidades, das
reacdes eruditas, dos movimentos renovadores de uma revolugio
mental. O campo — da histéria literdria — é sempre quadriculado
pelo nomes ilustres, citagdes bibliograficas, andlise psicoldgica dos
mestres, razoes do ataque ou da defesa literaria. As substituicoes
dos mitos intelectuais, as guerras de iconoclastas contra devotos, de
fanaticos e céticos, absorvem as atividades criadoras ou panfletarias.
A literatura oral é como se nio existisse. Ao lado daquele mundo de
classicos, romanticos, naturalistas, independentes, digladiando-se,
discutindo, cientes da atengdo fixa do auditério, outra literatura,
sem nome em sua antiguidade, viva e sonora, alimentada pelas
fontes perpétuas da imaginacio, colaboradora da criacdo primitiva,
com seus géneros, espécies, finalidades, vibragio e movimento,
continua, rumorosa e eterna, ignorada e teimosa, como rio na

soliddo e cachoeira no meio do mato.



Luis da Camara Cascudo

Nasceu em Natal, a 30 de dezembro de 1898.
Formou-se em direito pela Faculdade de Direito
do Recife. Foi professor, jornalista, folclorista,
etndgrafo, historiador, critico literario, ensaista,
advogado, deputado estadual, entre outras
coisas. Publicou quase duas centenas de livros,
alguns dos quais extremamente importantes
para se conhecer o Brasil e as suas gentes:
O Marqués de Olinda e seu tempo,; Viajando
o sertdo; Vaqueiros e cantadores; Antologia do folclore brasileiro; Contos
tradicionais do Brasil; Geografia dos mitos brasileiros; Histéria da Cidade do
Natal; Os holandeses no Rio Grande do Norte; Anubis e outros ensaios; Literatura
oral no Brasil; Diciondrio do folclore brasileiro; Jangada; Rede de dormir; Made in
Africa; Histdria da alimentacdo no Brasil; Sociologia do acticar; Tradicao, ciéncia
do povo; Histéria dos nossos gestos; Supersticdo no Brasil. Camara Cascudo
nunca aceitou ser chamado de “folclorista”, o que muito Ihe aborrecia: “Fago
questdo de ser tratado por esse vocabulo que tanto amei: professor. Os jornais,
na melhor ou na pior das intengdes, me chamam folclorista. Folclorista é a puta
que os pariu. Eu sou um professor. Até hoje minha casa é cheia de rapazes me
perguntando, me consultando”. Aquilo que o professor Cascudo ensinava e
estudava nao se aprendia nas universidades, fato que ele mesmo atesta: “Porque,
ha mais de sessenta anos, estudo os mesmos motivos. Porque tenho amor a eles.
Eu pesquisava nos criouléus, nas praias, nas feiras, nos mercados. A cidade foi a
minha universidade.” O escritor Carlos Drummond de Andrade, numa cronica
que escrevera em 1987, tracara o perfil de Camara Cascudo deste modo:

— J& consultou o Cascudo? O Cascudo é quem sabe. Me traga aqui o Cascudo.

0 Cascudo aparece, e decide a parada. Todos o respeitam e vao por éle. Ndo é
propriamente uma pessoa, ou antes, é uma pessoa em dois grossos volumes,
em forma de dicionério que convém ter sempre a mao, para quando surgir
uma ddvida sobre costumes, festas, artes do nosso povo. Ele diz tintim-por-
tintim a alma do Brasil em suas herancas magicas, suas manisfestacdes rituais,
seu comportamento em face do mistério e da realidade comezinha. Em vez
de falar Dicionario Brasileiro poupa-se tempo falando “o Cascudo”, seu autor,
mas o autor ndo é sé dicionario, € muito mais, e sua bibliografia de estudos
folcloricos e histéricos marca uma bela vida de trabalho inserido na preocupagéo
de “viver” o Brasil.

Camara Cascudo faleceu em Natal, no dia 30 de julho de 1986.

E provavel que vocé nunca tenha ouvido falar em literatura
oral. No entanto, ja deve ter escutado uma estoria sendo contada pela
boca de alguém; ja dangou em roda ao som de musicas cuja autoria é
desconhecida; foi embalada(o) por cantigas de ninar. E teve, ao longo de
sua vida, outras tantas experiéncias dessa natureza. Consoante Camara

Cascudo, ha duas fontes que “mantém viva” a literatura oral:

Uma exclusivamente oral, resume-se na estoria, no canto popular

e tradicional, nas dangas de roda, dangas cantadas, dangas
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XACARA

Narrativa popular
em verso.

SOLFA

Musica escrita.

ABoio

Canto com que os
vaqueiros guiam as
boiadas.

O que Camara
Cascudo define
por produgao
contemporanea
pelos antigos
processos de
versificacao
popularizada é o
folheto de cordel, a
poesia rimada feita
para a declamacao
e para o canto.
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de divertimento coletivo, ronda e jogos infantis, cantigas de
embalar (acalantos), nas estrofes das velhas XACARAS e romances
portugueses com SOLFAS, nas musicas andénimas, nos ABOIOS,
anedotas, adivinhagdes, lendas, etc. A outra fonte é a reimpressiao
dos antigos livrinhos, vindos de Espanha ou de Portugal e que
sao convergéncia de motivos literarios dos séculos XIII, XIV, XV,
XVI, Dongzela Teodora, Imperatriz Porcina, Princesa Magalona,
Jodo de Calais, Carlos Magno e os Doze Pares de Franga, além da
producao contemporanea pelos antigos processos de versificacao
popularizada, fixando assuntos de época, guerras, politica,
satira, estorias de animais, fabulas, ciclo do gado, caca, amores,
incluindo a poetizacio de trechos de romances famosos tornados
conhecidos, Escrava Isaura, Romeu e Julieta (...). Com ou sem
fixacdo tipogréfica essa matéria pertence a literatura oral. Foi feita

para o canto, para a leitura em voz alta.

Pela citacdo anterior, podemos ter uma idéia mais clara acerca
da diversidade da literatura oral e de seus meios de producio e difusio.
Entretanto, seria licito nos perguntarmos: onde foi parar tudo aquilo?
Como aprender, hoje, a contar uma estéria? Que institui¢do tem o saber
necessario ao ensino da literatura oral? Quem cuida da permanéncia,
da divulgacdo e da renovagio da cultura nio-oficial? O descompasso
entre a época em que Camara Cascudo escreveu seu trabalho (1952) e
os dias de hoje parece evidente. A cultura de massa e, principalmente,
a telenovela, solaparam as diferengas regionais e os habitos cultivados
durante séculos pelo povo. Em vez de se reunirem para contar estorias ao
final de uma jornada de trabalho, divertindo-se, trocando experiéncias,
relatos e afetos, homens e mulheres sentam-se para assistir a TV. Se o
héabito de contar uma estéria perdeu-se, a memoria coletiva de nossa gente
resiste: ora como substrato, ora como coisa viva e rutilante. Procurar pela
fonte de nossas estorias pode ser um indicio de que uma outra historia

esteja comegando a ser escrita por nos.



ATIVIDADE

2. Esta é uma atividade que podemos aproximar do ramo cientifico da
etnografia; é, portanto, uma pesquisa etnografica. Vamos trabalhar nesta
atividade como se estivéssemos revolvendo a terra de uma civilizacdo
desconhecida. Primeiramente, vocé deve procurar no dicionario o sentido
da palavra etnografia, a fim de melhor se munir do espirito aventureiro e
desbravador do etnografo. Vamos a atividade propriamente dita: faca um
esforco de memadria e tente se relembrar de tudo aquilo que, segundo
descrevemos, pertence ao reino da literatura oral. Cantigas de ninar
(“Dorme neném, que a cuca vai chegar..etc.), estérias que pessoas mais
velhas Ihe contavam, dancas de roda, brincadeiras de crianca, tais como
“Caxanga Caxanga”, oracdes nao-oficiais, anedotas, provérbios, lendas etc.
Com papel e lapis a mao, vocé devera anotar todas as ocorréncias, sem se
ater aos detalhes. Separe-as em categorias: estdrias, provérbios, cantigas,
adivinhacoes (“o que é o que é..?") etc. Se deparar-se com material que ndo
foi mencionado por nos, crie uma categoria para ele. Nao é preciso que vocé
descreva em detalhes o que encontrar: esta é uma atividade de levantamento
de dados, etapa inicial do trabalho etnogréfico. Méos a obral

COMENTARIO

Ndo hd muito o que dizer sobre esta atividade. Ela depende inteiramente
de vocé! Portanto, deixe a preguica de lado e se entregue ao trabalho
como quem se entrega ds lembran¢as saudosas do passado. Para vocé
que é professor(a), esta atividade talvez seja simples. No dia-a-dia com
criangas, trabalhamos com muitos materiais desse tipo, entretanto,
néo damos a devida importancia a eles. E chegado o momento de
trazer esse “equipamento intelectual” a tona e utilizd-lo como fonte de
pesquisa e exercicio na formacdo universitdria.

ESTORIA, HISTORIA E HISTORIA

Vocé ja deve ter compreendido, por que ora escrevemos estoria,
ora historia ou, ainda Historia. Todavia nos sentimos impelidos a levar
a discussdo adiante. Ao dizer estdria, estamos nos referindo aquele tipo
de narrativa que ndo se pretende real ou verdadeira, muito embora possa

ser ou manter relagio com a verdade (como nas estorias de fundo moral,
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que sempre procuram trazer um ensinamento ao ouvinte). Costuma-se
usar a palavra estdria, ainda que nio grafada deste modo, em sentido
depreciativo: “Deixa de estéria”; “Nao vem com estéria para cima de
mim”; “Isso é estéria para boi dormir”; “Fulando vive inventando
estoria”; “Que estoria € essa?”. Para nds, o sentido de estOria estd
ligado principalmente ao ato de contar uma estéria. Personagens, enredo,
comego, meio e fim, tudo isso integra a estrutura da estOria: ela pode ser
oral ou escrita — contos, novelas, lendas, mitos e romances. Enfim, todo
o universo ficcional é contiguo ao ato de contar uma estoria.

A palavra histéria reservamos o sentido de narrativa oficial sobre
os fatos: a historia do Brasil, a histéria da Segunda Guerra Mundial
etc. Dela derivam as palavras historiador, historico e historiografia. As
historias se pretendem oficiais, verdadeiras: as vezes, se colocam como o
testemunho mais fidedigno de um acontecimento, de uma transformacao;
em outras, se contentam em ter chegado ao mais perto possivel da
verdade. Quando grafamos historia com H, estivamos nos referindo a
disciplina, a Historia, na qualidade de ciéncia.

Ao introduzir o conceito de literatura, as distin¢des que estamos
fazendo tornam-se problematicas, quase obsoletas. Por qué? Pelo simples
fato de que as fronteiras entre os conceitos comegam a desmoronar. Vocé
lembra da famosa Carta de Pero Vaz de Caminha? Aquilo € estdria ou
histéria? E literatura ou ciéncia? Pode ser aproveitada pela Histéria, ou
deve ser lida como lemos um conto, uma novela? Dificil, nio é mesmo?
Naio ha resposta certa aquelas questdes. A Carta de Caminha tem sido,
durante séculos, usada por historiadores e literatos. Vamos pensar num
exemplo mais proximo de ndés: Manoel Antonio de Almeida. O seu
livco Memdrias de um sargento de milicias é um romance, disso ndao
temos dividas; mas, a0 mesmo tempo, é um fiel relato dos costumes
dos habitantes do Rio de Janeiro na primeira metade do século XIX. E
estoria ou historia? Com o passar do tempo, Memdrias de um sargento
de milicias vive na fronteira entre as duas. Quando da publicacio, fora
acolhido como estéria, como romance, e considerado um mau exemplar,
diga-se de passagem. Hoje, além de ser considerado um dos primeiros
romances nacionais em toda a plenitude do termo, é um documento
historico.

O mesmo problema se apresenta no lado inverso da moeda. Como

devemos ler um livro de Hist6ria? Os nossos Pedros, o primeiro e o



segundo, bem poderiam ser personagens de um romance, ndo lhe parece?
E muitas vezes o foram: em poesias, anedotas, piadas, folhetos de cordel,
novelas e até romances. Isso para ndo falarmos em um género literdrio
denominado romance histérico: tipo de narrativa que tem por pano de
fundo uma época passada em que se espera certa fidelidade aos fatos
histéricos, a descri¢io das paisagens e das relacdes sociais, tais como
se apresentavam. Dos historiadores podemos falar a mesma coisa: nao
seriam eles escritores também? Nio seria, ao final, tudo literatura?
Muitissimas vezes 0 que mais importa na hora de narrar um
fato, acontecido ou inventado (ou ambos), nio é o fato em si mesmo,
mas “como” e “de onde” se narra. Um mesmo acontecimento pode
virar poesia na imagina¢io de um, estoria pela boca de outro, ciéncia
pelos punhos de aqueloutro, arma pelas maos de outrem. Dai podemos
questionar se a distin¢do entre cultura oficial e nao-oficial faz sentido
ou, ainda, se qualquer hierarquizacdo dos conhecimentos do homem
— sobre sua espécie, seu meio, seu mundo material e imaterial — é
justificivel. Parece-nos que ndo. Fizé-mo-la com fins didaticos, como
etapa da historia que estamos construindo juntos. Separamos o que,
enfim, se apresenta como dissociado, porque o homem, é sabido, tem
adoracdo pela hierarquia, pela diferenca verticalmente ordenada, e nio
horizontalmente — como deveria ser. Ha diferencas significativas entre
os diversos modos de conhecer o mundo e a nés mesmos, diferengas
estas a serem exploradas por métodos mais precisos e menos simplistas

que os da hierarquizacdo. Neste sentido, contar uma estéria é contar a

historia: é arte, é ciéncia.

Se tiver davidas neste ponto, volte a definicdo de Histéria dada por Nelson Werneck
Sodré, reproduzida ao inicio desta aula.
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ATIVIDADE FINAL

Para executar esta atividade, é imprescindivel que vocé tenha se tornado etnégrafo
algumas paginas atras, ou seja, que vocé tenha feito a Atividade 2. Agora pedimos a
vocé que conte um estoria. Escreva com detalhes alguma estéria que tenha escutado
ou que tenha recolhido na etapa de levantamento de dados da Atividade 2.
Escolha uma que seja instigante e, se possivel, que tenha alguma ligacdo com
seu local de nascimento, sua cidade, vila, municipio etc. (ndo vale contar a vida
de pessoas ilustres da cidade; é algo mais préximo, como uma fonte encantada,
um tesouro enterrado, criaturas medonhas, entre outros). Fique atento ao modo
de iniciar e de findar sua narrativa: “Certa vez me disseram”, “Era uma vez" etc.
Tais recursos sdo indispensaveis para criar um clima de sugestdo e para prender
o leitor-ouvinte ao enredo. Os resumos estdo fora de cogita¢do: queremos uma

estoria detalhada, com principio, meio e fim. Boa sorte!

COMENTARIO
Nada de “dirigismo cultural” aquil Vocé é quem deve julgar se sua estdria
merece ser contada ou ndo e, 0 mais importante, como deve ser contada.
Aos que ndo encontraram material para contar uma estcria, vamos dar
algumas diretrizes: procure alguém mais velho que vocé (uma tia, sua mde,
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sua madrinha ou sua avo; de preferéncia uma mulher) e peca que lhe conte
uma estdria. Vocé deve ter em mdos Idpis e papel para tomar algumas notas
do modo que preferir: ao mesmo tempo em que a pessoa narra ou ao final
da estdria. Reescreva, entdo, a estdria que escutou pela boca de outra pessoaq,
tomando-a para si. Se quiser, pode citar sua fonte, ndo hd problema: “Vovo
me contou que hd muito tempo...” Afinal, vové é uma autoridade e uma
instituicdo muito respeitdvel (vocé nunca a consultou sobre febres, remédios
caseiros e receitas?).

RESUMO

A cultura brasileira é plural, heterogénea, muito embora a historiografia se
concentre em registrar apenas parte dela. A historiografia literaria procurou,
desde sempre, referendar o tipo de relacdo social que suporta a producido da
literatura oficial. H4 varios modos de contar a histéria, mas nem todos podem
ser considerados cientificos. Dentre as manifestacdes da cultura nao-oficial que
interessam nesta aula, destacamos a literatura oral. O conceito de literatura
oral compreende diversas atividades, praticas, vertentes, tradicdes e usos. O
desenvolvimento de tais praticas e tradi¢des independe da sucessdo de escolas,
teorias e ideologias da literatura oficial. Os conceitos de estoria, historia e Historia
articulam-se sob o eixo da literatura. O juizo critico e/ ou de valor acerca da cultura
e dos bens culturais ndo deve ser balizado por critérios hierarquizantes. A distincao
entre cultura oficial e ndo-oficial fica obsoleta diante de um juizo critico ndo
atrelado a categorizacdes e hierarquizagdes. Todo tipo de conhecimento é valido
na medida em que a aquisicdo de saber ndo é refém de um processo acumulativo
ou quantitativo; em verdade, é atividade intrinseca a diferenciacdo qualitativa

dos saberes por meio de critérios ndo hierarquizantes.
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Meta da aula

Exercitar a escrita utilizando recursos da
comunicagao oral.

Ao final desta aula, vocé devera ser capaz de:

e reconhecer algumas diferencas e semelhangas entre
o registro oral e o registro escrito;

e relacionar forma e contetdo no processo de
transmissao do conhecimento pela palavra escrita.

Pré-requisito

Para melhor aproveitamento desta aula, é
necessario que vocé tenha feito todas as trés
atividades da Aula 4 desta disciplina.
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O Brasil tem uma cultura oral particularmente rica. Assim como fizemos na aula
anterior, é com essa cultura que vamos trabalhar agora. Alguns hao de dizer
gue a tradicao oral é correlata ao analfabetismo em nossa sociedade; quer dizer,
a primeira é consequiéncia da segunda. Trata-se de um julgamento precipitado.
Até mesmo em grandes centros urbanos, como Rio e Sao Paulo, certas tradicoes
de difusdo de saberes, préticas e culturas pela forma oral persistem, resistem,
renovando-se continuamente. A prépria atividade docente pode ser entendida,
entre outras coisas, como um conjunto de “técnicas” de transmissao de saberes,
praticas e culturas que se utiliza da oralidade e da escrita para o seu exercicio,
conforme estejam — a oralidade ou a escrita — mais bem adequadas aquilo que
se queira transmitir. Principalmente no processo de alfabetizacao, o educador
recorre a oralidade. Sem ela, sobretudo naguele momento inicial, quando o
aprendiz ainda ndo domina o cédigo da lingua escrita, a transmissibilidade
estaria totalmente comprometida. Vamos trabalhar nesta aula exercitando
ambas as praticas, a oral e a escrita, precisamente porque acreditamos que

elas, quando conjugadas, podem enriquecer-se mutuamente.

SABERES, PRATICA E CULTURAS: AMPLIANDO AS
POSSIBILIDADES DE TRANSMISSAO

Quando trabalhamos a escrita, seus processos, suas técnicas e
suas possibilidades de representagio, defrontamo-nos com o problema
da transmissio. E muito importante saber o que se quer transmitir;
contudo, ainda mais dificil é saber como transmitir o que se quer. A
distincia que separa a lingua falada da lingua escrita complica o saber
transmitir. E comum no trabalho docente — em todos os niveis, do
Ensino Fundamental a p6s-graduacdo — esbarrarmos nesse problema: o
aluno sabe, consegue articular as idéias oralmente, mas, quando chega
o momento de coloca-las no papel, “dd um branco”. Ninguém estd livre
disso. O que ndo queremos é que o “branco” nos domine, emperrando
a transmissdo e a comunica¢iao. Temos de trabalhar juntos para que o
“branco” seja apenas um momento do trabalho de transmitir saberes,
praticas e culturas, momento esse a ser superado a cada vez que se escreve,
que se fala, que se transmite alguma coisa.

Algumas institui¢des trabalham na contramio do que estamos
apontando: o que lhes importa é o gue se transmite, € ndo 0 como.

Dai o hermetismo e o mistério que repetem algumas linguagens. Pense,



por exemplo, no sistema judicidrio e em seus agentes: advogados,
promotores, juizes, desembargadores, ministros, tabelides etc. A linguagem
utilizada por eles é indecifrdvel, a ndo ser para eles proprios, ou seja, para
entendermos o que um advogado escreveu em determinado documento,
precisamos de outro advogado. Com a Medicina, é a mesma coisa: para
compreendermos o que estd escrito em uma bula de remédio, precisamos
de um médico ou de um farmacéutico (a famosa “letra de médico” nio
¢é metdfora nio; é, isto sim, a representacao da recusa dos médicos em
partilhar a sua experiéncia, tornando a sua linguagem inacessivel aos
comuns e fazendo estes eternamente dependentes daqueles).

Vocé pode argumentar: “Mas isso acontece em todos os ramos
nos quais um conhecimento especifico esta presente: na mecanica de
automoveis, no Direito, na Medicina, na Psicologia, na culinaria...”
Concordamos em parte. E claro que s6 quem é barqueiro conhece os
termos especificos que designam as partes do barco, os tipos de nd, as
mudangas do vento, a fauna marinha etc. Entretanto, navegar nao é
assim tao preciso, e pode-se muito bem dar um passeio de barco sem
saber nome de nada. Agora, n6s perguntamos a vocé: como o0s sujeitos
podem participar ativamente de uma sociedade democratica, usufruir
de seus direitos, contestar, agir, reivindicar, se nio compreendem a
linguagem das leis que os regem? E mais: hd como usufruir de um direito
se nem se sabe muito bem o que ele representa? O que deve mudar: a
linguagem dos juristas e legisladores ou 0 nosso conhecimento acerca
da linguagem deles?

Ao migrarmos da questdo dos direitos para a questao dos deveres,
percebemos que a linguagem se simplifica. Todos sabem, desde ha muito:
ndo matards, ndo roubaras, pagaras os impostos, ndo cobigaras a mulher
do proximo, educards teus filhos e terds o reino dos céus. Por aqui, na
Terra, ficamos todos a ver navios. Pelo exemplo anterior, podemos nos
afastar de um equivoco comum que costuma surgir quando se estuda
diferentes formas de transmissdo de saberes, praticas e culturas: a idéia
de que contetido e forma sdo coisas a se tomar separadamente. E o
oposto: conteudo e forma ndo se separam, seja no registro oral, seja
no registro escrito. La vem vocé de novo: “Mas vocés disseram, linhas
atrds, que o mais importante era como dizer e nao o que dizer!” Vamos
recorrer ao Direito para esclarecer essa divida que é muito legitima. Em

uma sociedade na qual muitos devem obedecer ao desejo de poucos,
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€ 6bvio que os deveres estariam em uma linguagem mais acessivel que
a dos direitos. O contetddo, neste caso, ndo se separa da forma: para
os deveres, uma linguagem simples, ancestral, que todos entendam;
para os direitos, uma linguagem complexa, para que todos fiquem
muito confusos.

Com toda essa historia de direitos, deveres, Judiciario, Medicina,
barcos e navios, queremos chamar sua atencdo para os problemas da
forma, do conteiddo e da transmissio. Sabemos, e vocé também, que
hd varias formas de dizer a mesma coisa. Contudo, alguns contetddos
demandam formas especificas. Imagine que vocé vai dar os parabéns ao(a)
seu (sua) namorado(a); se vocé nao estiver brava(o) com ele(a) vai sorrir,
abraga-lo(a) e dizer, na maior empolgagao: “Feliz aniversario!” Se em vez
do aniversario do(a) seu(sua) namorado(a) fosse o da sua sogra, vocé,
além de pensar duas vezes antes de parabeniza-la, diria algo parecido
com isso: “Parabéns para a senhora. Muitos anos de vida, que Deus a
proteja.” Percebe? A questio se torna complexa quando entra em jogo
niao o namorado ou a sogra — isso voce tira de letra! —, mas a diferenga
entre o registro oral e o registro escrito. Imagine a mesma situag¢do, o
aniversario de seu(sua) namorado(a), sendo vivida a distancia. Esquega o
telefone por um momento. Como vocé faria sem os abracos, os beijinhos
e tudo o mais que se segue ao “feliz aniversario” (quando na presenca de
ambos) para parabenizd-lo(a) afetuosamente em uma carta? Nao é por
se tratar de uma carta que vocé tem de se tornar formal com quem ama:
“Meu querido consorte, gostaria de lhe desejar, nesta data de tamanha
importancia que hoje se cumpre, um feliz aniversario.” Se ndo fosse no
intuito de brincar com ele(a), seria absurdo escrever desse jeito, ndo

acha? Vamos, entdo, a nossa primeira atividade.

ATIVIDADE

1. Imagine que vocé estd apaixonada(o) — se é que nao estda mesmo!
Infelizmente, vocé foi obrigada(o) a sair de sua cidade em uma viagem
inadiavel (invente na carta o motivo da viagem). Por ironia do destino,
o aniversario de seu namorado(a) acontecerd no periodo em que vocé
estara ausente, ou seja, vocé nao estara ao lado dele(a) para parabeniza-
lo(a) e cobri-lo(a) de beijinhos. O que resta a vocé é escrever uma carta
para ele(a) (por algum motivo que vocé deve explicar na carta, pois vocé
ndo tera acesso ao telefone durante a viagem). Escreva a carta dando os
parabéns ao seu amor.



COMENTARIO
Fique atenta(o) a forma que sua escrita vai tomando ao longo
da carta. Estd muito distante do seu jeito de falar? Ou parece que
vocé estd tentando conversar com ele(a)? Se estiver muito distante,
reescreva-a. E certo que os registros oral e escrito possuem algumas
especificidades. No entanto, eles devem estar adequados aquilo que se
deseja transmitir. Na presente atividade, deseja-se parabenizar alguém
que amamos e conhecemos muito bem. Portanto, a distancia deve ser
apenas geogrdfica (estamos escrevendo de longe) e ndo deve aparecer
no papel. Assim sendo, a formalidade — esta sim — deve estar bem
longe da carta. E vedado o uso de pronomes de tratamento diferentes

” o v

de vocé, ou seja, ndo use nessa carta “o senhor’, “a senhora’, “Vossa

a7

Exceléncia’] “Vossa Senhoria’] a ndo ser que queira fazé-lo em tom de
brincadeira: ‘Aposto que o senhor vai se divertir hoje a noite...”; “Néo
duvido nadinha que sua mde ja tenha preparado um banquete para

Vossa Exceléncia, mas pudim como o meu, s6 quando eu voltar..”
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Vocé conseguiu reconhecer a presenca do registro oral na sua
carta? Percebeu alguma dificuldade em “traduzir” para a escrita aquilo
que vocé teria dito de modo “mais natural” se estivesse frente a frente

com seu(sua) namorado(a)? Passemos a segunda atividade.

ATIVIDADES

2. Para fazer esta atividades é necessério que vocé tenha escrito a carta que
Ilhe pedimos. Pois bem. Vamos, agora, analisar e interpretar a sua carta:
a. Sublinhe no texto as passagens nas quais vocé reconhece elementos
da oralidade.

b. O que achou mais dificil na hora de escrever a carta: contar os motivos
da sua auséncia fisica e da impossibilidade de telefonar, escrever sobre algo
que ndo aconteceu de verdade, ou transmitir seu afeto usando a palavra
escrita? Comente as dificuldades e explique por qué.




COMENTARIO
E perfeitamente possivel que vocé tenha se complicado para responder
ao item “a” da atividade. Reconhecer elementos da oralidade
(do registro oral, da fala) em um texto escrito ndo é dos exercicios a
que estamos mais acostumados. Ainda vamos trabalhar muito com as
diferengas e as coincidéncias entre a lingua falada e a lingua escrita.
Portanto, ndo se preocupe se ndo for capaz de reconhecé-las agora.
Como ndo temos a sua carta em mdos, vamos apontar para 0 que
chamamos de diferencas utilizando alguns exemplos, para que depois
vocé os possa generalizar. Uma das principais divergéncias entre os
dois registros — o oral e o escrito — estd na escolha dos pronomes. Fique
bem atento a eles. Por exemplo, o pronome pessoal “lhe” raramente €
usado na linguagem oral, sendo substituido por outros pronomes, ou até
mesmo omitido, dependendo do caso. Quase ninguém fala “Queria lhe
dizer uma coisa’ mas, sim, “Queria te dizer uma coisa”; “Queria dizer
uma coisa”(pela proximidade com a pessoa, ndo precisamos especificar
a quem estamos nos dirigindo), “Queria dizer pra vocé uma coisa”;
“Queria dizer uma coisa pra vocé” etc. A diferenca também se dd com
a preposicdo ‘para”: o registro escrito recomenda ‘para”; oralmente
usamos “pra’”. E certo que estes dois exemplos s@o ainda insuficientes
para dar conta de todas as diferencas entre os dois registros, mas, com
base neles, volte a sua carta atentando aos pronomes que utilizou e
ao modo como grafou as palavras.
Para o item “b” nGo hd resposta precisa. O que vocé achou mais dificil
na hora de escrever pode, inclusive, ndo estar representado naquelas
trés opgdes que sugerimos. As duas primeiras opcoes tém relacdo direta
com o ato de contar uma histdria: descrever acontecimentos, localizd-
los no tempo e no espaco €, também, inventar, fazer ficcdo. (Pode ser
que vocé nunca tenha escrito um texto “ficcional’, mas certamente
jd imaginou coisas que ndo se deram de fato ou jd contou alguma
mentira, entdo, imagine que vocé estd contando uma mentira para nés
e reescreva a cartal) A dltima op¢do — “transmitir seu afeto usando a
palavra escrita” — é a que mais flagrantemente designa ndo apenas a
distancia entre a linguagem oral e a linguagem escrita, mas também
os limites da eficdcia na representac¢do das palavras. Quando estamos
na presenca de alguém, a comunicag¢do ocorre tanto pelas palavras
quanto pelos nossos atos (olhares, toques, expressées faciais, tons de
voz, gesticulacdo). Ha que atentar para a incongruéncia entre os afetos
e as representacées como um problema da linguagem, seja esta falada
ou escrita. Vocé nunca esteve em uma situacdo na qual as palavras
lhe fugiram? Nunca sentiu-se incapaz de representar seus afetos com
palavras? Com base nessas perguntas e especulagdes, inferimos que
“dar branco” pode acontecer no ato de escrever, na comunicacdo e até
mesmo quando estamos a S6s com nossas emogoes.
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3. Vamos continuar com nossa correspondéncia, desta vez incluindo novos
e imprevistos acontecimentos. Infelizmente vocé teve de prolongar a sua
estada longe de seu amor. Passados quinze dias, vocé nao teve acesso
a nenhum telefone, fax ou telégrafo, e tera de recorrer, novamente, a
pena e ao papel, quer dizer, tera de escrever outra carta ao(a) seu(sua)
saudoso(a) companheiro(a) que anseia por uma palavra sua. Ele(a), por
sua vez, escreveu uma carta, a qual vocé devera responder. Leia a carta
abaixo e em seguida redija a resposta.

Cantagalo, 21-04-05

Meu amor,

Como é dificil ficar sem ouvir a tua voz, sem ver o teu rosto,
ai... sou so saudade... Meu aniversario ndo teve graca nenhuma
sem vocé, é como se tivesse passado em branco. Eu te perddo,
mas nao faz mais isso comigo nao, ta? Se tiver uma proxima vez,
eu vou contigo!

Como ¢, vai ficar se demorando muito por essas bandas? Quanto
tempo ainda vou ter que esperar pra te ver? Nao tem jeito de vocé
dar uma telefonadinha? Num gliento mais, meu coracao ta apertado
que cabe até dentro do envelope que vocé abriu pra ler a minha
carta. Pra piorar a minha situacdo, eu to resfriado(a) e nao tem
quem cuide de mim tdao bem quanto vocé cuida, acho que sé fico
bom(boa) quando vocé voltar. Volta logo, vai...

Escreve rapidinho.
Beijos, suspiros e saudades,

M.




COMENTARIO
Ao ler a carta que seu “amor” lhe escreveu, vocé péde notar o
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registro oral misturado ao registro escrito? Se ndo, volte e releia com
“carinho”! Na carta que escrevemos procuramos explorar um pouco a
convergéncia entre os dois registros, acentuada, sem dvida, pela carga
afetiva expressa nela. Preste atencdo também naquilo que falamos em
termos da ndo-separacdo entre forma e conteldo: se o contelddo é o
amor e a saudade, a forma é amorosa e saudosa.

INFORMAGCOES SOBRE A PROXIMA AULA

Na proxima aula, vamos continuar trabalhando com os limites e as fronteiras
entre a oralidade e a escrita. Vamos falar também do romance epistolar (tipo de
romance escrito em forma de correspondéncia) e do papel da correspondéncia

de autores para o estudo de suas obras.

RESUMO

A oralidade e a escrita sdo dois modos de transmissdo de afetos, estorias, historias,
saberes, praticas e culturas que mantém entre si diferencas e semelhancas. Mais
importante do que saber o que vai ser transmitido é saber como transmitir.
Para tanto, é importante que se considere conteido e forma como instancias

inseparaveis do processo de transmissdo, quer no registro oral, quer no escrito.

Sugestoes de leitura

ANDRADE, Mairio de. Contos de belazarte. Brasilia: Livraria Martins, 1972.
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De destinatarios e remetentes:
a carta como meio de expressao

Ao final desta aula, vocé devera
ser capaz de:

e produzir texto epistolar a partir
de um modelo definido;

e aplicar regras que fazem parte do
processo de escrita de uma carta;

e produzir texto epistolar livre.

Meta da aula

Apresentar a forma epistolar de narracao.
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“Pombo correio, voa depressa

E esta carta leva para o meu amor

Leva no bico que eu aqui fico esperando
Pela resposta que é pra saber

Se ela ainda gosta de mim”

()

(Autor: Moraes Moreira; Musica: “Pombo-correio”)

Na ultima aula, trocamos algumas correspondéncias, nao é
mesmo? Vamos dar continuidade a experiéncia anterior lendo, nesta aula,
algumas cartas. Nao é bem uma atividade: apenas as leia demoradamente,

sem preocupagdes de outra ordem.

Carta 1
“Dona Efrosina de Passos de Machado a Dona Eponina de
Machado de Souza

Gavea — Rio

Minha filha

Pesei-me hoje. Ou a balan¢a ndo regula ou estas dguas ja ndo me
fazem efeito. Estou com 0 mesmo peso — 136 quilogramas. Deram-me um
apartamento em que me alojei com a Lili e a Vicéncia. E, como a sala de
banho estd 4 mao, tomo trés banhos das tais 4guas por dia. A tua filha
tem passado bem, dando-me imenso trabalho, a mim e a Vicéncia. Estd
insuportavel e bate nas outras criangas. Outro dia arrebentou o nariz
de um menino filho de um negociante, obrigando-me a falar com esse
homem. Infelizmente ainda ndo estdo cd as pessoas com quem a gente
pode se dar. A condessa escreveu-me que nao pode embarcar em virtude
de uma doenca grave da Darling, aquela cadelinha japonesa que lhe fez
presente o Conde de Protz, secretdrio da Alemanha.

Nio tenho diversoes. Aborreco-me com o regimen a ver se acabo
com esta doenca da gordura, que o doutor considera uma diatese
dolorosa. Ja acabei o quarto volume do Rocambole. Se encontrares os
outros, manda-mos.

Desejava escrever ao Souza. Mas teu marido anda muito mau
comigo. Nio é que s6 manda o dinheiro justo para pagar o hotel?
Esquece que a Lili tem despesas, os quartos aumentaram de prego e a

criada, a pequena, eu — trés mulheres sem um homem — havemos de ser



exploradas. No tempo de teu pai eu ndo sofreria o dinheiro por TAMINA.
Agora, porém...Convence-o a mandar mais alguma coisa. Desta vez
ainda nem pus os olhos na roleta.

Tua mae

Efrosina”

D. Efrosina.

Carta 2
“S. Paulo 5-IV-27

Luis,

vocé ndo me escreve mesmo, ndo €? Pois amor de paulista nao
quebra assim atoa ndo. Venho te contar uma quasi verdade ja. Desconfio
que parto no més que vem pra esses nortes de vocés. Imagine que parte
daqui uma comitivinha dumas oito pessoas, pretendendo subir o
Amazonas e subir 0 Madeira até a Bolivia. A organizadora da viagem é
muito amiga minha e tem insistido por demais para que eu va. Creio que

ndo resisto mais. E gostoso como companhia. E sublime como viagem.

TAMINA

» o«

“Racionado”, “as

porgoes”, “aos
poucos”. (Tamina
era 0 vaso em que
se media a comida

dos escravos).

Nota explicativa de

Alexandre Eulalio
ao texto de Jodo
do Rio.
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E verdade que tenho pouco tempo para conversar com vocé... E nio
poderei desta feita assuntar bem cocos e bumbas-meu-boi... Meus estudos
se prejudicardo... Porém fica bem mais barato e mais ficil. E verei tanta
coisa que me interesse tanto! Acho que faco burrada: vou. Si for mandarei
logo contar o vapor em que vamos porqué faco questio de ver vocé logo
no cais quando chegar ai. E as horas que passar em Natal serdo mesmo

s6 de vocé, vocezinho seu ingrato e infindo amigo.

Com acécho arroxado do
(a). M.”

E entdo, o que vocé concluiu das cartas? Sao bem diferentes entre
si, concorda? A primeira delas foi retirada de um romance de JoAo po
Rio, intitulado A correspondéncia de uma estacdo de cura, publicado em
1918. A segunda faz parte de um volume de correspondéncias de Mario
de Andrade a Luis da Camara Cascudo: Cartas de Mdrio de Andrade
a Luis da Camara Cascudo. A primeira é parte de um livro ficcional; a
segunda, por sua vez, integra a correspondéncia pessoal de um autor.
Ambas sido cartas, ou epistolas — palavra nova com que vamos nos deter
um pouco agora.

Talvez o habito de escrever cartas esteja acabando, uns ousam
dizer. Mas, muito j4 foi dito, feito e desfeito por meio delas. Deram
até nome para isso; fala-se em epistolografia: género literario que diz
respeito a cartas, arte de escrever cartas. A palavra epistola é, portanto,
sindnimo de carta. Na ultima aula vocé epistolou (verbo) para um
exercicio epistolar (adjetivo). Epistolar significa o ato de narrar — um
acontecimento, um estado de alma ou o que quer que seja — em epistolas.
Alguns romances foram narrados inteiramente por cartas. Escritores
criaram diversas variacdes sobre a forma que se consagrou chamar de
“romance epistolar”. Em algumas vezes, apenas com as cartas de um
remetente; em outras, com a troca de cartas entre dois personagens
ou, até mesmo, com a correspondéncia de varios “epistolografos”. Um
dos romances mais famosos da literatura universal é epistolar — Os

sofrimentos do jovem Werther, de ].W. Goethe.

Procure, no dicionario, o significado da palavra epistola, assim como o de
outras ligadas a ela: epistolar, epistolografia, epistolario, epistolégrafo.



JoAo po Rio

(Jodo do Rio foi 0 mais famoso dos pseudénimos

de Paulo Barreto, e o que lhe deu notoriedade.

Nasceu no Rio de Janeiro, em 5 de agosto de 1881.
Escreveu romances, contos, pecas de teatro e volumes
de cronicas. Foi um de nossos mais importantes
jornalistas, tendo colaborado intensamente junto a
imprensa da época. A seu respeito, escreveu Homero
Senna: “Redator de artigos politicos, autor de contos,
noticiarista, critico de livros, de arte, de teatro, cronista
social, reporter, valia por toda uma redacao. E no jornal foi, sobretudo, um
inovador, um revolucionario que pos em pratica, entre nds, meios até entio
desconhecidos e insuspeitados de comunicagdo com o publico. Tinha a intui¢do
de que o cronista pode ser um auxiliar valioso do historiador do futuro. E neste
ponto nao se enganava, pois muitas de suas reportagens sobrevivem pelo valor
documentério ou socioldgico que apresentam. Por certo ndo era um socidlogo;
mas, como observou pitorescamente Luis Martins, tinha a ‘bossa socioldgica’, a
preocupacio do fato social, do documento humano” ( trecho retirado de “Vida
breve de Jodao do Rio”; apéndice a edi¢do de A correspondéncia de uma estagiao
de cura, organizada pelo Instituto Moreira Salles e pela Funda¢ao Casa de Rui
Barbosa, e impressa pela editora Scipione, em 1992).

Entre seus livros mais importantes, podemos destacar: Cinematografo; A mulber
e os espelhos; As religides no Rio; Vida vertiginosa; A alma encantadora das ruas;
Os dias passam; No tempo de Venceslau; Dentro da noite.

Falamos em fic¢do, em romance... mas e a carta de Mdrio de
Andrade, por que foi parar em um livro? Muitas vezes, a correspondéncia
de “pessoas ilustres” (escritores, cientistas, artistas, politicos) é tratada
com muita importancia por seus leitores, admiradores e, em especial,
por aqueles que se dedicam a estudar suas obras. As cartas, nesses
casos, mais do que pelo interesse biogrifico, costumam ser lidas
como se fossem parte da obra de determinado autor — ao lado de seus
romances, poesias, artigos criticos ou monografias cientificas. Pode
parecer estranho, porém, a correspondéncia de um autor como Mdrio
de Andrade é parte intrinseca ao estudo de sua obra. Sem elas, vale dizer,
qualquer tentativa mais aprofundada de estudar sua produg¢io sairia, no
minimo, empobrecida.

A carta adquire para nés, entdo, uma importancia singular. Ela
pode ser lida por simples “prazer desinteressado”, com se 1é um conto, um
romance ou uma poesia; pode ser lida com vistas a angariar material para
o estudo da obra e do processo criador de um autor; pode, também — e nao
devemos descartar esta possibilidade —, ser lida para satisfazer a eventual
curiosidade que a vida de “pessoas ilustres” costuma despertar em toda
a gente. Vale frisar que aquelas trés possibilidades de leitura e de uso,

devem-se somar outras nio mencionadas por nos. Inclusive, as que mais
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comumente associamos a ela: a de veiculo de comunicacdo entre pessoas
distantes, a de meio de despachos e de ordens entre departamentos de
uma mesma empresa, entre outras. Primeiramente, interessa-nos o uso

“literario” da carta que vamos exercitar agora.

ATIVIDADES

1. Vamos epistolar um pouco agora. Leia atentamente a carta 2 (aquela
que Mario de Andrade escreveu para Luis da Camara Cascudo) e escreva
uma carta respondendo a ela. Vocé, como remetente de uma carta, pode
se colocar em diversas posicoes, como preferir. Exemplos: pode responder
como se fosse o Luis, ou seja, como se fosse um amigo de Mario ou
imaginar-se como a mulher dele, que, ao ler a carta, ficou enciumada e
resolveu responder, por raiva ou despeito; quem sabe vocé nao é algum
parente, amigo ou empregado que, na auséncia de Cascudo e sob suas
ordens, teve por obrigacdo responder as cartas que chegavam explicando
os motivos da auséncia daquele?; quem sabe a carta, tendo sido extraviada,
chegou, finalmente, as suas maos e vocé, sabendo ou ndo quem é Mario
de Andrade, resolveu lhe escrever. Maos a obra!
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RESPOSTA COMENTADA
Primeiramente, vocé deve atentar para a ‘moldura” da carta (como
comecd-la e termind-la). Uma carta sempre se dirige a alguém,
mesmo que esse alguém seja imagindrio, seja um coletivo, uma
nagdo, ou, ainda, que nunca seja remetida. Estabelece-se, portanto,
um didlogo com alguém ou alguma coisa — acdo a que estamos
muito acostumados. Como ndo estamos na presenca “daquilo” ou
daquele(a) a quem estamos nos dirigindo, faz-se necessdrio nomed-
lo(a). Precedido do nome, ou no lugar dele, podemos utilizar pronomes,
adjetivos ou substantivos. Exemplos: “Prezado Mdrio’; “Sr. Mdrio”; “Meu
amigo’; “Meu caro amigo’; “Grande Mdrio’, “Querido Mdrio” etc. Pode-se,
também, e isso é praxe em cartas comerciais, preceder o nome por
preposi¢do ou pela combinacdo de uma preposicdo com um artigo
definido: “Para Mdrio de Andrade” ‘Ao Sr. Mdrio de Andrade” Ao meu
amigo Mdrio” Graficamente, inicia-se uma carta como se iniciasse um
pardgrafo, abrindo intervalo entre a margem esquerda do papel e a
primeira palavra, esta sempre maidscula. Costuma-se pular algumas
linhas entre o tratamento inicial — "Amigo Mdrio’, por exemplo — e o
texto que o sucede, formando, desse modo, um espacamento entre
linhas. Esse texto, que jd ndo faz parte da moldura da carta, também se
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inicia paragrafado. Hd vdrias pontuagdes possivels para marcar a pausa
ritmica entre o tratamento inicial e o texto que o sucede. Exemplos:

a. Ao Sr. Mdrio de Andrade.
Venho por meio desta...
b. Querido Mdrio,
Gostaria tanto de lhe agradecer...
C Amigo querido,
ndo tenho muito tempo para escrever esta carta..
d. Mdrio
Como andam as coisas por ar?

Outra prdtica ndo menos importante da epistolografia é a datacdo do
texto. Costuma-se datar as cartas, principalmente as que se dirigem a
pessoas distantes geograficamente. Em empresas e reparticoes publicas,
também € prdtica corrente datar as comunicagées, memorandos e
documentos de toda ordem. Coloca-se, em geral, a data no cabecalho
da pdgina, do lado esquerdo. Exemplos:

a. 22-3-05

Prezado Sr. Andrade
b. 22/3/05
¢. 22 de marco de 2005
d. 22-11I-05 (esta é a forma que Mdrio usa em suas cartas a
Cascudo)

Antes da data, ainda, pode-se — o que também depende da distédncia
e das intengdes de quem escreve — especificar o local de onde se estd
remetendo a carta. Exemplo: Rio de Janeiro, 22 de marco de 2005.
Alguns, mais “obsessivos’ ndo se contentam em apenas precisar o
local de onde enderecardo sua epistola, acrescentando outro detalhe:
a hora em que a escreveram. Exemplo: Rio de Janeiro, 22 de marco
de 2005. Duas horas da manhd.



O final da epistola também merece atencdo especial. Em
cartas a amigos, namorados, pais e filhos, despedimo-nos como se
estivéssemos nos despedindo deles pelo telefone ou pessoalmente.
Escrevemos aquelas palavras carinhosas que sabemos muito bem como
dizer: “Um bejjo’] "Abracos” etc. Por ndo estarmos na presenca de nosso
interlocutor (amigo, consorte ou parente), temos de deixar bem claro
o que estamos(?). Como ndo temos os olhares, abracos, bejjos ou a
voz para dar énfase ds nossas intengées, temos de compensar com as
palavras. Muitas vezes, ndo basta escrever “Um abrago’, entdo, escreve-se:
“Um grande abraco do seu amigo querido” A disposicdo grdfica da
despedida na carta também é vdria, assim como sua pontuacdo.

Exemplos:
a. Um abraco apertado,

Maria.
b. Um abraco apertado

Maria.
C Um abraco apertado.

Maria.

Como vocé péde perceber, separamos, por algumas linhas a
despedida da assinatura. A despedida pode tanto estar precedida por
espacos, ou seja, deslocada do corpo do texto, quanto junto a ele.
A assinatura, no entanto, reserva-se, quase sempre, um local destacado
do texto, geralmente a margem direita. Essas e outras indicacées sao
regras mais ou menos gerdais e de largo uso, porém ndo sdo as Unicas.
Ao longo de sua prdtica epistologrdfica, vocé pode e deve desenvolver
outras regras, criar outros “vicios’, outros modos de comegar e terminar
uma carta.

2. Esta atividade é praticamente igual a primeira, s6 que, agora, vocé vai
responder a “Dona Efrosina de Passos de Machado” (remetente da Carta 1,
localizada logo no inicio da aula). Desta vez, vamos lhe conferir menos
liberdade: vocé deve responder — por carta, é claro — como se fosse a filha
de D. Efrosina, ou como se fosse o genro dela — o dono do dinheiro! Utilize
as regras gerais que descrevemos na resposta comentada da Atividade 1.
Antes de comecar, mais uma recomendacdo: preste atencédo ao estilo da
carta, a colocacdo dos pronomes (vocé deve trata-la por “tu”, caso escolha

ron/}

ser a filha; por “Sra!" ou “Vés”, caso tenha escolhido a posicéo de genro).

CEDERJ

91

AULA E MODULO 1



Portugués Instrumental | De destinatarios e remetentes: a carta como meio de expressdo

92 CEDERJ

RESPOSTA COMENTADA
Se vocé prestar atenc¢do ao estilo da carta retirada do livro de Jodo
do Rio, vai perceber que ela ndo parece ter sido escrita para os
dias de hoje. E, ndo podia ser diferente, uma vez que foi escrita em
1918. Os pronomes “vés” e “tu” cairam em desuso — a ndo ser pelo
segundo, ainda usado em praticamente todo o pais, embora ndo
conserve a concorddncia verbal correta. Ndo esperamos que vocé
domine os empregos do “tu” e do “Vds’, até porque vocé ndo terd
muitas oportunidades para empregd-los; o que esperamos de vocé é
que possa, quando necessdrio, escrever em um ‘tom” mais distante,
sobretudo formal. Se vocé acha que ndo conseguiu tratar D. Efrosina
com formalidade e deferéncia, reescreva a carta.

A POETICA DA CARTA

Como vocé ja deve ter notado, estamos considerando a carta
como meio de escrita multiplice, seja em usos, formas ou destinacdes.
E certo que ndo esgotamos, nesta aula, todas as possibilidades expressivas
da escrita epistolar; ndo era nosso intuito e nem seria factivel, se assim
o desejassemos.

Devemos considerar que o mais importante em termos do exercicio
com a palavra escrita — e nisso a epistolografia em muito contribui
— é tornar-se capaz de assumir diferentes posi¢des enunciativas, isto é,
saber dizer as mais variadas coisas a partir das mais dispares posi¢des
subjetivas. Se determinada conjuncdo de aspectos nos demanda uma
posicdo subjetiva (que chamaremos de “a”), ao dobrarmos a esquina, em
um momento seguinte, uma outra ordem pode ser capaz de tornar “a”
obsoleta ou incomoda para nds. Obriga-nos, desse modo, a abandonar
“a” e procurar por “b”, “c” ou “z”. Logo, o lugar de onde enunciamos
—ou melhor, de onde escrevemos — estard, no mais das vezes, em constante
movimentagdo e mudanga. Nesse sentido, ndo se aprende a escrever;
acostuma-se, tio-somente, a sacrificar as posicoes subjetivas anteriores
por outras que respondam melhor a nova conjuntura.

O termo “nova” nada tem a ver com conceitos do tipo “mundo
globalizado”, “era da informag¢do” ou outros da mesma familia. Isto
que chamamos de “nova conjuntura” pode se dar dentro das relagdes
familiares, por exemplo. O nascimento de uma crianga é correlato a esse

tipo de experiéncia que estamos descrevendo. Acontecimentos menos



vitais também podem causar “novas conjunturas”. Pense no fato de vocé
estar cursando uma faculdade. Essa situacio demanda de vocé outras
posicdes subjetivas e objetivas (que ndo sabemos quais sdo) e, portanto,
terd de responder a ela com outros recursos.

Digressoes a parte, voltemos as epistolas. A carta, em si mesma,
pareceu a muitos escritores um meio fértil para a atividade criativa e
literdria. Por qué? Além de ser um meio cuja complexidade confere ao
escritor multiplas posi¢des enunciativas (o que, linhas atras, chamamos de
posicdes subjetivas), a carta ndo esta presa a regras que ajudam a definir
os géneros literdrios. Nao que o romance, a poesia, o conto, a novela
ou o0 drama estejam aprisionados em formas estdticas de organiza¢io
do discurso. O conceito de “género discursivo”, alids, estd a servico dos
lingtiistas, dos teéricos da literatura, dos criticos literarios — os escritores
nada ou pouco devem aquela defini¢io (digamos, por exemplo, que
romances eram escritos muito antes da definicao de género).

No prefacio a tradugio brasileira de Os sofrimentos do jovem

Werther, Joseph-Francois Angelloz escreve:

A carta se presta tanto ao relato quanto o romance, e tanto a
explosdo lirica quanto a poesia. Alids, certas cartas sao verdadeiros
poemas em prosa. A carta ndo estd ligada ao tempo da narrativa
épica, que é o passado, ou ao presente, que € o tempo do lirismo.
Ela pode falar igualmente de coisas passadas ou presentes, como
também de acontecimentos pessoais ou alheios. Ela ndo tem por
condi¢io a distincia temporal, que se impde numa cronica, nem
a auséncia de distincia, que permite a expressao poética. O que
importa é uma distancia espacial, o afastamento do amigo, que cria
entre os dois correspondentes uma tensio comparavel a do teatro; o

amigo ficticio que aceita ler a carta é o confessor que se necessita.

A citagao anterior vai ao encontro do titulo que demos a esta
parte da aula: “A poética da carta”. Entenda-se, entretanto, a palavra
poética como o0 modo de estrutura¢do de uma linguagem literdria. Nesse
sentido, ndo somente os poetas e seus poemas elaboram uma poética,
mas, também, os romancistas, contistas, dramaturgos, epistolografos e
prosadores em geral. Podemos, assim, falar na poética de um Machado
de Assis, de um Joao do Rio, de um Guimaraes Rosa ou de um Mairio
de Andrade. Podemos, ousados que somos, apostar na estruturacdo da

sua poética.
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CONCLUSAO

Nesta aula, pudemos exercitar a escrita epistolar em algumas de
suas modalidades. Vale lembrar que o que trabalhamos, principalmente no
que se refere as molduras da carta, pode ser largamente usado por vocé na
elaboragio de cartas com os mais diferentes objetivos e destinatarios. Se
vocé ainda ndo se acostumou a tarefa de escrever, ndo se preocupe. Teremos
ainda muitas aulas e exercicios que elaboramos para que vocé possa ficar
um pouco mais intimo da palavra escrita. Por hora, releia as cartas que
escreveu e, se sentir necessidade, reescreva-as. Lembre-se de que em todo

processo de escrita ha um trabalho, imprescindivel, de reescrita.

ATIVIDADE FINAL

Esta é uma atividade pessoal e intransferivel! Ndo peca ajuda a nenhum colega,
mesmo que encontre dificuldades para elabora-la. Vamos la: se vocé tivesse de
escever uma carta, para quem seria? E uma pergunta mais ou menos parecida
com aquela: “Quem vocé levaria para uma ilha deserta?” O seu destinatario pode
ser tudo, todos, ou nada: um falecido parente, um antigo amor, uma cidade, o
presidente do Brasil, um pais, o mundo, vocé mesma(o) no futuro (o[a] Manuel[a]
de hoje escrevendo para o[a] Manuel[a] de 2021!), ou o que mais vocé inventar.
A escolha é sua. Vocé pode, inclusive, comecar a escrever a carta sem ter certeza
sobre quem é o destinatario, e, ao passo que for ficando familiarizada(o) com
o seu correspondente, ir adequando o seu modo de escrever. O principal é isto:
trabalhar a poética da carta tendo em vista a quem ou a que ela se destina. Nao

se esqueca, também, das molduras da carta. Bom trabalho!
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RESUMO

As cartas podem ser usadas de muitos modos, com fins distintos e podem ser escritas
em estilos diversos. As possibilidades expressivas da carta, ou epistola, extravasam
0 uso comunicativo que comumente atribuimos a ela. A escrita epistolar é o ato
de narrar um acontecimento por meio de cartas. Alguns escritores perceberam
que a carta apresentava fartos recursos a imaginac¢do criadora. Livros foram, e
continuam sendo, escritos sob a forma de uma correspondéncia. Essa pratica,
tdo antiga quanto a missa catdlica (na qual se pratica a leitura das epistolas dos
apostolos), deu origem a uma nomenclatura: romance epistolar. As cartas que
formam a correspondéncia pessoal de escritores, cientistas, politicos e figuras de
notoriedade publica assumem elevada importancia, sobretudo aqueles que se
dedicam a estuda-los. A carta, portanto, pode ser documento, histéria, confissao,
brincadeira, testamento, comunicado, memorando, noticia, ficcdo e muito mais.
A peculiaridade expressiva da carta, conferimos o nome de poética. Poética, nesse
caso, ndo se liga diretamente a poesia, mas a toda e qualquer linguagem que
se estruture de modo particular e que, por isso mesmo, se diferencie de outras

linguagens.
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Mobilidade entre classes

Esperamos que, ap6s o estudo do contelido
desta aula, vocé seja capaz de:

e reconhecer as classes de palavras e
perceber a importancia do contexto para
definir a classe;

e descrever situacdes problematicas dentro
da definicdo da gramatica normativa
para as classes de palavras;

e dar exemplos de mobilidade entre classes
de palavras.

Meta da aula

Apresentar e problematizar as classes de palavras
previstas na gramatica normativa.



Portugués Instrumental | Mobilidade entre classes

INTRODUCAO
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Esta aula é simples. Vocé perceberd isso, aluno. Faremos uma reflexdo sobre
as classes de palavras. Vocé vai perceber que a mobilidade entre as classes de
palavras é um procedimento corriqueiro, utilizado pelo falante da lingua sem
nem mesmo se dar conta de que é isso que esta ocorrendo. 1SS0 nos remete a
expressao “norma oculta”, de Marcos Bagno. Todos nés temos internalizada
uma norma gramatical, ndo necessariamente coincidente com a gramatica
normativa. Isso sem falar nos casos ndo previstos pela gramatica. Ao longo
da disciplina “Portugués Instrumental”, a sua “norma oculta” se revelard um
pouco mais para vocé. Mas vamos ao assunto dessa aula aqui e agora: classes
de palavras. Fique atento as definicbes para que possamos discuti-las nas

paginas subseqientes.

Artigo — palavra que vem antes de um nome. Podera ser uma palavra
definida ou indefinida.

Substantivo — nomeia os seres, as coisas (concretas ou abstratas).
Adjetivo — indica uma qualidade ou estado do substantivo.
Pronome — palavra que pode substituir ou acompanhar um
substantivo.

Verbo — indica acéo, estado ou fenémeno da natureza.

Advérbio — palavra que modifica um verbo, um adjetivo ou outro
advérbio.

Preposi¢do — digamos que é uma palavra de ligagdo: estabelece uma
relacdo entre determinante e determinado.

Conjun¢do — funciona como conectivo de orag¢des ou de palavras.
Interjeicdo — palavra invariavel que indica o estado de espirito
daquele que fala.

Numeral — palavra que indica a quantidade.

PROBLEMATIZANDO AS EXPECTATIVAS

Leia este belo poema de Fernando Pessoa, “Dobrada a moda do Porto”.

Um dia, num restaurante, fora do espaco e do tempo,
Serviram-me o amor como dobrada fria.

Disse delicadamente ao missiondrio da cozinha

Que a preferia quente,

Que a dobrada (e era a moda do Porto) nunca se come fria.

Impacientaram-se comigo.
Nunca se pode ter razdo, nem num restaurante.
N3o comi, ndo pedi outra coisa, paguei a conta,

E vim passear para toda a rua.



Quem sabe o que isto quer dizer?

Eu nio sei, e foi comigo...

(Sei muito bem que na infancia de toda a gente houve um jardim,
Particular ou publico, ou do vizinho.
Sei muito bem que brincarmos era o dono dele.

E que a tristeza é de hoje).

Sei isso muitas vezes,

Mas, se eu pedi amor, porque é que me trouxeram
Dobrada a moda do Porto fria?

Nio é prato que se possa comer frio.

Mas trouxeram-mo frio.

Nio me queixei, mas estava frio,

Nunca se pode comer frio, mas veio frio.

Todos nés sabemos que o amor ndo é prato que se sirva frio.
Isso sabemos. Nao sabemos outras coisas. Por exemplo: por que ha um
jardim no meio do poema? Necessidade do poeta de se distrair, escapar
da triste situagdo de ter sido servido pela vida com um amor frio? Essa
¢ uma questdo de interpretacdo que caberd a cada um de vocés que, até
aqui, j4 vém se habituando a interpretar os textos. Agora, o que serd
nossa tarefa é tentar iniciar um didlogo sobre o relevante ou irrelevante
dono do jardim nesse poema. No verso “Sei muito bem que brincarmos
era o dono dele,” estd explicita a palavra que ocupa o lugar do dono do
jardim. Sabem qual é? Releiam atentamente o texto.

Descolado do contexto, se pedissemos para que vocé classificasse a
palavra “brincarmos”, provavelmente vocé a classificaria, como a maior
parte das pessoas: verbo. Certo, é o verbo brincar conjugado na primeira
pessoa do plural. Porém, “brincarmos” estd a ocupar o lugar do nome
do dono do jardim. Poderiamos dizer “sei muito bem que Luis era o
dono dele”. No entanto, o poeta, que é quem estd sempre a experimentar
as palavras, mudando-as de lugar, criando novos sentidos, decide que,
no lugar de nomear o dono com um reconhecido substantivo, mudara
de classe uma palavra para que ela possa ocupar o lugar que outrora
pertenceu a Luis, mas também a Jonas, a Maria e outros. Dai que, nesse

verso, 0 “brincarmos” é o dono do jardim. E, portanto, substantivo.
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Fernando Pessoa — Em 13 de junho de

1888, nasceu em Lisboa aquele que viria
a ser um dos maiores poetas portugueses.
Fernando Antonio Nogueira Pessoa, que
deixou uma obra extensa, cuja mais famosa
L peculiaridade é o fato de ter criado a

A heteronimia: textos assinados por diversos
nomes imaginados pelo poeta. Para cada
um dos nomes criava uma personalidade
prépria e, por conseguinte, os textos de um

‘ eram completamente distintos dos textos
dos outros heterénimos. Dai resulta que um
texto assinado por Alvaro de Campos jamais

poderia se assemelhar a um texto assinado por Alberto Caeiro que,
por sua vez, nao possuia as caracteristicas necessarias para assinar
um texto de Ricardo Reis ou de Fernando Pessoa, ele mesmo — que

é como sao chamados os textos de seu orténimo, aquele que assina

com o nome de batismo.

O PERSONAGEM TERTEAO

Quem é Tertedo? Deixemos esta pergunta de lado para fazermos
umas breves consideragdes.

Todos nos, falantes da lingua portuguesa, escolarizados ou nio,
temos uma gramatica interna. Essa gramdtica entra em cena, sistematizada,
sem que nos apercebamos de seu funcionamento. Mas nem sempre essa
nossa gramatica subjetiva — cada um de nds tem uma, internalizada
— coincide com a gramdtica normativa. Essas ndo-coincidéncias raras
vezes atravancam a comunica¢do. Exemplo? Digamos que alguém
pronuncie a seguinte frase (por favor, leia a frase em voz alta para surtir
efeito): “Os menino td cantando ali fora”. Quantos sio “os menino”?
Apenas um ou mais de um? Repita a frase em voz alta e responda:vocé
acha que tem um s6 menino ou mais de um cantando “ali fora”? Muito
possivelmente vocé respondeu mais de um. Dificilmente alguém diante
dessa frase responderia que hd um s6 menino, embora qualquer um de
nos, que somos escolarizados, saibamos dos problemas apresentados
numa constru¢ao como essa. Problemas de ordem gramatical nio sio,
necessariamente, problemas de ordem comunicacional. Vide o exemplo.
Fomos comunicados, com clareza, inclusive, que hda mais de um menino
cantando ali fora. Como sabemos isso? Bem... Esse caso é bem simples: a

[P 3]
S

marca do plural é o “s”. Portanto, ao dizer o artigo no inicio da frase com



[T 2]
S

0 “s”, que é marca de plural, o falante ja nos conduziu ao pensamento de
que ha mais de um menino. Pode-se dizer que foi aplicado um principio
econdmico pelo falante. Um principio que é bem comum em inglés, por
exemplo, que é uma lingua na qual ndo é necessdria a varia¢ao de todas
as palavras da oracdo para passarmos do singular ao plural. Claro que
essa frase carrega outras informacdes: ou essa pessoa estd falando assim
por hébito, apesar de conhecer as regras da lingua, ndo se curva a elas,
pois gosta do modo de falar de sua comunidade de origem, ou o falante
desconhece a chamada norma culta. Em um ou outro caso, sabemos que
o falante dificilmente pertenceria, ou seria oriundo, das classes sociais
com maior poder aquisitivo, com acesso a escolarizacdo e, portanto, a
chamada norma culta ou, em outras palavras, a gramatica normativa,
uma gramatica “objetiva” da lingua. Essa gramatica “objetiva” da lingua
ndo consegue contemplar todos os casos. E reconhecemos ai, nesse caso,
uma das origens do preconceito lingiiistico.

Agora sim, vamos apresentar Tertedo, sujeito livre das amarras do
preconceito lingtistico. Tertedo é personagem de Graciliano Ramos e s6
existiu na imaginacao do menino Graciliano. Ele aparece em Infincia,
livro no qual o autor narra a sua experiéncia de alfabetizacio.

A dada altura do livro, o
menino depara com um ditado,
para ele incompreensivel, em
sua cartilha: “Fala pouco e
bem; ter-te-do por alguém?.
Nesse momento principia a
angustia: mas quem ¢ esse

tal de Terteao? Que ditado

complicado! Esse Tertedo,
afinal, ndo havia surgido em nenhum lado antes. Devolvo a pergunta
a vocé que estd a acompanhar nossas aulas: recorda-se de ter travado
conhecimento com Tertedo ao longo destas paginas? Quem, por fim e
ao cabo, é Tertedo? Nada mais, nada menos que a transfiguracio de
um verbo e de um pronome em substantivo feita pelo menino, ao ler
a cartilha, sem determinadas ferramentas da ja famosa e nossa velha
conhecida Sra. Gramatica Normativa. Os verbos no futuro do pretérito
e no futuro do presente, ao sabor ndo dos ventos, mas dos caprichos
dessa estimada senhora, ganham a cada raio que os parte, um pronome

bem ao meio, chamado MEsOcLISE.

MESOCLISE

Nome dado a uma
forma de colocacao
pronominal que s6
ocorre se o verbo
estiver no futuro

do presente ou no
futuro do pretérito
do modo indicativo.
Exemplos:
“Aumentar-se-30 as
dividas com essas
compras” e “Pedro
amar-me-ia toda a
vida”. E importante
notar que se
houver palavras
atrativas por perto,
ndo podemos

usar mesoclises.
Pronomes
indefinidos e
conjuncoes
subordinativas,
como o “que”,

sdo exemplos de
palavras que atraem
0s pronomes
obliquos e forcam

a utiliza¢do da
proclise, que

é a colocacao
pronominal que
vem antes do verbo.
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Graciliano Ramos — Em 27 de outubro de 1892 nasceu Graciliano
Ramos em Quebrangulo, AL. Primogénito de uma familia de dezesseis
filhos, foi prefeito de Palmeira dos indios, AL, diretor da instrucao
publica de Alagoas, inspetor federal do ensino secundario, presidente
da Associacdo Brasileira de Escritores e membro do Partido Comunista
Brasileiro. Graciliano Ramos morreu no Rio de Janeiro em 1953.

Mais uma brincadeira de mudar as expectativas para as
classes das palavras

POEMINHA DO CONTRA

“Todos estes que ai estao

Atravancando o meu caminho,

Eles passario.

Eu passarinho!”

Esse “passarinho” ai do poema do Mario Quintana pertence
a mesma classe gramatical que “o passarinho que estd a cantar na
arvore”? Antes de mais nada devo dizer a vocé, leitor, que esse poema
de Quintana costuma enganar o leitor duas vezes. E mesmo do contra,
esse poeminha... A primeira, por considerarmos que a brincadeira com
0s graus aumentativo e diminutivo cria o clima nonsense de se substituir
um verbo por um substantivo. Depois, por descobrirmos, se formos a
um dicionario, Houaiss, por exemplo, que o “passarinho” do poema
gera ambigiiidade... E por qué? Porque existe mesmo, de fato, o verbo

passarinhar. Significa vadiar, vagabundear.

Vocé sabe o que inspirou Mario Quintana a criar esse poema?

Ele se candidatou trés vezes a Academia Brasileira de Letras. Nunca
sua candidatura logrou éxito. Depois da terceira recusa de seu nome
para ocupar uma das vagas da Academia, o poeta, bem-humorado,
escreveu este “Poeminha do contra”.

Madrio Quintana foi um poeta brasileiro que nasceu em Alegrete, RS,
em 1904. Faleceu em Porto Alegre em 1998. Nunca se preocupou
em fazer poesia para a critica ou em pertencer a este ou aquele
movimento. Publicou muitos livros ao longo de vérias décadas.



ATIVIDADE

1. Conforme os exemplos apresentados, crie e escreva de memoria
trés frases ou expressdes em que as palavras apresentem classificacoes
diferentes das esperadas, por causa da forma como sao utilizadas em seus
contextos. Para facilitar, deixo a vocé aqui o primeiro exemplo. A palavra
“gato” muda de classe ao mudar de frase, passa de substantivo a adjetivo
neste exemplo, observe: “Aquele gato esta dormindo.” Agora, leia esta outra:
“Aquele cara é gato e estd dormindo”. Outro exemplo esta nos versos da
letra do samba de Nelson Cavaquinho e Guilherme de Britto: “Hoje pra
vocé eu sou espinho. Espinho ndo machuca flor”.
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RESPOSTA COMENTADA
Apesar de ndo haver resposta pronta, podemos dar aqui alguns
exemplos para ilustrar a variada gama de possibilidades que estd
ao alcance de todos nds. Exemplos: “Geracdo Coca-Cola’, ‘A Bela
adormecida” e “Chapeuzinho Vermelho” “Coca-cola” é nome de um
refrigerante, certo? E, no entanto, aqui estd a figurar como adjetivo, a
caracterizar uma geracdo. “Bela” parece ser, em geral, caracteristica de
beleza, adjetivo, portanto. Aqui estd como nome, ou seja, substantivo.
“Chapeuzinho Vermelho” aparece como nome composto. Sempre que
nos referimos a esta histdria, nunca dizemos o nome da personagem.
Mesmo o lobo da histdria se refere G personagem como “Chapeuzinho”.
“Chapeuzinho’, entdo, se torna substantivo, pois é nome prdprio €,
como o nome é composto, “Chapeuzinho Vermelho’, aquilo que
seria caracteristica do chapéu, sua cor, torna-se parte do substantivo.
Em outras palavras “Chapeuzinho Vermelho’, assim, tudo juntinho,
saiba vocé que é um substantivo. No entanto, se vocé escrever
“Chapeuzinho” iniciando com letra maitiscula e “vermelho” com letra
minuscula, poderemos interpretar que “vermelho” ocupa sua classe

mais esperada: adjetivo.

ONDE FICA O HAITI?

Tropas do exército brasileiro foram enviadas ao Haiti em missio
de paz e para controlar o estado cadtico de ingovernabilidade no qual se
encontrava aquele pais. Sabemos que o Brasil estd a pleitear um assento
permanente na ONU e que o bom desempenho dessa tarefa provavelmente
servird como lastro para este pleito. Entretanto, sabemos agora que uma
Comissao de Direitos Humanos estd prestes a denunciar o Brasil e os
Estados Unidos por comportamento agressivo no Haiti. A Fama corre
com seus pés alados a dizer de roda em roda de conversa que se tinha
medo de que o Haiti se transformasse numa outra Cuba. Quem teria
medo e por qué? Perguntas para as proximas rodas de conversa das quais
vocé certamente participard. Varios anos antes dessa interven¢ao militar
brasileira no Haiti, Caetano Veloso e Gilberto Gil escreveram juntos uma
musica intitulada Haiti. As duas afirmacdes centrais dessa musica eram
“QO Haiti é aqui — O Haiti ndo é aqui”. Essa ambigiiidade criada por
eles aquela altura se intensifica agora diante da concretude da presenca

do Brasil no Haiti agora. Mas essa ambigiiidade que costumeiramente é



apontada nos chamados paises em desenvolvimento, como o Brasil, por
causa do alto desenvolvimento tecnologico e da concentragio de riqueza
confrontados com a fome e a miséria vista nas ruas dos grandes centros,
agora também comeca a explodir nos paises considerados de primeiro
mundo. O movimento de reagdo que tomou conta da Franga, diante
da afirmacdo de um ministro francés que chamou alguns imigrantes de
cidadaos de segunda classe, faz com que possamos escolher essa musica
como o hino da situa¢do de desigualdade francesa, aproveitando, que
este € 0 ano do Brasil na Franga. E que, afinal, diante da afirmag¢do do
ministro francés e da reagcao provocada, ndo temos mais divida de que
os grandes problemas do mundo sdo a desigualdade e a exclusio cada

vez maiores as herancas de um processo historico imperialista. Leia agora

uma parte da letra da musica.

Haiti (Caetano Veloso e Gilberto Gil)

Quando vocé for convidado pra subir no adro

Da Fundacdo Casa de Jorge Amado

Pra ver do alto a fila de soldados, quase todos pretos
Dando porrada na nuca de malandros pretos

De ladroes mulatos e outros quase brancos

Tratados como pretos

S6 pra mostrar aos outros quase pretos
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(e s3o quase todos pretos)

e aos quase brancos pobres como pretos

como é que pretos, pobres e mulatos

e quase brancos quase pretos de tio pobres sdo tratados
se vocé for ver a festa do Pelo, e se vocé nao for

pense no Haiti, reze pelo Haiti

o Haiti é aqui — o Haiti nao é aqui (VELOSO, 2005).

ATIVIDADE

2.a. Destaque e numere todos os adjetivos e substantivos desse trecho da
letra da musica. Certamente vocé terd dificuldade para definir a classe de
algumas palavras. Por isso, criamos a atividade da letra b. Vamos a ela.
2.b. Separe todas as palavras pretos e brancos da musica. Elas foram
numeradas por vocé na questdo anterior para serem classificadas como
substantivos ou adjetivos. Analise cada caso.

RESPOSTA COMENTADA
Vocé percebeu que, algumas vezes, as palavras pretos e brancos sdo
substantivos; outras vezes, sdo adjetivos e, ainda, encontramos alguns
que podem ser adjetivos ou substantivos, dependendo da forma como

u_n

interpretamos o texto. Compare as suas respostas na questdo “a” com



as definigoes da gramdtica normativa, dadas logo no inicio desta aula.

Converse com o tutor em caso de ddvida. Porém, antes, tente fazer a

questao “b”" Por exemplo: na linha 3 “pra ver do alto a fila de soldados,

quase todos pretos’; vocé respondeu que ‘pretos” é substantivo ou

adjetivo? Nesse caso sé € possivel a resposta “substantivo” Por qué?

Porque ndo € que os soldados fossem quase pretos. Os individuos

presentes na fila é que eram “quase todos pretos” E, neste caso, a

cor em destaque estd nomeando os individuos na fila. O importante

na questdo ‘b” serd a sua argumentacdo para defender a que classe

pertence a palavra.

INTERJEICOES FINAIS

Vamos ver agora a dificuldade de classificar palavras como
interjei¢oes. As interjei¢des mais padronizadas — ai, ui, oh... —,
reconhecemos facilmente. Mas como padronizar dentro da classe
“interjeicao” todas as formas como as pessoas se expressam diante de
situacdes que causem admiracdo, dor, espanto, alegria etc.? As pessoas
podem, por exemplo, se apropriar de uma palavra que, por defini¢io
da gramdtica normativa, seria um pronome e transforma-la numa
interjei¢ao: — Nossa! Esse é um dos problemas da gramdtica normativa:
ndo é possivel prever o que a emoc¢ado fard com a linguagem na frase que
vird do poeta ou da crianga mais adiante. A mobilidade das palavras
entre as classes depende da vontade humana, assim como a mobilidade

entre as classes sociais.

ATIVIDADE

‘ O confiar em meu filho me traz tranquilidade.
Preciso confiar em vocé.

quase fui o escolhido...

3. A que classes gramaticais pertencem as seguintes palavras em negrito:

Sou o Senhor Quase: quase fui a festa, quase telefonei para convida-la,
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RESPOSTA COMENTADA
Na primeira frase, a palavra “confiar” precedida pelo artigo “0”
transforma o que a principio pareceria o infinitivo de um verbo — e em
outro contexto certamente o serd — em um substantivo. Na sequnda,
esta mesma palavra é mesmo um verbo. O “Sr. Quase’, vocés ndo
tenham ddvida, é mesmo um substantivo, enquanto o “quase”

reaparece a partir dos dois pontos como advérbio.

RESUMO

Classificar uma palavra ndo depende apenas do contexto das outras palavras que

estdo em volta, mas também da interpretacao.
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O cotidiano e seus textos

Meta da aula

Apresentar a relagdo que a producao de textos
tem com a vida diaria e iniciar a discussao sobre
diferentes géneros textuais, a partir de um recorte

Esperamos que, ap6s o estudo do contelido desta
aula, vocé seja capaz de:

e apresentar algumas funcdes da cronica, do texto
jornalistico e do registro histérico, a partir da
necessidade desses textos na vida cotidiana;

e possibilitar ao aluno o reconhecimento e o
manejo dos géneros cronica, texto jornalistico e
registro historico na vida diaria.

entre ficcdo e realidade historica.
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Jost SARAMAGO

E um escritor contemporaneo
portugués. E o tnico escritor
da lingua portuguesa que
recebeu o Prémio Nobel.

Sua obra tem sido, toda ela,
publicada no Brasil. Sdo
alguns livros desse autor, além
dos ja citados: 0 ano da morte
de Ricardo Reis, Manual de
pintura e caligrafia, Ensaio
sobre a cegueira, Todos os
nomes etc.

EPiGRAFE

Sdo palavras de portico.
Palavras que vém logo no
inicio de uma obra, como

se estivessem indicando o
caminho que tal obra seguira.
Porém, muitas vezes, a
epigrafe s6 ganha significado
ao final da obra, apesar

de estar no inicio, antes
mesmo da primeira linha de
texto. Frequentemente, José
Saramago utiliza epigrafes
em seus romances. Em seu
romance A jangada de pedra,
ele utiliza a seguinte epigrafe,
indicando devidamente seu
autor, Alejo Carpentier:

Todo futuro es fabuloso.

A jangada de pedra conta

a histéria de uma suposta
ruptura da Peninsula Ibérica
com o restante da Europa,
transformando esse pedaco de
terra numa espécie de jangada,
a deriva no mar, em dire¢do
as terras onde estdao paises
que sdo antigas colonias. Esse
pedaco de terra descola-se

da Europa indo ao encontro,
entdo, da Africa, ou, quem
sabe, da América Latina. Ou
as duas coisas. O fato é que
essa fabulagdo saramaguiana,
se fosse transformada em
realidade, no futuro, muito
mudaria no xadrez da
geopolitica internacional.
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LABUTA DIARIA

Iniciaremos esta aula falando do escritor da lingua portuguesa
Jost SArAMAGO. Esse escritor portugués faz largo uso desse expediente,
a epigrafe, como se fosse, em musica, dar o tom em que vai cantar.
E “cantar” aqui, naturalmente, tem um sentido metaférico.

Selecionamos, para vocé, uma EPIGRAFE retirada de sua obra. Ela
dard o tom inicial desta aula, antes de prosseguirmos com 0 nosso canto

a muitas vozes...

...por via destes e outros tolos orgulhos é que se vai disseminando
o ludibrio geral com suas formas nacionais e particulares, como
esta de afirmar nos compéndios e historias, Deve-se a construciao
do Convento de Mafra ao rei Dom Jodo V, por um voto que fez se
lhe nascesse um filho, vdo aqui seiscentos homens que nio fizeram
filho nenhum a rainha e eles é que pagam o voto, que se lixam,
com perddo da anacronica voz... (SARAMAGO, 1987, p.257).

No cotidiano, na vida didria, nos deparamos com muitas historias.
O fato é que muito do que vivemos no cotidiano, e que nos parece
repetitivo e sem-graga, pode estar sustentando alguma histéria maior,
como no episodio narrado por Saramago e que citaremos a seguir. Trata-
se do episddio da morte de um homem, um simples pedreiro, construtor
do convento de Mafra, obra esta encomendada pelos monarcas e pela
igreja. No entanto, em seu romance —Memorial do Convento —, o escritor
ressalta que ndo ¢ a vida de nenhum dos que encomendaram a obra que
se perde na construcdo. Dessa forma, sublinha o que jd sabemos por
experiéncia, porém quase nunca é dito nos livros: as consideradas grandes
obras foram feitas com o sangue de intimeros e anonimos homens. O
autor faz questdo de que esse episddio, que custou a vida de um homem
e o esfor¢o de tantos, seja narrado em detalhes, até mesmo para mostrar
como oficios considerados de “pouca ciéncia® nio sio devidamente
valorizados. Em seus romances, essa “pouca ciéncia” se transforma em
“muita ciéncia”, evidenciando uma inversao de valores, uma valorizagio
do que socialmente é, tantas vezes, desvalorizado.

Ha uma clara opcdo de Saramago por aqueles que sdo
oprimidos. Quando se refere aos operdrios, sua linguagem é dolorida e

até documental. Nesses momentos, impera a linguagem aprendida no



realismo, marcada pela dentncia da violéncia social. Para ilustrar essas
afirmagdes, basta lembrar a linguagem hiperdescritiva do episédio “dos

seiscentos homens que eram seiscentos medos de ser”:

O carro vai descendo até a entrada da curva, tdo encostado a parte
interior dela quanto possivel, e ai é cal¢ada a roda da frente desse
mesmo lado, porém, ndo ha-de o calco ser tdo sdlido que por si
s6 trave o carro inteiro, nem tao fragil que se deixe esmagar pelo
peso, se achar que ndo tem o caso supremas dificuldades é porque
nao levou esta pedra de Péro Pinheiro a Mafra e apenas assistiu
sentado, ou se limita a olhar de longe, do lugar e do tempo desta
pégina (SARAMAGO, 1987 p. 258).

E, ainda mais incisivamente documental, a pdgina seguinte:

Tiraram Francisco Marques de debaixo do carro. A roda passara-
lhe sobre o ventre,feito numa pasta de visceras e 0ssos, por um
pouco se lhe separavam as pernas do tronco, falamos da sua perna
esquerda e da sua perna direita, que da outra, a tal do meio, a
inquieta, aquela por amor da qual fez Francisco Marques tantas
caminhadas, dessa ndo ha sinal, nem vestigio, nem um simples
farrapito(idem, 1987, p. 259).

Figura 8.1
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SANTA INQUISIGAO

A Inquisi¢do, iniciada no
século XII, é definida por
Koogan e Houaiss, em sua
enciclopédia, como o conjunto
dos tribunais permanentes
encarregados pelo papado a
lutar contra a heresia. Esses
tribunais eram chamados, na
Peninsula Ibérica, de “Santo
Oficio”. Uma vez instaurados,
seu trago principal passou

a ser a perseguicio aos
chamados feiticeiros e a

tudo aquilo considerado
contrdrio aos interesses da
Igreja Catolica. Essas atitudes
contrarias eram também,
recorrentemente, associadas
a feiticaria e a magia. Em
Portugal, a possibilidade de
atuagio do Tribunal de Santo
Oficio s6 foi oficialmente
abolida em 1821, deixando
um rastro de 1.500 pessoas
queimadas na fogueira e mais
de 25.000 condenadas a
penas diversas.
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No romance, o espago “sagrado” da Historia oficial é profanado
pelas multiplas possibilidades de historias que sdo deflagradas apos a
sua leitura. Em Memorial do Convento, sao visiveis as criticas ao “status
quo”, ao rei, a nobreza em geral e, também, a Igreja. Por exemplo,
tomemos a demonstracdo de reprovacido, em forma de ironia, ndo
muito sutil, do modo como se conduzem as obras de constru¢ao do tal

convento:

Uma formiga vai a eira e agarra numa pargana. Dali ao formigueiro
sdo dez metros, menos de vinte passos de homem. Mas quem vai
levar essa pargana e andar esse caminho, é a formiga, nio é o
homem. Ora, o mal dessa obra de Mafra é terem posto homens a
trabalhar nela e ndo gigantes...(SARAMAGO, 1987, p. 328).

A proposta central do romance consiste em contar a historia
da construcao do convento de Mafra. Dai seu titulo: Memorial do
convento. S6 que, na palavra memorial, a proposta se desdobra em
novas significacdes; pois, se é memorial, é a memoria de que e de quem
que se vai guardar da constru¢io desse convento? Conta-se muito
mais sobre o sangue, o suor e os sonhos dos personagens que estio
em torno daquelas imediag¢oes do que propriamente sobre o convento.
A construcdo do convento em si serve de pretexto para que a historia
dos homens seja contada e nio a histéria das obras. O homem ocupa,
dessa forma, o centro da histéria. O homem, seu suor, seu sangue, suas
lagrimas, seus sonhos.

A temdtica da constru¢do é magistralmente trabalhada no
romance, pois, paralelamente a constru¢ao do convento, ha um grupo
de personagens que constr6i uma passarola. E o que seria a passarola?
Tentativa de invento que se destinava a voar. Também uma construcao
proibida pela igreja, pela SANTA INqQuisicAo. Projeto de construcdo que,
ao contrdrio do convento, era alimentado com amor, vontade — e até
musica — pelos envolvidos. Era, em suma, um trabalho libertador e nao
escravizador. Podemos, assim, concluir, 2 medida que lemos os dias de
trabalho dos operarios envolvidos na constru¢ao do convento de Mafra e
os comparamos a descricao dos dias de trabalho daqueles envolvidos com
a construgdo do sonho ou com o trabalho de transformagio do sonho
em realidade, que era a invenc¢ao da passarola. A obra “grandiosa” era
realizada, justamente, pelo povo simples, cujo sonho nao se assemelhava

ao dos poderosos.



Nio é o “tempo de espera” pela construcao do convento que
ocupa lugar de primazia na obra em Memorial do Convento. Saramago
privilegia o impossivel “tempo da visdo”, o “presente do presente”, que
s6 pode ser recuperado, em se tratando de uma narrativa situada num
momento recuado no passado, pela memoria (presente do passado) ou
pela “imaginacido” (presente do futuro). A expectativa do seu publico-
leitor ndo deve estar voltada, portanto, para o fim da obra (a literaria
ou a do convento), mas para o “enquanto”, para o transporte das
pedras e para o “transporte” da linguagem. Decorre dai a sugestdo que
o titulo fornece da recuperacio da memoéria (Memorial), remetendo a
“recuperacao do enquanto”. Dessa forma, o autor estaria reivindicando
mais uma autoridade de sobrevivente do que a autoridade de um morto.
E como se dissesse (pois, mesmo que nio tenha dito, “poderia ter dito”):
- Eu vivi isso, essa oficial (h)istoria portuguesa e, ao experimentar vivé-
la a fundo, vi que ndo era bem como contam, e tive uma experiéncia
de transformacio, de transfiguracio da minha identidade enquanto
portugués que nao poderia ter deixado de contaminar a (h)istoria de
Portugal como um todo, do qual fago parte.

Saramago desmistifica a visdo tradicionalista do sagrado e do
profano ao fazer a constru¢do de um convento, obra de cardter sagrado,
ocupar o lugar do profano no romance. E cria, em torno da construgio da
passarola, elementos miticos que sacralizam essa construcido condenada
pelo Santo Oficio.

Os cruzamentos entre os espagos sagrados e profanos, nessa
“narrativa sobre a histéria”, geram questionamentos sobre a posicdo do
homem no mundo, sobre o que seria sagrado, profano, homem, mulher,
Deus e, inseridas nesses conceitos, as nocoes de “solido e evanescente”,
como diz Saramago, traduzindo o permanente e o perecivel, a eternidade
e a efemeridade, a tradi¢do historica consolidada e a transformacao
histérica necessaria.

Questionamentos mais confrontadores, entretanto, sao feitos na
narrativa: o que seria “verdade” e “mentira”, no sentido histérico, dadas
tantas referéncias cruzadas? Chamo de referéncias cruzadas simplesmente
isso: as muitas referéncias de fatos histéricos, lugares e personagens
reais, no romance de Saramago. Uma obra ficcional nos leva a esse
ponto de vertigem onde a fic¢ao é apenas uma versdo da realidade,

certamente uma versio ndo descolada da concretude que a inspira.
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Resumindo: em Memorial do Convento estao cruzadas as referéncias
reais e as ficcionais. E o mais instigante é que esse texto é um romance,

uma narrativa ficcional.

ATIVIDADE

1. Observe as obras publicas recentemente construidas em sua cidade.
Escolha, dentre elas, aquela que vocé considera de maior relevancia
social. A nossa proposta é que vocé pesquise sobre o periodo de
construcdo da obra publica escolhida e escreva um memorial sobre
algumas pessoas envolvidas em sua constru¢ao.

RESPOSTA COMENTADA
Devido a variedade das respostas, por motivos ébvios — afinal, o livro
circula em muitos municipios —, decidimos abrir o comentdrio desta
atividade com uma imagem.

Figura 8.2: Foto da construcdo de Brasilia publicada no “Mais!” da Folha de Sdo
Paulo de 17 de abril de 2005. Créditos: Mario Fontenelle, Arquivo Publico do
Distrito Federal. (paginas 4 e 5 do caderno “Mais!")
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Agora, vamos a um outro tipo de texto, aquele impresso em
jornal. Na “Folha de Sdo Paulo”, de 17 de abril de 2005, temos alguns
textos sobre a construg¢do de Brasilia. E, principalmente, temos fotos.
H4 uma exposi¢ao fotogrifica na capital federal — deu-se em maio
de 2005 — sobre os dias de sua construcdo. Fotos nas quais vemos
carrogas e trabalhadores bragais ao lado dos monumentos arquitetonicos
em construgao. Os prédios, hoje, estdo 1a, erguidos. Seria interessante
pesquisarmos onde estio, afinal, aqueles trabalhadores.

Sabemos que Brasilia é circundada por cidades-satélite.
Quais seriam os numeros de moradores do plano-piloto, da Brasilia
propriamente dita, e das cidades-satélite? Estariam aqueles trabalhadores
da construcdo de Brasilia, ou seus filhos, morando ainda na cidade ou
em suas imediagdes? Teriam eles o conhecimento de que fazem parte de
uma exibi¢do de fotos na qual eles figuram em lugar de destaque? Sim,
em lugar de destaque, pois hd varias maneiras de se ler uma fotografia.
Porém, se ressaltarmos o elemento humano dessas fotos, sio eles — os
trabalhadores e suas familias — que estio ali dando corpo ao sonho de
constru¢iao de uma nova capital no cora¢dao do Brasil.

A matéria em questdo é publicada na “Folha de Sio Paulo”, a
partir do seguinte pretexto: uma série de fotos da época da construcdo
da capital federal é restaurada, cerca de 4.000 imagens que estavam em
condi¢des precdrias de conservacdo e que narram o cotidiano daquele
periodo de construg¢ao de Brasilia. Estamos dizendo a vocé “daquele
periodo”, porque consideramos que Brasilia, como qualquer outra cidade,
estd, continuamente, sendo construida e reconstruida. Destacamos, aqui,

um trecho da matéria da “Folha”:

O resultado assemelha-se a surpresa das descobertas arqueoldgicas.
Em vez de cartio-postal, a exposicio mostra o choque da
arquitetura moderna com os miserdveis que erguiam os prédios.
Concreto armado e maloca, urbanismo de “highway” e carroga,
paldcio e favela — era assim a Brasilia que dormia nos arquivos.

(Mario César Carvalho, pagina 4)

A conservagio da memoria das cidades precisa ser tema nas
salas de aula dos municipios, para que as histérias dos grupos humanos
envolvidos com seus locais de moradia e trabalho nao se percam. E,

também, porque a histéria dos estados, do pais e, assim, em progressio,
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Euremismo

Figura de linguagem
comumente usada para
atenuar uma afirmacao.
Por exemplo: no lugar de
dizerem que determinado
politico roubou os cofres
publicos, lemos nos jornais
que houve desvio.
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¢ feita desse mosaico de muitas histérias humanas ocorridas em pequenos
municipios. Entendemos essas historias como parte do acervo de historias
da humanidade, a ser continuamente criado e preservado.

A preservagio coletiva das historias em comum também pode
funcionar como amdlgama para que os grupos humanos, proximos uns
dos outros, se conhecam e se organizem. Essa preservacdo da memoria
da historia das cidades constitui um fator preponderante de constru¢ao
da identidade e, por conseguinte, da cidadania da populacdo envolvida.
Podemos mesmo afirmar que essa é uma estratégia de construcdo de
significado para a experiéncia humana e para a diversidade dessa
experiéncia.

Volte atrds e observe a foto. Ela é da época da construgdo
monumental de Brasilia (portanto, é de 1959 ou 1960, aproximadamente).
Observemos, ao fundo, ja erigido, o Paldcio da Alvorada. A foto congela
uma imagem que jamais acontecerd novamente e que, conforme a matéria
do jornal, une extremos contraditérios: o choque do miserdvel com a
arquitetura moderna. Um choque estético evidente, que faz saltar aos olhos
o paradoxo, sobretudo ético, das experiéncias humanas ali envolvidas.
Vemos, na foto, a arquitetura mundialmente famosa e reconhecida de
um Lucio Costa e um Niemeyer, mas, também, a necessidade de que uma
parcela da populacdo com um outro registro estético esteja envolvida
diretamente nessa constru¢io, mesmo que a ela nio tenha nenhum outro
tipo de acesso que ndo o subalterno. Afinal, sabemos que para uma capital
funcionar, serd necessaria uma mao-de-obra para a qual os governantes
dos palacios e os residentes dos modernos edificios ndo costumam ter
qualificag¢do, para utilizarmos um EUFEMISMO.

A populagido qualificada para essa mdo-de-obra nio moraria
ali, decerto. Devido a isso, partiu-se para a construcdo, em nada
monumental — a nao ser pela extensio territorial e pelos brutos niumeros
populacionais — das cidades-satélite. Estas apresentavam uma estética
diametralmente confrontadora da realidade estética vigente no plano-
piloto. Alids, a expressdo plano-piloto adveio do fato de a cidade ter sido
planejada em forma de um avido, dai as zonas da cidade conhecidas,
por exemplo, como Asa Sul e Asa Norte. Aqueles com parcos recursos
situaram-se, entdo, fora do avido. Nao constavam do planejamento. Ou
constavam e a constru¢ao era mesmo feita para que eles morassem em

volta e fora da cidade.



Voltemos a foto: a terra batida, a mula, a carroga... Brasilia era,
naquele momento, apenas um imenso canteiro de obras. E, desse canteiro
de obras, destacamos as figuras humanas que o representam em primeiro
plano: uma mulher e duas criancas, ao lado de uma lona, sobre uma
carroga e sobre a terra batida. O gramado, os jardins ainda estariam por
vir. A legenda da foto no jornal diz apenas: “Carroga na drea em torno

do Palacio da Alvorada, provavelmente em 1959 ou 1960.”

Por coincidéncia, a mesma altura em que acontecia, em Brasilia, a
exposicao de fotografias sobre sua construcdo, acontecia, também,
no Rio de Janeiro, uma mostra em homenagem a Vladimir Carvalho,
cineasta que tem sua vida e obra entrelacadas a constru¢do de Brasilia
por diversos motivos. Entre esses motivos esta a “sua luta contra
a exploracdo e o esquecimento”, conforme o livro distribuido no
Centro Cultural Banco do Brasil do Rio de Janeiro, por ocasido da
mostra “Vladimir 70” — referéncia aos 70 anos de Vladimir Carvalho.
Alguns de seus filmes sdo documentarios sobre a época da construcao
de Brasilia. Em pelo menos dois deles, investiga um massacre de
operarios ocorrido, provavelmente, durante a constru¢do da capital
e que, ainda hoje, nado foi esclarecido. Esses dois filmes se chamam
Conterraneos velhos de guerra e Brasilia segundo Feldman. Ainda
sobre a construcdo de Brasilia hd o curta-metragem Perseghini, e o
longa-metragem Barra 68, sem perder a ternura.

ATIVIDADES

do que a imagem sugere.

2. b. Que historia sobre a construcao de Brasilia essa foto inspira contar?
Redija seu relato, em quinze linhas, em forma de cronica. Para tal tarefa,
leia, primeiro, algumas cronicas em jornais. Exemplos de cronistas: Verissimo
escreve cronicas em “O Globo"”; Ferreira Gullar, na “Folha de Sdo Paulo” e,
Aldir Blanc, no jornal “O Dia".

‘ 2. a. Escreva uma legenda para a foto, propondo novos significados a partir
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RESPOSTA COMENTADA
Hd vdrios modos de se capturar a realidade em textos. A crénica e o
fato jornalistico se aproximam, pois partem do registro do real, porém
a crénica ndo tem o compromisso apenas com a descricdo do fato. Ela
parte, isto sim, do fato, para imaginar uma verdade. O cronista sabe
que o que se Vé € insuficiente e que a imaginagdo é parte constitutiva
da verdade a ser constantemente revelada, pelos diversos dngulos e
diferentes observadores diante do real. A sua resposta & letra “b” estd
mais para crénica ou relato jornalistico?

3. Para seguirmos o padrao do comentario a atividade anterior, sugerimos
que vocé observe a proxima imagem retirada do jornal O Globo, de 2 de
marco de 2005. Tente construir dois textos a partir da imagem apresentada.
No primeiro, tente descrever a cena como se estivesse escrevendo uma
matéria jornalistica. Retire da foto do Jornal O Globo o que nela hé de
chocante, de modo a que pudesse figurar como matéria jornalistica na
chamada grande imprensa. No segundo, tente escrever uma cronica,
imaginando situacdes que poderiam potencialmente ter acontecido.

Figura 8.3: Foto Jornal O Globo, de 2 de marco de 2005, da estatua de marmore
localizada na Av. Princesa Isabel, Copacabana, com meninos cheirando cola
enrodilhados as figuras humanas esculpidas.



RESPOSTA COMENTADA
Com essas atividades, pretendemos levd-lo a experimentar a autoria

de textos para, dessa forma, pensar como a opinido publica pode ser

construida a partir de como as matérias sao veiculadas na imprensa. A

forma como uma histéria é contada na imprensa pode ser definidora

para muitos leitores que tém, na imprensa, a Unica fonte de informagéo

possivel. O posicionamento critico diante dos textos, uma sauddvel

desconfianca a priori em relacGo a qualquer texto é o que estamos

sugerindo como procedimento adequado a fun¢do de educadores que

todos nds desempenhamos.

Quanto a esta imagem da estatua com os meninos de rua, acho que
vale a pena aqui reproduzir uma carta escrita por alunos da sétima
série do Colégio de Aplicacdo da Universidade Federal do Rio de
Janeiro manifestando a indignacdo deles quanto a matéria que
acompanhava a foto no jornal O Globo. Como vocés também estardo,
ou ja estao, lidando com alunos do Ensino Fundamental, acredito que
essa pratica de incentivar os alunos a escreverem sobre as matérias
dos jornais, lidas e selecionadas por eles, é muito produtiva como
forma de fazer com que se ocupem do exercicio da cidadania, além
de ser uma 6tima forma de incentiva-los a produzir textos.

Carta produzida pelos alunos da sétima série do Colégio de Aplicagao
da Universidade Federal do Rio de Janeiro em marco de 2005:
(Diagramacao: colocar esta carta em destaque)

“Nés - alunos da sétima série do Colégio de Aplicacdo da
UFRJ - estamos indignados com a matéria publicada no dia
02 de marco de 2005. A matéria é intitulada “Uma fonte
de problemas” e se refere a uma obra de arte que estaria
sendo invadida por menores de rua. Trata-se da obra que
estd localizada na Avenida Princesa Isabel.

Apesar dos danos a uma obra de arte serem realmente
sintomas de vandalismo, o dever do jornal seria levar a toda a
sociedade a discussdo sobre a seriedade da situacdo exposta
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na foto que acompanhava a matéria. Como formadores de
opinido, deveriam mostrar todos os lados da situacdo.
Consideramos que temos um problema maior que sGo as
condicées de vida dos meninos que ali estdo na fonte, ainda
mais abandonados que a estdtua, pois o texto da matéria
sé menciona a dificil conservacdo da estdtua e nada diz
sobre a dura sobrevivéncia cotidiana daquelas criancas.
A jonalista chega a dizer que a fonte teve dias melhores.
Quanto aos meninos, nada é dito sobre os dias melhores
que eles merecem.

Assim, como a matéria sugere que a fonte deveria estar
mais bem cuidada e em lugar sequro, também pensamos
que os meninos deveriam estar bem cuidados e seguros em
suas casas e escolas.

O jornal ndo deu aos meninos a mesma importancia dada
a estdtua, demonstrando, assim, para que tipo de prioridade
aponta a sensibilidade de sua linha editorial.”

RESUMO

A ligacao entre o fato jornalistico e o registro histérico, assim como entre a
cronica e o registro histérico, poderia dar ensejo a muitas e muitas paginas de
reflexdo. Porém, acreditamos que o que ja foi dito até aqui e os exercicios postos
em pratica por vocé ja sdo suficientes para que perceba o quanto a escolha do
tema e mesmo a forma de aborda-lo tém conexdo com o modo como esses
assuntos serdo apropriados pela Historia. Dizendo de forma mais clara: ja ndo
somos ingénuos. Sabemos que aquilo que é veiculado no jornal e nas revistas
tem muito mais chance de entrar para a Historia do que todas as outras histoérias
silenciadas vividas cotidianamente por nés. Sabemos, entdo, da necessidade da
palavra escrita atuar como forma de grito, como tentativa de interferéncia no
processo histérico. E o exemplo de Saramago foi dado como amostra de uma
forma alternativa, mais livre, de dar a histéria outra significacao, diferente da que
vai seguindo, oficializada pela midia: a literatura e, em particular, o romance, que
também é aberto a historia e aos fatos reais e ndo é somente territério da “livre”
imaginacdo. A palavra escrita como exercicio de liberdade deve ser, entdo, um

dos objetivos centrais da pratica educativa.
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LEITURA RECOMENDADA

Toda a bibliografia utilizada para esta aula seqgue como sugestao de leitura, ndo
somente pelo prazer que poderd proporcionar a vocé, como também porque
essas leituras se transformarao em ferramentas para a reflexdo sobre as questdes
levantadas nesta aula. Além disso, sugerimos que tenha sempre acesso a uma
enciclopédia, pela vastidao de informacbes que vocé pode, facilmente, ali pesquisar.
Embora estejamos vivendo uma época tantas vezes relacionada com a Internet,

muitos de nds ndo tém o acesso a Internet tdo facilitado assim.

Terminamos esta recomendacdo de leitura, assim como comecamos esta aula:
com uma epigrafe de Saramago. “Se o homem é formado pelas circunstancias,
é necessario formar as circunstancias humanamente.” (Karl Marx e F. Engels em
A sagrada familia). Esta epigrafe esta no livro Objecto Quase, um livro de contos

do mestre José Saramago.
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Meta da aula

Apresentar a funcdo do paragrafo
na estruturacdo de um texto.

Ao final desta aula, vocé devera ser capaz de:

e justificar a divisdo em paragrafos de
variados tipos de textos;

e usar o paragrafo como ferramenta estilistica.
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INTRODUCAO
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Nesta aula, vamos trabalhar com um dos aspectos mais importantes da
composicao textual: a estruturacao do paragrafo. Certamente, cada autor tem
suas idiossincrasias e, portanto, um modo particular de desenvolver suas idéias
e as dispor em paragrafos. Isso ndo nos impede, todavia, de tentar estabelecer
algumas regras gerais que, se bem ndo possam ser aplicadas a todos os tipos
de paragrafos, servem a estruturacdo de um tipo ideal de paragrafo. Ideal,
evitemos mal-entendidos, posto que é de largo uso, tanto na narrativa ficcional,

guanto nas prosas argumentativas.

O QUE SE QUER DIZER: DANDO FORMA AS IDEIAS

Longe de ser ajustado por mero senso de propor¢do, o pardgrafo
obedece a uma logica maior, a de ser, inegavelmente, produto e produtor
do encadeamento das idéias de um texto. O pardgrafo se desenvolve
em torno e a partir de um ntcleo central, seja este uma idéia, um
acontecimento, ou uma paisagem. Por outro lado, o paragrafo permite
ao leitor entrever o desenrolar das idéias que o texto carrega consigo.
Portanto, cada pardgrafo, independentemente de seu tamanho, tem um
nicleo. E claro que alguns paragrafos, muitas vezes, além de desenvolver
seu nucleo central (uma idéia, uma paisagem, um acontecimento),
apresentam outros pequenos nucleos (idéias) que vao tomar forma ao
longo do texto. A extensdo de um paragrafo pode variar bastante, tanto
por opgdo de estilo, de efeito, como por melhor adequacido a sua idéia
central. Deste modo, podemos concluir, hd pardgrafos de duas piginas
e hd aqueles de apenas uma linha. Como saber a hora de usé-los?

Muitas vezes, comec¢amos a escrever um texto sem planeji-lo e,
desse modo, ndo podemos prever o que esta por vir. Cabe-nos, portanto,
“escutar” o que estamos escrevendo para percebermos quando uma idéia
estd concluida (mesmo que tal conclusdo seja tempordria ou mereca
posterior desenvolvimento). Escutar o que se escreve é dificil, uma vez
que, por estarmos muito enredados no texto, nossa escuta, geralmente,
fica prejudicada pelos automatismos naturais que se impdem a nds como,
por exemplo, quando concluimos mentalmente uma idéia que para nds
estd clara como dgua, mas “esquecemos” de arremata-la.

Reler o texto favorece o trabalho de ordenar as idéias, ainda que
saibamos que, ao relermos muitas vezes um mesmo texto, cOrremos o

risco de passar diversas vezes por um ponto problemdtico, por uma



idéia mal arrematada, por uma palavra escrita incorretamente, sem que
sejamos capazes de percebé-los. Nio pense que o remédio contra nossos
proprios males esteja no planejamento minucioso. Podemos planejar,
imaginar, esquematizar o quanto quisermos, mas nunca saberemos como
nosso texto serd antes de escrevé-lo. Mais uma vez nos deparamos com
o trabalho de reescrita, trabalho agora acrescido de mais um papel na
elaboracao de um texto: analisar o desenvolvimento de uma ou mais

idéias e a forma que podemos dar a sec¢io em pardgrafos — conseqiiéncia

direta dessas idéias.

ATIVIDADE

1. Esta é uma atividade de pesquisa. Vocé deve procurar por trés tipos de
textos distintos: um texto académico (artigo em revista especializada, livro
etc.), um literario (prosa) e um jornalistico. No caso do texto académico e da
prosa literdria, separe de cada um deles duas péginas a serem analisadas.
Para o texto jornalistico, trabalhe a matéria, noticia, artigo ou resenha, na
integra. Vocé deve ler o que separou e tentar, com suas palavras, além de
compreender, justificar por que os autores paragrafaram o texto daquela
forma.

RESPOSTA COMENTADA
Deixamos vocé, aluno, mais solto nessa primeira atividade. A intencdo
é fazer vocé se sentir mais “dono” da sua prdpria lingua em sua versdo
escrita. Porém, ao fazermos juntos o percurso de leitura da resposta
comentada que ora seque, vamos apresentar a vocé novos elementos. O
que transforma essa resposta comentada em um mote para iniciarmos
vocé em mais alguns saberes sobre o pardgrafo.
A fim de ilustrarmos o procedimento de paragrafacdo que lhe pedimos
que fizesse para esta atividade, vamos analisar um trecho do livro
Urupés, de Monteiro Lobato.

O comprador de fazendas

1 Pior fazenda que a do Espigdo, nenhuma. Jd arruinara trés donos, o
que fazia dizer aos praguentos: Espiga € o que aquilo é!

2 O detentor ultimo, um David Moreira de Souza, arrematara-a em
praga, convicto de negdcio da China; mas jd Id andava, também ele,
escalavrado de dividas, cocando a cabeca, num desdnimo...

3 Os cafezais em vara, ano sim ano ndo batidos de pedra ou esturrados
de geada, nunca deram de si colheita de entupir tulha. Os pastos
ensapezados, enguanxumados, ensamanbaiados nos topes, eram
acampamentos de cupins com entremeios de macegas morticas,
formigantes de carrapatos. Boi entrado ali punha-se logo de costelas
& mostra, encarocado de bernes, triste e dolorido de meter da.
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Primeiramente numeramos os pardgrafos para melhor visualizagdo
(em um trecho curto como esse talvez ndo fosse necessdrio, mas,
certamente, é de muita valia para um trecho longo ou mesmo para
um livro inteiro; em edicdes criticas de obras literdrias e cientificas é
comum adotar esse procedimento). Excluimos o titulo por este ndo
fazer parte do “corpo” do texto, como costumam dizer. Passemos d
andlise propriamente dita.

O primeiro pardgrafo claramente introduz o leitor a estdria, ou na estdria,
se preferirem (ou, ainda, introduz a estdria ao leitor). Nele o narrador
apresenta um substantivo préprio (Espigdo), faz um julgamento de valor
a seu respeito (“Pior fazenda que a do Espigdo...; e conta um pouco
de sua historia (“Ja arruinara trés donos”). Estamos, pois, no inicio de
algo que estd para ser contado, para ser desenvolvido. E, em suma, um
pardgrafo introdutdrio, onde as idéias ainda estdo em gérmen.

O segundo pardgrafo desenvolve uma das idéias contidas no primeiro
— a ruina dos donos da malfadada fazenda —, dando nome a um deles
(David Moreira de Souza), relatando sua desgraca, enfileirando-no no
rol dos “praguentos’; e assim confirmando a praga.

O terceiro pardgrafo pode ser classificado como descritivo. Ele
também desenvolve uma idéia contida no primeiro pardgrafo, e se faz
absolutamente necessdrio, pois que reforca a crenca que jd ia tomando
forma em nds, leitores, de que a fazenda era uma “espiga’.

Finda a andlise do trecho que escolhemos como exemplo, a justificacdo
para sua subdivisdo em pardgrafos torna-se apenas uma conseqiéncia
l6gica. O primeiro pardgrafo é introdutdrio e termina com uma
expressdo contundente que o afasta do todo do texto (“Espiga € o
que aquilo é!"), e que o encerra em uma unidade prdpria. O segundo
desenvolve uma das idéias contidas no primeiro (a de que os trés
donos daquela fazenda foram uns desafortunados) e é conseqiéncia
deste. O terceiro reforca uma idéia contida no primeiro e desenvolvida
no segundo através de uma descricdo do local a que o texto vinha se
referindo desde o principio. A fazenda é de fato uma Idstima e aqueles
que nela habitam e dela dependem sdo uns desgracados (menos as
ervas daninhas e os cupins!).

Fazenda do Espigdo.



LER E OUVIR UM TEXTO

Se vocé encontrou dificuldades em fazer a Atividade 1, isso
talvez se deva ao fato de que cotidianamente nao estamos acostumados
a analisar textos que lemos ou a encontrar neles justificativas para coisas
que ja existem e que, portanto, nao precisam de justificativa. Ou seja, os
textos la estdo, com suas paragrafacdes préprias, e nds aqui, tentando
entendé-las e justifici-las. O fato é que fazemos isso com um objetivo
bem claro: analisar o texto de outros é um exercicio para o nosso ato de
escrever. Uma vez que possamos compreender a “ldgica”, o método ou
o estilo de determinados autores, teremos em maos alguns instrumentos
que, se pudermos nos apropriar deles, servir-nos-ao a nossos propositos.
Que vocé ndo pense que estamos lhe estimulando ao plagio! Até porque
muitos dos procedimentos utilizados por escritores s3o universais.

A sua dificuldade pode ter sido mais sutil. Ler um texto difere de
analisi-lo, principalmente um texto literario. Ao lermos um romance ou
um conto, geralmente, estamos preocupados com a estOria que estd sendo
contada. Ficamos atentos aos personagens, aos didlogos, as paisagens que
vém se “desenhar” defronte aos nossos olhos. No entanto, as personagens
falam, exprimem suas opinides através da pena do escritor; enxergamos o
mundo lhes tomando emprestada a visdo, os preconceitos, os vicios e as
virtudes; as vezes aprendemos um pouco de histéria, geografia, linguagem
e costumes de locais distantes no tempo e no espago. Tudo isso também
se faz presente ao lermos um texto “teérico”. Ndo é por ser tedrico que
o texto ndo € literatura. Fala-se com bastante freqiiéncia em “literatura

2]

cientifica”, “literatura pedagogica”, “literatura socioldgica”, esses termos
significando o conjunto de textos pertencentes a este ou aquele ramo do
saber. O que se alterna, sempre, mais do que a finalidade ou a filiagao
dos textos, é o leitor e a leitura que este empreende. Ouvir 0 que um
texto fala, atentando as nuancas de tom, timbre, intensidade, duracao,
repeti¢ao, é precondi¢io de qualquer andlise. Quanto a isso, pouca
diferenca faz se o texto é académico, jornalistico, poético, pedagdgico
etc. Até porque, no mais das vezes, os textos de real valor sio muitas
dessas coisas a0 mesmo tempo. Temos, como leitores ciosos de nossas

necessidades, que aprender a ler para além dos rotulos, escutando o que

cada texto tem a nos dizer.
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ATIVIDADE

2. No trecho a seguir, propositadamente, desfizemos a paragrafacao
original e o reproduzimos em um sé bloco. Sua tarefa agora é dividi-lo em
paragrafos e, como no exercicio anterior, justificar os critérios que vocé
utilizou para tanto.

A crise politica com que se defrontam as universidades modernas apresenta-
se sob multiplas formas que permitem caracteriza-la como conjuntural,
politica, estrutural, intelectual e ideolégica. E conjuntural no sentido de
derivar, em grande parte, do impacto de forcas transformadoras, ora
afetando todas as universidades do mundo na qualidade de efeito do
transito de uma civilizacdo de base industrial para uma nova civilizacao.
Nesta transicdo, somam-se aos impactos da Revolucao Industrial,
aparentemente, os desafios de uma nova revolucao cientifica e tecnologica
— a Revolucao Termonuclear — cuja capacidade de transfiguracao da vida
humana parece ser infinitamente maior. Nas universidades das nacoes
adiantadas, esta crise assume a forca de traumas provenientes da CONSCRIGAO
de seus investigadores e laboratorios para tarefas de guerra fria e quente,
e tensoes resultantes de inovacdes prodigiosas nas atividades produtivas
e nos servicos, que absorvem contetdos técnico-cientificos cada vez mais
ponderaveis, exigindo uma preparacédo de nivel universitario para toda a
forca de trabalho. Nas nacdes historicamente atrasadas, os sintomas desta
crise conjuntural apresentam-se como efeitos reflexos, entre os quais se
destaca o de desafiar suas universidades — que fracassaram no absorver,
aplicar e difundir o saber humano alcancado nas ultimas décadas - a
realizarem a tarefa de auto-superacao de suas deficiéncias para o dominio de
um saber novo cada vez mais ampliado, ou ver aumentar progressivamente
sua defasagem histérica em relacao as nacoes adiantadas. A crise também
é politica, pois as universidades, estando inseridas em estruturas sociais
conflitantes, véem-se sujeitas a expectativas antagonicas de setores que
as querem conservadoras e disciplinadas, e de outros que a desejam
renovadoras ou, até, revolucionarias. Nas nacées desenvolvidas, esta crise
politica implanta-se toda vez que a juventude estudantil e os professores
mais licidos passam a questionar a ordem social, convertendo-se em
corpos manifestantes. Nas nacdes subdesenvolvidas — por isto mesmo
mais descontentes consigo mesmas — a atitude de rebeldia juvenil, sendo
natural e necessaria, provoca inevitaveis choques com os guardides da
ordem vigente. A crise é estrutural, porque os problemas que apresenta a
universidade ja ndo podem ser resolvidos no quadro institucional vigente,
exigindo reformas profundas que a capacitem a ampliar suas matriculas,
conforma as aspiracdes de educacao superior da populacdo e, a0 mesmo
tempo, a elevar seus niveis de ensino e investigacao. Como as estruturas
vigentes nao sao cristalizacoes de modelos ideais, livremente escolhidos,
mas residuos historicos de esforcos seculares para criar universidades em
condicoes adversas, nelas se fixaram multiplos interesses a atuar como
obstaculos a sua transformacdo. Como destacamos, a crise também tem
contetidos intelectuais e ideoldgicos. Os primeiros, representados pelo



desafio de estudar melhor a prépria universidade a fim de conhecer,
exatamente, as condicionantes a que esta sujeita e os requisitos de sua
transformacdo. Os ultimos, por se dividirem os proprios universitarios,
relativamente ao carater e ao sentido destas transformacdes, pois elas
podem contribuir tanto para a universidade constituir-se em motor de
mudanca da sociedade global, como para erigir-se em fortaleza defensiva
do statu quo.

RESPOSTA COMENTADA
Novamente, a estratégia é a mesma da atividade anterior: deixar
vocé, aluno-leitor-escritor, livre para as decisées acerca da lingua
escrita que, dfinal, também é sua. E, no lugar de apenas fazer uma
resposta comentada, daremos novos elementos para a sua reflexdo
sobre a lingua.
A passagem que reproduzimos acima é do escritor, antropdlogo,
educador, politico, homem de idéias e feitos, Darcy Ribeiro (1975);
e pertence ao livro intitulado A universidade necesséria (p. 23-24).
Por ora, ndo vamos nos aprofundar nos méritos do livro nem nos
méritos do autor (que sdo muitos, alids!). Voltemos nossa aten¢do aos
pardgrafos! Vamos, mais uma vez, enumerd-los. O primeiro pardgrafo
tem cardter introdutdrio, ele nos coloca a par do assunto. Nele o autor
faz uma afirmativa que supée uma outra idéia anterior. Ou seja, ele
afirma que a “crise politica” das universidades tem vdrias caracteristicas
(conjuntural, politica etc.), sem discutir previamente se hd ou ndo crise
na universidade. Essas vdrias caracteristicas sdo os predicados da “crise da
universidade”. O autor dedica, entdo, um pardgrafo a cada um desses
predicados (conjuntural, ideoldgico, estrutural etc.). O procedimento
adotado pelo autor para estruturar o texto em pardgrafos €, como vocé
deve ter percebido, muito simples. Ha um primeiro pardgrafo cuja funcdo
€ assertiva (afirmar uma idéia, uma proposicdo), mas que precisd,
em um posterior desenvolvimento que nele se anuncia, assequrar sua
veracidade pela comprovagao de seus predicados. Em outras palavras,
para que a afirmag¢do do autor fique clara, tenha sustentacdo e nédo
seja uma mera opinido infundada, ele precisa justificd-la argumentando
e desenvolvendo suas idéias. Logo abaixo, reprisamos a passagem,
agora com a paragrafacdo origindl.

1 “A crise politica com que se defrontam as universidades modernas
apresenta-se sob mdiltiplas formas que permitem caracterizd-la como
conjuntural, politica, estrutural, intelectual e ideoldgica.

2 E conjuntural no sentido de derivar, em grande parte, do impacto
de forcas transformadoras, ora afetando todas as universidades do
mundo na qualidade de efeito do transito de uma civilizacdo de base
industrial para uma nova civilizagdo. Nesta transicdo, somam-se aos
impactos da Revolucdo Industrial, aparentemente, os desafios de uma
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nova revolugdo cientifica e tecnoldgica — a Revolugdo Termonuclear
— cuja capacidade de transfiguracdo da vida humana parece ser
infinitamente maior. Nas universidades das nacgées adiantadas, esta
crise assume a forca de traumas provenientes da conscricdo de seus
investigadores e laboratdrios para tarefas de guerra fria e quente, e
tensoes resultantes de inovagées prodigiosas nas atividades produtivas e
nos servicos, que absorvem contetidos técnico-cientificos cada vez mais
ponderdvelis, exigindo uma preparacdo de nivel universitdrio para toda
a forca de trabalho. Nas nagées historicamente atrasadas, os sintomas
desta crise conjuntural apresentam-se como efeitos reflexos, entre os
quais se destaca o de desdfiar suas universidades — que fracassaram
no absorver, aplicar e difundir o saber humano alcancado nas dltimas
décadas — a realizarem a tarefa de auto-superacdo de suas deficiéncias
para o dominio de um saber novo cada vez mais ampliado, ou ver
aumentar progressivamente sua defasagem histdrica em relacdo ds
nacdes adiantadas.

3 A crise também é politica, pois as universidades, estando inseridas
em estruturas sociais conflitantes, véem-se sujeitas a expectativas
antagdnicas de setores que as querem conservadoras e disciplinadas,
e de outros que a desejam renovadoras ou, até, revoluciondrias. Nas
nacbes desenvolvidas, esta crise polftica implanta-se toda vez que a
Jjuventude estudantil e os professores mais ldcidos passam a questionar
a ordem social, convertendo-se em corpos manifestantes. Nas nacées
subdesenvolvidas — por isto mesmo mais descontentes consigo mesmas
— a atitude de rebeldia juvenil, sendo natural e necessdria, provoca
inevitdveis choques com os guardides da ordem vigente.

4 A crise é estrutural, porque os problemas que apresenta a universidade
jd ndo podem ser resolvidos no quadro institucional vigente, exigindo
reformas profundas que a capacitem a ampliar suas matriculas,
conforma as aspiracées de educacdo superior da populag¢do e, ao
mesmo tempo, a elevar seus niveis de ensino e investigacdo. Como as
estruturas vigentes ndo sdo cristalizagdes de modelos idears, liviemente
escolhidos, mas residuos histcricos de esforcos seculares para criar
universidades em condi¢ées adversas, nelas se fixaram mudltiplos
interesses a atuar como obstdculos & sua transformacdo.

5 Como destacamos, a crise também tem conteddos intelectuais e
ideoldgicos. Os primeiros, representados pelo desafio de estudar melhor
a prépria universidade a fim de conhecer, exatamente, as condicionantes
a que estd sujeita e os requisitos de sua transformagdo. Os ultimos, por
se dividirem os prdprios universitdrios, relativamente ao cardter e ao
sentido destas transformacées, pois elas podem contribuir tanto para a
universidade constituir-se em motor de mudanca da sociedade global,
como para erigir-se em fortaleza defensiva do statu quo.



PARAGRAFO: QUESTAO DE ESTILO

Como mencionamos no comeco desta aula, o trabalho de paragrafar
um texto também pode ser determinado por uma questio de estilo.
E certo, porém, nio se tratar de mero malabarismo estilistico. Quando se
quer pOr uma idéia em evidéncia, pode-se destaca-la das demais, mesmo
que ela, em sua intengdo e em sua procedéncia, remeta a outro conjunto
de idéias. Essa manobra foi largamente usada por nossos escritores,
dentre os quais destacamos Euclides da Cunha. A técnica utilizada por
Euclides, em linhas gerais, consiste em destacar frases sob a forma de
pardgrafos de uma ou duas linhas, a que se seguem pardgrafos mais
extensos. Desse modo, Euclides induz o leitor a fazer pausas reflexivas,
como se ele, autor, obtivesse doravante mais controle sobre o nosso ritmo
de leitura. Vale acrescentar que ndo sdo frases quaisquer, que se destacam
apenas por estarem precedidas de um recuo a margem esquerda; sdo,
em verdade, frases de alto grau expressivo, frases de efeito, enfim. Em
alguns momentos, ainda, Euclides langa mao dessa técnica isolando uma
frase em forma de paragrafo apenas para introduzir uma pausa ritmica
na narrativa (ou em uma espécie de comentario ao que foi dito pouco
antes, ou de modo a dialogar com o leitor). Para melhor visualizarmos,
e sobretudo ouvirmos, a prosa de Euclides, vamos ler algumas passagens
de seu livros Os Sertoes, para, logo em seguida, finalizarmos esta aula

com uma ultima atividade (CUNHA, 2000).

1. Da segunda parte “O homem”.

Adstrita as influéncias que mutuam, em graus variaveis trés
elementos étnicos, a génese das ragas mesticas no Brasil é um problema
que por muito tempo ainda desafiard o esfor¢o dos melhores espiritos.

Estd apenas delineado.

Entretanto no dominio das investiga¢des antropolégicas brasileiras
se encontram nomes altamente encarecedores do nosso movimento
intelectual.

(..r)

Alguns firmando preliminarmente, com autoridade discutivel,
a fun¢ao secunddria do meio fisico e decretando preparatoriamente a
extingdo quase completa do selvicola e a influéncia decrescente do
africano depois da aboli¢do do trafico, prevéem a vitoria final do branco,

mais numeroso e mais forte, como termo geral de uma série para o qual
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tendem o mulato, forma cada vez mais diluida do negro, e o caboclo,
em que se apagam, mais depressa ainda, os tracos caracteristicos do
aborigine.

Outros ddo maiores largas aos devaneios. Ampliam a influéncia
do tltimo. E arquitetam fantasias que caem ao mais breve choque de
critica; devaneios a que nem faltam a metrificacdo e as rimas na vibracao
ritmica dos versos de Gongalves Dias.

Outros vao terra a terra demais. Exageram a influéncia do africano,
capaz, com efeito, de reagir em muitos pontos contra a absor¢io da raga
superior. Surge o mulato. Proclamam-no o mais caracteristico tipo da
nossa subcategoria étnica.

O assunto assim vai derivando multiforme e dubio.

Acreditamos que isto sucede porque o esfor¢o essencial destas
investigacoes se tem reduzido a pesquisa de um tipo étnico tnico, quando
h4, certo, muitos.

Nio temos unidade de raga.

Nio a teremos, talvez, nunca.

Predestinamo-nos a formag¢io de uma raga histérica em futuro
remoto, se o permitir o dilatado tempo de vida nacional auténoma.
Invertemos, sob este aspecto, a ordem natural dos fatos. A nossa evolucao
bioldgica reclama a garantia da evolugio social.

Estamos condenados a civilizagio.

Ou progredimos, ou desapareceremos.

A afirmativa é segura.

N3io a sugere apenas essa heterogeneidade de elementos ancestrais.
Reforca-a outro elemento igualmente ponderavel: um meio fisico amplis-
simo e variavel, completado pelo variar de situagdes historicas, que dele
em grande parte decorrem.

A este prop0sito nio serd desnecessario considerd-lo por alguns

momentos.

2. Da terceira parte “A luta”.

Foi um mal.

Sob a sugestio de um aparato bélico, de parada, os habitantes
preestabeleceram o triunfo; invadida pelo contdgio desta crenca

espontanea, a tropa, por sua vez, compartiu-lhes as esperancas.



Firmara-se, de antemao, a derrota dos fanaticos.

Ora, nos sucessos guerreiros entra, como elemento paradoxal
embora, a preocupagio com a derrota. Estd nela o melhor estimulo dos
que vencem. A hist6ria militar é toda feita de contrastes singulares. Além
disto a guerra é uma coisa monstruosa e ilégica em tudo (...)

A certeza do perigo estimula-as. A certeza da vitoria deprime-as.

Ora, a expedicdo ia na opinido de toda a gente, positivamente
—vencer. A consciéncia do perigo determinaria mobiliza¢io rapida e um
investir surpreendedor com o adversario. A certeza do sucesso imobilizou-a
quinze dia em Monte Santo.

()

O combate de 24 precipitara o desfecho. A compressdo que se
realizara ao norte, correspondeu, do mesmo modo vigoroso, outra, a
25, avangando do sul. O cerco constringia-se num apertao de tenaz.
Entraram naquele dia em agdo, descendo os pendores do alto do Mdrio,
onde acampavam, num colo abrigado a retaguarda da Sete de Setembro,
os dois batalhdes do Pard e 37° de linha. E fizeram-no de moto proéprio,
alheios a qualquer ordem do comando-geral.

Tinham motivos graves para aquele ato.

A derrocada de Canudos figurava-se-lhes iminente.

Descobertos 0 motivo tnico daqueles ataques, os sitiantes das
posi¢oes ribeirinhas convergiam os fogos sobre as cacimbas, facilmente
percebidas — breves placas liquidas rebrilhando ao luar ou joeirando, na
treva, o brilho das estrelas.

De sorte que atingindo-lhes as bordas, os sertanejos tinham, em
torno e na frente, o chao varrido a bala.

Avancavam e caiam, as vezes, sucessivamente, todos.

Alguns antes que chegassem as ipueiras esgotadas, reduzidas a
repugnantes lameiros; outros quando, de brucos, sugavam o liquido
sabroso e impuro; e outros quando, no termo da tarefa, volviam arcando
sob os bogds repletos.

Terminara afinal a luta crudelissima....

Mas os generais seguiam com dificuldades, rompendo pela massa
tumultudria e ruidosa, na dire¢ao da latada, quando, ao atingirem grande
deposito de cal que a defrontava, perceberam surpreendidos, sobre as

cabegas, zimbrando rijamente os ares, as balas...
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O combate continuava. Esvaziou-se, de repente, a praga.

Foi uma vassoura.

E volvendo de improviso as trincheiras, volvendo em corrida para
os pontos abrigados, agachados em todos os anteparos, esgueirando-se
cosidos as barrancas protetoras do rio, retransidos de espanto, tragando
amargos desapontamentos, singularmente menoscabados na iminéncia do
triunfo, chasqueado em pleno agonizar dos vencidos — os triunfadores,
aqueles triunfadores, os mais originais entre todos os triunfadores da
Histéria, compreenderam que naquele andar acabaria por devord-los,

um a um, o ultimo reduto dos combatidos.

A luta

CONCLUSAO

Esperamos que vocé, pouco a pouco, internalize as ferramentas
que apresentamos nesta aula, de modo que elas venham a vocé sem
que precise pensar nelas. Enquanto isso ndo acontece, procure ficar
atenta(o) as paragrafacdes de todos os textos que vocé vier a ler: livros do
CEDER], jornais, revistas etc. Um bom exercicio é imaginar quais outras
paragrafacdes vocé poderia sugerir aqueles textos. Procure também, se
possivel, reorganizar os paragrafos de algumas de suas ADs, com base

nas ferramentas que discutimos hoje.



ATIVIDADE FINAL

Esta é uma atividade mais livre do que as anteriores. Para realizar a tarefa que
agora lhe pedimos, é necessario que vocé tenha lido atentamente os trechos que
retiramos do livro Os Sert6es de Euclides da Cunha. Pedimos-lhe que escreva um
texto de aproximadamente quinze (15) linhas. O tema é de sua escolha. Queremos
apenas que vocé intercale paragrafos longos com paragrafos pequenos, de no
maximo duas linhas. Use os paragrafos pequenos do modo que aprendemos com
Euclides: para enfatizar uma idéia, para inserir uma pausa na leitura, para dialogar

com o leitor, ou para comentar uma idéia exposta no paragrafo anterior.

RESPOSTA COMENTADA
Infelizmente, ndo podemos comentar sobre o seu texto... Mas, podemos fazer
algumas recomendacées. Se vocé considerou os exemplos que recolhemos
de Euclides da Cunha insuficientes para a compreensdo do uso de pardgrafos
curtos em uma redacdo, procure o livro Os Sertdes, ou outras obras do autor.
Suas obras podem ser achadas facilmente na internet e em bibliotecas. Se
vocé ndo encontrou dificuldade em entender os exemplos, mas em executd-
los, trabalhe com apenas uma das fungées que descrevemos anteriormente.
Tente, sobretudo, usar o pardgrafo pequeno para destacar uma idéia que vocé
considere muito importante em seu texto (mesmo que essa “idéia” seja um
fato ou a caracteristica principal de uma personagem). Mdos & obra!

RESUMO

Paragrafar um texto é ordena-lo de acordo com um encadeamento de idéias.
Nao é, portanto, algo aleatério, ou que se ajusta pela visdo. E, na verdade, um
procedimento muito mais auditivo do que visual, uma vez que imprime um siléncio
ao incessante correr da pena e do pensamento. Ha varios tipos de paragrafos, desde
0s muito extensos aos de apenas uma linha. Em todos eles, notamos a presenca
de uma ou mais idéias centrais (nucleos). Podemos, também, seccionar um texto
em paragrafos por uma opc¢do de estilo. Essa operacdo permite, por exemplo,
destacar uma idéia do conjunto do texto, comentar uma idéia anterior, imprimir

uma quebra no ritmo da leitura, ou, ainda, dialogar com o leitor.
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Da oralidade a escrita 2

Meta da aula

Apresentar as molduras (introducéo e
desfecho) de textos elaborados para
situacdes especificas.

Esperamos que, ap6s o estudo do contelido
desta aula, vocé seja capaz de:

e listar algumas formas de introduzir um texto;

e definir algumas especificidades do texto
escrito para ser lido em voz alta.
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Nesta aula abordaremos outros meios de transmissdo — de saberes, préticas,
posicdes subjetivas e objetivas —em que sdo articuladas a oralidade e a escrita:
o discurso politico, a palestra, o seminario, a comunicacdo. Chamaremos de
orador a figura central que conduz a palestra, o discurso ou a comunicacao. E
nessa posicao, a de orador, que vamos nos deter, explorando provaveis conexdes

entre a oralidade e a escrita para o exercicio que aquela posicdo demanda.

O ORADOR

Certamente, a articulagdo oral do discurso tem suas especificidades,
assim como a lingua escrita. Contudo, acreditamos que os registros
oral e escrito influenciam-se reciprocamente. Nao estamos preocupados
em estabelecer a primazia de um sobre o outro, mas tio-somente em
melhor abordar esse complexo tema com vistas a explorar seus pontos
de encontro e seus momentos de afastamento.

Ao orador costumamos atribuir certas qualidades que, se mal
elaboradas por nds, podem tomar as mesmas propor¢des em que temos
em conta as habilidades dos grandes escritores e pensadores. Falar bem
impressiona, assim como escrever bem. Vocé nunca ouviu esta frase: “Ele
fala tio bem!”? E disso que estamos falando! E claro que uns e outros
parecem ter algum talento que lhes confere a habilidade de discursar em
publico — o que ndo quer dizer, absolutamente, que tal habilidade ndao
possa ser exercitada e desenvolvida por qualquer um.

Semindrios, palestras, debates, mesas-redondas e coléquios,
por exemplo, sdo atividades comuns em cursos presenciais. As
universidades costumam promover eventos dessa natureza (tanto aqueles
em que os alunos sdo ouvintes quanto aqueles em que sio oradores).
Os semindrios costumam acontecer nas salas de aula: a turma é dividida
em grupos, sao escolhidos os temas, e cada grupo, em dias ou horarios
distintos, fica responsavel por apresentar, na forma de semindrio, aquilo
que produziu. Infelizmente, essa pratica é de dificil realizacio em um
curso a distancia — perdem os alunos e perde a universidade. Entretanto,
nada impede que vocé se junte a outros alunos e, com o apoio da sua
universidade, promova a realizagio de semindarios, palestras e outras

atividades afins. Vamos em frente!



O DISCURSO POLITICO: O PALANQUE, O PULPITO,
O MICROFONE

O que seria do politico sem o palanque? Em nossos tempos
ultramodernos, o que seria do politico sem o microfone? Vocé, por
acaso, ja ouviu falar de algum politico mudo? Sem querer “misturar
as bolas”, ja conheceu algum padre ou pastor que fosse mudo? Como
ensinou S3o Paulo, “a fé é pelo ouvir”. Politicos e padres — e cada vez
mais encontramos os dois em uma mesma pessoa — geralmente sao habeis
oradores. As vezes, até radialistas! Ou seja, comunicam muito bem suas
idéias, seus projetos, seus credos. O que para o padre é o sermao, para o
politico € o discurso: um meio de comunicar-se com o publico.

Alguns oradores sdo capazes de discursar de improviso, outros
preferem elaborar um texto com antecedéncia, para ser lido na ocasido
a que se destinou. Politicos, muitas vezes, ndo podem escolher entre
as duas opgoes anteriores, sendo levados a discursar de improviso nas
mais variadas situacoes — o que acaba lhes conferindo certa experiéncia
como oradores. Quanto aos discursos de altos dignitarios, preparados
para ocasides especiais — solenidades, aparicdes televisionadas, visitas ao
estrangeiro etc. —, vale notar que, na maioria das vezes, ha intervengoes
de terceiros (isto quando os discursos ndo sdo inteiramente escritos por
outros que nao o orador). O certo é que nenhum discurso proferido
sob as circunstancias anteriores chega aos ouvintes sem uma revisao
cuidadosa. E praxe haver, junto aos quadros do executivo, alguém
unicamente responsavel pela elaboracdo e/ou revisio dos discursos
presidenciais. Ao longo da histéria do Brasil, intelectuais e escritores

ocuparam essa posi¢ao.

Figura 10.1: Getulio Vargas, Jodo Goulart e Leonel Brizola.
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Para vocé ter uma idéia do que estamos tratando, leia os trechos
dos discursos politicos que selecionamos. Fique atento a forma como os

oradores iniciam e finalizam os discursos.

Discurso do senhor presidente da Republica, Luiz Inacio Lula
da Silva, na sessao de posse, no Congresso Nacional

“Ex.™s Srs. Chefes de Estado e de Governo; senhoras e senhores
visitantes e chefes das missdes especiais estrangeiras; Ex.m™ Sr.
Presidente do Congresso Nacional, Senador Ramez Tebet;

Ex.m Sr. Vice-Presidente da Republica, José Alencar; Ex.™ Sr.
Presidente da Camara dos Deputados, Deputado Efraim Morais,
Ex.m Sr. Presidente do Supremo Tribunal Federal, Ministro Marco
Aurélio Mendes de Faria Mello; Sras. e Srs. Ministros e Ministras
de Estado; Sras. e Srs. Parlamentares, senhoras e senhores presentes
a este ato de posse. “Mudanga”: esta é a palavra-chave, esta foi a
grande mensagem da sociedade brasileira nas eleicdes de outubro.
A esperanga finalmente venceu o medo e a sociedade brasileira
decidiu que estava na hora de trilhar novos caminhos.

Diante do esgotamento de um modelo que, em vez de gerar
crescimento, produziu estagnacio, desemprego e fome; diante
do fracasso de uma cultura do individualismo, do egoismo, da
indiferenga perante o proximo, da desintegra¢io das familias e
das comunidades; diante das ameagas a soberania nacional, da
precariedade avassaladora da seguranca publica, do desrespeito
aos mais velhos e do desalento dos mais jovens; diante do impasse
econdmico, social e moral do Pais, a sociedade brasileira escolheu
mudar e comecou, ela mesma, a promover a mudanga necessdria.
Foi para isso que o povo brasileiro me elegeu Presidente da
Republica: para mudar. Este foi o sentido de cada voto dado a mim
e a0 meu bravo companheiro José Alencar. E eu estou aqui, neste
dia sonhado por tantas geragdes de lutadores que vieram antes
de nos, para reafirmar os meus compromissos mais profundos e
essenciais, para reiterar a todo cidaddo e cidada do meu Pais o
significado de cada palavra dita na campanha, para imprimir a
mudanga um cardter de intensidade pratica, para dizer que chegou
a hora de transformar o Brasil naquela nagdo com a qual a gente

sempre sonhou: uma nacio soberana, digna, consciente da propria



importancia no cendrio internacional e, a0 mesmo tempo, capaz
de abrigar, acolher e tratar com justi¢a todos os seus filhos.

Vamos mudar, sim. Mudar com coragem e cuidado, humildade
e ousadia, mudar tendo consciéncia de que a mudanga é um
processo gradativo e continuado, ndo um simples ato de vontade,
nio um arroubo voluntarista. Mudanca por meio do didlogo e da
negociacdo, sem atropelos ou precipita¢des, para que o resultado

seja consistente e duradouro.

Estamos comecando hoje um novo capitulo na Hist6ria do Brasil,
niao como na¢do submissa, abrindo mao de sua soberania, ndo
como nag¢ao injusta, assistindo passivamente ao sofrimento
dos mais pobres, mas como nagio altiva, nobre, afirmando-se
corajosamente no mundo como nag¢io de todos, sem distin¢dao
de classe, etnia, sexo e crenca.

Este é um pais que pode dar, e vai dar, um verdadeiro salto de
qualidade. Este é o Pais do novo milénio, pela sua poténcia
agricola, pela sua estrutura urbana e industrial, por sua fantastica
biodiversidade, por sua riqueza cultural, por seu amor a natureza,
pela sua criatividade, por sua competéncia intelectual e cientifica,
por seu calor humano, pelo seu amor ao novo e a invengao, mas,
sobretudo, pelos dons e poderes do seu povo.

O que nods estamos vivendo hoje, neste momento, meus
companheiros e minhas companheiras, meus irmaos e minhas
irmas de todo o Brasil, pode ser resumido em poucas palavras:
hoje é o dia do reencontro do Brasil consigo mesmo.

Agradeco a Deus por chegar até onde cheguei. Sou agora o servidor
publico nimero um do meu pais.

Peco a Deus sabedoria para governar, discernimento para julgar,
serenidade para administrar, coragem para decidir e um coragao
do tamanho do Brasil para me sentir unido a cada cidaddo e cidada
deste Pais no dia a dia dos proximos quatro anos.

Viva o povo brasileiro!”

Figura 10.2: Luiz Inacio Lula
da Silva.
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Discurso do ministro Gilberto Gil empossando sua equipe

Ministério da Cultura

"Meus amigos, minhas amigas,

Estamos, hoje, em meio a nossa segunda semana de trabalho
a frente do Ministério da Cultura. E emprego o verbo no plural nio
por formalidade discursiva ou por alguma praxe protocolar. Mas, sim,
porque a equipe que hoje toma posse de seus cargos ja vem trabalhando
comigo desde o primeiro dia em que coloquei os pés no MinC - alguns,
até mesmo antes disso, em discussdes preliminares sobre o trabalho
que teriamos pela frente, com a minha aceitacdo ao convite feito pelo
presidente Lula, para que assumisse a fungdo de ministro da Cultura de
seu Governo.

E ndo por acaso, nesta breve abertura de minha fala, ja empreguei
trés vezes a expressio trabalho. Quero, mesmo, enfatizar esta palavra.
Quero sublinhar o esforco que esta sendo feito diariamente, por todos
noés, para redirecionar o ministério em funcdo de seus novos conceitos,
planos e objetivos, no contexto do novo projeto nacional que hoje
mobiliza a sociedade brasileira. E afirmar, ainda, que este esfor¢o devera
ser cada vez mais intenso e abrangente.

(...)

No plano interno do Governo, vamos procurar trabalhar sempre
de forma transversal, estabelecendo conexdes e parcerias com os
demais ministérios.

No plano interno do MinC, o objetivo é integrar os diversos
departamentos. Promover a sua integragdo a partir das afinidades
existentes. E evitar as superposicoes. Ja que a estrutura atual do
ministério, infelizmente, permite superposicoes que nao sao desejaveis
—e 50 a futura reforma do Minc ird eliminar tais sombreamentos — vamos,
por enquanto, harmonizar as politicas particulares, fazé-las convergir,
de modo que possamos dar ao ministério a dimensdo que ele tem de ter,
hoje, na vida brasileira.

Na verdade, o MinC ganhou muito em visibilidade nesses tltimos
dias em todo o Brasil, provocando um redespertar do debate sobre
politica cultural no pais. Mas devo advertir aos meus companheiros de
equipe, neste momento, que esta nova visibilidade do ministério so tera
conseqiiéncia se ela, de fato, se desdobrar e se traduzir em acio.

Muito obrigado.”



E entdo, o que achou? Nio transcrevemos os discursos na integra,
mas apenas destacamos seus inicios e finais. Se vocé leu com cuidado,
percebeu que, embora tenham sido pronunciados, ambos os discursos
parecem ter sido escritos. E, de fato, o foram. Imagine um discurso de
posse de um presidente, diante do Congresso Nacional, que ndo fosse
previamente preparado! O improviso, naquela situaciao, ndo é nem um
pouco recomendavel!

Mesmo em acontecimentos aparentemente menos importantes,
isto é, situagdes em que noés, professores, podemos ser chamados a
discursar — semindrios, debates, aulas inaugurais em escolas —, é de muito
bom proveito preparar um texto. Alguns mais intimos do palanque, mais
confortdveis com a posi¢ao de orador, ndo sentem necessidade de redigi-
lo. Outros, mesmo que se sintam seguros diante da platéia, preferem se
garantir, preparando o que vao dizer sob a forma de um texto escrito.
Vocé pode indagar: “Mas, se vou falar, como poderei usar o texto que
escrevi?” Vamos trabalhar isso em nossa primeira atividade de hoje e

nas subseqlientes.

Se vocé tiver interesse em conhecer mais sobre esse e outros discursos politicos,
va ao site oficial da Presidéncia da Republica (www.brasil.gov.br).

ATIVIDADE

1. Imagine que vocé fora convidado a fazer um discurso para a abertura do
ano letivo da escola em que trabalha. Esse evento, a que chamaremos de
aula inaugural, contara com a presenca dos alunos, dos pais e familiares,
dos professores e demais profissionais envolvidos na lida diaria da escola.
Vocé serd o primeiro a discursar €, logo em seguida, outro professor o
substituird na posicdo de orador. Ainda ndo é o momento de preparar
todo o discurso. Para esta atividade, queremos que vocé prepare apenas
as molduras: o comeco e o final do discurso. Mdos a obra!
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COMENTARIO
Se vocé ndo compreendeu o que estamos chamando molduras,
lembre-se das “epistolas” citadas na Aula 6. Assim como a carta, o
discurso também merece alguns cuidados. Comecar agradecendo,
além de ser simpdtico, pode servir para conectar-se com o publico:
“Gostaria de comegar a minha fala agradecendo a presenca dos pais
e familiares de nossos alunos, de meus colegas, de todos aqueles
envolvidos no dia-a-dia da escola, e de dar as boas-vindas dqueles
que sdo os protagonistas desta histdria que recome¢a hoje — nossos
alunos e alunas!” Vlocé pode optar por agradecer ao convite que lhe fora
feito para discursar na aula inaugural: “Gostaria de dizer que me sinto
muito honrado pelo convite que me foi feito, pela direcdo da escola,
para abrir a aula inaugural deste ano...” Néo fique preso aos exemplos
anteriores, escreva a seu modo.
O final do discurso também € muito importante. Se vocé ndo se
lembra, alguém vai substitui-lo, logo apds a sua fala, e, portanto,
vocé é responsdvel por chamd-lo e apresentd-lo ao publico: “Quero
agradecer a atencdo com que todos vocés me ouviram e a confianga
que depositam nesta escola. Passo a palavra & professora fulana de
tal. Muito obrigada(o)”: No momento de passar a palavra a seu colega,
vocé pode tecer algum elogio: “Quero chamar agora a minha querida e
ilustre colega, professora fulana de tal!” Tudo isso fica a seu critério, mas
lembre-se: é muito importante saber como comecar e como terminar
um discurso; para isso, exercitar a escrita ajuda muito. Imagine se vocé
esquecesse o nome de seu colega ou, no calor da emocgdo de discursar,
esquecesse que depois de vocé alguém o substituiria. Ld estaria o papel
com o texto escrito por vocé, para lembrd-lo dessas coisas.

LENDO EM VOZ ALTA UM TEXTO ESCRITO

Com a aula de hoje, comecamos a explorar outro terreno da
producio textual. Nele confluem a oralidade e a escrita. Nem todos os
textos servem para serem lidos em voz alta ou, dito de outro modo, alguns
textos correm o risco de perder seu poder expressivo, se usados daquela
maneira. Certos textos, devido a escolha de palavras dificeis ou de frases
e periodos muito extensos, tornam-se absolutamente ininteligiveis aqueles

que os estao escutando. H4, portanto, certas diferencas significativas



entre textos que foram escritos para serem, Unica e exclusivamente,
lidos para si mesmo e aqueles que foram feitos para serem lidos para os
outros. Muitas experiéncias cotidianas entram em contradi¢io com o
que estamos falando, embora nio tornem falsas nossas afirmagdes.

Vocé pode muito bem ler uma histéria de Machado de Assis para
seu filho, ainda que ela tenha sido escrita com um apuro formal e estilistico
que a afastasse da lingua falada, principalmente da cotidiana, que é mais
informal. No entanto, vocé, ao 1é-la para uma crianca, pode lancar mio
de muitos recursos para torni-la interessante e compreensivel: encurtar
os periodos com pausas que ndo estio marcadas graficamente pela
pontuagao; enfatizar esta ou aquela palavra; substituir verbos, adjetivos
e substantivos dificeis por outros que a crianga possa compreender;
em vez de substituir as palavras dificeis, explica-las a crianga; modular
a voz, de modo que ela perceba as diferencas entre as personagens;
alterar a expressdo facial e a voz, para enfatizar o sentimento de alguma
personagem que talvez ndo estivesse bem definido ao ouvinte, entre
outros. Esses mesmos recursos podem e devem ser utilizados para a
elaboracdo e posterior apresentacdo de um texto que foi escrito para
ser lido em voz alta.

Vamos avangar um pouco além da moldura do texto. Leia os dois
trechos abaixo e perceba como seus oradores introduziram o assunto

de que trataram.

Discurso do professor Anisio Teixeira

A Escola Brasileira e a Estabilidade Social (conferéncia pronunciada
em 1957 no Clube de Engenharia).

“Nao é facil dar, em uma sé palestra, descri¢ao suficientemente
exata da situagdo educacional brasileira e indicar os principais aspectos
que mostram como e quando ela é pouco satisfatoria. Em todo caso, tal
¢ minha tarefa hoje, aqui, e vou buscar cumpri-la como me for possivel.
Tomaremos em cada um dos niveis do ensino — primario, médio e superior
— os fatos que nos parecem mais significativos, buscando interpreta-los a
luz de uma compreensio ampla da func¢do de todo o sistema de educacio,
a fim de caracterizar-lhe as tendéncias e indicar as corre¢cdes acaso mais

recomendaveis.”
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Discurso de Mario de Andrade

Romantismo Musical (conferéncia literaria, 1941)

“E certo que o titulo que encabeca este escrito delimita bem o
meu assunto a uma fase historica mais ou menos fechada da musica,
mas, preliminarmente, estou imaginando que ‘romantizar’, em musica,
¢ alguma coisa mais que uma estética e muito mais vaga que uma
escola... Creio mesmo que, para a musica, seria bem mais esclarecedor
e compreensivo se se entendesse como romantismo a combinag¢io sonora
que pretende que os sons musicais sejam palavras, e ndo exatamente sons

inarticulados de vibracoes is6cronas.”

ATIVIDADE

2. Vamos dar continuidade a sua palestra (discurso, comunica¢do). Pense
demoradamente em um tema para ela, algo de que vocé gostaria de falar
a respeito. Vocé pode escolher o tema que mais Ihe agradar — a educacao
para as séries iniciais do Ensino Fundamental, o funcionamento da uma
escola, o futuro da nacao etc. -, desde que sirva para ser exposto em uma
aula inaugural, ao publico. D& um titulo provisorio ao seu discurso. Ap6s
meditar sobre o que vocé deseja falar, escreva um parégrafo introdutoério.
Leia varias vezes, em voz alta, o texto que escreveu.




RESPOSTA COMENTADA
Se prestar aten¢do aos trechos que transcrevemos, vocé poderd
perceber que seus autores “adiantaram” aos ouvintes o conteddo de
suas falas. Esse modo de iniciar uma palestra néo € o unico nem o mais
certo, mas nos parece proveitoso tomd-lo como modelo. Em situacées
do tipo palestra, comunicacdo em congresso, apresentacdo de trabalhos
etc, o publico geralmente tem acesso aos titulos e aos resumos dos
trabalhos dos oradores. Mesmo nesses casos, € muito comum que o0s
oradores introduzam seus assuntos de maneira cuidadosa e de modo
a situar os ouvintes em sua fala. Vocé pode argumentar que isso em
muito se parece com o que fazemos em um texto escrito para ser lido
silenciosamente. E vocé estd certo. Aquilo que em textos escritos recebe
0 nome de introducdo pode e deve ser usado nesse tipo de contexto.
Como sua platéia ndo teve acesso ao texto que vocé escreveu, € natural
que ndo saiba do que se trata. O que vocé escreveu deve servir como
introducdo ao seu discurso. Vocé pode ter iniciado comentando o titulo
de sua palestra: “Quando dei esse titulo, tinha em mente que..." Também
é possivel e recomenddvel, nesses casos, tecer algumas consideracées
de ordem geral sobre o evento e localizar a sua fala naquele contexto:
“Neste momento, em que estamos todos reunidos em torno do inicio de
mais um ano letivo, parece-me pertinente abordar a questdo da..."
Uma dica: leia sempre em voz alta o que escreveu, seja um texto
para ser lido em uma aula inaugural, seja uma monografia de fim de
curso. Quando lemos em voz alta, adquirimos nocdo de como o texto
estd soando e fluindo. Se vocé empacar em alguma passagem, pode
ser que ela ndo esteja bem escrita. Reescreva-a. Lembre-se, ainda, de
que uma palestra, por sua natureza mesma, admite certas marcas de
oralidade. Deste modo, ndo se preocupe se vocé estiver aparecendo
muito no texto; permanecer em evidéncia é uma atitude natural nesse
tipo de situagdo.

Aula inaugural
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CONCLUSAO

Se vocé concluiu todas as atividades que propusemos nesta aula,
acreditamos que tenha aprendido mais alguns recursos necessarios a
elaboracao de um texto para ser lido nas situacoes que descrevemos.
E claro que, como tudo na vida, vocé pode, com o passar do tempo,
aperfeicoar esse instrumental. A universidade é um 6timo lugar para
isso. Como fizemos questdo de deixar claro logo ao inicio desta aula,
congressos, palestras, mesas-redondas, coloquios representam parte
fundamental da formag¢io académica. Eventos desse tipo ndo requerem
dispendiosos recursos financeiros —a nio ser que se queira trazer de fora
algum renomado estrangeiro! — nem precisam ser estendidos a todo o
corpo discente. Eventos pequenos e isolados cumprem muito bem a sua

fungio, que € a de circulagdo e troca de idéias. Estamos esperando pelo

seu convite!

ATIVIDADE FINAL

Estamos nos aproximando do momento de sua apresenta¢do: estd sentindo um
“frio na barriga”? Nao se preocupe! Até os mais intimos do palco ficam ansiosos
antes de se exporem em publico. Para esta atividade, é necessario que vocé tenha
escolhido o tema que deseja abordar em sua palestra. Se ndo escolheu ainda, faca
uma pausa e pense no que deseja apresentar na aula inaugural de sua escola.
Vocé tera, aproximadamente, dez minutos para falar. Se considerarmos que uma
pagina escrita em computador (letra Times New Roman, corpo 12, espacamento
1,5) leva, em média, dois minutos e meio para ser lida pausadamente, em voz
alta, seu discurso deve ter, pelo menos, quatro paginas escritas naquela mesma
formatacao. Se vocé ndo tiver um computador a mao, fique atento ao tamanho de
sua letra manuscrita e ao tempo que leva para ler uma pagina, em voz alta. Tente
ndo “engolir” as palavras, pois isso atrapalha a sua exposicdo e a compreensao
do publico. Calcule quantas paginas serdo necessarias para que sua palestra se
aproxime dos dez minutos que foram reservados a vocé. Escreva o seu texto e

leia para alguém.
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COMENTARIO
O que vocé escreveu para as Atividades 1 e 2 pode ser aproveitado
neste momento. Mas como vocé jd deve estar farto de escutar, toda
atividade de escrita requer um trabalho de reescrita. Portanto, se a
introducdo que escreveu ndo estiver adequada ao resto do texto,
reescreva-a. Alids, mais uma dica: comumente deixamos a introducdo
para ser escrita depois que tivermos todo o texto pronto; isso evita que
anunciemos na introducdo algo que, por falta de tempo ou devido ao
desenvolvimento do trabalho, ndo abordamos em nosso texto. Outra
razdo ndo menos importante é a de que sé sabemos, em parte, o que
e como vamos escrever ou falar, depois de té-lo feito.
Nesse texto, vocé pode alternar entre a primeira e a terceira pessoa
do singular e a sequnda pessoa do plural. Exemplo: “O que vejo no
cotidiano da escola € que nds, professores, somos levados a refletir
constantemente sobre nossa prdtica. Tal reflexdo € indispensdvel, uma
vez que se tem em mente que ndo apendas os conhecimentos das
disciplinas estdo em constante mudanca, mas, também os métodos
de ensino sdo postos em cheque de tempos em tempos.” Tenha

”

cuidado com essas alterndncias e evite expressées do tipo “eu acho
(substitua-as por “eu acredito que’, “a mim parece que” e outras
equivalentes). Evite, o quanto possivel, as frases muito longas; elas
costumam dificultar a compreensdo. Leia seu texto para alguém, de
preferéncia um colega de faculdade. Isso serve para que vocé saiba
se seu texto estd cumprindo a sua fungdo: a de comunicar uma idéia

a outra pessoa.
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RESUMO

Muito embora mantenham entre si varios pontos de confluéncia, os registros
oral e escrito tém suas especificidades. As diferencas e as semelhancas tornam-se
evidentes, quando nos deparamos com textos que foram escritos para serem lidos.
Elas se fazem notar desde a escolha das palavras até o encadeamento das frases e
periodos, passando pelo modo de estruturar a linguagem como um todo. Textos
desta natureza costumam ser usados em diversas situacdes: palestras, conferéncias,
mesas-redondas, coléquios, discursos politicos, seminarios, sermdes etc. Alguns
desses eventos habitualmente acontecem na universidade e, ao lado da sala de
aula, dos grupos de estudo e do estudo solitario, corroboram a troca e a circulacdo

de idéias entre aqueles que delas participam.
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A Dona Norma da pontuacao

Meta da aula

Demonstrar como a pontuacgdo de um
texto contribui para a sua compreensao.

Apos o estudo do contetdo desta aula, vocé
sera capaz de:

e valorizar a importancia do uso da
pontuacao adequada;

e pontuar adequadamente os textos,
especialmente quando da utilizagdo
de virgulas.

Pré-requisito

O pré-requisito desta aula é a leitura atenta dos
textos presentes, anteriormente, neste mesmo livro
e 0 habito da leitura, de uma maneira geral — ja
falamos sobre o conceito de leitura —, que se torna
cada vez mais freqiiente em sua vida.
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INTRODUCAO
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Suponhamos que vocé encontre as seguintes palavras de ordem pichadas
em um muro: “A PAZ NAO A GUERRA.” O que vocé diria? A pessoa que
enviou esta mensagem a sociedade é um pacifista ou esta apoiando alguma
guerra? Esta ndo é somente uma questdo de interpretacdo. E uma questdo
de desconhecimento da pontuacao, importante instrumento para a nossa
expressdo e comunicacdo com o mundo. A pontuacdo como ferramenta a
seu favor, aluno, é o tema da presente aula. A mensagem pacifica ou belicista
da mensagem no muro dependera de uma virgula ou, quem sabe, de um sinal
chamado dois-pontos: na auséncia do autor da pichacdo no muro, decidimos
noés, os leitores. E assim é a politica da leitura e do cotidiano: nas brechas que
nos dao, e naquelas que criamos, podemos construir os significados que nos
importam. Quanto mais ferramentas de leitura vocé tiver a seu favor na leitura
do cotidiano, mais apto a criar as suas proprias significacoes para os fatos vocé

estara. E mais apto estara para defender suas interpretacdes.

A pontuagido é, entdo, um “sistema de reforco” da escrita que

funciona para diferentes fins, desde a finalidade para que a expressividade
daquele que escreve sobressaia, até fungdes gramaticais e sintdticas
mais complexas, passando pela necessidade das pausas orais. Imagine
a seguinte situagdo: alguém escreve um discurso para ser lido por um
politico na cidade vizinha. O politico, certamente, sabe quais as palavras
que devem ser enfatizadas para criar as emogoes desejadas em parte da
populacdo, porém, nesse dia, o politico adoece e a pessoa que escreveu o
discurso ndo estd presente nem colocou adequadamente os sinais graficos

no texto produzido. O politico, entdo, pede a um assessor que leia o



discurso no palanque para o publico. O assessor altera a inten¢do do
politico, intencionalmente ou ndo, lendo o discurso com outra pontuagio.
Claro que esta situagdo é imaginaria, mas poderia acontecer. Um exemplo
mais factivel: um jornalista televisivo apresentard no ar uma matéria que
ndo foi feita por ele e estd com a pontuagdo inadequada. Dara a noticia
de maneira tao inadequada quanto é inadequada a pontuacao.
Segundo Evanildo Bechara, notério professor e eterno estudioso
da Lingua Portuguesa, a historia da pontuacio é “relativamente recente”.
Embora ele ndo diga exatamente quanto vale esse adjetivo “recente”,
uma coisa podemos deduzir: foi a necessidade de expressar melhor a
mensagem que se quer transmitir que deu ensejo a produgao das regras de
pontuagao. E essa necessidade ndo estd, de maneira alguma, desprovida
de uma razio estética. Atende-se, assim, aos requisitos de clareza e beleza
da comunicacdo humana feita por escrito para o bem do entendimento
do texto. Também é verdade que o conceito de beleza vai variar de sujeito
para sujeito. Mas essa é uma conversa sem fim. Vamos aquilo que temos

como regras bésicas.

FERRAMENTA N° 1: A VIRGULA

Comecemos por aquela que, em nossa experiéncia como leitores,
professores e revisores (e, provavelmente, também na de vocés) nos parece
a que mais davidas nos traz. Com a seguinte ressalva: ao lidar com a
lingua, que é dindmica, como também ji falamos aqui, sempre haverd
excecdo a regra. O que nos interessard sobremaneira aqui é facilitar o
acesso as regras mais gerais.

De acordo com as normas que temos hoje, ndo se separa com
virgula sujeito e predicado. Pode ser que vocé diga: “sei disso”. Mas
o fato é que sdo muitos os que cometem este equivoco. E hd aqueles
tedricos que levantam a hipotese de que cometemos este erro, ou melhor,
adquirimos este habito, no portugués do Brasil, porque temos a mania
de falar por topico e comentdrio. Exemplo: “O futebol carioca (pausa
para suspiros) ndo é mais aquele.” Topico: “o futebol”. Comentario:
“ndo é mais aquele”. Certo? Certo. Quanto ao futebol... Por causa dos
suspiros, muitos interpretam essa pausa como local adequado para a

virgula: errado quanto a norma.
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Embora possamos perfeitamente compreender a mensagem sobre
o futebol e até inferir os suspiros, a pausa marcada por virgula nio estd
de acordo com a norma. A norma diz que ndo se usa virgula entre sujeito
e predicado, a ndo ser que, entre sujeito e predicado, tenha algum termo
“fora do lugar”. Sendo assim, utiliza-se a virgula por causa desse adjunto
adverbial, e ndo para separar sujeito e predicado. Um bom exemplo é:
“Eu mesma, até entdo, nao sabia disso.” Este “até entao” estd fora da
ordem direta da frase. Quando disse a vocé “fora do lugar” era isso: hd
uma ordem direta para os termos, se eles mudam de lugar, utilizamos as
virgulas. A ordem direta prevé sujeito + predicado + adjuntos e outros. Se
disséssemos “Eu mesma nao sabia disso até entao”, nao necessitariamos
de virgula, porque a ordem empregada dos termos € a direta.

Ultimo comentério sobre sujeito e predicado: entre o tltimo sujeito
e o predicado nao ha nada. Nada mesmo. Nenhum caso especial. Sio
apenas amigos e convivem pacificamente, sem precisar de uma virgula
que funcione como cerca para separd-los... Exemplo disso é o “Carlos” e
0 “viajaram”. Veja s6 como ndo é necessario que o Francisco, o Marcos
e 0 Jodo se preocupem com qualquer animosidade: Francisco, Jodo,
Marcos, Carlos viajaram juntos e ja retornaram. Como ja foi dito, nao ha
necessidade de virgula entre “Carlos” e “viajaram”: sujeito e predicado.
E bem verdade que h4 a opcdo da conjuncio aditiva “e” ser posta entre
Marcos e Carlos. Todavia, isso é uma opgio.

A partir da percep¢do da altera¢do da ordem direta exposta mais
acima (sujeito+predicado+adjuntos), ja podemos prever a necessidade do
uso da virgula como elemento organizador da mensagem. Alguns casos
da norma de utilizacdo das virgulas, para além do adjunto adverbial
que precedeu o verbo do caso exposto acima (“Eu mesma, até entdo
nao sabia disso”), coincidem com o que acaba de ser dito sobre a ordem

direta dos termos:

—Para separar as conjuncdes e advérbios adversativos, em especial
quando sdo pospostos. Exemplos:
“A prova, porém, estava mais dificil do que imaginava.”

“Vilma trabalhava, entretanto, de sol a sol.”

— Para destacar expressoes explicativas, corretivas, conclusivas e
concessivas. Exemplos:

“Vire na segunda rua a esquerda, alids, na terceira.”



“E, ndo obstante, estudou novamente toda a matéria.”

— Como diz Evanildo Bechara, “para assinalar a interrupc¢ao de
um seguimento natural das idéias” e intercalar um juizo de valor
ou uma observa¢iao nao exatamente necessaria ou fundamental
a exposicdo oral iniciada. Exemplo: “Estava eu andando nas
ruas, afinal ndo gosto de estar s6 em casa, quando encontrei

um velho amigo.”

— Ainda citando Bechara: “para desfazer possivel m4 interpretaciao
resultante da distribui¢do irregular dos termos da oragdo”.
Exemplo: “De todas as revolucoes, para o homem, a morte é a

maior e a derradeira”(Marqués de Marica).

Penso que ja passamos pelos casos mais dificeis de uso da virgula.
H4 aqueles que ndo citamos por serem os mais faceis: enumeragdo
(“Comprei ovos, carne, leite e manteiga”); repeticao (“Fiquei feliz, feliz
com a sua presenca”.); em cartas, para separar o nome e a data (“Rio de
Janeiro, 10 de marco de 2006”) e em oracdes intercaladas (“Nao sei de
nada, disse eu ao delegado.”). Contudo, ainda ha os casos em que o uso
da virgula é facultativo, dependendo mais da entonacio e intengio do
autor do texto. Vejamos, agora, alguns exemplares: em geral, dizemos que
a virgula ndo é necessaria, na maior parte das vezes, quando do emprego
da conjun¢ido coordenada “e”. Ha controvérsias entre os estudiosos da
lingua, e, para continuar a coeréncia desta aula, digo a vocé que optei pelo
caminho do Bechara, apesar de deixar aqui explicita essa controvérsia em
torno de alguns usos da virgula. Apesar da falta de necessidade do uso
de virgula quando da utilizacao da conjun¢io coordenada aditiva “e”,
Bechara diz que, se existir a inten¢do de pausa, emprega-se a virgula,
como no exemplo dado em sua Moderna Gramadtica Portuguesa: “Ah!
Brejeiro! Contanto que nio te deixes ficar ai inttil, obscuro, e triste.”
(Machado de Assis). Veja vocé, aluno, o caso dessa virgula. Em geral,
quando se trata de enumera¢do em que o ultimo elemento é precedido da
conjun¢do “e”, nao usamos a virgula. Porém, de acordo com o autor da
gramadtica usada nesta aula, esse uso é facultado ao autor, dependente de
sua inten¢do — do autor — de pausa. O mesmo pode ser dito quanto as

oracoes coordenadas aditivas. Admite-se tanto 0 ndo-uso quanto o uso,
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se a intencdo for dar um tempo maior, um espago de pausa. Exemplo:

“No fim das contas, eu pensava que nio valia a pena; pensava, pensava,

e decidia sempre a mesma coisa.”

ATIVIDADE

1. Reescreva o trecho abaixo, pontuando-o de diferentes formas para que
a heranca tenha um destinatario diferente em cada uma delas:

Um homem rico sentindo-se morrer pegou o papel a caneta e escreveu
“deixo meus bens a minha irma ndo a meu sobrinho jamais sera paga a
conta do alfaiate nada aos pobres.”

RESPOSTA COMENTADA
Vdrias sdo as possibilidades de pontuagdo da frase acima. E cada uma
das pontuacées empregadas dard ao testamento do homem uma
interpretacdo diferente. Daremos aqui algumas possibilidades.
Primeira possibilidade: A heranga ficard para os pobres, se a pontuagdo
utilizada for a seguinte:
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“Um homem rico, sentindo-se morrer, pegou o papel, a caneta e
escreveu: ‘Deixo meus bens a minha irma? Ndo. A meu sobrinho?
Jamais. Serd paga a conta do alfaiate? Nada. Aos pobres’”

Segunda possibilidade: A heranga ficard para o sobrinho.

“Um homem rico, sentindo-se morrer, pegou o papel, a caneta e
escreveu: ‘Deixo meus bens a minha irma? Nédo. A meu sobrinho.
Jamais serd paga a conta do alfaiate. Nada aos pobres””

Terceira possibilidade: A heranca ficard para a irmd.

“Um homem rico, sentindo-se morrer, pegou o papel, a caneta e
escreveu: ‘Deixo meus bens a minha irmd, ndo a meu sobrinho, jamais
serd paga a conta do alfaiate, nada aos pobres”

Esta possibilidade admite, também, a utilizacdo de pontos finais no
lugar de algumas virgulas.

Quarta possibilidade: A heranca pagard o alfaiate.

“Um homem rico, sentindo-se morrer, pegou o papel, a caneta e
escreveu: ‘Deixo meus bens a minha irm@? Nédo. A meu sobrinho?
Jamais. Serd paga a conta do alfaiate. Nada aos pobres’”

Vocé deve ter percebido, com este exercicio, a importancia concreta da
pontuacdo. Mas gostaria de fazer alguns outros comentdrios, para além
da interpretacdo diferente que cada pontuacdo, neste caso, permitiu.
Vocé percebeu que o “sentindo-se morrer” ficou entre virgulas? Este é
um comentdrio, uma oracdo intercalada, um juizo sobre a situacdo, dai
estar entre virgulas. A fun¢do dessas virqulas consiste em ressaltar essa
intercalacGo do “sentindo-se morrer” A funcGo ndo é separar sujeito
e predicado. Anteriormente, jd haviamos alertado vocé para o fato
de que, a cada vez que a ordem direta dos termos se altera, haverd
necessidade de utilizagdo da virgula.

OUTRAS FERRAMENTAS: RETICENCIAS, PONTO-E-VIRGULA
E DOIS-PONTOS

Escolhemos essas ferramentas por nos parecerem aquelas que mais

dividas trazem ao serem utilizadas.

Reticéncias: O pensamento do autor ficou incompleto, porque ele quis
ou porque alguém o interrompeu. Assim como, se encontramos, em um
didlogo, as reticéncias no lugar da fala de um dos interlocutores, isso
denota siléncio. Muitas vezes, também encontramos as reticéncias sendo
utilizadas para uma enumeracao infinita ou inconclusa, neste caso, podem

ser substituidas, optativamente, por etc.
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Ponto-e-virgula: O ponto-e-virgula, como todos nds ouvimos desde
criangas, é um ponto que vale menos que o ponto e mais do que a
virgula. Quer dizer, a pausa nio é tao forte quanto a de um ponto final,
mas é mais forte que a pausa da virgula. Num trecho longo, onde ja
exista a virgula com a fun¢io de enumeracdo, utilizamos o ponto-e-
virgula para itens da mesma categoria. Exemplos: “Comprei carne;
ovos, de galinha e de codorna; frutas, frescas e secas.” “Na primeira,
temos o animal excepcional utilizado; na segunda, o animal excepcional
perdido; na seguinte, o animal é libertado; na quarta, aparece fora de
alcance; na ultima, transforma-se num simbolo de heroismo, sacrificio
e multiplicacdo” (Osman Lins). Para fazer uma pausa mais forte, que
possa contrastar com a pausa menor, que € a da virgula, precisamos do
auxilio luxuoso do ponto-e-virgula: “Enfim, cheguei-me a Virgilia, que
estava sentada, e travei-lhe da mado; D. Placida foi a janela” (Machado
de Assis). Também ¢ utilizado este sinal grafico quando da utilizagao
de adversativas que se quer ressaltar: “Ninguém se lembrava mais do

assunto; mas Jussara fez questiao de recordar tudo aquilo.”

Dois-pontos: Este sinal grdfico é principalmente utilizado quando
hd necessidade de explicagdo ou enumeragio explicativa. Exemplos
numerosos podem ser encontrados na imprensa e na publicidade, em
letras grandes, chamando ateng¢do para a noticia ou produto. “Suas
viagens de negdcios decidem uma questao muito importante: suas férias.”
“Vendi tudo: casa, carro, joias de familia e a minha alma.” Quando
queremos explicitar textualmente o que outra pessoa disse. “Juraci
retrucou: — Nio é da sua conta!”, ou quando queremos expressar
conseqiiéncia ou explicacido: “Explico-me: o diploma era uma carta de

alforria” (Machado de Assis).



ATIVIDADE

2. a. Agora, vocé, aluno, utilizara ndo s6 o conhecimento proveniente desta
aula como aquele adquirido ao longo da vida para pontuar os textos e
explicar os sentidos possiveis.

“Os jurados condenaram o réu eu nao o absolvo.”

2. b. “Um fazendeiro tinha um bezerro e a mae do fazendeiro era também
o pai do bezerro.”

RESPOSTA COMENTADA
Na letra a, hd duas possibilidades de interpretacGo. Numa, tanto os
Jjurados quanto eu coincidimos no julgamento do réu e ndo o absolvemos
(pausa apds “réu” com ponto final ou ponto-e-virgula e transcri¢do exata
de “eu ndo o absolvo”); noutra, os jurados condenaram o réu, porém,
eu o absolvo. Basta pér dois-pontos apds o “ndo” e, consequientemente,
‘o0 absolvo” se torna explicitacdo, explicacdo.
Na letra b, a dnica interpretacdo possivel prevé uma pausa forte — ponto
final — apds “mae” Inicia-se, entdo, outra oracdo com “Do fazendeiro”
e fica claro que a mae e o pai do bezerro também eram propriedades
do fazendeiro.
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CONCLUSAO

Nesta aula, procuramos elucidar o papel determinante da
pontuacdo na comunica¢do das mensagens e, também, dar a vocé
algumas ferramentas que poderao ajuda-lo a transmitir sua mensagem

escrita com mais seguranca de que serd compreendido.

ATIVIDADE FINAL

Voltemos, agora, ao muro pichado do inicio da aula. Onde vocé colocaria a virgula
naquelafrase: “APAZ NAO A GUERRA"? Atencéo! Essa decisdo sobre a virgula podera

coloca-lo ao lado ou dos pacifistas ou dos belicistas.

RESPOSTA COMENTADA
Se vocé tiver alguma dificuldade com esta atividade, sugerimos que vocé
procure retirar suas duvidas com o tutor da disciplina. Porém, acreditamos
que vocé saberd as duas formas de pontuar a frase para ser a favor da paz
ou da guerra. Ddvida maior penso que vocés terdo acerca de por qual paz e
por qual guerra queremos lutar. Como dizem os rapazes do grupo O Rappa:
‘paz sem voz ndo é paz é medo!” Esperamos, sinceramente, que este livro
esteja ajudando vocé a elaborar a sua voz também por escrito.

RESUMO

Esperamos que as suas duvidas mais fortes
fstfe[clndb: quanto a pontuacao possam ter sido resolvidas
com esta aula. E mesmo fundamental que todo
professor tenha acesso a alguma boa gramatica
em casa ou na biblioteca de sua escola, pois as
normas da lingua sdo muitas e ndo é possivel
pedir a ninguém que todas sejam decoradas.

Sugerimos, alids, que cada aluno retorne aos

exercicios de escrita produzidos anteriormente

para cada aula com o intuito de passar os olhos
nos textos produzidos e verificar se a “Dona Norma” esta devidamente presente

Id ou se ela pode dar uma maozinha e tornar o antigo texto mais claro.
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Iniciando o didlogo

Meta da aula

Demonstrar que a idéia de ler bem esta
ligada ao ato de dialogar bem com o
autor do texto.

Ao final desta aula, vocé devera ser capaz de:

e avaliar e reconhecer a importancia de dialogar
com o autor do texto antes de produzir textos
escritos;

e produzir textos a partir de fontes escritas.
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Imagine o seguinte roteiro para a elaboracio de um capitulo de

uma telenovela imaginaria:

O profeta que enfiou o pé na jaca no paraiso tropical
(Cena 55)

Pontuagdo musical. (Ouve-se, ao longe, Maria Callas cantar uma

aria da 6pera “Norma”.)

Anna Maria Cecilia Sofia Kalogerépulu, filha de imigrantes gregos,
nasceu nos EUA, na cidade de Nova York, em 2 de dezembro de 1923.
Foi a grande dama da 6pera no século XX. Mundialmente conhecida
como Maria Callas, destacou-se no cenario lirico. Perfeccionista e de um
temperamento forte, mostrou ao publico sua habilidade impar de cantar
e interpretar. Apresentou aos admiradores do canto lirico as seguintes
Operas: “La Traviatta”, “Tosca”, “Anna Bollena”, “Macbeth”, “Tristédo e
Isolda”, “Norma”, entre iniUmeras outras. A é6pera “Norma”, de Vincenzo
Bellini, gira em torno de uma sacerdotisa que vive um conflito entre a
sua crenca religiosa e um grande amor secreto. Nessa peca lirica, Bellini
apresenta uma histéria passada entre celtas e druidas, destacando as
desavencas entre romanos e gauleses num clima de misticismo, relatando
ligacGes perigosas em que afloram os jogos de interesse. Sob a direcao
de Pier Paolo Pasolini, a diva Callas protagonizou Medéia, sua Unica
apari¢do no cinema.

Para conhecer um pouco mais sobre a diva Callas, ouca a extensa obra
da cantora e, também, assista ao filme de ficcdo, dirigido por Franco
Zeffirelli, intitulado Callas Forever.

Close-up

A mulher franzindo a testa e levantando a sobrancelha
esquerda.

— Corta! — exclama o diretor.

(Cena 56)

Long shot

O marido (o vidente), a mulher e os seus pais, os dois filhos

adolescentes e o filho mais novo, de dois anos.

Todos olham para a mulher com a sobrancelha levantada.

Nas maos, ela segura uma bandeja com trés pratos sujos de macarronada
e com ossos de coxa de frango, trés copos com restos de suco de maracujd

e alguns guardanapos sujos.



Mulher:

— Mas nesta casa ninguém me ouve? Ja disse que ndo temos
empregada! E tdo dificil lavar um prato e um copo? Vai cair a mio de
quem lavar, por acaso? Serd que nesta casa ninguém me ouve? Alguém

me ouve?

— Corta! — exclama o diretor.

(Cena 57)

Travelling

A mulher fica parada e vé que todos se movimentam para sair
da sala.

— Corta! — exclama o diretor.

(Cena 58)

Fade in

Logo apds, as personagens em close-up.

Marido (o vidente):

— Ninguém me ouve!

Os filhos adolescentes:

— Ninguém ouve a gente nesta casa!

Os pais da mulher:

— Ninguém nunca nos ouviu aqui!

A crianga:

— E... (risos)

— Dolly out! Corta! Corta! — exclama o diretor da cena.
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Fic¢ao ou realidade? Essa queixa parece comum: “Ninguém
me ouve!”

Ao terminar a leitura da cena imagindria, vocé deve estar se
perguntando: o que é close-up? E long shot? E travelling? E fade in? E
dolly out?

Sem respostas a essas perguntas, certamente, vocé nao conseguira
imaginar o que o diretor dessas cenas do roteiro imaginou para a
filmagem.

Em ordem alfabética, eis os significados das palavras de origem
inglesa, utilizadas na elaboracio de roteiros para a televisao e cinema:

Close-up — cena em que um detalhe é mostrado; no caso, os
olhos e o franzir da sobrancelha.

Dolly out — quando a camera retrocede, saindo da cena.

Fade in — quando a tela vai escurecendo lentamente.

Long shot — visdo geral, vé-se todo o cendrio.

Travelling — quando a cAmera gira na mesma velocidade em que
as personagens se movimentam, acompanhando o movimento da cena.

Certamente, vocé conhece o significado da palavra “cena” e
“corte”.

A cena é uma unidade, uma parte do roteiro, normalmente dentro
de um mesmo espago. E corte? Ora, o corte ocorre quando se deseja
passar de uma cena para outra.

Ficou mais facil agora imaginar o que se pretende com essa cena?
Vocé conseguiu perceber a situacdo desconfortante de uma mulher que
reclama de ndo ser ouvida? Ao ouvir a queixa da mulher, quem “enfiou
o pé na jaca”? O marido vidente, os pais da mulher, os adolescentes ou
a crianga? Por ndo termos o roteiro completo, somente algumas cenas,
isso ndo é revelado.

Mas podemos criar mentalmente as imagens. Para isso, nos
convidamos vocé a ajudar o autor a completar a cena, a fim de que o
diretor filme o final imagindrio. E, certamente, vocé realizara essa tarefa,

pois deve conhecer essa brincadeira de pontuacio.



ATIVIDADE

1. Quem deixou os pratos sujos na cozinha? A mulher encontrou sobre
uma pia uma bandeja com trés pratos, trés copos com restos de suco de
maracuja e alguns guardanapos sujos. Irritada com a bagunca, reclamou
com a familia e quer saber quem foi o autor da acdo. Agora vocé sera
um vidente. Pontue a frase a seguir e tente adivinhar. Utilize os sinais de
pontuacao necessarios para que o texto fique compreensivel. Segue uma
pista: utilize o ponto de interrogacédo, o ponto de exclamacéo, o ponto e
a virgula.

Queremos que vocé dé significado a frase:

Apos o jantar o marido deixou os pratos sujos na cozinha ndo foram os
meninos jamais foram os pais da mulher com certeza a crianca nao poderia
ter feito isso.

Porém, para dar essa significacao, vocé devera atribuir a culpa aos presentes
na cena. Quantas personagens estavam na sala, sem contar a mulher? Seis
personagens. O marido, os dois filhos, os avds maternos e a crianca estavam
na primeira cena quando a mulher entrou com a bandeja na mao.

a. Pontue a frase e atribua a culpa ao marido:

b. Agora atribua a culpa aos meninos:

c. Atribua a culpa aos av6s maternos:

d. Existe a possibilidade de atribuir a culpa a crianca?

RESPOSTA
a. Apés o jantar, o marido deixou os pratos sujos na cozinha. Ndo
foram os meninos. Jamais foram os pais da mulher. Com certeza,
a crianga ndo poderia ter feito isso.
b. Apés o jantar, o marido deixou os pratos sujos na cozinha? Néo!
Foram os meninos! Jamais foram os pais da mulher. Com certeza,
a crianga ndo poderia ter feito isso.
¢. Apds o jantar, o marido deixou os pratos sujos na cozinha? Ndo!
Foram os meninos? Jamais! Foram os pais da mulher. Com certeza,
a crianga ndo poderia ter feito isso.
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d. Ndo hd possibilidade de atribuir a culpa & crianga. Ela tem somente
dois anos e ndo conseguiria carregar uma bandeja com trés pratos
e com trés copos, além dos leves guardanapos, e colocd-la sobre
uma pia, que normalmente é mais alta que uma crianga.

Como dito anteriormente, observe que a queixa da mulher torna-se
uma queixa comum: na cena e fora dela. Cena comum, nio é?

Reclamagao comum!

E vocé ja proferiu tais palavras: “Vocé nio me ouve!”

Nos dias atuais, em que as pessoas vivem correndo, olhando
sempre para o reldgio, brigando com o tempo, parece que ndo hd hora
para ouvir o outro.

Parece? Por isso, nesta aula, esperamos que vocé seja capaz de
sistematizar sua atividade de leitura e, apds a sistematizagdo, exercitar
a producdo textual, dando énfase a uma importante atividade de
comunica¢do: o ato de ouvir. Para isso, primeiramente, propomos que
vocé responda as perguntas da Atividade 2 e faca uma anota¢do em
seu caderno ou na tela do computador. Trata-se de uma entrevista nao
estruturada ou nao dirigida. Posteriormente, na Aula 13, vocé voltarad a

atividade e podera refletir sobre as suas respostas.

ATIVIDADE

2. Imagine-se num programa de televisdo. Vocé é o entrevistado e deve

responder as questoes:

a. Qual é a sua reacdo quando percebe que nao esta sendo ouvido?

b. Quando esté4 ouvindo alguém, e a pessoa é “lenta”, vocé costuma concluir
o0 assunto por ela, a fim de ajuda-la?

¢. Quando vocé ouve um tema que ndo lhe interessa, vocé costuma fingir
que esta interessado(a)?

d. Ao ouvir uma pessoa de seu circulo de amizades, vocé costuma critica-la
antes mesmo de ela expor todo o assunto, pois vocé conhece de longa
data a pessoa e ja sabe o que vai acontecer?

e. Quando vocé ouve alguém, vocé se coloca no lugar da pessoa?



A fim de dar mais clareza e objetividade as suas respostas, ao iniciar o
texto, repita o que foi pedido na questao. Por exemplo, para iniciar o texto
da questdo 1, proceda assim:

“Quando nao sou ouvido(a), a minha primeira reacdo é a de..”

a.

COMENTARIO
F importante que vocé elabore a introducdo do seu texto como
solicitamos na questdo 1. Assim, acreditamos que vocé ndo fugird do
tema e partird em busca de objetividade e de clareza na elaboracdo
da resposta. Por exemplo, na questdo dois (Quando estd ouvindo
alguém, e a pessoa é “lenta’] vocé costuma concluir o assunto por ela,
a fim de gjudd-la?), esperamos que vocé inicie o seu texto assim:
Quando estou ouvindo alguém, e a pessoa é lenta, ndo costumo
concluir o assunto por ela.
Ou
Quando estou ouvindo alguém e a pessoa € lenta, costumo concluir
o assunto por ela, a fim de gjudd-a.
Ap0s a elaboracdo da introducdo, chegou o momento de desenvolver
0 seu texto. Informe o porqué de vocé ndo concluir a fala da pessoa
ou de concluir a fala dela. Esperamos também que, apds informar o
porqué, vocé retome a frase inicial e apresente a sua conclusdo.
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Leia o trecho a seguir, escrito especialmente para vocé dialogar

com o autor do texto.

Se outrora imagindvamos as inovag¢oes tecnolégicas — as
tecnologias de informac¢do e comunicag¢iao (TIC) — como uma rede
argéntea de um futuro longinquo, agora um tom escarlate metdlico
cobre-se-lhe a teia, como um sopro de Eolos nos dominios de Poseidon,
tornando-as participantes de nosso cotidiano, dando um novo enredo

ao fluir do nosso existir-no-mundo.

Dificil? Vamos fazer uma segunda leitura. Contudo, procure
no diciondrio as palavras desconhecidas. Vamos proceder da seguinte
maneira: faga anotacdes sobre o que vocé estd compreendendo do texto.
Aparentemente, pode parecer confuso, mas é importante que vocé comece
a explicar o que estd lendo. Fagamos juntos. Observe:

Se no passado imagindvamos as inovacoes tecnoldgicas, as TIC,
como uma rede prateada de um futuro muito distante, hoje vemos essa
mesma rede imaginada coberta por uma cor avermelhada, parecendo
que tem sangue, vida, pois elas, as redes, se tornaram participantes de
nosso dia-a-dia, dando um novo movimento a nossa existéncia.

Mais uma? Mas agora vamos transformar a linguagem da
afirmacdo em uma linguagem menos formal.

Viamos as inovacoes tecnoldgicas do futuro em prata, como se
fossem de ficgdo cientifica. Entretanto, na atualidade, percebemos que essas
inovacoes, vistas como muito distantes, participam de nosso dia-a-dia,
quer seja com um cartdo magnético de banco, quer seja com o uso de
computador, de telefone celular. E tudo isso modificou a nossa vida.

E Eolos? E Poseidon? “Como um sopro de Eolos nos dominios de
Poseidon”: que sopro? Quem é Eolos? Onde é o dominio de Poseidon?
Deixamos esta tarefa para voce realizar. E, com certeza, vocé a apreciard,

pois ha sempre espaco para o saber.

Para que haja o didlogo, portanto, é imprescindivel saber ouvir.



ENTREVISTA NAO ESTRUTURADA (OU NAO DIRIGIDA)

Observacao:

Cabe um esclarecimento sobre o porqué de ndo termos colocado
o hifen antes das palavras “estruturada” e “dirigida”.

Se 0 ndo é equivalente a in, ele se liga ao substantivo mediante
o hifen.

Por exemplo:

O ndo-pagamento da conta de luz ocasionou o corte.

Entretanto, quando o nao antecede adjetivo, nao ha hifen.

Por exemplo:

Trata-se da comunicacdo nao verbal (sem o hifen).

ATIVIDADE

. Confira se vocé compreendeu o assunto, colocando ou nao o hifen:
. A ndo intervencado do Estado ocasionou o problema.
. O objeto voador nao identificado pousou em Varginha.
. As cadeiras ndo ocupadas estavam sujas.
. O material ndo inflamavel foi utilizado na cozinha.
. As despesas néao tributaveis fazem parte do balancete.
A ndo quitacdo da mensalidade eliminou o consorciado.
. A ndo inclusao de alunos gerou polémica.

oa ™~ 0 A 0 T o W

RESPOSTA

" I/fl/ u_n

Vocé deverd usar o hifen somente nos itens “a *, ‘f"e “g"

Segundo Roberto Jarry Richardson, em sua obra Pesquisa social:
métodos e técnicas, a entrevista estruturada é construida com perguntas
e as respostas siao pré-formuladas, para que o entrevistado escolha
uma das op¢oes apresentadas. Na entrevista ndo estruturada, nao sio
apresentadas opg¢des ao entrevistado; assim, ele responde a pergunta
feita pelo pesquisador, apresentando os aspectos relevantes sugeridos

pela questao.
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FEEDBACK

Segundo o Diciondrio
de jornalismo: as
palavras dos media,
a palavra feedback
ou retroagao € a
transmissao ao
emissor da reaciao
do receptor de uma
mensagem. Trata-se
de uma palavra de
origem inglesa.
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A entrevista nio estruturada ou ndo dirigida é um instrumento

para a coleta de dados.

Voltemos ao assunto em pauta. Como dito anteriormente, o
objetivo desta aula é o de sistematizar a leitura, a fim de iniciar a produc¢ao
de textos. E, para que isso ocorra, é fundamental que haja didlogo. Vocé
deve conversar com o autor do texto. Caso contrario, poderd perder
informagdes importantes.

Lembre-se de que a maioria dos problemas de comunicacio é
proveniente do desinteresse em ouvir. Ndo ouvir o outro, demonstrando
falta de aten¢io, pode revelar, além do desinteresse, um alto grau de
egocentrismo. Isso quer dizer que o sujeito que demonstra desinteresse em
ouvir aparenta ser o dono da verdade — e talvez até pense que o mundo
gire em torno do seu proprio umbigo. Trata-se do dono do mundo, do
dono da verdade, nao é?

Quando se ouve o outro com atengdo e interesse, demonstra-se a
boa educacido recebida no lar, mostra-se o respeito pelo outro.

Quem ouve bem, demonstrando atenc¢do todo o tempo,
provavelmente esta aprendendo mais, estd se comunicando mais, esta
proporcionando a si mesmo a chance de crescer.

E bom lembrar que somente ouvindo o que o outro tem a dizer é
que possivelmente poderemos, realmente, compreendé-lo.

Ao lermos um texto, é fundamental ouvir o autor, dialogar com
ele, repetir as frases lidas com as nossas proprias palavras, substituir
o vocabulario, como se estivéssemos conversando e dando FeebBAck a
esse autor.

Entretanto, ao construir um texto, apés dialogar com o autor, é
importante observar que, na elaborag¢io, vocé devera dar atencio especial
a forma e ao conteido.

Vamos exercitar?



ATIVIDADE FINAL

A sequir, apresentamos dois trechos para que vocé dialogue com o(s) autor(es) dos
textos. No primeiro trecho, os autores apresentam as vantagens de um instrumento
de coleta de dados, o questionario, que pode ser composto por questdes fechadas,
abertas ou uma combinacdo de ambas. Apés o trecho do texto, inserimos a

referéncia bibliogréfica.

Texto 1

Uma questdo aberta ndo sugere op¢des de respostas, deixando os respondentes livres
para responderem da maneira que acharem mais apropriada. Exemplo: Do que vocé

mais gostou no curso?

O questionario com questdes fechadas apresenta op¢des de respostas:
Do que vocé mais gostou no curso?

O método de ensino

O conteudo

Encontrar outras pessoas em situacao similar
A certificacao

A colaboracao entre participantes

Outras

(MOREIRA, Herivelto; CALLEFFE, Luiz Gonzaga, 2006).

Antes de iniciar o didlogo, é importante ressaltar que os autores do texto 1 advertem
que a opcado denominada “outras”, mesmo em um questiondrio com questdes
fechadas, é de grande utilidade, pois se o pesquisador elaborou o questionario
com esmero e realizou, antes, um teste-piloto, essa op¢do terd poucas respostas.

Observe também a regéncia do verbo gostar, que aparece na pergunta.

Observe: quem gosta gosta de alguma coisa. Assim, do que vocé mais gosta?
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Outro exemplo:

Alguém diz:

— Gosto de doce de abébora com coco.
Vamos a pergunta para obter essa resposta:
De que doce vocé mais gosta?

Agora, ap6s esse aparte, ao didlogo!

Em primeiro lugar, o que é um questionario?

Em segundo lugar, o que é questao aberta?

Questao fechada?

Agora verifique os seus conhecimentos. Crie uma questdo aberta, tendo como base

o mesmo assunto do texto 1, de Herivelto Moreira e Luiz Gonzaga Calleffe.

Elabore uma questdo fechada, tendo como base o mesmo assunto do texto 1.

Sugira quatro opc¢des e acrescente a opgao “outras/outros” como quinto item.

Dividimos o segundo texto em trés partes: 2a, 2b e 2¢, e colocamos a referéncia

bibliografica abaixo do texto 2¢c, no intuito de agucar o seu interesse pelo assunto.
Eis o primeiro trecho:
Texto 2a

“A arte é capaz de dizer a verdade? Existem duas maneiras classicas, paradigmaticas,
de responder a questdo. A primeira delas esta representada pelo gesto platénico

de expulsar os artistas de sua cidade perfeita, acusados de provocarem, ainda
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que involuntariamente, o engano, a ilusdo. No ja mencionado
dialogo A RepuBLICA, PLATAO descreve a cidade ideal como
sendo uma organizacdo baseada em necessidades e trocas.
As necessidades basicas, tais como comida, roupa, habitacdo
etc., fazem com que sejam consideradas Uteis as profissdes de
agricultor, alfaiate, pedreiro etc. Uma grande cidade apresenta
um complexo sistema onde todos — artesaos, soldados ou
politicos — tém um papel a cumprir e podem contar com
o trabalho dos outros. A comunidade perfeita € como um
organismo em que cada participante contribui para o bem-estar
geral. A saude da cidade s6 comeca a entrar em risco quando
todas as tarefas e necessidades basicas ja estdo sendo cumpridas
e comecam a surgir desejos luxuosos, desnecessarios. E nesse
momento que surgem os artistas na cidade: poetas, musicos,
dancarinos, pessoas que ndao desempenham nenhuma funcao
realmente Util (A Republica, 373c). Para Platdo, o surgimento
da arte na sociedade esta associado a uma espécie de excesso, a

uma sobra de energia, a um ultrapassamento dos limites.”
Vamos ao didlogo?

O autor inicia o texto com uma questao: a arte é capaz de dizer

a verdade?

Nesse trecho, afirma que ha duas maneiras classicas para
responder a questao, informando ao leitor sobre o gesto platénico
de expulsar os artistas de sua cidade perfeita. No entanto, nesse
trecho, inicia a apresentacdo de somente uma das maneiras.
E continua a apresentacdo no texto 2b. A outra maneira classica

é apresentada no trecho 2c. No trecho 2b, a obra A Republica é

PLATAO E A
REepPUBLICA

Platdo nasceu em
Atenas em 429 a.C e
morreu em 348 a.C.

Tornou-se discipulo
de Socrates e era de
origem nobre. De
acordo com Bohadana
e Sklar (2007),

para a formacao da
linguagem filoséfica,

¢ incalculavel a
contribui¢ao da
filosofia platénica.
Segundo esses autores,
Platdo escolheu o
dialogo para exprimir
0 seu pensamento,

“0 que mantém uma
estreita vinculaciao
com o seu método
filosofico: a dialética™.
Em A Republica
(equivaléncia que os
romanos conferiram
ao termo politéia,

ao traduzi-lo pelo
composto res-publica

— republica), tais

autores advertem

que esse vociabulo
designa toda e
qualquer forma de
governo, informando
que podemos
compreender o porqué
de a obra de Platdo
denominada politéia
— A Repiiblica — ter
como tema central a
Educacdo, cujo papel
é preponderante

na formagao dos
cidadios.

mencionada? O que vocé sabe sobre A Republica? Vamos pesquisar? Faca anota¢des

e inicie o didlogo com o autor do texto:
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Texto 2b

“Para Platao, o artista é um fabricante de imagens fantasmas que desviam os olhos

do cidadao das verdadeiras idéias, que sé podem ser apreensiveis pelo pensamento.

Além disso, a arte estimula as paixdes, os afetos e as emocdes, tais como a alegria, a

tristeza ou a raiva, que, deixadas sem controle, podem conduzir, em Ultima instancia,

a guerra e a catastrofe. A arte sé deveria ser praticada por criancas, mulheres,

escravos ou loucos; enfim, somente por aqueles que ndo tém nada a perder. (...)

A depreciacdo platonica da arte fundamenta-se na suposicdo de que ela é sempre

imitacdo (em grego: mimesis). Para Platdo, a obra do artista ndo é apenas uma

reproduc¢do, mas algo inferior e inadequado, tanto em rela¢do aos objetos como

as idéias que os pressupdem. (...) A expulsdo dos artistas de A Republica é, em

HomEero

Viveu na Jonia,
cidade-Estado da Asia
Menor, possivelmente
no século IX a.C.

Foi um dos mais
populares aedos
gregos. Acompanhado
de um instrumento
musical de cordas,

os cantores ou aedos
iam de cidade em
cidade, narrando

os feitos dos herdis.
Pode-se afirmar que
tais cantos criaram a
historia dos gregos.
Segundo Bohadana
(1992), “a narrativa
do aedo, dissolvendo
as nogoes de passado,
presente e futuro,
instaura um tempo
do acontecer, nio
cronoldgico.

O aedo esquece que o
passado é passado e,
por isso, pode torna-
lo presente; nao ha
retorno ao passado,

¢ o passado que se
torna presente”.

E o autor da Iliada e
da Odisséia.
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principio, a indicacdo de que para Platdo a arte pouco ou nada
tem a ver com a verdade, mas apenas com a ilusdo e a superficie.
Nada se aprende da arte, porque ela ndo repousa sobre nenhum
conhecimento efetivo. Embora essa critica pareca injusta, ela
tem uma justificativa politica. Platdo pretendia despertar o
senso critico de seus concidadaos, que consideravam a obra
poética de Homero uma enorme enciclopédia, um manual de
conduta para questdes tanto de ordem cotidiana como moral,
administrativa ou religiosa. Se Platdo vivesse no século XXI, talvez
expulsasse a midia de massa da sua cidade ideal, pois é ela que
serve atualmente como a principal fonte de informacdes, que
costumam ser recebidas como se fossem fatos acabados e nado
como interpretagdes.”

Mais uma vez, inicie o didlogo com o autor do texto. Elabore
perguntas e responda com o préprio texto. Vocé, nesse
momento, estd adquirindo informacdes. Nao se esqueca de
consultar o dicionario, caso necessario.

Neste trecho, o autor continua a exposicdo do assunto. Junte
as informacgoes obtidas no trecho 2a com a informacéao a ser

colhida no trecho 2b.



Comece a colher as informacgdes sobre a concepcao platonica de arte e preencha

as linhas a sequir:

Agora vamos ler o ultimo trecho do texto em pauta. Nesse
trecho, o autor apresenta a outra maneira classica de responder

a questao: a arte é capaz de dizer a verdade?

Texto 2¢

“Uma outra possibilidade de responder a questéao, se a arte é
capaz ou nao de expressar a verdade, veio justamente de um
dos alunos de Platdo. ARISTOTELES, na sua Poética, procura mostrar
que a arte é verdadeira, tanto do ponto de vista epistemolégico
quanto moral. Essa virada é realizada sem que se abandone
a idéia de que a arte é imitacdo; ao contrario, ela se da por
intermédio de uma reinterpretacdo da mimesis. Contra Platao,
que acredita que a “imitacdo” é, ela mesma, uma atividade
inferior e que inferioriza aquele que a pratica, Aristételes
defende a idéia de que a mimesis é natural ao homem: nds
contemplamos com prazer as imagens mais exatas daquelas
mesmas coisas que olhamos com repugnéncia, por exemplo,
as representacées de animais ferozes e de caddveres (Poética,
1448b). Esse prazer com a arte seria similar ao prazer que o
homem também sente quando aprende algo de novo sobre
o mundo. Para Aristoteles, ao contrario de Platdo, a mimesis
ndo é apenas imitacdo de objetos ja existentes, mas pode ser

também imitacdo de coisas possiveis, que ainda ndo tém, mas

ARISTOTELES

Nasceu em 384

a.C. numa pequena
cidade da Calcidica,
chamada Estagira,

na Macedonia. Aos
onze anos, ficou
orfao. O marido

de sua irma mais
velha tornou-se seu
tutor. Aos dezessete
anos, entrou para a
Academia, a escola
de Platio, e tornou-se
critico de seu mestre,
construindo uma
filosofia original. Para
Aranha e Martins
(1993), Platao, seu
mestre, privilegiava

a Matematica,
considerada ciéncia
abstrata por
exceléncia, enquanto
o jovem Aristoteles
recebia a influéncia
da Biologia, por ser
filho de médico, o que
justifica o seu gosto
pela observacio e
classificagao.

E acrescentam que
Aristoteles estabeleceu
uma tipologia das
formas de governo, a
saber: a monarquia
(governo de um so), a
aristocracia (governo
de um pequeno
grupo) e a politéia
(governo da maioria).
Faleceu em Calcias,
onde sua mae tinha
propriedades, aos 62
anos, em 322 a.C.
Aristoteles também

é conhecido como
Estagirita.
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que podem ou devem ter realidade. Nesse sentido, a arte nado é apenas reproducao,

mas invencdo do real” (FEITOSA, 2004).

Vamos ao didlogo com o autor do texto? No entanto, desta vez, deixaremos o
trabalho para vocé. Faca, a seguir, as suas anota¢des sobre a concepcao aristotélica

de arte.

Propomos-lhe, agora, um exercicio complementar da Atividade Final, a fim de
confirmar o didlogo desenvolvido com o autor do texto.
De um lado, escreva as informagdes obtidas sobre a concepcao platonica; de outro,

escreva sobre a concepcao aristotélica:

Concepcao platonica Concepcao aristotélica

Perceba que agora vocé ja esta pronto(a) para redigir um texto sobre a concepcao
platénica e a concepcao aristotélica de arte. Se este tema Ihe fosse apresentado
antes da leitura dos trechos 2a, 2b e 2¢, antes do didlogo, vocé, provavelmente,
poderia sentir alguma dificuldade em escrever sobre o assunto. Agora vocé ja tem

as informacdes: é sé planejar e construir um belo texto.

Ao trabalho!
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RESUMO

Ao ler um texto, é fundamental ouvir o autor e iniciar um didlogo com ele. Para
tal atividade, é necessario repetir as frases lidas com as suas proprias palavras,
consultar o dicionario e substituir o vocabulario, como se estivesse conversando
e dando feedback ao autor.

O ato de dialogar com o autor do texto é atividade fundamental para a producao escrita.
Se nao ocorrer esse dialogo, possivelmente, a comunicacdo sera prejudicada.

Para a realizacdo do didlogo, a entrevista é uma possibilidade. A entrevista
estruturada (ou dirigida) é construida com perguntas e as respostas sdao pré-
formuladas. Nesse caso, o entrevistado escolhe uma das opcbes apresentadas.
Na entrevista nao estruturada (ou nédo dirigida), ndo sdo apresentadas op¢des ao
entrevistado; assim, ele responde a pergunta feita pelo pesquisador, apresentando
os aspectos relevantes sugeridos pela questdo. A entrevista nao estruturada ou
nao dirigida é um instrumento para coleta de dados.

E importante ler o mesmo texto mais de uma vez. Assim, a realizacdo do didlogo
pode ocorrer. Importante também é consultar o dicionario, a fim de buscar
esclarecimentos sobre palavras desconhecidas, isto é, palavras que ainda nao

pertencem ao seu vocabulario.
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Para construir textos, é primordial que o sujeito tenha conhecimento sobre o
tema que vai desenvolver. Assim, ap0s a sistematiza¢do da leitura, possivelmente,
podera produzir textos escritos com coeréncia, dando énfase a uma importante

atividade de comunicac¢do: o ato de ouvir o autor do texto.

INFORMAGCOES SOBRE A PROXIMA AULA

Na préxima aula, avaliaremos a importancia do ato de ouvir o autor do texto
antes de iniciar a producdo de um texto escrito. Destacaremos a relevancia do

conteudo da mensagem escrita, a fim de reconhecer o valor do estabelecimento

do dialogo.
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A flor do Lacio, as estrelas
e o dialogo

Meta da aula

Demonstrar que a idéia de “escrever
bem” e de “falar bem” esta ligada ao ato
de ouvir bem.

Ao final desta aula, vocé devera ser capaz de:

e avaliar a importancia do ato de ouvir antes de
iniciar um texto escrito;

e produzir textos a partir de fontes escritas;

e reconhecer a importancia de dialogar com o autor
do texto.
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Ao construir um texto, apds dialogar com o autor, é importante

observar que vocé deverd dar atencdo especial ao contetido e a forma.

No que se refere ao conteudo, apresentamos-lhe o texto a seguir,

escrito especialmente para esta aula, haja vista que também acreditamos

que “ouvir é fundamental para as relagdes interpessoais”.

A expressdo “haja vista”, segundo conceituados gramaticos, é invariavel,
ou seja, ndo sdo admitidas na norma culta as expressdes “haja visto” ou
“hajam vistas”. Esta expressdo, segundo o dicionario Aurélio, é usada
“para indicar aquilo que deve ser levado em consideracéo”.

Veja, a seguir, um poema de Olavo Bilac.

Olavo Bilac

Em 16 de dezembro de 1865, nasceu Olavo Bras Martins dos Guimaraes
Bilac, na cidade do Rio de Janeiro. Poeta parnasiano, Bilac primou pelo
rigor formal. E considerado o maior talento desse movimento literario,
cujas principais caracteristicas sdo: a. a impessoalidade; b. a preferéncia
por sonetos; c. o descritivismo; d. o preciosismo vocabular; e. a literatura
como oficio; entre outras.

Em face dos dados histéricos e da obra do poeta, podemos afirmar que
Bilac teve dois grandes amores: Amélia Mariano de Oliveira e a Lingua
Portuguesa.

Apos quatro anos de relacionamento, escreveu, num bilhete para Amélia,
que era poetisa:

"Foste a Unica mulher que me soube fazer conhecer toda a divina delicia,
toda a suave tortura do verdadeiro amor. Amei-te no primeiro dia em
que te vi; amei-te em siléncio, em segredo, sem esperanca de te possuir
e sem refletir.”

Quanto a Lingua Portuguesa, declarou o seu amor com o soneto a
seguir:

Lingua Portuguesa

Ultima flor do Lé&cio, inculta e bela,
Es, a um tempo, esplendor e sepultura:
Ouro nativo, que na ganga impura
A bruta mina entre os cascalhos vela...

Amo-te assim, desconhecida e obscura.
Tuba de alto clangor, lira singela,

Que tens o trom e o silvo da procela,

E o arrolo da saudade e da ternura.

Amo o teu vico agreste e o teu aroma
De virgens selvas e de oceano largo!
Amo-te, 6 rude e doloroso idioma,

Em que da voz materna ouvi: “meu filho!”,
E em que Camdes chorou, no exilio amargo,
O génio sem ventura e o amor sem brilho!



Obras principais: “Panéplias”, “Via Lactea” e "Sarcas de Fogo” (no volume
Poesias, 12 edicdo, 1888). Poesias (22 edicao), acrescida das seguintes obras:
"Alma Inquieta”, "As Viagens”, "O Cacador de Esmeraldas”. Foi o autor
da letra do Hino a Bandeira (“Salve, lindo pendao da esperanca”...).
Faleceu em 18 de dezembro de 1918.

Sugerimos que vocé entre na rede (na pagina do Google) e
procure saber mais sobre esse importante poeta, pois, para o
saber, ha sempre espaco.

“ORA (DIREIS) OUVIR ESTRELAS!”

Para se constituir, o sujeito precisa estabelecer relacdes que o
insiram em contextos socioculturais. Essas relacoes se estabelecem
no ambito sociocultural por meio do didlogo, cujo instrumento é a
linguagem. O didlogo ao qual nos referimos deverd ser tecido por uma
palavra dial6gica, que “comporta a idéia de que os antagonismos podem
ser estimuladores ou reguladores”(MORIN, 1998). Nesse sentido, deve
prevalecer a intencao de um “voltar-se para o outro” (BUBER, 2003).

E quando se realiza esse “voltar-se para o outro” que o sujeito se
introduz na existéncia. Na visdo buberiana, a dnica forma de o homem
se tornar “EU” ocorre quando ele estabelece uma relagio com o “TU”.
“EU-TU” traduz uma experiéncia relacional responsavel pela existéncia
humana, posto que é nela que o “EU” se realiza. Afirma Buber (2003):
“o EU se realiza na relagio com o TU; é tornando EU que digo TU.
Toda vida atual é encontro”.

Para que ocorra esse encontro, é necessario desenvolver a
habilidade de ouvir. Ouvir é um ato voluntdrio e ativo. Nao pode
ser ordenado, por ser um processo mental, e é fundamental para o
estabelecimento de relagdes interpessoais. Relacdes que se realizam
quando emissor e receptor assumem posturas positivas, ou seja, quando
adotam comportamentos que os tornam ouvintes ativos. Em outras
palavras, quando adotam comportamentos que permitam o contato

psicolégico, ou seja, o encontro do EU com o TU.
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Copico MoRse

De acordo com o
Moderno Diciondrio
da Lingua Portuguesa
Michaelis, o c6digo
Morse, um sistema

de codificacao de
mensagens a distancia,
foi inventado por
Samuel Finley Breese
Morse (1791-1872)
em 1835. Trata-se de
um sistema que utiliza
tragos e espacos ou
sons curtos e longos
correspondentes,
usado em telegrafia
ou sinaliza¢do, no
intuito de representar
as letras do alfabeto,
numeros e outros
simbolos. Tal sistema
encontra-se em desuso
atualmente, exceto em
far6is. Vale lembrar
que S.0.S. — iniciais
da frase inglesa Save
Our Ship (Salvem o
Nnosso navio) — € um
icone da mensagem
Morse.

182 CEDERJ

Fundamental, ent3o, para o estabelecimento de relages interpessoais,
o ouvir se destaca das outras atividades de comunicacio (ler, escrever, falar)
por trazer consigo conseqiiéncias.

Para Rogers (1977), quando se ouve alguém, verdadeiramente,
e se apreende 0 que mais importa a essa pessoa, ouvindo nio apenas
as palavras, mas a ela mesma, e fazendo-a saber que foram ouvidos os
seus significados pessoais privados, surge um sentimento de gratiddo,
e a pessoa se sente libertada. E, imersa nesse sentimento de liberdade,
sente um forte desejo de transmitir mais coisas sobre o seu “pequeno
grande mundo”, que habita poética e prosaicamente. De acordo com
esse autor, nesse momento, vivenciando esse novo senso de liberdade,
em que prevalece o viver em estado de poesia, “a pessoa pode se tornar
mais acessivel ao processo de mudanga”. No entanto, acrescenta, hoje
em dia, hd pessoas que vivem “em carceres privados, gente que nada
exterioriza do que tem no seu intimo, cujas ténues mensagens s6 com
muito esfor¢o se podem captar” (ROGERS, 1977, p. 223).

Na visdo rogeriana, hd pessoas que, em devaneios e aprisionadas
em seu mundo prosaico, clamam por alguém que as ouga, como se fossem
prisioneiras de uma masmorra e passassem a dedilhar, em copico MoRrsE,
dia apos dia, as seguintes mensagens: “Alguém me ouve?”, “H4 alguém
ai?”, “Pode alguém me ouvir?”. Até que um dia, finalmente, escuta uma
ténue batidinha que ele soletra: “sim!”.

“Sim!” Tal resposta “mimica o liberta da soliddo, ei-lo a se tornar,

outra vez, um ser humano”(op. cit., p. 223).

2

E...

Ouvir, realmente, carrega consigo conseqiiéncias: gratidao,
liberdade e o fato de promover um possivel e rapido acesso ao processo de
mudanca. Mudanca que pode conduzir o sujeito a uma vida harménica.
E estar em harmonia é transitar pelo poético e pelo prosaico.

Mas o que vem a ser esse “poético e prosaico”?

Morin (1998A) afirma que é preciso reconhecer que o sujeito,
inserto em qualquer cultura, produz duas linguagens a partir de sua
lingua. Uma racional, empirica, pratica, técnica, tendendo a precisar,
denotar, definir, apoiada sobre a l6gica. Outra simbdlica, magica, mitica,
utilizando-se da conotacido, da analogia, da metafora, ensaiando “traduzir

a verdade da subjetividade”. A cada uma dessas linguagens, que podem



ser justapostas ou misturadas, opostas ou separadas, correspondem dois
estados: o prosaico e 0 poético.

Viver em estado prosaico significa responder as mudangas da vida
didria, percebendo o mundo que nos cerca e raciocinando, na busca
incessante de um agir melhor.

Viver em estado poético significa viver em um “estado segundo”,
em estado de vidéncia, que nos transporta “através da loucura e da
sabedoria e para além delas”.

Assim, conclui o autor, “poesia-prosa constitui o tecido de nossa
vida” (MORIN, 1998A, p. 23).

E, para perceber o entrelacamento desse tecido que perpassa o
nosso existir-no-mundo, é preciso ouvir. Os santos e os poetas talvez
percebam, um pouco, esse entrelacamento, pois ouvem além das
palavras, agucando o terceiro ouvido e apreendendo a incorporeidade
da palavra.

Remetemo-nos a Bilac, o mais espontaneo poeta brasileiro, que
percebeu a magia desse entrelagar e a traduziu num dos mais belos sonetos
da lingua portuguesa. Transcrevemo-lo, integralmente, para que possa

ser apreciado e sentido.

“Ora (direis) ouvir estrelas! Certo
Perdeste o senso! “ E eu vos direi, no entanto,
Que, para ouvi-las, muita vez desperto

E abro as janelas, palido de espanto...

E conversamos toda a noite, enquanto
A Via Lictea, como um palio aberto,
Cintila. E, ao vir do sol, saudoso e em pranto

Inda as procuro pelo céu deserto.

Direis agora: “Tresloucado amigo!
Que conversas com elas? Que sentido

Tem o que dizem, quando estdo contigo?”

E eu vos direi: “Amai para entendé-las!
Pois s6 quem ama pode ter ouvido

Capaz de ouvir e de entender estrelas.”
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FErRnANDO PESsoA

Fernando Antonio
Nogueira Pessoa
nasceu em Lisboa,
em 1888, e faleceu
em 1935. Foi um dos
fundadores da revista
Orpheun. Inventou
varias personagens,
conhecidas como
heteronimos, a

saber: Alvaro de
Campos, Ricardo
Reis, Bernardo
Soares, Alberto
Caeiro, entre outros.
Importante lembrar
que esses heteronimos
eram mais que
pseudonimos: eram
autores, tinham
personalidade propria
e estilos diferentes.
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Apossamo-nos do ultimo terceto no intuito de dialogar com o poeta.
Esse “amai para entendé-las”, segundo Chardin (2001, p. 297), representa
uma propriedade geral de toda vida existente e, como tal, “molda-se, em
variedades e graus, a todas as formas que toma sucessivamente a matéria
organizada”, pois trata da afinidade do ser com o ser.

Para esse autor, “o amor, sob todos os seus matizes, nao é nada
mais, nem nada menos, que o sinal mais direto marcado no amago
do elemento pela convergéncia psiquica do Universo sobre si mesmo”
(op. cit., p. 297).

Portanto, “amai para entendé-las”, a nosso ver, traduz-se por
lancar “esse comboio de cordas” — o coracido, cantado em versos
por PEssoA — para além do alcance, no tentame de vivenciar o gosto
irresistivel de rumar para a Unidade, para o todo, cumprindo, assim,
essa propriedade geral de toda a Vida.

E quem desenvolve essa habilidade natural dos seres — amar
- pode ter ouvido capaz. Compreendemos por “ouvido capaz” aquele
que ultrapassa o fisioldgico, que adentra o mental, ou seja, o psicoldgico,
realizando, assim, uma passagem.

E para realizar essa passagem é imperioso aprender a ouvir ativamente.
Ouvir ativamente constitui um aspecto critico da comunicacdo. Alves
(1999) afirma que nossa incapacidade de ouvir “é a manifestacao mais
constante e sutil de nossa arrogancia e vaidade: no fundo, somos os

mais bonitos...”

Para realizar uma transformacao: ouvir ativamente

De acordo com Flax e Freedman (1988), a maior parte do tempo em
que realizamos a comunicagao é gasto ouvindo, e € justamente a habilidade
que devemos desenvolver mais, exercitando-a constantemente.

Entretanto, esses autores nos apresentam um quadro que nio

reflete tal assertiva, como demonstrado a seguir:



Atividade Percentual d.e te~mpo Tempo gast_o para o
de comunica¢ao desenvolvimento
Quvir 45% 1-1,5 dia
Falar 30% até 5 anos
+ de 11 anos (Ensino
Ler 16% Fundamental e Ensino
Médio)
+de 11 anos (Ensino
Escrever 9% Fundamental e Ensino
Médio)

Em face dessas informacdes, questionamos o porqué da nio-
aten¢do a essa importante habilidade, quer seja na educacio tradicional,
na continuada, quer seja na educagio corporativa. Observamos, sim, uma
atenc¢do ao “ouvir” sem questionamentos, de uma forma que conduz o
sujeito a repetir o que lhe foi dito, acatando como verdade absoluta o
que foi ouvido.

Mas se ouvir é um ato voluntario, mental, ativo — e ndo pode
ser ordenado —, ndo podemos afirmar que, ao “repetir” o que lhe foi
dito, o sujeito esta realmente ouvindo.

Flax e Freedman (1988) sugerem algumas mudangas de com-
portamento para que O sujeito “oug¢a ativamente” e propdem o
desenvolvimento de algumas habilidades, dentre as quais destacamos
as seguintes: a. aprender a ouvir analiticamente; b. parafrasear o que
foi ouvido; c. aplicar psicologia para ouvir; d. perceber o que nio foi
dito, ouvindo entrelinhas.

a. Aprender a ouvir analiticamente

Ouvir analiticamente significa ouvir “caracteristicas” das
mensagens que, possivelmente, auxiliardo o ouvinte a verificar a logica
da informacdo. Ao ouvir, o receptor deve verificar se a mensagem esta
clara ou ambigua, se estd apoiada em fatos ou em simples opinides, se
esta organizada objetivamente ou se o0 emissor estd tentando “manipular”
o ouvinte.

Em verdade, ouvir analiticamente significa identificar na
mensagem pontos que precisam ser esclarecidos, a fim de que se possa
tomar melhores decisdes. E, também, significa deter-se na informacio,

afastando-se da carga emotiva que essa informagao carrega consigo.
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b. Parafrasear o que foi ouvido

Por meio da parédfrase, pode-se confirmar se o que foi ouvido
estd em acordancia com o que foi dito ou, até mesmo, captar outras
informagdes que possam dar mais clareza @ mensagem. Para desenvolver

<

essa habilidade, podemos utilizar frases como: “~ Entdo, o que vocé

»

esta dizendo € ...”, “Deixe-me pensar: vocé esta afirmando que...”, e,
posteriormente, acrescentarmos, com nossas palavras, as afirmacdes
ditas pelo emissor.

c. Aplicar psicologia para ouvir

Para que o outro continue a falar com entusiasmo, revelando
detalhes do assunto, é necessario dar-lhe apoio, e ndo critica, ouvindo a
mensagem até o final. Importante salientar que nao se deve interromper
ou terminar as sentengas pela pessoa. Nesse sentido, é primordial ser
empdtico, porque aplicar psicologia significa também dar feedback. Esse
feedback é dado por meio das expressdes faciais e do estabelecimento
de contato visual.

d. Perceber o que nio foi dito, ouvindo entrelinhas

Um ouvinte ativo é capaz de ouvir o que nao foi dito. Para tal,
precisa focalizar a sua aten¢do no emissor, observando: o tom de voz, se
grave ou agudo; se ha o estabelecimento de contato visual; se ha hesitacao
em falar sobre determinados pontos da mensagem; se o sujeito, por meio
da linguagem corporal, estd tentando mascarar as palavras, entre outras
atitudes realizadas pelo sujeito.

Desenvolver habilidades para se tornar um ouvinte ativo é
alimentar-se de siléncio. De acordo com Alves (1999), “nao basta o
siléncio de fora. E preciso o siléncio de dentro. Auséncia de pensamentos.
E ai, quando se faz o siléncio de dentro, a gente comega a ouvir coisas
que ndo ouvia”.

Até estrelas...

Segundo esse autor, quando nao ha siléncio em nossa alma, surge
a grande dificuldade: ndo agiientamos ouvir o que o outro diz sem logo
lhe dar uma sugestdo melhor, misturando o que ele diz com aquilo que
a gente tem a dizer. Ora, assim, ndo se ouve estrela. E, também, nega-se
a possibilidade do didlogo, imprescindivel para o estabelecimento de
relacdes interpessoais, que funcionam como sustentdculo do nosso

existir-no-mundo.



Cabe lembrar que, com relagdo ao ato de ouvir, como atividade
integrante do processo de comunicagido, deve-se levar em conta que é
fundamental para a concretizagdo da verdadeira comunicagio — uma
vez que nao pode ser ordenado e nio € involuntério.

Mariotti (2000, p. 194) ressalta a dificuldade que temos em ouvir
0 que o outro tem a dizer, porque isso implica negociar a vida com ele,
deixando de vé-lo como objeto. Assim, acrescenta que o “ja sei” ou o “ja
conheco” é alamina com que lhe cortamos a palavra. Em resumo, o referido
autor afirma que se trata de uma violéncia com a qual interrompemos a
formacado das redes de conversa¢io, imprescindiveis ao desenvolvimento

de uma alteridade solidaria.

ATIVIDADES

1. Apos a leitura do texto “Ora (direis) ouvir estrelas!”, releia as respostas
‘ dadas as questdes da entrevista imaginaria, da Atividade 2 (da Aula 12).
Nela solicitamos que vocé se imaginasse como entrevistado num programa
de televiséo, lembra-se? Também é nosso objetivo leva-lo(a) a reflexao.
Para construir um bom texto, vocé devera refletir, planejar e ter uma
fundamentacao tedrica coerente.
Releia as questdes apresentadas naquela atividade:
1.1. Qual é a sua reacgdo, quando percebe que ndo esté sendo ouvido?
1.2. Quando estd ouvindo alguém, e a pessoa é “lenta”, vocé costuma
concluir o assunto por ela, a fim de ajuda-la?
1.3. Quando vocé ouve um tema que nao lhe interessa, vocé costuma fingir
que esta interessado(a)?
1.4. Ao ouvir uma pessoa de seu circulo de amizades, vocé costuma critica-
la mesmo antes de ela expor todo o assunto, pois vocé conhece de longa
data a pessoa e ja sabe o que vai acontecer?
1.5. Quando vocé esta ouvindo alguém, vocé se coloca no lugar desse
alguém?
Essas questoes foram elaboradas para que, apos a leitura do texto, vocé
reflita sobre o ato de ouvir o outro. Como vocé esta ouvindo o outro? Como
vocé esta dialogando com o autor do texto?
Deixamos propositadamente um espaco, para que vocé reflita e pense na
possivel alteracdo da(s) resposta(s) dada(s) anteriormente.
Entdo, responda:
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a. Vocé mantém as suas respostas ou gostaria de altera-las?

b. Ap6s a leitura do texto, o que mais lhe chamou a atencao?

c. Como vocé esta ouvindo o outro?

d. Como vocé esta dialogando com o autor do texto?

RESPOSTAS COMENTADAS
Apds a leitura do texto “Ora (direis) ouvir estrelas!” e a possivel
reflexdo sobre ele, se vocé respondeu ds questées de acordo com os
comportamentos positivos para ouvir o outro, acreditamos que ndo
serd necessdrio alterar as suas respostas. Caso contrdrio, a nossa
orientacdo € a de que vocé reveja o seu ponto de Vvista.
Nesta atividade, também é recomenddvel que vocé responda as
perguntas retomando a questdo. Por exemplo, na primeira (“Vocé
mantém as suas respostas ou gostaria de alterd-las?”), sugerimos
que vocé inicie o texto assim:
“Com relagdo as respostas dadas na Atividade 2 (da Aula 12),
mantenho as minhas respostas, porque...”
Ou
“Com relagdo ds respostas dadas as questoes da Atividade 2 (da
Aula 12), gostaria de alterar a(s) minha(s) resposta(s)” — informe
a questdo ou questdes a serem alteradas —, “porque...”

Informe o porqué ao seu leitor; desenvolva a sua resposta. Retome
a frase inicial — a introducdo — e elabore a conclusdo.
Faca o mesmo com as outras questdes.



2.1. Releia o bilhete de Bilac para a poetisa Amélia Mariano de Oliveira
que se encontra no boxe. Busque inspiracao, transporte-se no tempo e
escreva um bilhete de amor — contendo, no maximo, oito (8) linhas. Nao
ultrapasse o nimero de linhas, pois vocé escrevera um bilhete, ndo uma
carta. Concentre-se, selecione as palavras, planeje o seu texto e declare
0 seu amor.

2.2. Releia a declaracdo de amor de Bilac a Lingua Portuguesa e:
a. Pesquise e explique o significado de Lacio.

b. Elabore uma declaracdo de amor a Lingua Portuguesa em dez (10)
linhas, no maximo. Antes de iniciar a sua declaracao, lembre-se de que
escrever é uma das formas que o sujeito encontra para manifestar poética
e prosaicamente o seu existir-no-mundo. Afirma Lispector (1998):

Entdo escrever é o modo de quem tem a palavra como isca: a
palavra pescando o que nao é palavra. Quando essa nao-palavra — a
entrelinha — morde a isca, alguma coisa se escreveu. Uma vez que se
pescou a entrelinha, poder-se-ia com alivio jogar a palavra fora. Mas
ai cessa a analogia: a ndo-palavra, ao morder a isca, incorporou-a.
O que salva, entdo, é escrever distraidamente.

E é por meio da escrita que se pode concretizar uma das formas de o
sujeito se manifestar como educado: educado para o mundo, educado
para a vida.

Agora planeje e construa um texto com introducéo, desenvolvimento e
conclusao. Planeje.
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2.3. Consulte no dicionario o significado das seguintes palavras:
a. ganga

b. clangor

c. trom

d. procela

RESPOSTAS COMENTADAS
2.1. Trata-se de uma resposta pessoal. Porém, cabe uma sugestdo:
é conveniente observar o uso do pronome. Ndo misture “tu” com
“vocé” Utilize, do inicio ao fim do seu bilhete, um ou outro;
2.2.a. Ldcio é a regido da Itdlia onde fica a cidade de Roma.
“Ultima flor do Ldcio”: o portugués foi a dltima lingua neolatina a
ser constituida. Quanto a “inculta’; o autor se refere ds pessoas que
ndo tém o devido cuidado com a Lingua Portuguesa, que € bela.

b. Também se trata de uma resposta pessoal. Como sugestdo,
leia o trecho a sequir, escrito pela jornalista Angela Dutra Menezes
(2001, p. 50):
() nds somos o mdximo e falamos uma lingua que de inculta
néo tem nada. E tdo ou mais sofisticada quanto qualquer
lingua do planeta. O idioma portugués é convencido, faz
questdo de preservar sua individualidade. Oferece aos
usudrios duas formas de futuro subjuntivo — quando eu
for, quando eu quiser ir. Permite uso de pronomes entre o
verbo auxiliar e o principal — hei de lhe oferecer — e, em
hora de pretérito, deixa com ela. Enquanto outras linguagens
equilibram dois verbinhos até para descrever os eventos
corriqueiros, a lingua portuguesa é incisiva: eu vigjel, no
lugar do cansativo eu tinha (havia) viagjado — que viagem

longa, meu Deus, precisa de passaporte.

2.3. E importante ter sempre um bom diciondrio por perto. Quando
possivel, consulte até mais de um. Segundo o diciondrio Aurélio:
a. ganga — residuo, geralmente inaproveitdvel, de uma jazida
mineral;

b. clangor — som rijo e estridente como o de certos instrumentos
metdlicos de sopro;

¢. trom — som de canhdo ou de trovéo;

d. procela — tempestade maritima.



A seguir, apresentamos a vocé mais um texto e mais uma atividade
escrita.

No entanto, esta atividade exige que vocé realize uma pesquisa,
agora, na internet.

O objetivo desta atividade é a de mostrar que, para realizar
trabalhos académicos, é preciso evitar o famoso recurso Control C
(copiar) e Control V (colar), tao conhecido dos alunos. Nao queremos

coOpias. Queremos que vocé leia e recrie com suas proprias palavras.

ATIVIDADE

‘ 3. Leia atenciosamente o texto:

Para decepcao daqueles que gostariam de vé-lo numa daquelas

" listas de maus alunos geniais, Freud foi um 6timo aluno. Basta
ler os depoimentos do préprio Freud a respeito de sua formacao

escolar, colhidos ao longo dos trechos autobiograficos de sua obra.

(...) Constata-se, entdo, que Freud, além de ter sido um aluno
excelente, ndo foi um estudante incompreendido — foi sempre o
primeiro da classe.

Tampouco se pode dizer que Freud nascera numa familia rica: ao
contrario, seus pais eram pobres e procedentes das &reas rurais.
Nem mesmo um aluno rebelde: Freud manteve, ao longo da vida,
reconhecimento, respeito e gratiddo pelos seus professores, tanto
por mestres como Charcot e Briicke como por seus anénimos
mestres-escolas.

Sem jamais ter renegado a tradicdo judaica, Freud nos diz que nao foi
na familia, nem no Talmude, nem na comunidade judaica vienense,
o meio pelo qual entrou em contato com a cultura, mas na escola,
numa boa escola publica de tradicao humanista.

Este pequeno trecho faz parte do artigo escrito por Maria Cecilia Cortez
Christiano de Souza, sob o titulo “A escola brasileira, a lei e o laco social”,
p. 48. Foi publicado na revista Educacdo (Especial — Biblioteca do Professor),
Freud pensa a Educacdo, n° 1, da editora Segmento. Para mais informacdes:
www.editorasegmento.com.br ou www.revistaeducacao.com.br

Agora é a sua vez de escrever sobre uma personalidade. Pesquise, colete
dados e retina-os. Queremos que vocé, apds a pesquisa, organize os dados
em fichas e, depois, construa o seu texto, com as suas palavras. Como dito
anteriomente, evite copiar de sites da internet. A seguir, apresentamos a vocé
seis personalidades a procura de um autor(a). Vocé sera o (a) autor(a).
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Ei-los:
Paulo Freire Celestin Freinet Piaget
Carl Rogers Anisio Teixeira Maria Montessori

Certamente, a autora leu muito sobre a vida de Sigmund Freud antes de
iniciar o texto. No meio académico, ha uma frase muito ouvida: um bom leitor
possivelmente podera ser um bom escritor, no entanto, um bom escritor,
obviamente, foi um bom leitor. Vale destacar que nem sempre é assim,
haja vista que vocé pode ser um eximio leitor, isto €, um leitor excelente, e
escrever pouco ou nada. Escrever nao é tdo simples assim. Se assim o fosse,
todo critico, literario ou nao, deveria ser um renomado romancista, poeta
ou ensaista. Por isso, a afirmacdo de que um bom leitor possivelmente sera
um bom escritor. Ademais, vale lembrar que um mau leitor provavelmente
terd muita dificuldade em produzir um texto.

Ao trabalho! Com os dados coletados ap6s a pesquisa, escreva sobre a
personalidade escolhida nas linhas a seguir.

COMENTARIO
Esperamos que vocé siga as instrugdes dadas na questdo e ndo
realize o famoso Control C (Copiar) e Control V (Colar). Observe
o exemplo tirado da revista. Ndo é necessdrio informar a data de
nascimento e de falecimento ou nome dos pais. Procure um fato
interessante na vida da personalidade escolhida e construa um texto
com embasamento tedrico coerente.



ATIVIDADE FINAL

Sobre a leitura, na obra A educacdo no século XXI, organizada por Francisco
Imbernén (catedratico de Didatica e Organizacdo Escolar da Universitad de
Barcelona — Espanha), ha um capitulo que merece destaque. Trata-se do Capitulo
1, escrito por Ramon Flecha (catedratico do Departamento de Teoria Socioldgica,
Filosofia do Direito e Metodologia das Ciéncias Sociais) e por lolanda Tortajada

(professora da Universitad Ramon Llull de Barcelona e pesquisadora do CREA da

EsquiLo

Nasceu na cidade de
Eléusis, proxima a
Atenas, em 525 a.C.
e faleceu na cidade
de Gela, na Sicilia,
em 456 a.C. Das suas
intimeras obras,

sete chegaram até
nos na integra:

As suplicantes,
Prometeu
acorrentado,

Os sete contra tebas,
As coéforas,

As euménidas,

Os persas e sobre a
familia dos Atridas.
E considerado o
criador da tragédia
grega. Foi um
inovador: diminuiu a
participacdo do coro
na tragédia e ampliou
o trabalho do ator.
Modificou também
alguns detalhes
cénicos, como as
mangas largas das
tlnicas dos atores

e as sanddlias com
salto plataforma para
o0 heroi se destacar
entre os figurantes.
Reinterpretou os
mitos gregos e, nessa
reinterpretacao,

com as personagens
criadas, abordava

o destino da
Humanidade,
valorizando o
individuo. Assim,
fez de Prometeu o
simbolo da condicao
humana.

Universitad de Barcelona), intitulado “Desafios e saidas
educativas na entrada do século”. Esses autores afirmam
que, na sociedade da informacao, a educacdo deve basear-
se na utilizacdo de habilidades comunicativas, a fim de
que haja uma participa¢do mais ativa e de forma mais
critica e reflexiva. E acrescentam que, se a intencdo é a
de superar a desigualdade que gera o reconhecimento de
determinadas habilidades, é necessario pensar no tipo de
habilidades que estdo sendo reforcadas e potencializadas
pela educacdo escolar e se isso confere uma interpretacao

da realidade sob uma perspectiva transformadora.

Ao trabalho! Leia um trecho do didlogo entre Oceano e
Prometeu, extraido da obra Prometeu acorrentado, de

EsquiLo, a sequir:
Oceano:

— Prometeu! Nao compreendes que ha discursos

capazes de curar a mais doentia colera?

Vamos dialogar com o trecho lido e responder as

questoes:

1. As palavras podem amenizar a célera? Por qué?
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2. Até a mais doentia? Por qué?

3. Sera que se encolerizar ja significa estar doente? Por qué?

4. E esses discursos, essas palavras para realizarem a cura precisam de qué? Precisam

de ouvidos? Ouvidos capazes?

COMENTARIO
Esperamos que vocé responda ds questées com base nos textos lidos
até agora. Esperamos também que reflita sobre o fato de que somente
ocorrerd esse apaziguamento da colera se houver ouvidos capazes de
decodificar o que o outro estd falando. Enfim, as palavras sGo capazes
de curar se o outro tiver o ouvido capacitado para compreender.
Em face do que apresentamos a vocé, enfatizamos que hd a
necessidade de se potencializar todas as habilidades de comunicacdo,
ou seja, o falar, o ouvir, o ler e o escrever. Como vocé pdde perceber,
essas atividades devem estar entrelacadas.
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LEITURAS RECOMENDADAS

Edgar Morin:

1. A cabeca bem-feita: repensar a reforma, reformar o pensamento. Bertrand
Brasil, 2000.

Nesta obra, Edgar Morin retoma uma frase de Montaigne (“mais vale uma
cabeca bem-feita que uma cabeca bem cheia”) para abordar um assunto de suma

importancia: os destinos da educacdo na atualidade.

Rubem Alves:

Concerto para corpo e alma. Papirus, 1998.

Simplicidade e sabedoria sdo marcas desta obra. Como em uma sinfonia,
descrevendo todos os movimentos que fazem parte desta composicdo, Rubem
Alves leva o leitor a reflexdo, afirmando que os bons momentos sdo experiéncias

destinadas a eternidade.

RESUMO

O ato de ouvir é uma importante atividade de comunica¢do e precisa ser
desenvolvido, pois é um processo mental, voluntario e ndo pode ser ordenado.
Flax e Freedman (1988) salientam que a maior parte do tempo em que se realiza a
comunicag¢do é gasto ouvindo, e é justamente a habilidade que se deve desenvolver
mais, exercitando-a constantemente.

Esses autores sugerem algumas mudancas de comportamento para que o sujeito
"ouca ativamente” e propdem o desenvolvimento de algumas habilidades, dentre
as quais destacamos as seguintes: a. aprender a ouvir analiticamente; b. parafrasear
o que foi ouvido; c. aplicar psicologia para ouvir; d. perceber o que nao foi dito,
ouvindo entrelinhas.

Tal mudanca de atitude, possivelmente, conduz a reflexdo; afinal, o trabalho
docente ou administrativo é realizado com e entre pessoas.

Nesse contexto, é evidenciada a necessidade de se estabelecer um didlogo com os
autores dos textos lidos, a fim de que haja um aprimoramento na compreensao
desses textos. E, nessa travessia, todas as atividades de comunicacao devem estar

juntas, ndo atribuindo mais valor a uma em detrimento da outra.
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INFORMACOES SOBRE A PROXIMA AULA

Na préxima aula, vocé estabelecerd a diferenca entre frase e oracéo, planejara e

organizara as idéias antes de iniciar o texto, dando atenc¢ao especial a forma.

Assim, realizara as liga¢des ou articulagdes necessarias, a fim de dar mais clareza
e coeréncia ao texto escrito. Finalmente, ap6s o planejamento, elaborara o

desenvolvimento e a concluséo.
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Frase, oracao e periodo

Meta da aula

Apresentar os conceitos de frase,
oracao e periodo.

Esperamos que, ap6s o estudo do contelido desta
aula, vocé seja capaz de:

e construir frases e oragoes;
e estabelecer a diferenca entre frase e oracdo;
® classificar as frases;

e construir a introducdo de textos, utilizando frases
declarativas e interrogativas.
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INTRODUCAO
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Nas aulas anteriores, informamos que, ap6s dialogar com o autor do texto,
é importante observar que vocé devera dar atencdo especial ao contetdo e
a forma, no intuito de dar coeréncia ao texto escrito.

Nesta aula, elucidaremos trés conceitos: frase, oracéo e periodo.

FRASE E ORACAO

De acordo com Othon Garcia (1992, p. 6), na sua obra

Comunicagdo em prosa moderna.

Frase é todo enunciado suficiente por si mesmo para estabelecer
comunicacdo. Pode expressar um juizo, indicar uma acdo, estado
ou fenémeno, transmitir um apelo, uma ordem ou exteriorizar
emogoes. (...) Oracdo, as vezes, é sindnimo de frase ou de periodo
(simples), quando encerra um pensamento completo e vem
limitada por ponto final, ponto de interrogacao, de exclamagio

e, em certos casos, por reticéncias.

Vamos dialogar com Mestre Othon Garcia?

Primeiramente, vamos procurar as palavras-chave do texto. Ha duas
defini¢oes no trecho lido. Correto? Eis as palavras-chave: frase e oracio.

Com relacdo ao vocabulo frase, o autor informa que se trata de
todo enunciado suficiente por si s6. Dito em outras palavras, podemos
afirmar que frase é a unidade minima de comunicacao lingiiistica. Assim,
entendemos frase como qualquer vocdbulo ou grupo de vocdbulos
necessarios para atender a necessidade do emissor, isto é, de quem fala,
para efetivar a comunicacdo. Observe o didlogo seguinte, intitulado
“Dedinho de Prosa”:

— Vocé estd lendo Amor liquido?

— Nao.

— Trata-se de um livro de Zygmunt Bauman sobre a fragilidade
dos relacionamentos humanos. Estd interessada em ler?

— Sim.

Observe que a palavra ndo, logo apds a pergunta, como resposta,
sozinha, ndo pode ser considerada como uma frase. Entretanto, no
pequeno didlogo “Dedinho de Prosa”, ela passa a ser frase. O mesmo
ocorre com a palavra sim.

Podemos citar outros exemplos, como:

— Meia-volta!

— Sujeira!



Vale ressaltar que, na lingua falada, a frase é marcada pela
entonacdao. Porém, na lingua escrita, a referida entonacio vem

representada pelos sinais de pontuacdo.

Emilia Ferreiro, em Cultura escrita e educacdo, em discussdo acerca
dos marcadores de pontuacdo, salienta que os sistemas pré-alfabéticos
utilizavam marcadores de final de unidade, que sdo pontinhos, riscos
ou formas diferentes das letras. Ressalta que os gregos, inicialmente,
utilizavam marcadores; depois, deixaram de utiliza-los, e que os romanos,
que aparentemente receberam o alfabeto grego pelos etruscos,
assimilaram-no com marcadores ou separadores. No entanto, informa
que os abandonaram também, quando descobriram que os gregos néo
mais utilizavam tais recursos. Afirma que, durante séculos, escreveu-se
tudo continuo (em latim, scriptio continua), sem nenhuma marcacéo,
o que dava margem a muitas interpretacdes. Importante destacar que
Ferreiro ainda alerta que ndo estamos diante de uma histéria na qual
havia e depois deixou de haver: foram usados separadores, deixou-se de
usa-los e voltou-se a usa-los. Apos pesquisas sobre o assunto, afirma que
a pontuacdo esteve a cargo do leitor durante séculos, isto é, a pontuacdo
era feita pelo leitor.

A pontuagdo — acrescenta — e os espacos entre as palavras surgiram mais
ou menos juntos; era incumbéncia de quem produzia o texto séculos depois.
Mas como era realizada a leitura na Roma Classica? A essa pergunta, a
pesquisadora afirma que havia, na Roma Classica, poucos leitores. E que
esses leitores se preparavam para ler o texto em voz alta. Assim, a leitura,
considerada como tal, era feita em voz alta. Entretanto, destaca que a
leitura silenciosa era possivel, todavia ndo era considerada leitura. Nessa
época — complementa a autora —, ler era dar voz ao texto da mesma
maneira que um musico |é a partitura e depois a executa.

Portanto, conclui, para dar voz ao texto era necessario que o sujeito
soubesse fazer uma pausa em func¢ao do significado; enfim, era necessario
que o sujeito soubesse frasear.

E como ressurgiram esses marcadores ou separadores? A introducéo
de marcadores nos textos surge, de acordo com esses estudos, pelas
transformacoes sociais, com o aparecimento de uma nova camada social:
a dos novos-ricos. Tal camada comeca a participar da cultura, aumentando
o numero de leitores potenciais, além daqueles que desejavam manter
a integridade da interpretacdo de manuscritos classicos. Finalmente,
informa que a pontuacdo foi reintroduzida nos textos para auxiliar os
novos leitores na interpretagéo.

Existem varios tipos de frase. A frase pode ou ndo ter verbos.
Chamamos frase nominal a frase sem verbos. Tradicionalmente, as frases
sdo classificadas do seguinte modo: frase interrogativa, frase declarativa,

frase exclamativa, frase imperativa e frase optativa.
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Frase interrogativa: ocorre quando se faz uma pergunta direta ou
indiretamente. Por exemplo, para se fazer uma pergunta direta:

— Vocé acredita que o texto pontuado ja é um texto
interpretado?

E uma pergunta indireta:

— Nio sei por que o texto pontuado ja é um texto

interpretado.

A frase declarativa é utilizada para afirmagio ou para negagio
de alguma coisa.

Por exemplo:

Paulo Freire é um educador.

Nio posso controlar a interpretacdo do leitor.

Deus ¢ luz.

Nunca disse isso.

E a frase exclamativa? Que frase! E aquela em que expressamos
admiracao, surpresa. Por exemplo:

Que frio!

Vocé é um amor!

E um espetdculo!

E belissima!

A frase optativa é usada para exprimir um desejo e vem,
geralmente, com um verbo no modo subjuntivo. Por exemplo:

Espero que sejas recompensado.

Quero que vivas muito, meu amor.

Que seja longa a sua vida.

A frase imperativa indica ordem, pedido ou stuplica, de modo
afirmativo ou negativo.

Por exemplo:

Escreva quatro frases. (afirmativa)

Se dirigir, ndo beba. (negativa)
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A expressao EXEMPLI

GRATIA é latina e

significa por exemplo.

Pode ser abreviada e
deve vir no texto em
italico entre virgulas:
ey CoZey o

ATIVIDADES

1. Elabore, nas linhas a seguir, quatro frases interrogativas, duas diretas e
duas indiretas:

2. Escreva, agora, quatro frases declarativas, duas afirmativas e duas
negativas:

3. Construa duas frases exclamativas e duas optativas:
(Exclamativa)
(Exclamativa)
(Optativa)
(Optativa)

4. Elabore quatro frases imperativas, duas afirmativas e duas negativas.

5. Construa duas frases e duas oracoes de qualquer tipo e estabeleca a
diferenca entre elas.

COMENTARIO
Para a construcdo das frases, vocé deverd reler as definicbes de
frases apresentadas. O ideal é procurar os exemplos em outro livro
que vocé esteja lendo. Encontramos, EXEMPLI GRATIA, em Histéria das
idéias pedagodgicas, de Moacir Gadotti, as sequintes frases:
a. De que maneira Aristcteles contraria o idealismo de seu mestre?

(Gadotti)

b. Tudo se aprende. (Locke)
¢. Ndo hd idéias inatas. (Locke)
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d. A mestria sup6e uma pedagogia da Pedagogia. (Gusdorf)
A primeira frase € interrogativa; a sequnda, declarativa afirmativa;
a terceira, declarativa negativa, a quarta, declarativa afirmativa.

Como é formado o modo imperativo? Antes de responder a questao, é
preciso informar que, em portugués, ha trés modos de indicar a atitude
de quem fala em relacdo ao fato que se comunica. Sao eles: o modo
indicativo, o modo subjuntivo e o modo imperativo. No modo indicativo,
o emissor da mensagem afirma ou nega fatos, levando em consideragao
que eles ja ocorreram, ocorrem ou ainda ocorrerdo. Mostra o fato de
uma maneira real.

Por exemplo:

Ele examinava os lagos entre as palavras e as coisas.

Ouvir é fundamental para o desenvolvimento de lagos afetivos.

Os astronautas irdo ao planeta vermelho.

No modo subjuntivo, o emissor considera o fato, mas ndo como algo
ocorrido ou como uma agdo em processo, ou seja, que esta ocorrendo.
O fato é considerado como uma possibilidade e pode exprimir um desejo
ou um receio.

Eu gostaria de que vocé me ouvisse mais.

Gostaria de que vocé escrevesse sobre o Século das Luzes.

No modo imperativo, o emissor anuncia o fato como uma ordem, como
um pedido, como um conselho ou como uma suplica. Pode ser afirmativo
ou negativo. Entdo, surge a pergunta: como é formado o imperativo
afirmativo?

Simples! O modo imperativo afirmativo é formado pelo presente do indicativo
e pelo presente do subjuntivo. Como? Outra pergunta importante.

Do presente do indicativo, saem a 22 pessoa do singular (tu) e a 22
pessoa do plural (vés). No entanto, retira-se o “s” final que essas formas
apresentam. As outras pessoas (ele, nos, eles) sdo as do presente do
subjuntivo. O imperativo negativo é formado somente pelo presente
do subjuntivo, mais a palavra nao.

Exemplificando com o verbo vender:

Presente do Presente do Imperativo
indicativo subjuntivo afirmativo

Eu vendo Que eu venda —

Tu vendes (-s) Que tu vendas Vende (tu)

Ele vende Que ele venda Venda (vocé)
No6s vendemos Que nés vendamos vendamos (nos)
Vés vendeis (-s) Que vos vendais vendei (vOs)
Eles vendem Que eles vendam vendam (vocés)




No imperativo negativo, temos:
N3&o vendas (tu)

N&o venda (vocé)

N3o vendamos (no6s)

N&o vendais (vos)

Nao vendam (vocés)

Voltemos ao nosso didlogo com Othon Garcia (1992, p. 6).

Retomemos a afirmaciao do Mestre:

(...) Oracdo, as vezes, é sindnimo de frase ou de periodo (simples),
quando encerra um pensamento completo e vem limitada por
ponto final, ponto de interrogagio, de exclamagio e, em certos

casos, por reticéncias.

Portanto, oragdo é sindnimo de frase. Entretanto, entre virgulas,
aparece a expressdao “as vezes”. Assim, nem sempre oragao € frase. Por
exemplo: “Espero que aprendas a licio.” Neste caso, ha duas oragoes,
dois verbos, porém, somente uma frase, pois “somente o conjunto das
duas é que traduz um pensamento completo”, afirma o Mestre.

De acordo com esse autor, a frase pode ser simples, quando
possui uma sé oragdo (independente), ou complexa, quando possui
varias unidades oracionais.

Chamamos periodo a frase expressa por uma ou mais oragoes.
E o periodo pode ser simples ou composto. Periodo simples é o que tem
somente uma oragao. Por exemplo: “As geragdes jovens léem menos a
imprensa oficial” (MAFFESOLI).

Periodo composto é o que tem duas ou mais oragdes. Por exemplo:
“Q saber/poder oficial, aquele que se limita a distribuir certificados de
conformidade, que cuida da assepsia da sociedade e do saber, tornou-se
abstrato demais” (MAFFESOLI).
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ATIVIDADES

6. Leia atenciosamente o texto a seguir. Caso necessario, consulte o
dicionario e busque sindnimos para as palavras desconhecidas.

Os pensamentos me chegam inesperadamente, na forma de
aforismos (...) Aforismos sdo visdes: fazem ver, sem explicar. Pois
ontem, de repente, esse aforismo me atacou: hd escolas que sdo
gaiolas, had escolas que sdo asas.

Escolas que sdo gaiolas existem para que os péssaros desaprendam
a arte do voo. Passaros engaiolados sao passaros sob controle.
Engaiolados, seu dono pode leva-los para onde quiser. Passaros
engaiolados sempre tém um dono. Deixaram de ser passaros, porque
a esséncia dos passaros é o voo.

Escolas que sao asas ndo amam passaros engaiolados. O que elas
amam sao os passaros em voo. Existem para dar aos passaros
coragem para voar. Ensinar o vdo, isso elas ndo podem fazer, porque
0 vdo ja nasce dentro dos passaros. O voo nao pode ser ensinado.
S6 pode ser encorajado (ALVES, 2002).

Agora dialogue com o autor e elabore um comentario sobre o texto lido,
relacionando-o com a sua vivéncia académica — ou com a sua forma de
pensar a pratica docente — e com um referencial tedrico de sua preferéncia,
de acordo com a sua linha de pesquisa. Vocé acredita que ha escolas que
sdo gaiolas? E escolas que sao asas? Por qué?

Vocé devera utilizar uma frase declarativa para iniciar o seu texto.

7. Leia o texto a seguir. Se necessario, consulte o dicionario.

Uma licdo é uma explanacdo, uma explicacdo. Explanar vem do
latim ex-planare, que significa tornar chato, estender, tornar plano.
(-..) Explicacdo vem também do latim ex-plicare, um verbo derivado
de plicare, que significa dobrar. Explicar é, assim, tirar as dobras do
local onde mora a escuridao, alisar o texto como se alisa o pano
com o ferro quente, de forma a eliminar todas as sombras” (ALVES,
2003, p.17).
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Repita o exercicio anterior. Utilize o dicionario, dialogue com o autor e
inicie o seu comentario com uma frase declarativa.

COMENTARIOS
6. Vocé deverd iniciar o seu texto com uma frase declarativa e, a
sequir, explicd-la ao seu leitor. Por exemplo: “Hd dois tipos de escolas:
escolas que sdo gaiolas e escolas que sdo asas.”
A seguir, explique o que sdo escolas gaiolas e o que sdo escolas
asas.
Retome a frase declarativa, a frase de introducdo, e elabore a sua
conclusdo.
7. Vocé deverd, também, iniciar o texto com uma frase declarativa
e repetir o que foi realizado na questdo anterior.
Assim, vocé poderd construir a sequinte frase, entre outras: “Uma
licéo pode ser definida como uma explanacéo, uma explicacéo.”
ApGs realizar o desenvolvimento, isto &, deixar claro para o seu leitor
o que significam as palavras “explanacdo e explicacdo” e informar
a origem de cada uma, retome a frase inicial (a frase introdutdria)
e elabore a conclusdo.

ATIVIDADE FINAL

Nesta atividade, vocé deverarealizar questdes. As respostas as questdes elaboradas
deverdo estar no texto que vocé lera: “O emblematico terceiro milénio”.
Os objetivos sdo o de aumentar os seus conhecimentos sobre o assunto em questao

e também o de potencializar as habilidades de ler, escrever, falar e ouvir.

Leia o texto parafraseado, a seguir, e elabore cinco perguntas. Como ja foi dito,
as respostas deverao estar contidas no texto. Por exemplo: Quais os problemas do
passado, ainda presentes na histéria da humanidade, que o ex-secretario-geral da

ONU, U Thant, apontou em seu manifesto?
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Agora é a sua vez. Continue a atividade, lembrando-se de que a resposta devera

estar contida no texto.

O emblematico terceiro milénio

Pierre Weil recorreu a uma declaracdo de U Thant, ex-secretario-geral da ONU, para
sintetizar a situacdo geral no planeta. Nesse manifesto, o ex-secretario explicava
que é imperdoavel tantos problemas do passado ainda estarem presentes na
histéria da Humanidade. Confirmam a persisténcia de conceitos e de atitudes
inadequadas: a competicdo armamentista; as remanescéncias do colonialismo, do
racismo e da violacdo dos direitos humanos; a exclusdo de grandes comunidades
humanas na cooperacdo mundial; a extensdo de dominios ideolégicos em vez de
desenvolvimento do mundo, de liberdade e de fraternidade, de universalidade,
de enriquecimento mutuo na arte de governar o Homem, no intuito de que o

mundo se torne maduro; entre outros.

Mais de trinta anos se passaram, e os problemas decorrentes desses conceitos
e atitudes eclodiram, conforme mostra a declara¢do, haja vista a desigualdade
entre nacdes ricas e pobres, o descompasso tecnoldégico e cientifico, a explosdo
populacional, a deterioracdo do ambiente, o problema urbano, o problema das

drogas, a alienacdo da juventude e o consumo excessivo de recursos naturais.

Com todo esse movimento acontecido-fabricado, desembocamos num sistema
neoliberal altamente controverso, que tem como uma de suas caracteristicas

fundamentais a informacdo produzindo dinheiro, gerando pobreza e miséria.
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O desemprego e a competicdo exagerada geram nas pessoas medo, incerteza e
desamparo. Vivemos, assim, numa época que, no minimo, se pode denominar uma

"época de perplexidades”, como afirma o Prof. Dr. René Armand Dreifuss.

Poder-se-ia pensar que as transformacdes cientifico-tecnoldgicas e organizacionais
pudessem conduzir a um mundo mais feliz, mas “otimismo” é uma palavra que,

nos dias de hoje, ndo encontra razao para ser proferida.

Rubem Alves, em Concerto para corpo e alma, afirma que a esperanca é o oposto
do otimismo, pois otimismo é alegria “por causa de”, é coisa humana, natural, e
esperanca é alegria “a despeito de”, é coisa divina. O otimismo tem suas raizes

no tempo, e a esperanca, na eternidade, complementa.

As tragédias ocorridas no século XX, tais como as duas Grandes Guerras, a Guerra
do Vietna, a do golfo Pérsico, os atentados de 11 de setembro, a guerra americana

contra o Iraque, abalaram a estrutura do planeta, colocando-nos diante do Unico

bem remanescente da caixa de PANDORA: a esperanca.
Esperanca que se revela equilibrista, acrébata de um

mundo em desencanto.

E, por ter raizes na eternidade, é em meio a esse
desencantamento que desponta a esperanca. Esperanca

pela esperancga, apenas.

Terminada esta etapa — a elaboracdo de questbes —,
construa um texto com introduc¢do, desenvolvimento
e conclusdo. Inicie o seu texto com uma frase

interrogativa.

PANDORA

Enviada a Terra

por Jupiter

— o rei dos deuses
— para agradar

a humanidade,
Pandora trouxe
consigo um presente:
uma caixa. Nessa
caixa — que o rei dos
deuses lhe entregou
como presente de
casamento —, cada
deus havia colocado
um bem. Curiosa,
Pandora abriu a
caixa, e todos os bens
escaparam, menos
um. O bem que ficou
na caixa de Pandora
foi a esperanga.
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RESPOSTA COMENTADA
Para iniciar o texto, vocé deverd construir uma frase interrogativa.
Eis algumas sugestoes:
a. Como o planeta Terra estd adentrando o emblemdtico terceiro
milénio?
b. Séo as desigualdades entre as nagdes ricas e pobres, o descompasso
tecnoldgico e cientifico, a explosdo populacional e o problema urbano, a
deterioracdo do ambiente, o consumo excessivo dos recursos naturdars,
o problema das drogas e da alienacdo da juventude conseqiiéncias do
descaso e da irresponsabilidade dos dirigentes do planeta?
¢. Vocé poderd também iniciar o seu texto com uma frase retirada
da peca teatral de Thornton Wilder — Nossa cidade —, transcrita a
sequir:
Oh, Terra, és maravilhosa demais para que alguém possa te
compreender. Pode alguma criatura humana compreender a vida,
enquanto ela vive? — minuto por minuto?
ApGs a elaboragdo da frase introdutdria, desenvolva o texto, respondendo
d questdo que vocé elaborou. E, apds o desenvolvimento, retome a frase
criada para a introdugdo do seu texto e construa a concluséo.
Que vocé realize um excelente trabalho!

RESUMO

Apos dialogar com o autor, é imprescindivel, para construir um novo texto, dar
atencao a forma. E, também, é necessario grifar as palavras desconhecidas e
consultar o dicionario, a fim de buscar um sindnimo para efetivar esse dialogo.
No que se refere a forma, é importante compreender os seguintes conceitos:
frase, oracdo e periodo.

De acordo com o Mestre Othon Garcia (1992, p. 6),

(...) frase é todo enunciado suficiente por si mesmo para estabelecer
comunicacdo. Pode expressar um juizo, indicar uma acdo, estado ou
fenébmeno, transmitir um apelo, uma ordem ou exteriorizar emogdes. (...)
Oracgdo, as vezes, € sindbnimo de frase ou de periodo (simples), quando
encerra um pensamento completo e vem limitada por ponto final, ponto de

interrogacdo, de exclamacao e, em certos casos, por reticéncias.
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A frase pode ou ndo ter verbos. Chamamos frase nominal a frase sem verbos.
Tradicionalmente, as frases sdo classificadas do seguinte modo: frase interrogativa,
frase declarativa, frase exclamativa, frase imperativa e frase optativa.
Chamamos periodo a frase expressa por uma ou mais oracées. E o periodo pode
ser simples ou composto.

Com esses conceitos em mente, vocé podera construir a introducao de textos, apos
dialogar com o(a)s autor(a)(es), quer seja por meio de uma frase declarativa, quer
seja por meio de uma frase interrogativa. A seguir, vocé devera desenvolver a frase
introdutoria (declarativa ou interrogativa) e elaborar a concluséo, retomando a

frase inicial.

INFORMACOES SOBRE A PROXIMA AULA

Na proxima aula, intitulada “As ligacdes perigosas e as articulagdes necessarias”,
demonstraremos como as palavras se organizam na ora¢do, como as oragdes
se organizam no periodo por processos de coordenacdo e subordinacao.

Apresentaremos, a seguir, as coeréncias e as incoeréncias semanticas.
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