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Praticas de leitura
com imagens fixas

AULA

Desenvolver praticas de leitura com imagens
fixas: fotografias ou desenhos.

Ao final desta aula, vocé devera ser capaz de:

e desenvolver as praticas com imagens fixas.
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O moddulo que se inicia com esta aula procura leva-lo a exercitar muitas questoes
apresentadas nas aulas anteriores, por intermédio de praticas de leitura e
analise com os diferentes tipos de imagens que abordamos até o momento.
Isso significa que esta e as demais aulas deste médulo sdo constituidas de
atividades, somente.

Nesse sentido, aconselhamos que vocé tenha o seu caderno de anotacoes

organizado, sempre a mao, pois as atividades deverao ser registradas nele.

UM TRABALHO COM IMAGENS DO PASSADO
E DO PRESENTE

A atividade que vamos propor envolve o uso de cartdes-postais ou
imagens de arquivos, conforme a disponibilidade de acesso que vocé tiver
a tais documentos. O importante é que vocé disponha de duas imagens
ou mais imagens da mesma localidade, em épocas diferentes.

Trata-se de uma atividade que tem como objetivo sensibiliza-lo
com relagdo as mudangas ocorridas no ambiente e 4 importancia do

enquadramento em fotografia.
1% etapa

Dos conjuntos de imagens apresentados a seguir, selecione um

com o qual vocé deseje trabalhar.

Conjunto 1: Imagens da Rua da Carioca

AR el T e Sl U R
Figura 21.1: A Rua do Piolho (atual Rua da Carioca) em 1817.
Aquarela de Thomas Ender, do acervo da Akademie der Bildende Kunst, Viena.

Fonte: http://www.geocities.com/nunes_garcia/JM_P_Dis.htm



Foto: Reproducao/lconographia

Figura 21.2: Rua da Carioca, localizada no Centro doikio de Janeiro.

Fonte: http://www.geobrasil2001.hpg.ig.com.br/grupo07/grupo07_page04.html

Figura 21.3: Rua da Carioca: Em primeiro plano, o bonde Aldeia Campista,
a esquerda mais ao fundo o famoso bonde Sao Januario.

Fonte: http://www.bricabrac.com.br/fset_rioantigo.htm?cultura_rioantigo_06.htm~Main

Conjunto 2: Fotografias do Teatro Municipal do Rio de
Janeiro, na Cinelandia

Figura 21.4: Cinelandia com o Teatro Municipal.

Fonte: http://www.vitruvius.com.br/arquitextos/arq000/esp185.asp

AULA H MODULO 3
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anema.com
Figura 21.5: Teatro Municipal.

Fonte: http://www.ipanema.com/downtown/images/pracxv028.jpg

Figura 21.6: Teatro Municipal.

Fonte: http://www.museudantu.org.br/Brasil/chev54.jpg

Figura 21.7: Cinelandia com o Teatro Municipal mais a direita
e parte da fachada do Palacio Pedro Ernesto.

Fonte: http://www.almacarioca.com.br/cinel.htm

10 CEDERJ



Conjunto 3: Palacio Pedro Ernesto - Camara Municipal do
Rio de Janeiro —, localizado na Cinelandia

Figura 21.8: Palacio Pedro Ernesto — Camara Municipal do Rio de Janeiro.

Fonte: http://www.almacarioca.com.br/cinel.htm

Figura 21.9: Palacio Pedro Ernesto. Foto de 1938, cedida pelo Cerimonial da Camara
Municipal do Rio de Janeiro e que nos foi enviada por Ezna Dias Pinheiro.

Fonte: http://www.almacarioca.com.br/cinel.htm

P S ’ S el

Figura 21.10: Cinelandia com o Teatro Municipal mais a direita e parte da
fachada do Palacio Pedro Ernesto.

Fonte: http://www.almacarioca.com.br/cinel.htm

CEDERJ
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2% etapa

Esta é a etapa dedicada a descri¢ao e andlise das imagens.
Nesse momento, vocé deverd trabalhar com a Ficha de Representacao
apresentada na Aula 8 desta disciplina. Descreva cada uma das imagens

do conjunto que vocé escolheu.

3% etapa

Com base nos elementos descritivos que vocé registrou na ficha,
estabeleca uma comparagio entre as imagens do conjunto trabalhado,

considerando os seguintes aspectos:

e os elementos fisicos presentes em todas as imagens.
Algumas obras foram realizadas, mas alguns elementos

permaneceram. Identifique-os;

® 0s elementos fisicos presentes somente em algumas das

imagens;

¢ o tipo de dngulo da fotografia.

4 etapa

Com base em todas as andlises efetuadas sobre as imagens
escolhidas por vocé, elabore um comentario sobre o contexto no qual
elas estdo inseridas, considerando os aspectos historicos envolvidos nas

reformas urbanas do Rio de Janeiro.

Comentario da atividade

Esta aula é diferenciada, ndo apresentando atividades a serem
desenvolvidas e sim uma tnica, em diferentes etapas.

Também nao havera resposta comentada, ja que é a aula em si que
constituiu a atividade, e as davidas devem ser acompanhadas pela tutoria.

No entanto, faremos alguns comentarios sobre a 3¢ etapa, para
que vocé compreenda o potencial desta atividade.

1. Quando solicitamos que vocé identifique os elementos presentes
em todas as etapas e aqueles que estio somente em algumas, estamos
querendo que a sua percep¢io seja direcionada as mudangas no tempo

pela acdo humana, ja que estamos trabalhando com imagens do espaco



urbano. Isso é perceptivel em todos os conjuntos de imagens, mas,
sobretudo, no Conjunto 1, no qual a Rua da Carioca é apresentada a
partir de uma aquarela datada de 1817. Entre a Figura 21.1 e a Figura 21.3,
é possivel perceber que nao ha elementos comuns. No Conjunto 2, da
Figura 21.6 para a Figura 21.7, é possivel perceber o surgimento de um
prédio com vérios andares na esquina da rua lateral do Teatro Municipal.

2. Os angulos sdao importantes para que vocé identifique o ponto
de vista da imagem, de forma a perceber detalhes e formar um panorama
mais abrangente do local. As Figuras 21.9 e 21.10, por exemplo, mostram
o Paldcio Pedro Ernesto a partir de dois pontos de vista opostos: na
primeira figura, o ponto de vista é o Teatro Municipal; na segunda
figura, o ponto de vista é oposto, local no qual se situa o Obelisco, um
monumento localizado ao final da Av. Rio Branco.

3. A partir de todas as consideragdes acerca dos elementos
analisados, a discussio deve se voltar, entdo, a contextualizacio das
imagens, ou seja, pensar o conjunto em fun¢io dos fatos historicos que

eles retratam.

Explorando o cotidiano através do ato fotografico

Trata-se de uma atividade que pode ser realizada individualmente
ou em grupo. Para desenvolvé-la, vocé necessita de uma maquina para
tirar fotografias, digital ou Optica. Siga as seguintes etapas:

17 etapa: Aprender a utilizar a maquina. Manuseie e explore os
recursos que ela oferece. Tire fotos em situacoes diferentes: objetos, perto
ou longe; grandes planos; pouca ou muita iluminagio; objetos parados
ou em movimento.

2% etapa: Se vocé estiver utilizando uma maquina digital, aprenda
a armazenar as fotos em um computador.

3? etapa: Produza as fotos como se elas fossem ser utilizadas na
primeira pagina de um jornal de sua cidade.

4 etapa: Faca um desenho de uma pagina de jornal, definindo o
local e o tamanho das fotografias que vocé tirou e dos textos que vocé
vai criar para acompanha-las. Caso vocé tenha acesso ao computador,
tente produzir essa pagina em um editor de texto. O arquivo criado deve
ser encaminhado ao pélo por correio eletronico ou tradicional.

Caso vocé ndo tenha nenhuma maquina, elabore a pagina a partir

de imagens de revistas, no velho processo “do recorte e cole”.

CEDERJ
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Lendo e analisando as imagens no jornal

Para realizar esta atividade, vocé necessita de um conjunto

formado por quatro jornais bem distintos.

1. Classifique as imagens presentes no jornal quanto a
forma de producdo e natureza, seguindo as questdes

apresentadas nas Aulas 5, 6 e 13.

2. Verifique a posicdo e o tamanho das imagens nas

diferentes partes de cada jornal.

3. Verifique a posicio das imagens associadas a

propaganda.

4. Analise a relacdo texto-imagem apresentada em cada
jornal a partir das categorias apresentadas na Aula 13,

no item "A relacdo texto e imagem".

RESUMO

O carater diferenciado desta aula se faz necessario para que os contetdos
ministrados até o momento comecem a ser colocados em pratica. A discussao
em torno das imagens como representacao da realidade, forma de registro e
documento histérico deve ser problematizada a cada etapa, de modo que, ao

final, seja possivel efetuar sua contextualizacdo sécio-histérica.

INFORMACAO SOBRE A PROXIMA AULA

Na proxima aula, as atividades com imagem terdo continuidade, dessa vez, com

uma pratica de leitura filmica.

CEDERJ



Praticas de leitura
em filme/video

AULA

Desenvolver praticas de leitura
com imagens filmicas.

Ao final desta aula, vocé devera ser capaz de:

e desenvolver a leitura analitica de um filme.
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Em nossa pratica docente, o uso do video sempre foi uma constante,
0 gue acarretou, com o tempo, muitas questdes, principalmente acerca da
potencialidade da imagem em um trabalho pedagégico e da percepcao do filme
como discurso significante. A linguagem desse discurso é a cinematografica, que
comporta um sistema complexo de cédigos. A producao de sentidos a partir de
um trabalho com esse tipo de texto demanda dominio de tais cédigos, assim
como o dominio da escrita nos processos educacionais da nossa civilizacao.
A preocupacdo em formar uma massa critica que conheca ou domine o
conhecimento da leitura de imagens (fixas ou em movimento) em um mundo
cada vez mais imagético nos levou a problematizar tais questoes.

O que apresentaremos nesta aula é o resultado de quatro anos de pesquisa

cujo foco é o filme e sua leitura.

COMO LER UM FILME

Em uma obra amplamente adotada por aqueles que trabalham
com andlise filmica, Ensaio sobre a andlise filmica, seus autores, Frangois
Vanoye e Goliot-Lété, ao se debrugarem sobre a analise filmica, abordam,
inicialmente, o papel do analista nesse processo. Os autores nos dizem
que é o tipo de relacdo entre analista e filme que determina a riqueza
ou pobreza da anidlise. Entretanto, é importante ressaltar que eles
estao considerando, especificamente, o trabalho académico-cientifico.
Vanoye e Goliot-Lété estabelecem, desse modo, uma diferenciac¢do entre
o que denominam o espectador normal e o analista, mostrando que a
especificidade do posicionamento frente ao filme deriva dos objetivos:

prazer para um; trabalho para outro.

Espectador normal

Analista

Tem uma atitude menos ativa que o
analista, ou, melhor ainda, ativo de

maneira instintiva, irracional.

Tem uma atitude ativa, consciente e

racionalmente estruturada.

Percebe, vé e ouve o filme, sem um
objetivo ou propodsito académico-

cientifico ou profissional.

Olha, ouve, observa, examina
tecnicamente o filme, espreita,

procura indicios.

Esta submetido ao filme, deixando-se

levar por ele.

Submete o filme a seus instrumentos

de andlise, a suas hipoteses.

Processo de identificacdo com o

filme.

Processo de distanciamento em

relag¢do ao objeto analisado.




Para ele, o filme pertence ao universo | Para ele, o filme pertence ao campo

do prazer. da reflexao, da producao intelectual.

Prazer Trabalho

Fonte: VANOYE, Francis; GOLIOT-LETE, Anne. Ensaio sobre a analise filmica. Campinas, Sao
Paulo: Papirus, 1994.

Fazemos sempre um juizo de valor emocional do filme a que
assistimos — gostamos, ndo gostamos, detestamos, ficamos indiferente
etc. Dessa forma, por implicar uma carga emotiva forte na sua rela¢io
com o filme, o analista deve:

— dispor de tempo e perseveranga;

— passar por uma série de atividades obrigatérias (sistematizadas);

— resistir, em parte, a seducao da obra.

O primeiro contato com o filme traz impressoes, emocdes € intuigdes

que nio devem ser desprezadas durante as leituras/analises posteriores.

CAMINHOS PARA UMA LEITURA ANALITICA

A partir de uma pesquisa envolvendo turmas de gradua¢io em
Pedagogia e professores que utilizam filmes em sua pratica docente,
construimos um modelo denominado pedagogia do texto filmico, que
engloba um processo que vai da escolha do texto filmico até o trabalho/
uso que se faz dele. Apresentaremos a seguir uma adaptagio esquematica
desse caminho de trabalho analitico especificamente elaborada para esta

disciplina:

CEDERJ
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Escolha do Filme
O professor/leitor/analista identifica o texto filmico como documento
adequado ao seu trabalho e, a0 mesmo tempo, identifica-se como usudrio

preparado para tal atividade.

Identificagao das Informagoes
O professor/leitor/analista efetua uma leitura analitica na qual identifica
dois niveis de informag¢io: aquelas pertencentes ao conteido do filme
(temdtica; historia narrada) e aquelas que pertencem ao universo de

producdo do filme (reportagens; criticas).

Escolha do Filme
O professor/leitor/analista identifica o texto filmico como documento
adequado ao seu trabalho e, a0 mesmo tempo, identifica-se como usudrio

preparado para tal atividade.

Uso
O professor utiliza o filme em sua pratica, trabalhando a leitura dos alunos

e, sobretudo, observando como eles significam os contetdos.

OJTWII] 0IX3 ], OpP BIS0ZeP] -

Producao de Sentidos
Além de trabalhar a leitura do filme, o professor efetua uma atividade de
problematiza¢io do préprio filme como documento, considerando suas

formas de producio e sua carga ideoldgica.

Reproblematizar as questdes envolvidas em cada etapa, em funcao do que foi
desenvolvido durante o processo e a partir da percepcao dos leitores.

18 CEDERJ



Como o nosso foco, na pesquisa, foi a sala de aula, essa trajetoria
foi pensada como um processo que articula etapas de um fazer didatico-
pedagdgico, tendo como cerne a inser¢io do texto filmico ou filme,
ou seja, um elemento de espaco nao-formal de educagido no espago de
educacio formal. As conseqiiéncias advindas dessas reflexdes nos remetem
a problematizacdo do espago da sala de aula e as estratégias que estio em
jogo quando o trabalho com texto filmico se apresenta como elemento
de aprendizagem. A representacdo que o professor tem desse tipo de
documento parece estar associada ao processo de significacio do filme
como texto e de identificacao de suas potencialidades para uso em aula.

Se para os professores entrevistados em nossa pesquisa o texto
filmico parece jd estar adequado ao trabalho que realizam, da parte dos
discentes ocorrem, ainda, dificuldades de leitura que podem caracterizar
obsticulos de interpretagdo, oriundos, provavelmente, de barreiras da
propria linguagem cinematografica.

Assim, a etapa final de problematizacdo procura, em face de tais
dificuldades, recolocar o problema de leitura rediscutindo cada etapa
da pedagogia do texto filmico, para que se possa, dessa forma, torna-lo
um veiculo eficaz de aprendizagem; transforma-lo em elemento de uma
atividade educativa no espago formal de educagio, sem deixar, contudo,
de percebé-lo como produto da industria, cultural e ideologicamente

marcado pelo seu contexto de produgio.

DESENVOLVENDO UMA PRATICA

A partir desse ponto, vocé ird desenvolver uma atividade na qual
serao trabalhados dois niveis de informacdo de um filme: aquele relativo
ao conteudo e aquele relativo ao contexto de producdo e circulacgio.
Ao longo da atividade, apresentaremos um exemplo para tornar mais

claros todos os procedimentos.

1° Passo: Escolha um filme. Ele pode ser de qualquer género:
ficcdo cientifica; comédia; suspense etc. O filme que nds

escolhemos como exemplo é X-Men — o filme.

2° Passo: Busque algumas informacoes relativas a produ¢ao
do filme. No caso do nosso filme exemplo, as informagdes

foram as seguintes:

CEDERJ
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Titulo original: X-men ~ Ano de produgdao: 2000
Dire¢ao: Bryan Singer Pais de origem: EUA

Elenco: Patrick Stewart (Dr. Xavier), Hugh Jackman
(Wolverine), Ian McKellen (Magneto), Famke Janssen
(Dra. Jean Grey), James Mardsen (Ciclope), Halle Berry

(Tempestade), Anna Pakin (Vampira), entre outros.

Fonte das informacoes: créditos do DVD ou capa da fita

de video.

3°Passo: Procure algumas informacdes sobre o filme: Como
a critica o avaliou? Se o roteiro é original, a historia foi
baseada em fatos reais? Se o roteiro é adaptado, de qual
outra obra? Ha algum estudo sobre ele? O que é dito
sobre a histéria em outros documentos ou reportagens?
No caso de X-Men, encontramos uma critica no site http:

/lcineclick.virgula.com.br/

X-Men - o filme

Por Celso Sabadin

Chega aos cinemas do Brasil um dos filmes mais aguardados do ano
(pelo menos para os fas de ficgao cientifica e histérias em quadrinhos):
X-Men.

A ousada tarefa de transpor para a tela grande a legido de super-
herdis criada por Stan Lee, nos anos 60, foi bancada por nada menos
que seis empresas produtoras: a todo-poderosa 20th Century Fox,
a Bad Hat Harry (que ja havia feito Os suspeitos e O aprendiz,) a
Donner/Schuler (responsavel por grandes sucessos como Maverick,
Dave — Presidente por um dia e Mdquina mortifera 4, entre outros),
além das praticamente estreantes Genetic Productions, Springwood
Productions e Marvel Films.

Nenhuma delas se arrependeu: X-Men custou US$ 75 milhoes e
arrecadou US$ 123 milhdes apenas nos seus primeiros 15 dias de
exibi¢do, nos EUA. O roteiro foi escrito a quatro maos pelo estreante
Tom DeSanto e pelo “jovem veterano” (36 anos) Brian Singer, diretor
dos 6timos Os suspeitos e O aprendiz. Além do roteiro, Singer também

assina a dire¢ao de X-Men.




A histdria se passa num futuro proximo, e fala de seres mutantes
nascidos com um fator genético especial que proporciona aos seus
portadores variados tipos de superpoderes. Estes mutantes formam
a chamada legido dos X-Men, onde o professor Xavier... mas epa!
Quem estd interessado neste bla-bld-bla? O melhor mesmo a fazer é
invadir os cinemas o mais rapido possivel (escolha uma sala com tela
bem grande e som de alta qualidade) e curtir as aventuras e os dramas
existenciais dos X-Men, direto dos quadrinhos para a telona.

O elenco esta cheio de feras, como Patrick Stewart (o comandante
Pickard da nova geragao de Jornada nas estrelas) no papel de Dr.
Xavier, lan McKellen (que ja havia feito O aprendiz com o diretor
Singer) interpretando Magneto, a bela Halle Berry (lembram-se do
personagem Sharon Stone, do primeiro Os Flintstones?) no papel de
Tempestade, Anna Paquin (a ex-garotinha de O piano) como Vampira
e o até entdo pouco conhecido Hugh Jackman, como Wolverine.
Compre um balde de pipoca e divirta-se.

9 de agosto de 2000

(Celso Sabadin é jornalista especializado em cinema desde 1980. Atualmente,

é critico da Rede Bandeirantes de Radio e Televisdo, e do Canal 21.)

Figura 22.1: Hugh Jackman como Wolverine.
Fonte: http://www.livrariaexotica.com.br/Imagens%20arquivo/

XM%202/x%20m2%20cartaz%20wv%20pg.jpg
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Figura 22.2: lan McKellen como Magneto.
Fonte: http://www.livrariaexotica.com.br/Imagens%?20arquivo/

XM%202/x%20m2%20cartaz%20magneto.jpg

égalcsssan x
may 7

Figura 22.3: Patrick Stewart como Dr. Xavier.
Fonte: http://www.livrariaexotica.com.br/Imagens%20arquivo/

XM%202/x%20m2 % 20cartaz%20prof%20x.jpg

SSSSSS

Figura 22.4: Cena do filme X-Men: James Marsden (Ciclope)
brigando com um guarda.

Fonte: http://www.livrariaexotica.com.br/imagens%?20arquivo/XM %202/

X%20m2 % 20cyclops%20luta%20com%20guarda.jpg
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Figura 22.5: Cena do filme: Famke Janssen (Dra. Jean Grey) e Halle
Berry (Tempestade) dirigindo o avido dos mutantes.

Fonte: http://www.livrariaexotica.com.br/Imagens%20arquivo/XM %202/x%20m2

%20jean%20e%20storm%20no%20avido.jpg

No mesmo site, ficamos sabendo que o roteiro foi criado por

David Hayter, Bryan Singer e Thomas DeSanto a partir das historias em

quadrinhos de Stan Lee.

Outras informag¢oes também foram buscadas com relagdo a origem das

histérias em quadrinhos. Vejamos outros comentarios, obtidos no site

http://www.terra.com.br/cinema/xmen2/quadrinhos.htm

A primeira apari¢io dos X-Men nos quadrinhos foi em 1963. Faz
muito tempo, e surgiram sem muita graga, apesar da legenda acima
do titulo The X-Men: “Os mais estranhos de todos os super-herdis.”
Hoje, estio em quase dez subpublica¢cdes nos EUA, que chegam aqui
pela Editora Panini. Nos anos 60, eram seis os mutantes liderados
pelo professor Xavier. Ciclope estava nessa versao, assim como Jean
Grey, que se chamava entao Marvel Girl. Os X-Men foram criados por
Stan Lee (pai da Marvel) e Jack Kirb, responsavel pela paternidade de
varios personagens classicos como Hulk, Thor, O Homem de Ferro e
Quarteto Fantastico.

Os X-Men nao foram um sucesso de vendas logo de cara, e no ntimero
66 da revista comegaram a ganhar reprises. S6 no nimero 94 é que
alcangcaram uma estatura de ponta entre os super-herdis. Um dos
responsaveis por isso foi o roteirista e desenhista inglés John Byrne,
figura lenddria na Marvel e nos quadrinhos, que deu, com seu belo

traco, uma modernizada tanto no visual como nos temas das histérias.
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O “menino dos olhos” de Byrne era justamente Wolverine, que ganhou um
“padrasto” bem coruja.

S30 40 anos de vida do grupo de her6is que acabou se transformando,
com os anos, no mais charmoso dos quadrinhos. O Quarteto Fantastico,
por exemplo, foi criado dois anos antes, teve varios desenhos animados
na tevé, mas ndo nunca tiveram teve o apelo da trupe do professor Xavier.
Os personagens dos X-Men eram tio complexos que realizar um filme para
o cinema, por muito tempo, ficou sendo uma extravagancia sem perspectiva
de lucros. Sim, eles ganharam uma série animada na tevé, até elogiada pelos
fas, mas o projeto nas telonas demorou, engatinhando. Enfim, isso mudou.
No Brasil, até 2001, a Editora Abril era a responsavel pelo lan¢amento das
revistas dos X-Men. Na época de estréia do primeiro filme dos X-Men no
pais, a tiragem mensal desses quadrinhos era de 150 mil exemplares. A Abril,
em um desentendimento comercial, perdeu as publicacdes da Marvel, que
atualmente sao editadas aqui pela Panini, dona dos direitos internacionais
do carimbo criado por Stan Lee. As HQ, no entanto, continuaram. “S3o trés
revistas que publicam as séries e derivados do grupo: X-Men, X-Men Extra
e Marvel Millennium: Homem-Aranha”, conta o editor dos X-Men nos
Brasil, Fernando Lopes, a reportagem do Terra. Dentro delas sio publicadas
nove séries envolvendo o proprio grupo de herdis e adjacéncias, fora as
minisséries e especiais. “S3ao, no minimo, 220 paginas de quadrinhos por
més”, acrescenta Lopes.

Para manter o interesse nessas décadas todas, a Marvel, que ja passou por
varias reformulagdes, tentou renovar os personagens. Mutantes novos
surgiram, e a biografia oficial de cada um, como Wolverine, foi ganhando
mais fatos consolidados. Logan ganhou uma minissérie chamada Origemn, em
2001, editada aqui e atualmente nas bancas em encarte para colecionador.
E belissimamente desenhada e certamente despertard interesse até mesmo
em quem nao é fa de HQ — na dltima década, o “quadrinho adulto” ganhou
espago nas bancas, desde que Frank Miller editou o sucesso Cavaleiro das
Trevas, com Batman. A minissérie de Wolverine chegou a bater a continuagao

de Cavaleiro das Trevas nos EUA.

Ricardo Ivanov / Redagio Terra




Figura 22.6: Capa da edicao de setembro de 1963.

Agora vocé ja deve estar conhecendo um pouco mais o filme que
escolheu. Ele ndo é mais um simples objeto de lazer e, sim, um documento

que estd sendo analisado. Sigamos, entdo, as demais etapas.

4° Passo: Agora, veja o filme. Caso vocé ji o tenha visto, reveja-
0, s6 que dessa vez tendo nas mios o roteiro ou guia de leitura que

apresentamos a seguir.

Roteiro de leitura

a) Extrair as idéias principais.

b) O que mais chamou a atencdo visualmente.

c) Escolher uma ou mais cenas marcantes e efetuar uma leitura
(destacando of(s) significado(s) da(s) cena(s) considerando o “todo” do
filme).

d) Destacar alguns conceitos/valores que sio afirmados ou
negados: justica, trabalho, igualdade, ética etc.

e) Destacar algumas temadticas que podem ser trabalhadas a partir
deste filme.

f) Elaborar um resumo da histéria do filme de, no maximo, quinze
linhas.

Depois de assistir ao nosso filme exemplo com este roteiro de
leitura, veja o que podemos dizer sobre ele.

a) idéias principais: igualdade de direitos; respeito as diferencas;

CEDERJ
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b) o que mais chamou a atencdo visualmente: as cenas de a¢ao
dos herois sao muito bem elaboradas, com o recurso da tecnologia dos
efeitos especiais; a caracterizag¢ao fisica de todos os mutantes;

c) escolher uma ou mais cenas marcantes e efetuar uma leitura:
a cena de abertura do filme, que tem lugar em algum momento da
Segunda Guerra Mundial. Vé-se uma longa fila de familias judias sendo
encaminhadas para um trem e os soldados alemaes separando algumas
pessoas para seguirem outro caminho. Um menino de cerca de treze ou
quatorze anos, extremamente assustado, € separado de seus pais por um
soldado. Gritando e chorando, ele tenta chegar até a mae, mas é impedido
pelos soldados que o seguram. Os pais, entio, passam por um portao
de grades de ferro com arame farpado que, logo em seguida, é fechado.
O menino, que mais tarde saberemos ser o vilio Magneto (que tem como
superpoder o controle do campo magnético), entra em desespero e, com
o braco estendido em direcao a mie, tenta chegar até ela; mas o portio
fechado o impede de alcang¢d-la. Entdo, tem-se a primeira manifestaciao
do seu poder; ele é seguro por um grupo de soldados alemaes, mas assim
mesmo exerce sua for¢a magnética e, com as maos estendidas em direcao
ao portdo, comeca a ser atraido em direcdo a ele. As grades de ferro
comegam a entortar e os soldados que o estdo segurando sio atraidos,
como ele, em direcio ao portio. A a¢io termina com um soldado
agredindo-o com a coronha do rifle e os demais olhando estupefatos
para o portdo, totalmente deformado pela forca que o garoto exerceu a
distancia. Esta cena oferece, logo no inicio, o tema que vai permear toda
a histéria: a manifestacdo de qualidades diferenciadas — denominada
mutagdo — em pessoas, a partir da infancia ou adolescéncia, que, em
virtude desses poderes oriundos da mutacio, passam a ser segregadas
socialmente e perseguidas como perigosas. O medo e a intolerancia com
rela¢do aos diferentes, representados na cena inicial, situada no periodo
do Holocausto, serao desenvolvidos ao longo do filme;

d) destacar alguns conceitos/valores que sao afirmados ou negados: a
grande tematica do filme é a questao da diferenca. Os mutantes, em virtude
de seus poderes, sao considerados perigosos e se tornam objeto de legislacao
especifica, mesmo em uma democracia como a norte-americana. Nesse
caso, nao ha muita diferenca entre esse contexto e o da Alemanha nazista,
como apresentado no inicio do filme. Justica, tolerancia e igualdade sdo

alguns valores trabalhados a partir de posicionamentos diferenciados;



e) destacar algumas temdticas que podem ser trabalhadas a partir
deste filme. Temas como intolerancia, respeito as diferencas e direitos
humanos. E possivel também observar algumas questdes genéticas
e cientificas;

f) elaborar uma sinopse de, no maximo, quinze linhas.

Os mutantes, seres que possuem estranhas habilidades em fun¢do
de mutacdes genéticas, enfrentam uma onda de rejeicdo: ha politicos que
temem seus poderes e querem extermina-los. Dois grupos de mutantes
desenvolvem formas diferenciadas de lidar com a perseguiciao e o
preconceito: o primeiro se forma em torno do professor Xavier (Patrick
Stewart), que mantém uma escola para que os mutantes aprendam a usar
suas habilidades para o bem; o segundo tem como lider Magneto (Ian
McKellen), um mutante que foi prisioneiro em um campo de concentragio
alemio durante a Segunda Guerra Mundial e ndo acredita que seres

humanos ditos “normais” e mutantes possam conviver em paz.

5°Passo: Elabore um texto, ndo muito extenso sintetizando todas
as informacdes, com uma redacdo propria. Eis o texto final de nosso

filme exemplo:

X-Men - o filme é uma producdo de ficcao baseada nas
personagens das histérias em quadrinhos do americano Stan Lee.
O que caracteriza os herdis é o fato de sofrerem mutacdes genéticas
que lhes garantem qualidades diferenciadas. A partir dessa idéia, as
aventuras (ou desventuras) das personagens consistem em conviver em
sociedade com outras pessoas que, na verdade, as temem em virtude de
suas habilidades. O filme apdia-se em poderosos efeitos especiais que dao
anarrativa uma dindmica que agrada aqueles que sdo adeptos dos filmes
de aventura, em um roteiro bem elaborado e um elenco de 6timos atores
que garantem uma boa historia aqueles que apreciam um bom filme.
A questdo da intolerancia racial (seriam os mutantes uma outra raga?)
é a grande temadtica que leva a solucoes radicais em virtude do medo
do desconhecido. A cena de abertura do filme é muito forte e apresenta
essa questdo de forma sintética ao mostrar o vilio na sua juventude,
duplamente marcado pela exclusdo e persegui¢io: por ser judeu e, no

futuro, por ser mutante.
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CONCLUSAO

Ha diferentes formas de se efetuar uma leitura analitica de um
filme. Algumas sio mais especificas e focalizam a descricio de cenas
e a conjugacdo das cores e da trilha sonora. A nossa op¢ao por uma
abordagem temadtica ndo exclui as outras formas, somente nao as coloca
em destaque no momento. A idéia de apresentar um caminho tem como
base a certeza de que alguns anos de pesquisa funcionam para dar uma
maior orientacdo com relacio a esse tipo de procedimento. No entanto,
a pratica vai fazer com que vocé desenvolva formas proprias de explorar
esse tipo de texto, sempre aprimorando a busca por informacoes e
por filmes de outro género, como documentarios e didaticos. Apds
desenvolver um olhar atento e analitico, vocé estarda preparado para

construir praticas com filmes para turmas do Ensino Fundamental.

RESUMO

A diferenca de atitude do analista com relacdo ao espectador normal é crucial
para se iniciar o processo de leitura analitica com filme, ja que é necessario haver
um tipo de engajamento que vai além do simples prazer e divertimento.

Com base em uma pesquisa institucional que teve inicio ha cerca de quatro anos, a
proposta de um caminho analitico que problematize as etapas de um procedimento
didatico com filme se apresenta como possibilidade de enriquecimento desse tipo

de atividade.

INFORMACAO SOBRE A PROXIMA AULA

Na préxima aula, vocé vai trabalhar com os conceitos de imagem, imaginac¢ado

e imaginario, nas artes plasticas.

SUGESTOES PARA PESQUISA SOBRE FILMES

www.imdb.com — banco de dados sobre filmes em inglés.
www.adorocinemabrasileiro.com.br — pagina sobre cinema nacional.

http://www?2.uol.com.br/setonline/ - revista Set on-line sobre cinema.

CEDERJ



MOMENTO PIPOCA

O filmes relacionados a seguir constam de uma coleténea de filmes elaborada
pelo Programa Videoteca, do Centro de Ciéncias Humanas da Unirio, em 2003.

Adeus, Meninos (Au revoir les enfants)

Ano: 1987

Procedéncia: Franca e Alemanha

Sinopse: Em 1944, durante a ocupacdo nazista na Franca, num colégio catolico
para criancas ricas, os meninos vivem os dramas cotidianos do racismo, da
delacdo e da opressao.

Amy (Amy)

Ano: 1981

Procedéncia: EUA

Sinopse: No comeco do século XX, jovem abandona seu rico marido apds a morte
do filho surdo-mudo e vai trabalhar numa escola de criancas deficientes.

Blackboards (Takhté Siah)

Ano: 2000

Procedéncia: Irg, Italia e Japao

Sinopse: Na parte iraniana do Kurdistdo, perto da fronteira com o Iraque,
um grupo de professores carregando pesados quadros-negros busca nas
montanhas por pessoas com desejo de aprender.

Cangdo da primavera (Twilight Time)

Ano: 1983

Procedéncia: lugoslavia

Sinopse: No interior da lugoslavia, velho vive com um casal de netos, mas a
chegada de uma nova professora altera a vida dos trés.

Coracoes e mentes (Hearts and minds)

Ano: 1995

Procedéncia: Inglaterra

Sinopse: As provas e atribulagdes de um jovem professor idealista numa rigida
escola de Liverpool.

Crazy (Crazy)

Ano: 2000

Procedéncia: Alemanha

Sinopse: Benjamin é um garoto de 16 anos, com paralisia parcial e notas
péssimas em Matematica, transferido para um colégio interno. A aclimatacéo
ao novo ambiente é dificil e ele tem de lutar com os varios problemas da idade,
especialmente ao se apaixonar pela “garota dos sonhos” da escola.

CEDERJ
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Curso de férias (Summer School)

Ano: 1987

Procedéncia: EUA

Sinopse: Durante as férias, professor de educacao fisica é obrigado pelo vice-diretor
da escola a dar um curso de inglés para a classe de alunos-problema.

Delinqtiéncia atrds das grades (Mery per sempre)

Ano: 1989

Procedéncia: Itélia

Sinopse: Professor vai ensinar em reformatdrio para menores delinquentes
na Sicilia.

Dersu Uzala (Dersu Uzala)

Ano: 1974

Procedéncia: Japao e Unido Soviética

Sinopse: Cartdgrafo e pesquisador do exército russo é “resgatado” na Sibéria
por um rustico cacador asiético e sua sabedoria elementar.

Duro aprendizado (Higher Lear)

Ano: 1994

Procedéncia: EUA

Sinopse: Retrato de um grupo de negros em uma universidade americana,dos
problemas raciais e da violéncia.

Entre baladas e blues (Perfect Harmony)

Ano: 1991

Procedéncia: EUA

Sinopse: Na Carolina do Sul, nos anos 50, conflitos raciais abalam a harmonia
de tradicional academia de musica e a amizade entre dois jovens: um branco
€ um negro.

A esperanca de um jovem (The Ernest Green Story)

Ano: 1993

Procedéncia: EUA

Sinopse: Em 1957, jovem negro luta pelo direito de freqiientar uma escola
exclusiva para brancos, em Little Rock, Arkansas.

Ultimos dias no paraiso (There Goes My Baby)

Ano: 1991

Procedéncia: EUA

Sinopse: Logo apds o ultimo dia de aula, um grupo de jovens discute o
futuro revelando duvidas sobre os estudos, o amor, o servico militar e a fase
adulta.



Imago, imagem, imaginario,
imaginac¢ao
Meta da aula

Apresentar os conceitos de imagem, imaginario e
imaginacao.

Esperamos que, apds o estudo do contetido desta aula,
vocé seja capaz de:

e explicar a etimologia e a significacao das palavras

"imagem"”, "imagindrio" e "imaginagdo";
e conceituar imagem, imaginario e imaginacao;

e distinguir as diferentes imagens e suas funcoes.
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Em nosso cotidiano, estamos cercados por objetos e circulamos por varios
lugares: a rua onde moramos, o parque que fregiientamos com nossos filhos,
a escola onde lecionamos etc. Por outro lado, as revistas, as fotografias, a
televisao, o cinema e mesmo o computador nos permitem conhecer lugares
onde jamais estivemos. Sao veiculos de comunicacao que nos remetem a um
passado préximo ou longinquo, que podem remontar a cenarios e fatos antigos
ou, ainda, mostrar cenas que ocorrem naguele exato momento. Por meio
do olhar, somos capazes de perceber as imagens e contemplar pinturas,
desenhos e esculturas, realizados por artistas que viveram em determinada época,
tornando-nos, desse modo, aptos a saber como aquelas pessoas viviam.

Somos bombardeados por uma quantidade ilimitada de imagens e uma enorme
gama de informacdes que, certamente, deveriam ajudar na compreensao do
mundo que nos cerca. Mas sera que isso realmente acontece? Na vida moderna,
vivemos sempre tao apressados que estamos perdendo a habilidade de observar

em detalhes o que nos rodeia.

IMAGEM E LINGUAGEM VISUAL

Tente se lembrar das imagens que vocé foi capaz de reter na mente
durante o trajeto da casa ao trabalho. Escreva e guarde. De agora em
diante, passe a observar com mais aten¢do esse mesmo trajeto e, da
mesma forma, tome nota ao chegar em casa. Faca essa experiéncia por
trés dias e atente para aquilo que deixou de observar no primeiro dia;
depois, no segundo, e compare com o que anotar no terceiro. Vocé se
surpreenderd com a sua capacidade de observacdo!

Isso ocorre porque, para nos protegermos dos estimulos visuais
intensos aos quais estamos expostos, aprendemos a ndo perceber muito
tudo o que estd a nossa volta.

Ver é uma experiéncia direta. A utiliza¢io de dados visuais
para transmitir informacoes representa a maxima aproximagao que
podemos obter em relacdo a verdadeira natureza da realidade. Com os
olhos, identificamos as coisas. Sdo eles que nos capacitam a perceber
diferentes detalhes de um determinado lugar, diverso, por outro lado,
de outros lugares conhecidos ou vistos em fotografia. Os olhos também
nos capacitam a reconhecer alguém, simplesmente olhando uma foto
(Figura 23.1), uma caricatura (Figura 23.2) ou um desenho (Figura 23.3).

Observem o exemplo a seguir:



Caricatura: Conceito. Representacao, em geral humoristica, de uma pessoa,
personificacdo ou acdao, por meio de desenho ou pintura; a caricatura é
exagero proposital ou distorcdo de certos tracos da figura humana, com
a intencao de fazer satira de individuos, de costumes ou da sociedade.
Comumente, seleciona-se um dos tracos fision6micos mais marcantes do
modelo, exagerando-o em rela¢do aos outros, aproximando-o de figuras
animais (ou vegetais) ou assimilando-o, simbolicamente, a defeitos de
carater ou vicios.

A caricatura estd modernamente ligada ao cartoon, a histéria em
quadrinhos e ao desenho animado. Apesar de ser uma espécie de ancestral
dessas trés novas formas de criacdo para-artistica, a caricatura, com
seus procedimentos tipicos, de certa forma estd presente em cada uma
delas, além de desenvolver-se paralelamente como género independente,

trocando influéncias e sugestoes.

Figura 23.3
Figura 23.2

Existem dois tipos de imagem: a imagem formada na mente, quando
olhamos algo ou evocamos uma recordacdo de alguma coisa, e a imagem
produzida, uma imagem construida que pode ou ndo se parecer com as
coisas ou as pessoas que representa. Sao imagens elaboradas com formas
criadas por qualquer pessoa, como desenhos, pinturas e fotografia.

H4 milhares de anos, os seres humanos elaboram imagens que
representam o mundo ao seu redor, utilizando diferentes materiais, técnicas
e formas de expressdo. Desenho, pintura e gravura sdo exemplos de
técnicas que, pela mao humana, produzem imagens de formas expressivas.
Os avancgos tecnoldgicos permitiram o aparecimento de novos meios
tecnoldgicos, como as cameras fotograficas digitais, as filmadoras digitais
e o computador. As imagens produzidas por esses meios permitem uma

aproximag¢ao mais fiel da realidade.
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ATIVIDADE

1. Observe as duas imagens (Figuras 23.4 e 23.5) e tente perceber/
identificar, no desenho de Eli Malvina Heil, a percepcdo da artista e a
contribuicdo do imaginario social e da sua imaginagdo no processo de
elaboracdo da imagem que fantasia o real.

Cantifoto

et WP L s

Figura 23.4: Fotografia de um morro. Figura 23.5: Representa¢do de um
morro, sob o olhar de Eli Malvina
Heil (1929 - ) - Colecédo particular,
The Bridgeman Art Library.
RESPOSTA COMENTADA

Ao olharmos a fotografia do morro, temos a impressdo de vé-lo

realmente e ndo apenas sua imagem virtual registrada no papel.

Nas imagens criadas com outras formas de arte, como no desenho

que representa o morro, percebemos a visdo do artista, ou seja, a

imagem ndo se prende d realidade, mas ao que o artista percebeu

e expressou. Nesse caso, a artista representou poucos barracos,

multicoloridos, separando-os e realcando-os com o recurso

do tracado de uma linha vermelha que envolve cada barraco.

Modificou, também, a visGo da vegetacdo, tornando-a estilizada.

IMAGEM E MENSAGEM

Algumas imagens sao construidas com a finalidade de transmitir
mensagens. Geralmente, utilizam formas e cores como os sinais de
transito, por exemplo, que, geralmente, obedecem a c6digos visuais
constituidos de desenhos, formas e cores, com significados especiais.

Esses c6digos sdo universais.
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Figura 23.6: Sinais — iconografia realizada pela autora no computador.

ATIVIDADE

2. Observe os sinais da Figura 23.6 e descubra seus significados.
Agora, observe as imagens da Figura 23.7 e tente descobrir as mensagens
veiculadas pelos sinais.

Figura 23.7: Saguao de aeroporto.

RESPOSTA COMENTADA
Se vocé respondeu que o primeiro sinal indica proibido, estd certo.
O segundo avisa que, a frente, num trecho em declive, existe uma
curva, d esquerda. Jd o terceiro sinal avisa que se deve sequir em frente.
Se foi esse o seu entendimento, parabéns, vocé pode dirigir um carro,
pois é capaz de identificar as placas universais de transito. Na Figura
23.7, a placa com o desenho de um fone indica o local dos telefones
publicos, as placas com as figuras femininas e masculinas indicam a
localizacéo dos banheiros, e a seta horizontal, em cada placa, a dire¢éo
a ser tomada. Com certeza, Vocé jd viu essas imagens, muitas vezes,
em diferentes locais de intenso movimento de pessoas. Como sdo
universais, possuem, sempre, 0 mesmo significado, em qualquer pais
e onde quer que estejam localizadas.
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Dentre as imagens que contém mensagens estao as publicitarias,
que apresentam, igualmente, uma forma definida, a fim de que sejam
facilmente compreendidas. Esses tipos de imagem devem ser apelativos,

permitindo que a imagem publicitaria seja persuasiva como essas!

Figura 23.8: Revista Veja, ano 38 n° 29
—julho de 2005.

cigarette (1885).

ATIVIDADE

3. Procure em revistas ou na internet uma figura ou um site de publicidade
e escolha uma ou mais imagens que sejam bastante persuasivas, de modo
a induzir o consumidor a comprar ou a usar o objeto oferecido. A seguir,
analise a imagem, explicando quais teriam sido os elementos fundamentais
que o convenceram a comprar ou a usar o objeto da propaganda.

RESPOSTA COMENTADA
A persuasdo pode ocorrer pelo uso dos diferentes elementos que
constituem o objeto. Uma propaganda da bebida Campari utilizou-
se de sua cor vermelha como foco principal da publicidade. Uma
Jovem mulher mostrava o copo transparente e, apds provar a bebida,
exclamava: “E gostosa e tem uma cor!” Outras vezes, a publicidade
aproveita-se da textura, do tamanho e da forma, estabelecendo
uma ponte com determinado sentido, como, por exemplo, a seda,
indicando sensualidade, ou a maciez da G, aconchego e caricia.
A propaganda do cigarro da marca Malboro foi um icone da
masculinidade, representada por uma figura mdscula, a cavalo,
trajando vestimenta e chapéu de caubdi. A propaganda da
marca Hollywood representava o sucesso material, a partir do
imagindrio de uma sociedade capitalista e de consumo, por meio
de imagens de iates, carros de Ultimo tipo etc. Ja a figura da caveira
fumando (Figura 23.9) indica a mudanca do imagindrio socidl.
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Hoje, existe a preocupacdo com a satide e os maleficios que o
tabaco traz para o individuo.

A Volskswagen transformou o Fusca no icone da familia de classe
média recorrendo a pecas publicitdrias elaboradas com muito
humor. Observa-se que a imagem publicitdria costuma apoiar-se
no imagindrio social, no modismo e no gosto vigente.

Além de informagio e persuasio, o que mais as imagens podem
nos comunicar? Certamente, elas podem provocar emocdo e transmitir
sensacdes e sentimentos, provocando diferentes emog¢des no observador.
As imagens produzidas por pintores, escultores, desenhistas, fotografos,
cineastas, web designers, designers sao produtos do imaginario/imaginacio,
do intelecto e do conhecimento técnico, tendo a funcdo de agradar,
provocar reflexdo, admiracdo e, ainda, proporcionar prazer e emogao.
Denominamos essas imagens de artisticas, pelo fato de serem capazes
de interagir e provocar no observador determinada reacdo emotiva ou
experiéncia estética. Essa experiéncia estética €, justamente, a mediadora
entre a obra e o observador. Nem sempre é agradavel e prazerosa, pode ser
chocante e desagradavel, mas, serd, sempre, uma experiéncia estética.

O produtor das imagens artisticas, a quem chamamos de artista,
por meio das imagens que produz, revela, além de sua contribui¢io
individual e criativa, o imagindrio da época por ele vivenciado nos
pensamentos filoséficos, politicos, culturais e sociais. Portanto,
podemos considerar essas imagens
como um texto legivel e lisivel,
que interpretamos a partir do
conhecimento que temos sobre
o artista, a época, a técnica
utilizada e a gramdtica pictorica
da produ¢do. Vamos analisar o

exemplo da Figura 23.10:

Figura 23.10: O nascimento de Vénus (c. 1485), de Sandro
Botticelli (1445-1510). Galeria dos Oficios, Florenca, Italia.

CEDERJ
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SANDRO BoOTTICELLI
(1444-1510)

Pintor italiano, viveu
em Florenga e é

autor de inumeros
quadros de inspiragdao
mitoldgica e religiosa.

QUATTROCENTO

Século XV italiano.

Nas obras escultéricas
de Fidias, AFroDITE
representa o
principio feminino

e a unido dos sexos,
em sua santidade

e grandeza. A arte
atica tratou o tema
com um entusiasmo
sensual, elaborando
a individualidade da
beleza feminina.

Na mitologia grega,
as Horas significam
disciplina (Eunomia),
justica (Dice) e paz
(Irene). Filhas de
Jupiter e Thémis,
seus nomes evocam a
idéia de desabrochar,
crescer e frutificar.
Presidiam a vegetagdo
e zelavam pelas
instituigdes politicas
e sociais.

GRACAS

Aglaia, Eufrosina e
Talia personificavam
a beleza e o encanto.
Incumbiam-se de
espalhar alegria

na natureza e

nos coracoes dos
homens e dos deuses.
Pertenciam ao séqiiito
de Afrodite, e lhes era
atribuida toda sorte
de influéncias sobre os
trabalhos do espirito e
obras de arte.
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O pintor SANDRO BoTTiceLLl viveu no periodo da Histéria denominado
QuaTttrocento. O Renascimento caracterizou-se pela filosofia humanista, o
cientificismo e, nas artes, pela estética do belo ideal. Na tela da Figura 23.10,
o pintor representa a lenda do nascimento de Vénus, segundo a mitologia
grega. Afrodite, nascida da espuma do mar, fecundada pelo esperma de
Urano e conduzida pelos ventos, foi levada primeiramente para a ilha de
Citera e, depois, para a de Chipre, onde foi acolhida por Peitho (persuasio),
que, na pintura, transforma-se em uma ninfa, uma das Horas, a que preside
a primavera. Recebe ArrobiTe/Vénus com um rico manto. Afrodite/Vénus,
deusa da beleza, encontra-se sempre acompanhada por Cupido, o deus do
amor. As Horas incumbem-se de sua educacio; as GRAcAs, dos seus atavios.

Seus atributos estio na maca e na pomba.

A mitologia é a linguagem poética dos povos antigos para explicar os
fendmenos naturais. A terra, o céu, o sol, os astros, os rios, as arvores eram
personagens divinas, cuja historia os poetas narravam e cuja imagem os
escultores fixavam. A alegoria ndo era uma forma particular da arte, fazia
parte da linguagem usual. O sol era um brilhante deus em luta contra a
noite; um vulcdo em erupcdo era um gigante atacando o céu, quando
esta acabava, afirmavam que Jupiter, vitorioso, o arremessara ao Tartaro.
Uma tempestade significava a célera de Netuno, um tremor de terra era
Netuno batendo com o seu tridente no chdo. Os gregos deram aos deuses
a forma, os defeitos e as qualidades humanos.

Senso de humor em Botticelli: A alguém que disse “quisera ter mil linguas”,
o pintor retrucou: "Vocé estd pedindo por tantas linguas, e ja tem uma e
meia a mais do que precisa. Por que ndo pede um cérebro, pobre colega,
do qual nao tens nenhum?"

Na tela, observamos que a figura feminina representa a deusa e
se apresenta pudicamente envolta nos cabelos que esvoacam devido ao
vento que sopra. O corpo, ligeiramente sinuoso, e a posi¢io das maos
evocam a sensualidade da deusa que transmite a idéia idealizada da
beleza feminina. Os ventos estdo representados, antropomorficamente,
pelas figuras de Zéfiro e sua esposa Cloris. A concha na qual repousam
os pés de Vénus € a representacao do utero.

A figura feminina, segundo cronicas, representaria o amor dito
platonico de Botticelli pela bela Simonetta. O tema mitolégico era
recorrente no Quattrocento, e o artista observava, com aten¢io especial,
a iconografia representativa desta temdtica. Na composi¢do, o pintor da

maior peso a linha e menor peso ao volume e ao colorido intenso.



A Vénus de Botticelli é a representacdo de um ideal de beleza
classica, admirada pelos circulos intelectuais de Florenca. Esse ideal
de imagindrio da cultura florentina, somado a imaginaciao do artista,
ordena as idéias e as formata sob uma gramadtica pictdrica organizada
numa composigao.

Esse foi um exemplo da possibilidade de leitura de uma imagem.
O que é necessario conhecer para se fazer a leitura de uma imagem? Para
ler um texto escrito, é necessario possuir bom vocabulario, conhecer as
regras de gramatica e o seu funcionamento. Para a leitura de uma imagem,
precisamos conhecer o vocabuldrio iconogréfico, a gramdtica pictérica, a
sintaxe desta gramatica. A partir desse conhecimento, estaremos aptos a
compreender a escolha do artista, a razao da escolha, como seu intelecto
estruturou as formas provenientes de sua imagina¢do e o imaginario

cultural-politico-social do periodo no qual viveu.

Imagem, imaginario e imaginacao
Vocé ja se perguntou se existem diferentes significados para os termos "imagem", "imaginario" e "imagina¢do"?

Imagem

A palavra "imagem" é originaria do latim imago - imaginis. O seu significado pode ser encontrado em alguns vebetes de
dicionarios e enciclopédias. Para pesquisar a sua significacdo, utilizei trés fontes diversas: Diciondrio Aurélio, Petit Larousse
Ilustré e o Dizionario dei termini artistici.

1. Representacdo grafica, plastica ou fotografica de pessoa ou objeto. 2. Representagéo plastica da Divindade. 3 Reproducao
invertida de pessoa ou objeto numa superficie refletora ou refletidora. 4 Representacdo dinamica, cinematografica ou
televisionada de pessoa, animal, objeto, cena etc. 5. Representacao analdgica ou exata de um ser ou de uma coisa; copia.
6. Aquilo que evoca uma determinada coisa por ter semelhanca com ela ou relacao simbdlica; simbolo. 6. Representacao
mental de um objeto, impressao. 7. Produto da imaginagdo consciente ou inconsciente. 8. Manifestacao sensivel do abstrato
ou do invisivel (Aurélio séc. XXI, 1999).

1. Representacao de uma pessoa ou coisa pela pintura, escultura, desenho, fotografia, filme etc. 2. Representacao impressa
de um tema qualquer. 3. Reproducao visual de um objeto por um espelho um objeto 6tico. 4. Representacdo mental de um
ser ou objeto. 5. Semelhanca: aquilo que imita, reproduz; aspecto. 6. Metéfora: procedimento pelo qual torna-se a idéia
viva, fornecendo ao objeto uma forma mais sensivel. 7. Imagem mental, a representagdo psiquica de um objeto ausente
(Larousse Illustré, 1998).

1. Figura ou forma de pessoa, de objeto ou de animal que seja percebido pelo sentido da vista. 2. O que se constitui na
fantasia. 3. Efigie ou retrato. 4. Representacdo de uma ou mais formas na arte visivel. 5. Imagem artistica, nasce como
intuicdo da forma e sua linguagem consiste na expressao (Dizionario dei termini artistici, 1998).

Imaginario

A etimologia do termo, "imaginario", também provém do latim imaginarius, e as mesmas fontes foram utilizadas para a
pesquisa de seu significado.

1. Que s0 existe na imaginacao; ilusorio; fantastico. 2. Aquilo que é obra da imaginacao. 3. Conjunto de simbolos e atributos
de um povo ou determinado grupo social (Aurélio séc. XXI, 1999).

1. Dominio da imaginacdo. 2. O que existe s6 no espirito, sem realidade, ficticio; uma crenca imaginaria. 3. O que reflete
o desejo na imagem que o sujeito tem de si mesmo em oposicdo ao simbdlico (Petit Larousse illustré, 1998).

Imaginacao
A etimologia da palavra "imaginacdo" é originaria do latim imaginarius. A sua significacdo, segundo a pesquisa nas
mesmas fontes é:
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1. Faculdade que tem o espirito de representar imagens; fantasia. 2. Faculdade de evocar imagens de objetos que ja
foram percebidos - imaginacao reprodutora. 3. Faculdade de formar objetos que ndo foram percebidos, ou realizar novas
combinacdes de imagens - imaginacdo criadora. 4. Faculdade de criar mediante a combinacdo de idéias. 5. Criacdo ou
invengao (Aurélio séc. XX1, 1999).

1. Faculdade de se representar pelo espirito os objetos, de evocar imagens. 2. Faculdade de inventar, de criar, de conceber.
3. Opinido sem fundamento; idéia absurda (Petit Larousse illustré, 1998).

1. O significado na literatura artistica esta estreitamente ligado ao conceito de fantasia, de idéia, de invencao, podendo
confundir-se com esse. 2. Faculdade implicita de evocar, dar forma de modo fantastico a imagem independente de sua
relacdo imediata e direta com a realidade (Dizionario dei termini artistici, 1994).

ATIVIDADE FINAL

Pesquisar as aplicacdes desses termos em nosso cotidiano, pelos meios de

comunicacdo em geral e pelas pessoas comuns.

Tente elaborar, em seguida, uma conceituacdo de imagem, imaginario e imaginagao

a partir dos verbetes assinalados.

RESPOSTA COMENTADA

Pela leitura dos verbetes assinalados, depreendemos que a imagem é a representagdo
grdfica, pldstica ou fotogrdfica de uma pessoa ou um objeto, representagdo dindmica,
cinematogrdfica ou televisionada de pessoa, animal, objeto, cena etc. figura ou
forma de pessoq, objeto, ou animal que seja percebido pelo sentido da vista. E a
representacdo mental de um objeto, a impressdo, o produto da imaginagdo, consciente
ou inconsciente, a manifestacdo sensivel do abstrato ou do invisivel, o que se constitui
na fantasia, e é a representagdo psiquica de um objeto ausente. Entretanto, a imagem
pode ser a representacdo analdgica ou exata de um ser, de uma coisa; cdpia, ou
a semelhanca daquilo que imita, que reproduz, o aspecto. O imagindrio € ilusdrio,
fantdstico, ficticio, s6 existe no espirito, € sem realidade, €, segundo

Lacan, reflete o desejo na imagem que o sujeito tem de si mesmo,

JAcquEs LAcaN . o o
em oposi¢do ao simbdlico. A imaginagdo é a faculdade que tem

Meédico e psicanalista francés,
nasceu em Paris em 1901 e
morreu em 1981. Fundador de objetos que jd foram percebidos — imaginagdo reprodutora
da Escola Freudiana de Paris — de formar objetos que ndo foram percebidos, ou de realizar
(1964-1880), contribuiu
sempre para enaltecer o
retorno a teoria de Freud, mediante a combinagdo de idéias. O conceito de imaginagdo estd
abrindo o campo da
Psicanilise, ao reporta-la a |
lingiifstica e 4 antropologia podendo confundir-se com este. E capaz de dar forma, de modo

o espirito de representar imagens, fantasia, de evocar imagens

novas combinagdes de imagens — imaginagdo criadora —, de criar,
estreitamente ligado ao conceito de fantasia, idéia e invengdo,

estrutural. Desde 1936, com fantdstico, & imagem, independente de sua relacdo imediata e
sua descricao da fase do

espelho, isolou os registros
do imagindrio, do simbélico Podemos inferir que imagem, imagindrio e imaginacdo sdo parte
e do real. Mostra que o
inconsciente se interpreta
como uma linguagem e institui
uma teoria do sujeito.

direta com a realidade.

da elaboragdo da linguagem visual e de sua polissemia.

40 CEDERJ



RESUMO

AULA ﬁ MODULO 3

Pesquisamos em diferentes diciondrios os verbetes das palavras "imagem",
"imaginario” e "imaginacado", levantando as diferencas e semelhancas existentes
entre eles. Com base na leitura dos verbetes, chegamos ao conceito dos trés termos
fundamentais para nossos estudos futuros. Analisamos as diferencas entre as
imagens que sdo sinais com coédigos convencionais e bastante conhecidos, as
imagens de publicidade, que possuem caracteristicas préprias, e as imagens
artisticas, produto da imaginacao, do intelecto, refletindo o imaginario social. Deve
ficar compreendido que ver significa compreender, o olhar precisa ser desenvolvido
por meio de uma alfabetizacao visual que inclui as diferentes formas de imagens:
as visuais, constituidas na mente e estruturadas pelos elementos pictéricos, e,

ainda, as elaboradas pelos meios tecnolégicos.

INFORMACOES SOBRE A PROXIMA AULA

Seria interessante que vocé acessasse na internet os sites de arte e observasse as
imagens desta aula. Procure ler as aulas anteriores, pois os conteddos estudados
serdo aplicados nas praticas de leitura das imagens de diferentes periodos da Historia

da Arte. Vocé se surpreenderd com seu conhecimento e sua sensibilidade.
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Praticas de leitura de imagens
digitais: computador
Meta da aula

Desenvolver préticas de leitura com imagens
digitais no computador.

Ao final desta aula, vocé devera ser capaz de:
e analisar a concepcao de hipertexto;

e identificar e aplicar alguns elementos que compdem
os hipertextos.
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INTRODUCAO

a4

CEDERJ

Na Aula 3, vocé teve contato com alguns aspectos da trajetéria de desenvolvimento
da tecnologia de Informética, e na Aula 17 foram abordadas a linguagem digital
e algumas implicacdes do uso do computador na Educacao.

Nesta aula, dando continuidade a proposta deste médulo, iremos trabalhar com
VOCcé questdes relativas a praticas de leituras de imagens e imagens acrescidas
de texto no computador. Para tal, devemos apresentar aquele que constitui
um tipo de estrutura ou concepcao de texto, que deve as potencialidades das
tecnologias o seu acabamento e materializacao: o hipertexto. Nesse contexto,

surge a linguagem de hipermidia.

Para comecarmos a discutir préticas de leitura com imagens
digitais, as chamadas imagens de sintese, é bom lembrar que o processo
de produgio dessas imagens é muito diverso dos processos sem mediagao
de uma mdquina ou com a media¢do de uma mdquina Gtica.

O computador ndo é uma miquina que opera sobre uma realidade
fisica tal como as mdquinas Oticas, mas sobre um substrato simbdlico,
a informac¢do (SANTAELLA apud NOTH, 1999, p. 166), que circula e
é armazenada no computador por meio de textos imagéticos, verbais,
escritos e sonoros. Ha infinitas formas de composicoes desses textos para
a produ¢do de mensagens, contudo, estas dependem das possibilidades
técnicas das maquinas, tanto no que se refere a sua producdo e
armazenamento quanto as possibilidades de transformagio e envio
para outros leitores.

Quando estamos diante da tela do computador, enquanto leitores
de textos buscando informacao, lendo, jogando, conversando, enviando
mensagens, entre outras atividades, nio nos damos conta das multiplas

operagdes que sdo criadas por um autor tio humano quanto nés, para



podermos operar de uma determinada forma. Assim, as interagdes entre

noés e a maquina dependem de um autor e da tecnologia disponivel. Essas

AULA E MODULO 3

interacoes estio sendo cada vez mais amigdveis por permitirem, com
maior facilidade, o acesso as ferramentas que o computador oferece,
como editores. A busca e selecao por uma determinada imagem e sua
manipulacdo — alterando cor, tamanho, inserindo elementos, recortando,
transportando para outro texto etc. — dependem da decisdo do leitor,
que, nesse ato, se torna autor.

No entanto, queremos destacar como aspecto central desta aula, como
nos, leitores, nos relacionamos com o texto virtual. Como nos relacionamos
com esse texto imaterial? Como pensar um livro ou uma revista virtuais?

Vamos comecar com algumas atividades exploratorias.

ATIVIDADES

1. Realize esta atividade com um colega de turma:
‘ Escolha duas ferramentas para ler/produzir correio eletrénico, por exemplo,

‘ o disponivel na plataforma CEDERJ e um outro que vocé possa acessar

’ diretamente ou por meio de algum amigo.
Faca um esquema que represente a pagina inicial de cada um.

Observe se existe um padrdo de pagina para os correios eletrénicos.
Destaque que tipos de imagens, quanto ao processo de producao, circulam
pela pégina inicial e pelas demais.
Vocés podem realizar esta tarefa cada um em sua casa e trocar mensagens
para compor uma versao da dupla que represente esta atividade.

COMENTARIO
Vocé deve ter observado que existe um padrdo de pdgina para os
correios eletrénicos. Na pdgina inicial, por exemplo, em geral, hd
um indice que indica as possiveis operacées oferecidas pelo correio
eletrénico.

2. Em uma ferramenta de busca (www.google.com.br, por exemplo),
procure sitios elaborados para criancas. Para isso, basta escrever, por
exemplo, jogos + criancas. Escolha alguns para explorar (dez, no minimo).
Observe como se apresentam e o que oferecem. Depois, escolha trés que
vocé considere bem distintos e analise cada um considerando os tépicos
da ficha de escrita a seguir:

Caracteristicas pedagogicas

Nivel de ensino

Faixa etaria

Area de conhecimento e/ou disciplina
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Compativel para atividades que desenvolvem:
— escrita, leitura e oralidade
- sensibilidade estética (musica e imagens)
- percepgao visual
— coordenacao motora
— localizacédo espacial
— localizacdo temporal
— formulacao de hipdteses
— resolucdo de problemas
— raciocinio légico (deducao e indugao)

Estimula o trabalho em grupo ou individual

Aborda questdes éticas e morais

Possibilidade de intersecao em diferentes tipos de procedimentos didaticos
Caracteristicas vinculadas a informatica

Tipo de recursos que apresenta — tutorial, autoria, simulacao, aplicativos
Padroes de interatividade — ligacGes hipertextuais dentro do prdprio site
e com outros sites

Caracteristicas de apresentacao grafica

Formas de animacao

Relacao texto/imagem

Uso de icone para navegacdo

Uso da cor

Teor semantico das imagens (significacdo das imagens)

Vocé pode discutir com um colega os resultados do preenchimento da
ficha, presencialmente, no polo; em grupos, em seu municipio; por correio
eletronico ou em um férum de discussao organizado pelo polo ou pela
UNIRIO.

Escolha um dos sitios analisados e faca um desenho simplificado do
mesmo.

Estude as imagens nele contidas considerando a relacdo com os demais
itens do sitio, os critérios de classificacao apresentados na Aula 6 e a
importancia do contexto, conforme Aula 5.

A HIPERMIDIA E O HIPERTEXTO

Os conceitos de hipermidia e hipertexto, conforme alguns trabalhos
ou abordagens, aparecem como sin6nimos. No entanto, ha um diferencial
entre estas duas idéias. Vejamos o que nos diz o Diciondrio de comunicacdo

de C.A. Rabaca e G.G. Barbosa, a respeito dos dois termos:
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Hipermidia: recurso multimidia em
linguagem HTML. Expressdo adotada por
alguns autores como sendo mais abrangente
do que hipertexto: enquanto este se restringe
a textos, a hipermidia engloba sons e

imagens, inclusive videos em movimento.

Modo de organizacio e acesso
de informacgdes caracteristico da web,
operacionalizado através da linguagem
de programac¢io HTML. Na web, cada
documento (seja ele texto, imagem ou som)
pode conter links (vinculos) que levem a outros
documentos, que por sua vez conduzam a

mais outros e assim por diante.

Linguagem de hipertexto, constituida
de codigos que ativam links, usada para

fazer paginas da web.

Ligacdo entre dois ou mais
computadores em rede ou entre piginas
de informacdes de uma mesmo site ou
de diferentes sites. Os links sdo recursos
caracteristicos da linguagem de hipertexto
e aparecem em documentos como palavras

grafadas em destaque.

Recurso de comunicacdo
informatizada que integra textos,
sons e imagens, transmitidos através
de redes internet ou intranet,

armazenados em CD-ROM etc.

Rede de computadores de
alcance mundial, formada por inimeras
e diferentes maquinas interconectadas
em todo o mundo, que trocam
informacdes na forma de arquivos de
textos, sons e imagens digitalizadas,

software, correspondéncia etc.

Sistema de rede interna, criado
a partir de tecnologias e ferramentas
da internet, utilizado para circula¢io
de informacdes corporativas entre 0s
participantes de uma determinada

instituicao.

Disco semelhante ao CD de
audio, utilizado em computador para
disponibilizar aplicativos e recursos
multimidia, assim como gravagdo de

textos, imagens € sons.

A forma como apresentamos as defini¢cdes anteriores pode parecer

estranha, mas ela funciona para podermos dar visualidade, no plano textual

impresso, a concep¢ao de texto que estamos abordando nesta aula.

Como vocé pode depreender dessas defini¢des, tanto a hipermidia

como o hipertexto tém sua natureza ligada aos recursos tecnoldgicos que

possibilitaram o surgimento da linguagem digital e da rede, porém, para

alguns, o diferencial reside nos tipos de elementos que sao interligados:

o hipertexto conectaria somente textos, ao passo que a hipermidia é

mais abrangente.
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No entanto, salientamos que, usualmente, o termo hipertexto é
adotado para designar textos que possuem interconexio com outros
tipos de linguagens: sons, imagem e imagem em movimento.

O termo hipertexto foi cunhado por Theodore Nelson, em 1965,
para designar um conjunto de textos, imagens, sons e animacoes que se
interconectavam por links (COSTA, p. 164).

A concepgio hipertextual ja existia, por exemplo, nas enciclopédias
e diciondrios que, no entanto, tinham na limitagdo fisica do volume
impresso a impossibilidade de ampliar, quase indefinidamente, o numero
de ligagdes entre conceitos e idéias. Tal concepcao, entdo, “transmuta-se
hoje em hipermidia, na qual a l6gica do hipertexto se amplia a dimensio

audiovisual, coreografica, tatil e mesmo muscular da linguagem”

(SANTAELLA, p. 392).
ATIVIDADES

3. a. A partir do verbete hipermidia, numere os demais verbetes explicativos
conforme o nivel. Lembre-se de que o verbete principal (hipermidia) deve
receber a denominacdo de nivel 0. Agora responda:

Quantos verbetes vocé numerou como nivel 1?
Quantos verbetes vocé numerou como nivel 2?
Quantos verbetes vocé numerou como nivel 3?

3.b. As ligagdes entre os termos explicados nos verbetes tornaram a
visualizacao dificil ou facil? Facilitaram a leitura ou ndo?

RESPOSTA COMENTADA
3.a. Vocé deverd ter encontrado trés verbetes no nivel 1 e quatro no
nivel 2. Ndo hd verbetes de nivel 3. Caso vocé tenha achado algum,
procure compreender como vocé estabeleceu os nivelrs.
3.b. A apreciacdo do cardter visual € particular. No entanto, é
importante que vocé perceba que é a concepcdo hipertextual, no que
diz respeito d interligacdo entre textos, que estd na base desse tipo
de ligacao entre as explicacées. Na virtualidade, eles ndo ocupariam
0 mesmo espaco fisico, e o criador do diciondrio poderia enriquecer
as explicacées com links para outros textos ou instituicoes.



Desde seu surgimento, o hipertexto vem sendo foco de discussoes
e pesquisas que se concentram, principalmente, em duas de suas
caracteristicas mais marcantes:

1. a possibilidade de leitura nao-linear;

2. a natureza hibrida de sua linguagem.

No que se refere a primeira caracteristica, devemos compreender
que as praticas de leitura que o homem desenvolveu, desde que surgiu
a escrita, estdo relacionadas a fatores como o tipo de materialidade ou
suporte (livro, pergaminho, filme etc.) e o tipo de linguagem; as praticas
culturais da sociedade. Jean Clément aborda a questio do hipertexto,
lembrando dessa relaciao, desde o livro:

Nio se pode, com efeito, abstrair os textos dos objetos que os

comportam, ignorando que os processos socioldgicos e historicos de

construg¢do do sentido se apdiam nas formas em que sio dados a ler.

Ao contririo de uma visdo idealista que tende a sacralizar o autor

e fazer do texto um objeto imutdvel, ndo se 1é um texto do mesmo

modo segundo a edicdo na qual ele se apresenta. A conformacao

em livro implica escolhas de apresentagio material que influem no

estatuto do texto. Em fun¢io do modo de edigdo escolhido, os usos

do livro, a natureza do publico e sua relacio com o texto podem

variar consideravelmente.

A edigao digital liberta o texto de sua relacio com o livro. Este, a
partir de entdo, nio determina mais aquele. O texto existe fora de
seu suporte material (CLEMENT, p- 29-30).

O hipertexto, nesse sentido, tornou-se possivel, de forma concreta,
no contexto das mudancas sociais, economicas e culturais que marcaram
o fim do século XX.

Em virtude de sua capacidade de articular, por intermédio dos
links, outros tipos de textos, muitos tedricos afirmam que o hipertexto
inaugura uma nova forma de ler: aquela em que o leitor constréi o
caminho de leitura conforme aciona um [link e outro ndo. Com tal
possibilidade e capacidade de escolha, esse leitor-navegador tem
condicoes de selecionar, avancar, retroceder, enfim, de estabelecer um
processo de leitura nio-linear.

Além disso, essa pratica exige do leitor determinadas competéncias
e maior participacdao no processo de leitura, ja que, agora, além de ser
alfabetizado, ele deve ser um “alfabetizado digital”, devendo possuir
conhecimento técnico que garanta sua interacdo com o texto digital, via

softwares (programas), que possibilitam a sua visualizacio.
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A segunda caracteristica, a natureza hibrida de sua linguagem, nos
faz, inicialmente, retornar a linguagem hipermididtica. Licia Santaella,
por exemplo, entende que a hipermidia é uma linguagem que possibilitou
a construcao de textos nos quais as diferentes formas textuais, que antes
estavam separadas de acordo com o seu suporte (fotografia, filme, som,
texto impresso), podiam se interligar. Estes textos sao os hipertextos
(2001 p. 390).

Em virtude dessa potencialidade, os hipertextos constroem-se,
articulando tipos de textos construidos com linguagens diferenciadas.
Antes da digitalizagdo e da hipermidia, a imagem s6 encontrava o
texto no espaco da pdgina impressa das revistas e jornais devido ao
desenvolvimento de técnicas de impressdo.

Contemporaneamente, as paginas da web articulam textos, imagens
fotogréficas, filmes/videos e musicas, além de estabelecerem ligagio com
outros espacos textuais por intermédio dos links. Assim, por exemplo,
de uma pégina institucional como a da UNIRIO (www.unirio.br), vocé

pode ir ao portal do Governo brasileiro (www.brasil.gov.br).
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Figura 24.1: A pagina da UNIRIO, no espago maior, com uma janela
mostrando a pagina do portal do Governo Federal sobreposta.
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ATIVIDADE

4. Acesse a pagina do Prossiga (www.prossiga.br).

Agora, procure chegar a Revista de Informdtica e Tecnologia na Biblioteca
Virtual de Educacéo a Distancia.

Marque o percurso que vocé fez. Sugestao: utilize a marcacdo indicada
na Atividade 1: nivel O para a pagina principal (www.prossiga.br); niveis
1, 2, 3 e assim sucessivamente para as demais paginas, conforme vocé
for acessando.

Em seguida, anote o nome da instituicdo de partida e em qual vocé chegou,
seguindo esse trajeto.

COMENTARIO
Vocé terd percorrido pelo menos cinco niveis, contando com o nivel
0. Quanto a instituicdo, o Prossiga € mantido, prioritariamente, pelo
Instituto Brasileiro em Ciéncia e Tecnologia — IBICT, localizado em
Brasilia; o periddico é editado pela Universidade de Campinas,
localizada em Campinas, Sdo Paulo. Foi rdpido, nGo?

O HIPERTEXTO E A APRENDIZAGEM

A partir de algumas das caracteristicas do hipertexto, interatividade,
nao-linearidade e heterogeneidade, Correia e Antony discutem as formas
de aproveitamento do hipertexto no ambito da Educagio.

Inicialmente, as autoras ressaltam que a nao-linearidade possibilita
ao leitor uma maior autonomia na elaboracdo do percurso de leitura.

Como ja mencionamos, nos dicionarios e enciclopédias, também
ha formas de acesso nio-linear as informac¢des. No entanto, como
afirmam as autoras,

o que se destaca no ambiente eletronico é a grande amplitude do

potencial de liberdade de movimento do usuario/leitor, que lhe

possibilita percorrer varios caminhos num mesmo suporte material
(CORREIA apud ANTONY, 2003, p. 54).

Elas destacam que o ensino desenvolveu, predominantemente,
formas de leituras lineares e univocas, a despeito desse potencial de
diversidade de caminhos. Dessa forma, no contexto educacional, o
hipertexto eletronico pode ser explorado em virtude desse diferencial,
apresentando aos alunos, agora de forma mais concreta, as possibilidades
de leituras nao-lineares, de escolhas diferenciadas conforme as opg¢oes

individuais e de desenvolvimento de autonomia.
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A nio-linearidade estd relacionada a outra caracteristica do
hipertexto: a interatividade. Nesse sentido, o percurso escolhido pelo
leitor tem sua condicdo de possibilidade determinada pelo grau de
interatividade que ele pode estabelecer com o texto.

A interatividade, dessa forma, deve ser entendida como a condicao
que o leitor tem de construir, a partir das possibilidades dadas pelo
hipertexto, o texto que vai ler ou pelo qual vai navegar.

Mais uma vez devemos lembrar que tal caracteristica nao nasceu
com a linguagem hipermidiatica, mas foi por ela potencializada.

Uma dificuldade resulta desse aspecto: a que diz respeito a grande
massa de possibilidades de conexdes que alguns sites colocam para o
usudrio. Nesse contexto, muitas vezes, o leitor-navegador sente dificuldade
em articular um tipo de caminho, fato que dificulta a interatividade e a
acdo critica e criativa que ele pode desenvolver frente a um hipertexto.

As autoras nos dizem que as diferencas entre as praticas com
o material impresso e o eletronico residem no uso do computador e

apontam algumas vantagens:

1. O mesmo suporte — computador — possibilita que se
retinam vérios tipos de textos de diversas midias, o que

nao ocorre com o texto impresso.
2. A velocidade de acesso a outros textos é grande.

3. O uso de programas de editores de textos possibilita a
construgao de textos e hipertextos a partir daqueles que se
encontram na web e de outros ja digitados, por intermédio

de recursos que eliminam uma nova digitagdo;

4. O computador, como terminal de conexao a web, encurta
distancias, facilitando a comunica¢io e a construcao de
textos coletivos, ndo importando a localizacao fisica dos

autores.

AS FORMAS DIFERENCIADAS DE LEITURA

Uma das questdes que procuramos salientar ao longo desta
disciplina é o fato de ndo ser possivel desvincular a leitura da imagem de
seu contexto de produgio e dos veiculos que servem de suporte para sua

circula¢do. No caso das midias digitais, o caso ndo pode ser diferente.



Nesse sentido, sugerimos uma atividade na qual procuramos

orientd-lo na exploragdo das imagens em diferentes meios de

AULA E MODULO 3

comunicagao.

ATIVIDADE

5. Esta atividade pode ser realizada em grupos, nos quais cada componente
‘ fica responsavel por uma midia. Em um mesmo dia, a partir da leitura de
um jornal de ampla circulacéo, de um jornal televisivo e de um jornal da
’ internet, compare a primeira pagina de cada um (na televisao, € a abertura)
priorizando os seguintes elementos:
— manchetes e respectivas imagens;
— ordenacéo da informacdo e respectivas imagens;
— diferencas entre as imagens para cada midia.
Descreva como vocé |é cada uma dessas midias.

COMENTARIO
Vocé deve utilizar os contetdos que ja foram apresentados nas
aulas que trabalham com a questdo da leitura e producdo em midia
impressa, televisiva e digital. Envie ao tutor, presencial ou a disténcia,
as consideragées do seu grupo.

CONCLUSAO

O ponto de vista das autoras e 0 nosso nio sio o de uma visio
messidnica das tecnologias, mas de uma postura que possibilite a adoc¢ao
e 0 uso de recursos tecnologicos e mididticos, tendo em vista que eles
podem oferecer um trabalho criativo, educativo e critico.

Dessa forma, mesmo ciente das dificuldades operacionais e infra-
estruturais, devemos oferecer a todos, indiscriminadamente, as condi¢oes
de desenvolver acoes e praticas de leituras que potencializem sua visio

de mundo.
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ATIVIDADE FINAL
Acesse a pagina do Arquivo Nacional (www.arquivonacional.gov.br).
Vocé ja foi apresentado a ele na Aula 3 da disciplina PPPA4.
Agora descreva:

Como as informacgdes estao distribuidas na pagina. Destaque se ha muitos links se

eles estdo “amontoados” em um lado da pagina ou se estdao bem distribuidos;

Quantos links, aproximadamente, para a proépria instituicdo vocé encontrou pagina

principal? Cite alguns.
Quantos links para outras instituicdes vocé encontrou? Cite alguns.

Navegue pelos setores apresentados na pagina. Descreva suas impressdes em
um texto curto. Destaque se algum objetivo especifico guiou sua trajetoria; se,
em determinado ponto algum tépico chamou a sua atencdo; se vocé se cansou

rapidamente ou ndo.

Vocé encontrou imagens, sons ou animacdes em algum momento? Registre sua

impressdo sobre isso.

COMENTARIO
Todas as respostas sdo relativamente livres. Quanto aos links para
a propria instituicdo, é possivel detectar cerca de vinte. Para outras
instituices, hd pelo menos dois: um para o site da Casa Civil da
Presidéncia da Republica e outro para o site do Programa Fome Zero.
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RESUMO

A linguagem hipermidiatica e o hipertexto constituem inovacdes que
redimensionaram as praticas de leitura e de intera¢do do sujeito com os textos e
0 eixo espaco-tempo, ja que coloca o leitor, através de uma série de links, diante
de producgdes que se encontram em outros paises. Além disso, eles potencializaram
concepgdes que ja existiam, como a possibilidade de ir conectar diferentes
informacoes, em dicionarios e enciclopédias, por exemplo. Nesse contexto, a
leitura ndo-linear, a intertextualidade e a heterogeneidade se destacam como

caracteristicas marcantes do hipertexto.
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Praticas com imagens:
quadrinhos
Meta da aula

Desenvolver praticas de leitura com quadrinhos.

Ao final desta aula, vocé devera ser capaz de:
e realizar uma atividade com quadrinhos;

e avaliar o uso dos elementos lingiiisticos e pictdricos
nos quadrinhos.
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INTRODUCAO Nas Aulas 11 e 12, vocé tomou contato com os quadrinhos, sua histoéria
e linguagem. Agora, vamos desenvolver uma série de atividades, a fim de que
vocé compreenda a dinamica da construcao dos quadrinhos e o seu potencial
cultural e pedagogico.

Nesse sentido, esta aula sera baseada somente em atividades, pois o contetido
envolvido ja foi trabalhado nas aulas anteriores. Quando for necessario, faremos

as indicacoes das aulas importantes para o desenvolvimento da atividade.

ATIVIDADES

Explorando alguns recursos

1. Vamos comecar com uma atividade na qual vocé deve analisar, a partir
do material que sera enviado pela coordenacao da disciplina, os recursos
da linguagem de quadrinhos. Nesse exercicio, lembre-se do Gltimo item
da Aula 11. Procure identificar os elementos lingtiisticos e pictoricos. Entre
em contato com o tutor a distancia para discutir a atividade.

COMENTARIO
Vocé deve ter observado que algumas onomatopéias, simbolos e
tracos indicam sensacées e sentimentos, o que torna possivel discutir
as idéias expressas com outros recursos que ndo o das palavras.

Descobrindo os quadrinhos

2. Na Aula 11, pedimos que vocé descobrisse, junto a pessoas conhecidas,
quem teria uma colecdo de quadrinhos. Se vocé descobriu, dtimo. Caso
contrério, procure na biblioteca publica de sua cidade os quadrinhos
necessarios a este trabalho.

Esta atividade desenvolve-se em duas etapas, sendo que a ultima tem
quatro passos.

12 etapa: selecione cerca de cinco exemplares de revistas em quadrinhos
que se encontram na colecdo que vocé encontrou, seja particular ou da
biblioteca. Tome o cuidado de escolher revistas de séries diferentes, ou
seja, ndo escolha todas do mesmo tipo, como Ménica, Tio Patinhas, X-Men
etc. Se for possivel, inclua um manga.

22 etapa: descreva cada revista conforme as caracteristicas dos quadrinhos
apresentadas na Aula 11. Considere:

a. o tipo de quadrinho, tendo em vista as mudancas de estilo que ocorreram
ao longo do tempo;

b. o género, conforme apresentado no item Os géneros, os tipos de suportes
e o ciclo de producao;
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c. o tipo de publico para o qual eles sao direcionados (infantil, adolescente,
adulto) e justifique;
d. os recursos de linguagem utilizados (onomatopéias, balGes etc.).

COMENTARIO
A andlise vai depender dos quadrinhos escolhidos por vocé.
A fundamentagdo bdsica para a descricdo que estamos pedindo
estd no final da Aula 11.

Pensando uma atividade

3. Elabore uma atividade tematica a partir do material enviado pela
coordenacdo da disciplina que possa ser desenvolvida com uma turma
do Ensino Fundamental. Para isso, é importante que vocé considere
algumas questdes:

a. O primeiro passo é identificar a temética. Tenha sempre o cuidado
de verificar se ela estd de acordo com a faixa etaria e o nivel de
escolaridade.

b. A seguir, vocé deve identificar alguns recursos utilizados para desenvolver
a mensagem. Eles podem ser de diferentes naturezas:

Uma placa com uma mensagem verbal.

A posicao das personagens na tirinha: sentados, de pé, acuados etc.

A expressdo das personagens: a expressao de atitude firme, resoluta; raiva.
As expressoes sao, em geral, acompanhadas por tracos que as realcam.
c. O préximo passo consiste em explorar a tematica com outras tirinhas.

COMENTARIO
Vocé deve ter observado que é possivel pensar em atividades com
temdticas muito variadas. Procure explorar a questdo do humor.

CONCLUSAO

As atividades com quadrinhos funcionam de forma muito
adequada para explorar a linguagem visual, sem contar com o carater
ladico e sedutor que eles possuem junto ao publico infantil e jovem.

As temadticas exploradas devem estar sempre de acordo com a
faixa etdria, a fim de que se evitem constrangimentos com temas muito

adultos — como violéncia e sexo — para uma faixa infantil.
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RESUMO

Os quadrinhos constituem um recurso que deve e pode ser explorado no
desenvolvimento de diferentes tematicas relacionadas as disciplinas em sala de
aula. Para tal, é indispensavel a compreensdo do tipo de linguagem que constitui

esse tipo de midia.

INFORMACAO SOBRE A PROXIMA AULA

Na préxima aula, iniciaremos o Médulo 4, no qual as aulas se concentrardo na
concepcao e elaboracgdo de atividades que possam ser exploradas com turmas do

Ensino Fundamental.
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Usando imagens em sala de
aula: fotografia
Meta da aula

Elaborar praticas de leitura com imagens
fotograficas em sala de aula.

Esperamos que, apds o estudo do contetido desta aula,
vocé seja capaz de:

e planejar uma pratica com imagens fixas destinada
a alunos do Ensino Fundamental.



Imagem e Educacao | Usando imagens em sala de aula: fotografia

INTRODUCAO
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Nesta aula, estamos propondo que vocé construa atividades a serem
desenvolvidas com base em imagens fixas, com alunos do Ensino
Fundamental.

Dessa forma, apresentaremos instrucdes que funcionardo como guias para a
construcdo de uma atividade, que pode ser enriquecida com outras idéias que
vOCés j& colocaram em prética ou que tenham visto ser desenvolvidas.

A comunicacao com os tutores, presencial e a distancia, e com a coordenacdo

da disciplina é fundamental, j& que nado havera resposta comentada.

NARRATIVAS COM IMAGENS E APOIO TEXTUAL:
A FOTONOVELA

A idéia bésica desta atividade consiste em trabalhar com uma
forma muito antiga de narrativa com imagens: a fotonovela. Nesse caso, é
importante que o nivel de alfabetizacio da turma permita o desenvolvimento
da atividade. Vocé deverd recolher revistas de qualquer natureza, com
muitas imagens, além, é claro, de uma revista de fotonovela.

1% etapa

a. Selecione uma fotonovela a ser trabalhada com os

alunos.

b. Realize uma andlise coletiva de uma pagina dessa
fotonovela. Destaque aspectos como: quantidade de
quadros; composi¢ao grifica; disposicao das imagens; a
rela¢do do texto com as imagens e outros que considerar
importante como a histéria narrada, as personagens, o
local onde se passa a historia etc.

2% etapa
a. Divida a turma em grupos de até trés alunos.
b. Pegue as revistas e recorte um nimero consideravel

de imagens de natureza diferenciada. Calcule cerca de

quinze imagens para cada grupo.

c. Entregue, para cada grupo, um conjunto de imagens
recortadas das revistas. Elas devem ser escolhidas

aleatoriamente.



3% etapa

a. Conduza os grupos no desenvolvimento de uma historia
curta a partir do conjunto de imagens que receberio. Eles
podem usar todas as imagens ou somente algumas para
formar uma histéria. Eles devem criar a histéria a partir do
momento em que receberem as imagens e, somente a partir
desse momento, devem manusea-las e tentar encadei-las,

de modo a formar uma narrativa.

b. Instrua-os a organizarem as imagens escolhidas de modo

a formar a narrativa na seqiiéncia que criaram.

¢. Retome a discussio inicial sobre a pagina de fotonovela.
Oriente-os na elaboragio dos textos que comporio os
didlogos das personagens ou dos textos explicativos
necessarios para descrever locais ou acontecimentos, como,

por exemplo, casa de fulano; supermercado tal; etc.

NARRATIVAS COM IMAGENS A PARTIR DE HISTORIAS
ORAIS

Esse tipo de atividade pode ser realizado de diferentes maneiras,
seja a partir de uma contagao de historia, efetuar uma narrativa com
imagens ou a partir da constru¢io de uma histéria com imagens e solicitar
que os alunos a contem oralmente.

Ela mantém semelhanga com a proposta anterior, no entanto,
¢ mais adequada para classes mais novas que ainda nio dominam

completamente a escrita.

Proposta 1

17 etapa
a. Conte uma historia para os alunos.
b. Separe a turma em grupos de até trés alunos.

¢. Distribua para os grupos um conjunto de cerca de
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quinze imagens recortadas de revistas. Nesse caso, tome
cuidado ao escolher imagens que possam se prestar a
constru¢io de uma narrativa em imagens, com base na
histéria que vocé contou. Por exemplo: se a historia tem
trés personagens masculinos e um feminino, selecione
imagens de homens e mulheres em quantidade suficiente

para cada grupo.
2% etapa
a. Oriente-os na construgdo da narrativa com as imagens.

b. Solicite que recontem a histéria, apenas mostrando as

imagens que eles encadearam.

Obs.: Eles podem ter a liberdade de inventar eventos ou

personagens novos, se as imagens permitirem.

Proposta 2

1% etapa
a. Divida a turma em grupos de até trés alunos.

b. Distribua um conjunto de cerca de quinze a vinte imagens

para os grupos de alunos.
2% etapa

a. Oriente-0s na construcio de uma historia, utilizando

as imagens.

b. Instrua-os na contagdo da histéria para o restante da
turma, tendo a preocupacdo em mostrar as imagens

encadeadas por eles sob a forma de narrativa.

CONSTRUINDO TEXTOS A PARTIR DE TEMAS ATUAIS

Nessa atividade, os alunos devem ser divididos em grupos de cinco

e devem ser orientados na escolha dos temas a serem desenvolvidos.

1. Escolha vérios temas que possam ser trabalhados pelos
alunos. Esses temas precisam apresentar as seguintes

caracteristicas: a. serem tratados pela grande imprensa;
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b. serem vinculados a um contetido programatico de
qualquer disciplina, por exemplo, enchentes, elei¢oes,
clonagem etc. Os grupos vao trabalhar com os diferentes

temas.

2. Oriente os grupos na pesquisa das informagdes obtidas
sobre os temas em jornais e revistas, livros paradidaticos
e livros diddticos. Estes materiais podem ser trazidos por

vocé e pelos alunos.

3. Os grupos devem receber diferentes imagens e trabalhar

conforme os temas apresentados.

4. Compare as imagens quanto a informacao veiculada.
Por exemplo: imagens de enchentes podem ser tratadas
como eventos naturais por um grupo, como problemas
humanos por outro, como problemas sociais por outro

€ assim sucessivamente.

Caso vocé ja tenha desenvolvido alguma atividade com imagens com turmas do
Ensino Fundamental, as sugestdes serdo bem compreendidas e poderdo constituir
um enriquecimento para sua pratica. De qualquer forma, é importante sempre estar
atento a série da turma ao desenvolver sua atividade.

Para finalizar, é interessante que vocé elabore uma prética e a envie a Coordenacdo
da disciplina.

RESUMO

MODULO 4

AULA

Os subsidios aqui oferecidos a elaboracdo de uma pratica com alunos do Ensino
Fundamental constituem orienta¢des pautadas no conteudo teérico apresentado
ao longo da disciplina. Dessa forma, considere as discussoes tedricas acerca da

imagem quando for elaborar a atividade.

INFORMACAO SOBRE A PROXIMA AULA

Na préxima aula, a pratica envolverd o trabalho com filmes e seguiremos a mesma

estrutura diferenciada das aulas deste modulo.
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Meta da aula

Elaborar praticas de leitura de
imagens filmicas em sala de aula.

Ao final desta aula, vocé devera ser capaz de:

e desenvolver praticas de leitura de imagens filmicas
com alunos do nivel fundamental.
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Nos ultimos trinta anos, verificamos que a pratica de se utilizar filmes em sala
de aula teve sua difusao facilitada com o desenvolvimento das tecnologias de
reproducao — aparelhos e fitas de videocassete e, atualmente, DVDs — e com
a aquisicao de equipamentos para suprir as escolas.

Acompanhando esse processo, pesquisas e projetos focalizavam o uso do video
em sala de aula, e uma quantidade razoavel de literatura no campo educacional
ocupa-se de problematizar a adocao de filmes na pratica pedagdgica.

Em nosso curso, ja apresentamos alguns tépicos relacionados a linguagem
cinematografica, cuja compreensao minima é necessaria a qualquer
empreendimento que tome o texto filmico como objeto de uma atividade.
Mostramos também, na Aula 22, os passos relativos a pedagogia do texto
filmico.

Desse modo, consideramos que vocé ja retine as condicdes necessarias para
elaborar, de forma consistente, atividades que envolvam filmes, tendo em vista

o desenvolvimento de contelidos e temas transversais.

RETOMANDO A PEDAGOGIA DO TEXTO FiLMICO

Inicialmente, gostariamos de retomar a estratégia apresentada
sob a denominacio pedagogia do texto filmico, apresentada na Aula 22.
Naquele momento, o objetivo era apresentar a vocé um processo que
articula etapas de um fazer didatico-pedagdgico centrado no texto filmico
e em sua inser¢ao no espaco formal de educacio.

Nesta aula, vocé deve retomar as etapas, pensando, principalmente,
nas possibilidades de desenvolvimento tematico. A possibilidade de uma
alfabetizag¢do por imagens deve ser considerada também, e acreditamos
que a conducio de atividades elaboradas com seriedade facilita esse
processo.

Vamos recordar as etapas, tendo em vista, agora, o seu papel de

professor no momento da escolha e do uso de um texto filmico.

1. Escolha do filme — Ao identificar o texto filmico
adequado ao tipo de trabalho que pretende desenvolver,
considere a faixa etdria dos seus alunos e os elementos
da linguagem adequados a série. Algumas fontes podem
ser uteis: a propria memoria do professor acerca de
filmes a que assistiu e que identificou como vidveis a um

trabalho didatico; colegas que conhecem algum filme;



catilogos disponibilizados por 6rgios que desenvolvem
projetos ligados a Educagio, tais como a MultiRio (http:
/Iwww.multirio.rj.gov.br/portal/); TV-Escola (http:
/Iportal.mec.gov.br/seed/index.php?option=content&ta
sk=view&id=65&Itemid=195).

2. Identificacao das informagoes — Vocé deve efetuar uma
leitura analitica, identificando dois niveis de informacao:
as pertencentes ao filme como histdria e as que pertencem
ao universo de producido do filme (reportagens; criticas).
Os catdlogos mencionados anteriormente dispdem de
comentarios sobre as produ¢des. Uma busca na internet
ou uma conversa com colegas que jd usaram o filme em

sala de aula também sao valiosas nessa etapa.

3. Uso — Vocé usa o filme conforme o seu planejamento no
desenvolvimento do contetido ou do tema transversal.
Nesse momento, é importante a adogao de uma estratégia
de exploracio do contetdo e da forma, ou seja, um
trabalho em torno da tematica do filme e uma abordagem

exploratodria do funcionamento da linguagem.

4. Producdo de sentidos — A partir da exploracdo tematica
e da linguagem, conduza uma discussio em torno de

aspectos relacionados ao universo dos alunos.

DESENVOLVENDO UMA ATIVIDADE

Procuramos apresentar uma proposta de trabalho, cujas
etapas serdo desenvolvidas tendo um filme como exemplo. No caso,

apresentamos o longa-metragem animado A fuga das galinhas.

Primeira etapa: Escolha um filme, de qualquer género, a ser
adotado em uma atividade de sala de aula e elabore sua ficha

técnica. No caso do nosso exemplo, a ficha fica assim:

CEDERJ 69

AULA i MODULO 4



Imagem e Educacdo | Usando imagem em sala de aula: o filme

70

titulo Original
Género
Origem/ano
Duracao
Direcao

Elenco (vozes das personagens)

Sinopse

Chicken Run
Aventura

Inglaterra, 2000
94 min

Nick Park e Peter Lord

Mel Gibson (Rocky the Rooster), Julia Sawalha (Ginger),
Miranda Richardson (Mrs. Tweedy)

Em uma fazenda, as galinhas sdo prisioneiras, vivem
cercadas de arame farpado, temendo por suas vidas e
sonhando apenas com o mundo exterior. Todas as tentativas
de fuga fracassam, e a lider é levada para passar um

tempo na solitaria. Mas essa ndo é uma prisao qualquer... e
tampouco elas sdo detentas comuns, séo as presas da Granja
dos Tweedy, onde toda galinha que nao botar o ovo do café
da manha acaba virando o jantar. Ginger e suas colegas,
contudo, estdo determinadas a fugir antes de irem para a
mesa. O tempo comeca a se esgotar quando a gananciosa
dona da granja, a sra. Tweedy, descobre um novo jeito de
“forrar seu ninho” — transformando galinhas em tortas

de galinha. Quando um galo americano chamado Rocky
(voz de Mel Gibson) chega a granja, as coisas comecam a
mudar. Rocky diz que é um galo voador, e Ginger logo vé
nele sua tabua de salvacado. Acontece que as coisas ndo sao
bem o que aparentam ser, e a pobre galinha ainda tem de

enfrentar muitos perigos até...

Segunda etapa: Apos a escolha e a descri¢do técnica

do filme, vocé deve pensar na identificacio dos niveis

de informacio necessirios ao trabalho de exploracio

temdtica. No caso do nosso exemplo, temos:

Informacdes sobre o tema — A temdtica de A fuga das galinhas

estd centrada na questio da liberdade. O filme utiliza a metifora do

galinheiro como espaco prisional de galinhas utilizadas na producio de

ovos. A explora¢ao dos animais pelo sistema econdémico, o desejo de

liberdade, a utopia de um lugar no qual elas seriam livres e iguais sdo

os elementos da narrativa. A tnica forma de fugir do galinheiro-campo

de concentracio é voando, mas galinhas nio voam.
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Informacdes sobre o filme — Apresentamos trés comentarios
sobre o filme. Dessa forma, é possivel verificar como ele é percebido

por diferentes profissionais.

1° Texto
Se vocé ja tentou de tudo, tente voar
por Flavia Kaiser, de Paris

Semana passada assisti a um DVD com as criangas, elas estdo de férias e nao temos muito
o que fazer durante a semana. A histéria me fez pensar na minha prépria vida e na de
algumas pessoas que conhego.

Um bando de galinhas presas num galinheiro, condenadas a botar ovos para o resto de
suas curtas vidas.

()

Vocé ja se sentiu como as galinhas do filme em questdo? Se nunca viu, va ver correndo.
Se se identifica, é hora de aprender a voar. Serve até de avido.

(wer)

Quais sdo as suas cercas, os seus muros? Destrua-os, sem medo, antes que eles te sufoquem,

queridos leitores. Libertem-se das amarras. E tenham todos um bom véo.

Fonte: A fuga das galinhas http://www.revistaparadoxo.com/materia.php?editid=14
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2° Texto

A fuga das galinhas

Marcos Hashimoto é mestre em administragio pela FGV, professor universitdrio de

empreendedorismo na Faculdade Prudente de Morais e consultor de empresas.

Nestas férias, assisti a um filme chamado A fuga das galinhas. Muito engragado,
recomendo ndo apenas porque é uma excelente animacio, mas pelas mensagens que
traz. Trata-se da historia de Ginger e suas amigas, galinhas poedeiras de uma granja
em que os donos sdao verdadeiros carrascos. As galinhas sio obrigadas a botar uma
quantidade minima de ovos por més. Aquelas que ndo conseguem atingir a cota vao

parar na panela. Esta metafora é familiar para vocés?

()

A analogia é facil e nos leva a refletir sobre a nossa propria condi¢iao. Quantas vezes ja
paramos para pensar no que queremos para nossas vidas? Quantas vezes paramos para
nos conscientizar do(s) papel(is) que desempenhamos? Quando estamos sentados em
nossas mesas, lutando para que as coisas déem certo, para justificar nosso salario no
fim do més, serd que nio estamos simplesmente nos conformando com a condicdo de

"galinhas poedeiras" que tém medo do exterior porque ndo o conhecem?

(...)

Nem todos somos tdo determinados a enfrentar o desconhecido quanto a Ginger, mas
0s meus poucos anos de experiéncia profissional j4 me mostraram que um mundo muito

mais amplo e aberto se apresenta diante de nds se tivermos a ousadia de enfrentd-lo.

Fonte: http://www.helpers.com.br/conteudo.php?cod_artigo=23
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3° Texto

A fuga das galinhas

Campo de concentracao no galinheiro

Jo&o Luis Almeida Machado

Mestre em Educacdo, Arte e Histéria da Cultura (Universidade Presbiteriana Mackenzie, em Séo Paulo);
professor universitario atuando na Faculdade Senac, em Campos do Jordao; Professor de Ensino Médio e

Fundamental em Cacapava, SP; Editor do portal Planeta Educacao.

Muito se reclama da infantilizagdo dos filmes adultos, da forma como os filmes para “gente
grande” foram perdendo os temas mais sérios, que foram dando espago para temdticas nas
quais hd pouco espago para uma visdo crescida, critica, propriamente adequada ao que
o publico maduro gostaria. Alguns estudiosos dizem que esse fendmeno ocorre devido a
valorizagio extremada dada pela industria cinematogrifica mundial (leia-se especialmente
Hollywood) ao segmento jovem, maior consumidor de produtos cinematograficos, de
acordo com vdrias pesquisas; em virtude disso, os adultos tém de adequar seus interesses
aos de seus filhos, sobrinhos ou netos.

Por outro lado, é notdvel o esfor¢o dos realizadores cinematograficos voltados para a
producio de filmes para criangas.

(..r)

No ano passado (2001), por exemplo, em janeiro, foi lancada a animagdo A fuga das
galinhas pela Dreamworks (empresa pertencente a Spielberg, em parceria com o ex-
presidente da Disney, Jeffrey Katzenberg, e um outro executivo poderoso e de grande visao
chamado Geffen); trazia em si o retorno da animac¢ao com massinhas como atrativo; no
entanto, além dessa “novidade” para a criangada acostumada com games e espaco virtual,
o filme primava pela historia criativa e pelas referéncias ao sistema nazista.

Professores, driblem a impaciéncia de seus alunos adolescentes, se reclamarem da utilizagao
de um “desenho animado” ou de uma animacdao com massinhas como recurso para uma
boa aula, vale a pena.

A forma como opera o galinheiro, de onde as galinhas vérias vezes tentam fugir sem sucesso, é
uma metafora poderosa para se abordar com suavidade um tema muito espinhoso: vencer as
cercas, a opressao dos cdes que circulam ao redor deste auténtico presidio, derrotar a guarda
e escapar da pena capital s3o presengas constantes nesse filme.

Fonte: http://www.planetaeducacao.com.br/new/colunas2.asp?id=52
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Terceira etapa — Trabalhe o filme com a turma, explorando

o conteudo e, se possivel, a linguagem.

No caso de A fuga das galinhas, vocé pode adotar atividades que
explorem os seguintes conceitos:

liberdade — em nivel individual, situam-se as escolhas individuais e os
limites na coletividade e, no coletivo, as sociedades organizadas, a opressao
e a luta pela liberdade;

trabalho — forma de organizacdo do trabalho, tanto na granja, para
producdo de ovos, quanto a organizacao das atividades de planejamento
da fuga;

utopia — com o lugar no qual é possivel construir uma sociedade
igualitaria e justa;

pluralidade cultural — os contrastes entre o galo, norte-americano, e
os demais personagens, ingleses.

Além disso, vocé pode destacar as questdes técnicas relativas as
formas de produgio de filmes animados. No caso de nosso exemplo, temos

a tecnologia envolvida numa producio que utiliza bonecos de massa.

Quarta etapa — Adote uma estratégia para explorar esses
conceitos em relacdo a outros tdpicos relacionados ao

cotidiano do aluno, da escola e aos contetidos escolares.

A partir de A fuga das galinhas, é possivel relacionar liberdade
e utopia com temas como ética ou pluralidade cultural, por intermédio
de cenas e seqiiéncias em que tais questoes sao abordadas. Temos, por
exemplo, o discurso de Ginger sobre a terra com vastos campos verdes
que se encontra além das cercas e que espera por todas elas; a persisténcia
da heroina em levar a cabo seu intento pode ser explorada pelas varias
cenas em que ela é “presa” como castigo por tentar fugir.

Com base nessa exploracio, é possivel desenvolver com as criangas

uma atividade com base em termos ou palavras-chave, da seguinte forma:

a. colocando no quadro os conceitos explorados na terceira

etapa;

b. incentivando-as a falar sobre o significado de cada uma

das palavras;



c. escrevendo, proximo a cada conceito, as palavras que

sintetizam as idéias das criancas.

Quinta etapa — Trata-se de uma etapa que pode ou nio
ser realizada. Depois da atividade, vocé pode fazer uma
avaliagdo para verificar a necessidade ou pertinéncia de
passar novamente o desenho. Caso isso seja feito, logo
ap6s a projecdo, conduza um novo debate explorando
as diferengas entre a primeira e a segunda leituras, com
algumas perguntas que incentivem as criancas a falarem
sobre o que viram, na segunda vez que nio tinham visto

antes e 0 que mais chamou a atencdo delas.

Temas transversais — Além das dreas de conhecimento
tradicionais, os PCN propoem a discussio de temas
como saude, ética, pluralidade cultural, meio ambiente,
orientacdo sexual e trabalho e consumo, consideradas
fundamentais para o exercicio da cidadania. Chamados
de temas transversais, esses assuntos devem servir de base

para outras atividades da escola.

CONCLUSAO

O uso de imagens filmicas em sala de aula apresenta-se como
uma alternativa eficaz nos trabalhos com conteidos disciplinares e
temas transversais. O desenvolvimento tecnoldgico que possibilitou o
surgimento do video e do DVD, posteriormente, trouxe para 0 espaco
da escola os textos filmicos e demandaram do professor habilidades
novas no trato com as imagens em movimento. O que apresentamos
nesta aula constitui uma contribui¢io no sentido da propagacio do uso

do filme nas salas de aula.
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Usando imagem em sala de
aula: quadrinhos
Meta da aula

Elaborar praticas de leitura com quadrinhos
em sala de aula.

Ao final desta aula, vocé devera ser capaz de:

e elaborar uma atividade destinada aos alunos do
Ensino Fundamental.
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ATIVIDADE

Os primeiros contatos com a linguagem

1. Nesta primeira sugestdo de atividade, pretendemos que vocé desenvolva
uma forma de explorar a linguagem dos quadrinhos.

1° passo: Vocé deve solicitar aos alunos que tragam revistas em quadrinhos
ou tirinhas de jornal.

2° passo: Recolha e verifique o material que eles trouxerem para ver se
todos estao adequados a atividade.

3° passo: Redistribua os exemplares entre os alunos.

4° passo: Proponha uma pesquisa das onomatopéias encontradas nas
HQ. Em seguida, solicite que descrevam os significados, procurando em
dicionarios de linguas ou de acordo com a idéia que a imagem ou o texto
querem representar.

COMENTARIO
ApGs esse levantamento, como vocé poderia conduzir a atividade de
forma a tornd-la mais enriquecedora, explorando todo o potencial
do recurso?

Apoés a pesquisa, vocé pode realizar uma série de atividades,
como por exemplo: a. uma comparacdo entre os diversos significados
encontrados em sala de aula; b. solicitar aos professores das disciplinas
de Lingua Portuguesa, Lingua Inglesa e Lingua Francesa que déem uma
aula sobre o significado e a importancia das onomatopéias; c. fazer
uma exposicao com cartazes contendo as imagens de quadrinhos e as
onomatopéias encontradas; d. realizar um glossario contendo os termos,
o seu significado nos quadrinhos e a tradug¢io deles, utilizando exemplos
de imagens e textos retirados de alguma HQ ou mesmo criado e/ou

desenhado pelo grupo.



ATIVIDADE

Trabalhando com tirinhas

2. Na atividade que vamos sugerir, vocé deve trabalhar com tirinhas com
poucos elementos lingtiisticos.

a. Procure pensar em formas de explorar os elementos pictdricos presentes
no material que sera enviado pela coordenacdo da disciplina, mostrando
como as mensagens produzem sentidos a partir das imagens, sem
intervencao do verbal.

b. Tente construir dialogos para as historias.

c. Vamos agora propor que vocé pense uma atividade na qual todos os
contetidos e elementos da linguagem dos quadrinhos sejam explorados.
Para tal, utilize o material enviado pela coordenacdo da disciplina.

CONSTRUINDO UM ACERVO

A discussdao acerca do cardter pernicioso das revistas em
quadrinhos ja esta superada, pois, atualmente, estudos ja revelam seu
cardter de auxiliar nos processos didéticos. Afinal, ndo ha motivo para
nio se aproveitar o fato de que o publico infantil consome esse tipo de
texto com mais facilidade, mais desenvoltura e em maior quantidade.

Sugerimos que vocé faga com os alunos um acervo de revistas
em quadrinhos ou gibis para uso na escola em atividades que podem
ser realizadas em diferentes dreas, com a equipe de professores. Para tal
empreendimento, é necessario um planejamento minimo, no qual vocé

e seus colegas devem:

a. considerar o género de revistas que deve compor o acervo.
Essa classificagdo por géneros deverd guiar, também, a

organizac¢do do acervo;

b. considerar o contato com institui¢des e organizagdes
que tenham produzido quadrinhos para campanhas
educativas ou como material de apoio. Ha, por
exemplo, uma edicio em quadrinhos do classico de
Gilberto Freyre, Casa-Grande e senzala, publicada em
1981. Uma sugestio é o portal da Turma da Monica,
www.monica.com.br e o do Menino Maluquinho:

http://omeninomaluquinho.educacional.com.br;
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c. fazer uma campanha de sensibilizacio com os alunos e

a comunidade para doacado de revistas.

Agora, elabore, a partir das sugestdes anteriores, um pequeno
projeto para constituicio de uma gibiteca. Faga uma busca por quadrinhos

educativos. Relacione as revistas e os géneros aos quais elas pertencem.

ATIVIDADE

Produzindo uma tirinha

3. Esta atividade consiste em oferecer instru¢des basicas para que vocé
crie um exercicio de producao de tirinhas para ser realizado com alunos do
Ensino Fundamental. Baseamo-nos nas indicacdes de Flavio Calazans.
Vocé deve considerar, basicamente:

a. a escolha do tema que seré a base da historia;

b. a criacdo das personagens (quantitativo, sexo, funcéo, profissao etc.);
c. roteiro (planejamento de cada acdo da historia);

d. desenho a lapis, em um primeiro momento;

e. criacao dos textos verbais (considerar a presenca ou auséncia de balGes;
onomatopéias etc.);

f. arte-final (quando os desenhos estiverem de acordo, devem ser feitos os
acabamentos, como colorir e cobrir o risco de lapis preto com canetas).

COMENTARIO
Esta atividade também pode servir para montar uma revista, no
lugar de uma tirinha.
Indique as etapas de elaboragdo que deverdo ser feitas coletivamente
com os alunos. Por exemplo: a escolha do tema serd elaborada por
vocé ou em conjunto?

CONCLUSAO

Com esta aula, procuramos oferecer algumas possibilidades para
uso dos quadrinhos em sala de aula. Tendo em vista a temdtica que
pode ser explorada, os géneros que podem ser adotados e a faixa etaria
envolvida, o potencial desse tipo de texto é enorme, ja que os quadrinhos

conjugam imagem e texto em um suporte de facil manuseio.



RESUMO

Assim como os demais textos imagéticos, a utilizacdo de quadrinhos em atividades
didaticas deve ser realizada com um minimo de compreensdo e dominio da
linguagem envolvida. Muitas vezes, a falta de recursos deve ser compensada
com criatividade. Porém, ao usar a criatividade, nado se pode deixar de considerar

os aspectos principais da linguagem envolvida.

INFORMACAO SOBRE A PROXIMA AULA

Na préxima aula, o topico sera o uso de imagens em artes plasticas na sala de aula.
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Como explorar a leitura de

imagens nas Artes Plasticas
Meta da aula

Apresentar uma metodologia que
explore as imagens das Artes Plasticas
em todas as suas potencialidades,

nos diferentes niveis de significacao.

Ao final desta aula, vocé devera ser capaz de:

e utilizar o método desenvolvido por Erwin Panofsky;
e aplicar os trés niveis de significacdo da imagem;

e identificar os niveis de interpretacdo da imagem;

e relacionar os trés niveis de significagdo com os trés
niveis de interpretacao.

Pré-requisitos

Para que vocé encontre maior
facilidade na compreensdo desta
aula, é importante que releia as aulas
anteriores e se detenha na Aula 6.
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Vocé encontrara, no
encarte, as figuras
desta aula coloridas.

INTRODUCAO

ErRwIN PANOFSKY
(1892-1968)

Pertencente a Escola
de Warburg, grupo
que se reunia em
Hamburgo até a
ascensdo de Hitler
ao poder, quando
transferiu-se para
Londres, tomando

o nome de Instituto
Warburg. A Escola
concebia a anilise da
imagem segundo as
formas simbélicas.

A Escola de Warburg
é considerada
neokantiana, pois
adota como base a
filosofia das formas
simbdlicas de Ernst
Cassirer.
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Figura 29.1: Retrato de Mme. de
Pompadour, de Francois Boucher
(1703-70).

Figura 29.2: A leiteira, de
Jan Vermeer (1632-75).

Imagem? Texto?

Conforme vocé ja estudou, qualquer imagem é um texto e como tal pode
ser lido. Veja vocé como é instigante a leitura de uma imagem. Observe a
Figura 29.1. Vamos descrevé-la juntos, eu e vocé, tendo em vista os niveis
pré-iconografico, iconografico e iconolégico proposto pelo tedrico PAnNoFsky.
O que vemos? Uma figura feminina, de pé sobre um tapete e junto a um
instrumento musical. Encontra-se essa mulher a frente de uma estante fechada
com portas de vidro, deixando entrever livros, num ambiente requintado, até
mesmo luxuoso, representado pela cortina de reposteiro na janela, o jarro em
cima do mével estante, e o candelabro sobre o instrumento musical. Ao seu lado
direito, uma poltrona de bracos sobre a qual espalha-se parte de suas vestes.
A mao esquerda repousa sobre o teclado do instrumento musical, que pode
ser um piano ou um cravo. A sua frente, sobre o chao, de forma desarrumada,
estao representados um globo com o mapa-mundi, um volume de partituras,
conforme indica a clave musical, alguns pergaminhos e algumas rosas soltas.
Esse é o primeiro nivel de significacao, o factual. O que ora realizamos foi uma
interpretacao pré-iconografica. Nesse nivel de nossa leitura, somos capazes de
reconhecer os elementos representados na imagem.

Passemos ao segundo nivel de significacdo, o convencional, relativo a
interpretacdo iconografica. Observamos que, ao fundo, encontram-se
representados, na cor sépia, uma estante com alguns realces em dourado

delineando as portas de vidro que guardam as prateleiras de livros; o jarro,



gue se encontra em cima dessa estante e o reposteiro, da cortina a janela.
A parede, em tonalidade esverdeada, que parece estar revestida com um
tipo de tecido chamalote, realca a figura feminina. Embora o fundo esteja
difuso, sem detalhes, ¢ clara a percepcao dos objetos. Num segundo plano, a
representacdo da poltrona encontra-se mais detalhada, deixando perceber o
trabalho de madeira entalhada dos pés dos bracos e do encosto. Embora ainda
pouco definida, é perceptivel a tapecaria do encosto. O instrumento musical,
no mesmo plano, esta bem definido no estilo, nos entalhes de madeira e nos
detalhes do pé, o qual aparece de forma nitida. No primeiro plano, entre os
objetos que estao no chao, pode-se perceber a capa de couro trabalhada em
dourado, o cobre da armacao do globo e o material dos pergaminhos e do livro
aberto. Toda a atencao esta voltada para a figura feminina de pé, iluminada
pela luz que entra da esquerda, de cima para baixo. O rosto delicado é realcado
pela tonalidade résea da tez, pelo carmim dos labios, pelos olhos amendoados
e grandes, pelo cabelo enfeitado num tocado delicado de flores e pelo colar
de flores brancas que envolve o pescoco. O colo rosado de tez aveludada, os
bracos e as maos delicadas encontram ressonancia no vestido creme de tafeta
changeant, enfeitado de pérolas. O tratamento volumétrico que o pintor da
ao vestido, através do claro/escuro, é a pedra de toque da pintura. O bouquet
de rosas preso ao ombro esquerdo da figura é o contraponto do rosto em
3% da figura e do jarro sobre o armario. Verificamos que as cores sdo claras
e luminosas, a tez retrata as tonalidades da madrepérola. Observemos com
atencdo o rosto e veremos acuidade na representacao da orelha, boca, nariz
e olhos. O mesmo pode ser notado na representacdo das maos. Revela-se a
preocupacao com a beleza e, principalmente, com a sensualidade e a seducao,
pois a figura feminina é a principal e ocupa o centro do ambiente.

Passemos ao terceiro nivel de significacao, o significado intrinseco ou contetdo,
ou seja a interpretacao iconolégica, baseada no conhecimento do analista sobre
o ambiente socio, politico, cultural e artistico no qual a imagem foi gerada.
Iniciemos a nossa reflexao pelo titulo da tela, Retrato de Mme de Pompadour.
Quem foi essa mulher? Quando viveu? Qual a sua importancia para ser
retratada? Seu nome era Antoinette Poisson. Nascida em 1721 e morta em
1764, esposa do arrematante de impostos régios Charles Le Normant dEtiolles,
foi a favorita do rei Louis XV e tornou-se sua amante oficial, entre 1745-1751.
Teve um desempenho politico importante e foi protetora da filosofia iluminista
das artes e das letras. Francois Boucher foi o pintor da corte de Louis XV e grande

intérprete de sua época. O artista foi o retratista predileto de Pompadour.
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Nessa tela, ele a retrata, ndo sé como uma mulher bela, sensual e sedutora, mas

como uma apreciadora de musica, que tocava o cravo, mulher culta apreciadora

da filosofia, como nos mostram os livros representados na estante, conhecedora

do mundo como indica 0 mapa-mundi, amante do luxo, no vestuario e no

ambiente, e difusora da estética do grand go(t. As rosas representam o amor,

mas também as dores do amor pelos espinhos de seu caule.

Sem duvida, essa tela, que apresenta o estilo rococo, representa uma dama da

corte, e 0 gosto refinado dessa corte, que se traduz na pintura de cores claras, na

delicadeza do desenho, no esplendor dos tecidos e no requinte magnificente.

Roger de Piles em seu Cours de Peinture par Principes (1708) determina
0 gosto como uma idéia que segue a inclinacdo do pintor que é
formado pela educagdo. Cada escola possui seu gosto pelo desenho.

Recordemos o quadro sinético apresentado na Aula 6

Nivel de significacao

Nivel de interpretacao

Significacao factual: “E o mais elementar
e facilmente compreensivel (...) é apreendido
pela simples identificacdo de certas formas
visiveis com certos objetos que ja conheco por
experiéncia préatica e pela identificacdo da
mudanca de relagées com certas agoes
ou fatos” (PANOFSKY, 1979, p. 48). Constitui
a classe dos significados naturais ou primarios.
Nesse nivel, temos identificacdo de objetos

e de eventos.

Pré-iconografico: Nele sao descritos, genericamente,
os elementos representados pela imagem. O leitor
apreende o mundo das formas puras mediante

certas configurac¢des de linha e cor, ou
determinados pedacos de bronze ou pedra
de forma peculiar como representativos dos
objetos naturais : seres humanos, animais
plantas, casas ferramentas...) pela identificacio
de suas relagdes mituas como acontecimentos;
e pela percepcio de qualidades expressionais,
como o cardter pesaroso de um gesto ou pose
ou atmosfera caseira e pacifica do interior.
O mundo das formas puras é o mundo dos
motivos artisticos (PANOFSKY, 1979, p. 50).

Significado convencional: Nesse nivel, ja opera
a interpreta¢do do leitor da imagem e, para
tanto, ele precisa ter conhecimento do que,
convencionalmente, esta registrado na obra.
Aqui, o leitor entra na interpretacdao do que

os objetos e eventos, por convencao,

significam em uma dada sociedade.

Iconografico: O assunto secundario ou convencional
ilustrado pela imagem é estabelecido. Trata-se da
determinacao dos significados mitico, abstrato ou
simbolico. Isso ocorre pela associacdo dos motivos

artisticos e suas combinacoes (composi¢cdes) aos

conceitos e assuntos.
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Nivel de significacao

Nivel de interpretacao

Significado intrinseco ou conteudo:
Nesse nivel, o leitor da conta dos
principios presentes na obra que revelam
as atitudes de uma nacdo, uma classe,
um periodo, uma crenca religiosa

ou filosofica,

Iconolégico: E efetuada a interpretacao do intrinseco da
imagem. A analise, nesse nivel, se da a partir das fases
anteriores e recebe fortes influéncias do conhecimento do
analista sobre o ambiente cultural, artistico e social no qual
a imagem foi gerada. Nele, podem ser apreendidas questdes
relativas as mudancas de estilos, de um periodo ou escola
artistica, ou reveladoras de uma nacao, classe periodo,
crenca religiosa ou filoséfica. A descoberta e a explicacdo
desses valores simbélicos presentes na obra, geralmente

desconhecidos do artista, é o objetivo da Iconologia.

ATIVIDADE

1. Proponho que vocé analise as Figuras 29.3 e 29.4, segundo os trés niveis
definidos por Panofsky. O que vocé teria a dizer da tematica? Como essas
temaéticas foram representadas por Rafael e Dali nas duas telas?

Figura 29.3: Madona do Figura 29.4: Madona de
pintassilgo, de Rafael Port-Lligat (1950), de
Sanzio (1483-1520). Salvador Dali (1904-1989).
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DoLcezza

E uma concepgao
estética de ordem
hedonista que vé na
arte uma fonte de
sensagio de prazer
facilmente aceitavel
pelo fruidor. E um
atributo positivo

e uma qualidade
edificante. A
dolcezza une-se a
graca, qualidades
presentes nas obras
de cunho poético
como costumam ser
as obras de Rafael de
Sanzio.
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COMENTARIO
Vemos duas imagens que representam um mesmo tema e motivo:
Nossa Senhora. Entretanto, observamos que as representacées
diferem entre si. lejamos por que isso ocorre.
A Figura 29.3 mostra uma mulher sentada numa rocha cercada
por duas criancas, uma das quais, com um passarinho. Sequra, na
mdo esquerda, um livro €, com a cabeca ligeiramente inclinada, olha
com ternura os meninos. O fundo constitui-se de uma paisagem.
Na Figura 29.4, observamos uma mulher de olhos entreabertos,
mdos como em oragdo, parece sentada numa espécie de trono,
tendo ao colo uma crianca como que enquadrada, sequrando,
na mdo direita, uma bola e, na outra, um livro. O fundo também
é constituido por uma paisagem. Entretanto, indmeros objetos
diferentes ocupam os espacos da pintura. Alguns sdo reconheciveis,
como: conchas, peixe, ourico, ovo, trigo, rosa e uma miniatura de
rinoceronte. Esse € o primeiro nivel de leitura ou pré-iconogrdfico.
Passemos ao segundo nivel ou iconogrdfico. Na Figura 29.3,
observamos que a mulher possui uma auréola sobre a cabega e
que as figuras que compGem a tela encontram-se inseridas numa
forma piramidal, fornecendo ao quadro um perfeito equilibrio
composicional, tipico do Renascimento. As figuras ocupam o centro
da composicdo e encontram-se iluminadas. A figura feminina que
a auréola indica ser a Virgem destaca-se do fundo pela mancha
azulada que cerca a sua cabega, no vértice da pirdmide. A cabeca,
ligeiramente virada para a direita, indica o efeito do contraposto,
de tor¢do em relacdo ao corpo, que estd com os pés voltados para
a esquerda. O azul do manto e o vermelho da veste realcam a
claridade da tez do rosto e do colo e enfatizam os dois pequenos
seres, um que sequra o pdssaro e o outro que o afaga. Observa-
se a utilizagdo do requintado recurso do chiaroscuro e do sfumato,
leonardesco que fornece a pboicezza caracteristica de Ratfael.
A paisagem de fundo indica o sentido de profundidade e € sem
dudvida, uma paisagem idealizada.
Na Figura 29.4, observamos uma composicdo mais elaborada,
que divide o trono em trés partes distintas. Na parte superior,
o artista representou pedras e uma término em alvenaria,
nos cantos sob forma de rocaille, lembrando o estilo rococa.
A segunda parte do trono — onde estd sentada a figura da madona
—, representa um material nobre, e o dltimo segmento do trono
lembra um tampo de madeira sobre alvenaria com locais abertos.



A figura da madona ocupa o centro da composicdo semelhante a
um cendrio teatral pelas cortinas que aparecem lateralmente. Ao
fundo, estdo representados os rochedos de sua terra catald, a praia
de Port Lligat. Observamos que Dali utilizou-se de diferentes texturas
para compor seu cendrio, que é surreal, talvez onirico!

Na andlise iconoldégica da Madona do pintassilgo, tela pintada
no século XV|, chamado Cinquecentto, em pleno periodo dureo
do Renascimento, atende a idéia de equilibrio vigente. Os temas
religiosos continuaram a ser encomendados ndo mais pela igreja,
mas pelos mecenas. Um tema, entretanto, prevaleceu — o da Virgem
e o menino. Tema que foi primordial durante o periodo gético
(séculos XII-XIV), época do Marianismo, ou seja, quando todas as
catedrais eram dedicadas ao culto da Virgem. Rafael o fez seu tema
caracteristico. Suas Madonas se destacam pela docura de suas
feicoes. Representam a mde ideal, paradigma da mée amorosa,
capaz de demonstrar felicidade por ser mae, revelando-se, portanto,
ndo como a figura patética e sofredora da mater poLorosA. O /ivro
na mdo da Virgem é simbolo de conhecimento, provavelmente do
saber inerente ao amor materno. Nessa tela, as duas figuras de
criangas representam Cristo menino e Sdo Jodo Batista. O pintassilgo
nas mdos de Jodo Batista simboliza a paixdo de Cristo e evoca a
alma humana. O pintassilgo alimenta-se de cardo, uma planta que
possui espinhos e recorda a coroa de espinhos que flagelou Cristo.
O pdssaro que Jodo Batista sequra nas mdos representa, portanto,
o simbolo da futura Paixdo de Cristo. A pequena tigela que Jodo
Batista tem & cintura representa seu futuro batismo. Os pés do
menino Cristo sobre o de sua mde simboliza a protecdo que ele
ndo sé é capaz de dar como de receber. O afago na cabe¢a do
pequeno pdssaro representa, por sua vez, a bengdo da bondade na
alma humana. Os jasmins aos pés das personagens simbolizam a
graga, a elegancia e o amor divino. Como floresce em maio, més
consagrado a Virgem Maria, que é associada a Mdae de Cristo, sua
cor branca significa a qualidade de pureza imaculada, sendo essa
flor tanto como o lirio considerada um atributo da Virgem Maria.
Podemos concluir que Rafael interpretava suas Madonas como
paradigmas de mdes humanas, cujo amor maternal era dedicado
ndo ao filho de Deus, mas a todos os filhos de Cristo.

Passemos & andlise iconoldgica da figura da madona de Port Lligat.
Essa virgem é representada por Gala, a esposa de Dalj, sua musa
inspiradora, e, no dizer do artista, sua obsessdo amorosa. Como as
madonas de Rafael sGo sempre inspiradas na mae idealizada, as
de Dali sGo sempre a representacéo de Gala, seu dnico modelo.

MATER DOLOROSA

O termo envolve

a imagem da mae
sofredora que vela o
filho morto ao lado da
cruz ou que, sentada,
lamenta-se sobre o
cadaver do Cristo que
jaz sobre seu colo. No
século X VI, a figura
solitaria da Virgem
em luto personifica

a Igreja, que deixada
s0, lamenta as penas
do mundo, apos

a dispersdo dos
discipulos. E também
chamada Pieta.
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Nessa tela, tudo levita, a Virgem, as coisas que compbem a tela e a
paisagem. O peito da Virgem se abre como uma janela mostrando
0 céu que a cerca por detrds e o Menino Jesus projeta-se como de
encontro as visceras do peito aberto de sua mae. O proprio Menino
possui o peito aberto onde, como num quadro, um pedaco de pdo
& mostrado. O quadro foi pintado por Dali no inicio da era atémica,
anunciado pela terrivel exploséo da cidade japonesa de Hiroshima.
As representaces da Virgem e do menino parecem ter sido vitimas
da explosdo atémica: figuras desmanteladas, pecas flutuando no ar.
Segundo Dali, “tudo estd suspenso, desintegrado e separado (...),
como se a bomba atémica explodiu sobre o mundo, mas a mistica
prevaleceu como um fino raio de esperanca.” Por essa tela, Salvador
Dali foi apresentado ao Papa, como causa de sua “conversdo” pelo
amor, pelo transparente otimismo e pela fonte descontaminada de
nossas verdadeiras origens. O critico espanhol José Maria Massip,
escreveu : “Com essa pintura Salvador Dali parece ter encontrado a
si mesmo. Conversei com Dali por duas tardes de inverno agradadveis
e a impressdo deixada é de que toda sua vida estd baseada no
encanto de sua Virgem” (SERNA, 1988, p.47).

A esfera na mdo do Menino Jesus simboliza o mundo e, o livro, a
sabedoria. A concha aberta de onde um fio emerge tendo na ponta
um ovo, significa o Utero materno, e, 0 ovo, a renovacdo eterna
(nascimento e morte). O peixe torna-se o simbolo da alimentacdo
eucaristica e, o pdo, o alimento da alma. A concha fechada, a
representacdo simbdlica que evoca o sepulcro vazio de Cristo €, por
consegquinte, a sua ressurreigdo. O ourico do mar simboliza o ovo
primordial, ou seja, a dupla natureza do Cristo: o poder reunido no
divino e no humano. A paisagem é de sua terra catald, que aparece
em muitas de suas obras.

Dali tinha conhecimento que sem um profundo sentido mistico
o mundo todo teria a mesma qualidade de brutalidade de um
rinoceronte. A composicdo € em sua estrutura, renascentista, sendo
essa obra de Dali um de seus melhores trabalhos mostrando um
raro e equilibrio ideal.

Dali estd correto quando afirma que se o olho é algo miraculoso,
deve-se saber utilizd-lo como ele fez com o dele que se tornou um
verdadeiro aparelho fotogrdfico, mudo e psicodélico. Ele foi capaz
de fazer clichés ndo das coisas exteriores, mas das visées de seu
pensamento. Ignorou a tristeza da realidade cotidiana dando curso
& magia de suas alucinagoes.



Instigante é poder mergulhar nesse mundo fantdstico irreal/real e
aproveitar todos os momentos diferentes que ele nos fornece. Haja
brincadeira! Entremos no jogo das obras de Dali e...aproveitemos!

ATIVIDADE

2. Observe com cuidado, no grupo virtual, as Figuras 29.6; 29.7; 29.8; 29.9;
29.10. Escolha duas delas para analisar, segundo a metodologia de Erwin
Panofsky. A grande vantagem da leitura de imagem é que podemos realizé-
las de diferentes maneiras, dependendo do nosso conhecimento, vontade
de enfrentar os desafios. Agora responda: valeu a pena? Foi divertido?

CONCLUSAO

Como vocé pode observar, a leitura de uma imagem é como
a de um texto. Numa primeira leitura, como se faz com qualquer
texto, obtém-se apenas uma informagao geral. Numa segunda leitura,
dependendo do conhecimento que o leitor tem, ha um aprofundamento
do texto. O leitor compreende melhor, através de seu conhecimento
da sintaxe, o que o texto deseja transmitir. Numa terceira leitura,
aqueles trechos ou palavras que ainda nao foram entendidos requerem
uma pesquisa. Agora, depende do interesse do leitor. Se o leitor deseja
realmente compreender em profundidade o texto lido, ele deve procurar
saber quem € o autor, onde e quando viveu, se “escreveu” outras obras,
para, desse modo, procurar conhecé-las, buscar semelhangas e diferencas.
Também é possivel recorrer a livros que estudem a simbologia, relacionar
os elementos de uma obra com os simbolos, as alegorias conhecidas, até
ser capaz de montar um metatexto, ou realmente baseado em escritos
explicativos dos proprios autores montar um texto embasado nos dizeres
desses autores.

Procure realizar as atividades propostas no grupo virtual. Elas
poderio fornecer a vocé diferente idéias de como trabalhar as imagens

em sua sala de aula. Entre no site:zwww.cederj.gov e... divirta-se.
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ATIVIDADE FINAL

V4 ao site e observe a Figura 29.5 atentamente. Como serd a leitura dessaimagem? Ah,

vamos nos divertir. Leia a resposta comentada e veja que tipo de leitura vocé faria.

RESUMO

Essa aula foi um relato da metodologia de Erwin Panofsky que propde trés niveis
de leitura da imagem: o pré-iconogréfico, o iconografico e o iconolégico. E uma
aplicacao pratica que pode ser desenvolvida em sala de aula. A escolha das imagens
depende dos docentes, que devem ter em mente a dificuldade da interpretacdo
das imagens e procurar adequa-las as séries nas quais desenvolvem seu trabalho.
Lembre-se de que essa aula é apenas uma orientacdo, ndo é uma receita de bolo.
Vocé deve ter notado que as imagens usadas ja eram de seu conhecimento, esse
€ um recurso didatico que geralmente funciona, lembre-se disso. A aula deve ser

uma aplicacdo dos conceitos desenvolvidos sob a forma tedrica.

INFORMACOES SOBRE A PROXIMA AULA

Como vocé deve ter observado, foram utilizadas as mesmas imagens para a aplicacdo
do método adotado para leitura das imagens. Reveja as aulas anteriores para a
fixacdo das idéias apresentadas. Procure usar sua criatividade para desenvolver as
leituras das imagens em sala de aula. Lembre-se de que vocé nao precisa utilizar
sempre imagens de arte. Procure partir da observacao do cotidiano e, assim, fazer
com que seus alunos desenvolvam a capacidade de descricdo e posterior analise
das coisas que observaram. Garanto que tera uma surpresa, ndo se esqueca de
que quanto menor a idade, menor a censura! Aproveite a autenticidade e a
espontaneidade de seu alunos. Na proxima aula, serdo abordadas imagens digitais

em computador.
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aula: computador
Meta da aula

Elaborar praticas de leitura na sala de aula com
imagens digitais em computador.

Ao final desta aula, vocé devera ser capaz de:

e planejar praticas com imagens digitais a serem
desenvolvidas com alunos do Ensino Fundamental.
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Nesta aula, estamos propondo que vocé planeje algumas atividades com
imagens digitais em computador, que poderdo ser desenvolvidas em turmas
do Ensino Fundamental.

Dessa forma, a construcdo das atividades pode ser enriquecida com outras
idéias que vocés ja colocaram em prética ou que tenham visto ser desenvolvidas.
Além disso, é importante que vocé as realize antes de desenvolvé-las com seus
futuros alunos.

A comunicacdo presencial e a distancia com os tutores e com a coordenacdo

da disciplina é fundamental, ja que ndo havera resposta comentada.

ATIVIDADE EXPLORATORIA DOS RECURSOS DE
COMPUTADOR

Com esta atividade, os alunos iniciam um processo de familiaridade
com o computador. Ela é importante, mesmo que eles j4 conhecam
alguns recursos. Vocé deve, agora, executar a atividade como se fosse
um aluno.

1. Assim que o computador € ligado, surge uma tela de entrada.
Navegue/explore os diferentes icones que estao nesta tela de entrada
(desktop — mesa de trabalho). Nao se preocupe com a possibilidade de
cometer erros, pois a maquina nao serd destruida.

2. Apés a navegacio, discuta a relagio entre o desenho dos icones
e as operagOes que sao realizadas. Por exemplo: o desenho do icone meus
documentos e o tipo de operacdao que ele realiza. Ao clicar nele, o que

acontece? A que vocé tem acesso?

Sstart| | 1 & 5 || Dlcorebraw 12 | Eauz0_v1 - | Qi@ o@ads? wss

Figura 30.1: Imagem do desktop de um computador com o sistema Windows XP.
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3. Abra um editor de texto e realize 0 mesmo exercicio entre os

icones que se encontram na barra de ferramentas e as operagées.

il Documento8 - Microsoft Word ST
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Figura 30.3

4. Abra um editor de imagens e realize 0 mesmo exercicio. Nas

figuras a seguir, observe o que vocé pode fazer.

itled - Paint.
Edt_View Inege Colrs Help

IIIIIIIIIIIIII
™ CEmC T mE

[For e, clck el Topics o the Help Hen, [ [

Figura 30.4: Imagem aberta no editor Paint do Windows, sem manipulacéo.
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view Image Colors Help

[For Help, click Help Topics on the Help Men. [ [

Figura 30.5: Aimagem no Paint manipulada com o recurso do recorte. Observe, na lateral
esquerda, o icone que serve para selecionar um pedaco da imagem, em destaque. Ele
esta acionado, o que significa que esta sendo usado. No caso, recortou-se um pedaco
da imagem e, em seguida, deslocou-se esse pedaco.

5 untitled - Paint =18l

Fle Edt View Image Colors Hel

4l

‘1 1 I
=

[For Help, cick Help Topics on the Help Meru, [ [

Figura 30.6: Agora, na imagem, foi utilizado um outro recurso: o da borracha.
Veja que o icone da borracha estad acionado. Ao desliza-la pela imagem, o efeito
provocado é o de apagamento.
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Figura 30.7: Observe que, agora, aimagem foi decorada com o recurso denominado
pincel, na cor rosa. Veja, na lateral esquerda, o icone do pincel acionado, e, na barra
de cores, embaixo, a cor rosa também acionada. Ao passar pelo desenho, o pincel
deixa um rastro na cor escolhida.

TRABALHANDO COM IMAGENS

Ha4 ferramentas especiais para manipular (editar) imagens, assim
como para editar textos. Esses editores de imagens, em geral, oferecem um

minimo de operagoes para a produgao/edicao de imagens, que pode ser:

a. copiar e colar;

b. apagar partes;

c. girar;

d. aumentar o tamanho ou diminuir;

e. mudar cores;

f. sobrepor imagens, como opacas ou transparentes;
g. criar poligonos simples;

h. preencher poligonos com cores;

i. incluir textos;

j. pintar com um pincel.

Selecione um editor de imagens e utilize, no minimo, cinco operacoes

oferecidas por esse editor sobre uma imagem obtida a partir de:

a. pesquisa na rede;
b. maquina digital de fotografia;

c. escaneamento de uma imagem gravada em papel.
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Discuta o resultado obtido com um colega e com o tutor por correio

eletronico, encaminhando a imagem original e a imagem manipulada.

Trabalhando com imagem e texto

Essa atividade deve, necessariamente, ser realizada em grupos de cinco
a dez participantes, utilizando correio eletronico e editor grafico ou blog.

Para a frase “No ano 2005 ocorreram muitos desastres naturais
ocasionados por mudancas climdticas, talvez como consequéncia da
interven¢do humana”, cumprir as seguintes etapas:

1. Cada participante do grupo deve selecionar uma imagem
fotografica, relacionada ao tema da frase, obtida na rede ou, entio, de outra
fonte. Nesse caso, a imagem deve ser digitalizada (scanner ou maquina
fotografica digital) e guardada em um arquivo no computador.

2. O grupo deve organizar uma ordem de inser¢ao das imagens: o
primeiro insere a frase e sua imagem e encaminha ao segundo; o segundo
insere a sua imagem no mesmo documento e encaminha ao terceiro, e
assim por diante.

3. As imagens podem ser inseridas completas ou recortadas,
em qualquer ordem, tamanho e disposicao, de maneira que seja feita,
gradativamente, uma composicao/colagem de muitos autores.

4. O ultimo deve encaminhar o resultado final a todos, via correio
eletronico, anexando o arquivo ou informando que a tarefa esta finalizada
alertando para que niao esquecam de acessar o blog.

Caso o grupo nido consiga realizar essa atividade por meio do
computador, é possivel criar a composi¢ao de imagens presencialmente,

ou cumprindo as etapas pelo correio tradicional.

DINAMIZANDO OS RECURSOS MIDIATICOS

Para realizar esta atividade, os alunos devem se organizar em
grupos de quatro.

1. Acessar o local onde estdo as imagens e importa-las.

2. Para cada imagem produzir uma legenda.

3. Justificar os aspectos da imagem considerados para elaborar
a legenda.

4. Encaminhar aos demais colegas do grupo um arquivo com as

imagens, as respectivas legendas e justificativas.



5. Na data indicada pelo tutor a distancia, consultar os sites
disponibilizados no quadro de avisos da plataforma, de onde foram
retiradas as imagens.

6. Discutir, por correio eletronico, as imagens e seus contextos de
veiculacdo e produzir um texto tnico do grupo.

Caso ndo seja possivel realizar a atividade pela rede, tire copias
das imagens disponiveis nos pélos e trabalhe com seu grupo, no pélo

ou por correio tradicional.

CONCLUSAO

Com esta aula, procuramos oferecer algumas possibilidades de
trabalho com os recursos do computador, na relacio texto e imagem.
As dificuldades de acesso ao equipamento podem tornar algumas tarefas
mais dificeis. No entanto, considerando alguns aspectos, como o fato
de que, para alguns alunos, somente no espago escolar ocorrera contato
com esta midia, devemos nos esforcar para desenvolver o potencial da

crianga nessa linguagem.

RESUMO

O trabalho com programas para edicdo de texto e imagem constitui uma etapa
importante no aprendizado que tem como foco o uso do computador. Nesse

sentido, exercicios exploratérios sdo amplamente favoraveis para criangas nas

séries iniciais.
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OLIVEIRA, C.L.C; RIBEIRO, L.B.; WILKE, V.C.L. Didatizando o texto filmico. In: IV
Coldquio sobre questdes curriculares e IT Coléquio Luso-Brasileiro. Rio de Janeiro, UER],
16 € 19 de agosto de 2004. CD-ROM.

VANOYE, Francis; GOLIOT-LETE, Anne. Ensaio sobre a andlise filmica. Campinas,
S.P.: Papirus, 1994.

X-MEN, o filme. Brian Singer (dir.). EUA: FOX, 2000, 104 minutos, som, colorido.

Sugestées para pesquisa sobre filmes
www.imdb.com - banco de dados sobre filmes em inglés.
www.adorocinemabrasileiro.com.br - pagina sobre cinema nacional.

http://www2.uol.com.br/setonline/ - revista Set online sobre cinema.
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